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บทคัดย่อ 

	 การเรียบเรียงเพลงไทยพื้นบ้านส�ำหรับดนตรี 4 แนว เป็นการน�ำท�ำนอง

เพลงพืน้บ้านเดมิแต่ละภมูภิาคของไทย ซึง่มกัเป็นท�ำนองร้องหรอืบรรเลงแนวเดียว 

มาเรียบเรยีงเสียงประสานส�ำหรบัวงดนตรี หรอืวงขบัร้องประสานเสียงท่ีม ี4 แนว 

โดยใช้วงสตรงิควอเตทซึง่ประกอบด้วย ไวโอลนิ 2 คนั วโิอล่า 1 คัน และเชลโล 1 คนั 

เป็นวงดนตรตัีวอย่างในการเรยีบเรียงฯ บทเพลงท่ีน�ำมาเรียบเรยีง จ�ำนวน 4 เพลง 

คือ ล่องแม่ปิง (ภาคเหนือ) เต้ยโขง (ภาคอีสาน) เกี่ยวข้าว ชั้นเดียว (ภาคกลาง) 

และตารีกีปัส (ภาคใต้) ซึ่งเป็นเพลงพื้นบ้านที่มีท่วงท�ำนองไพเราะติดหู มาเรียบ

เรียงเสียงประสานด้วยการใช้คอร์ด และทางเดินคอร์ดที่หลากหลาย รวมถึงการ

ใช้ลีลาจังหวะของเสียงประสานที่เสริมให้บทเพลงมีสีสัน แปลกใหม่ เพิ่มความ

น่าสนใจให้กับบทเพลง การเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีในเพลงข้างต้นนี้ 

สามารถเป็นแนวทางให้กับนักเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีหรือผู้ที่สนใจดนตรี 

น�ำไปประยุกต์หรือสร้างสรรค์บทเพลงพื้นบ้านอื่น ๆ ต่อไปได้ และช่วยอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมไทยให้มีความร่วมสมัยไม่สูญหาย

ค�ำส�ำคัญ: เพลงไทยพื้นบ้าน, เรียบเรียงเสียงประสาน, ดนตรี 4 แนว

Abstract 

	 Arrangements of traditional Thai songs for 4 music genres, 

using the original folk melodies of each region of Thailand. which is 

usually a single melody sung or played and arranged for a band or 

a choral with 4 music genres, using a string quartet consisting of 2 

violins, 1 viola, and 1 cello as a sample band in the arrangement. 

There are four songs that were composed: Long Mae Ping (from 

northern region), Toei Khong (from northeastern region), Kiaw Khow, 

Chan diaw (from central region) and Tari-kipas (from southern 
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region), which are folk songs with a beautiful and memorable 

melody harmonized by using chords and a variety of chord 

progressions. The use of rhythmic harmonies to add color and 

newness to the song increaseadding interest to the song. The 

musical arrangement of the song as above can serve as a guide for 

musical arrangers or anyone interested in music. They can be 

applied or created to create other folk songs and help preserve Thai 

arts and culture to be contemporary and not lost.

Keyword: Thai folk songs, Music arranging, 4 music genres

บทน�ำ

	 เพลงไทยพืน้บ้านมกัเป็นท�ำนองร้อง หรอืบรรเลงด้วยเครือ่งดนตรพีืน้บ้าน 

ทีส่บืทอดกันมาเป็นเวลาหลายชัว่อายคุน หลายบทเพลงไม่ทราบแน่ชดัว่าใครเป็นผูแ้ต่ง 

แต่ด้วยท่วงท�ำนองทีไ่พเราะ สวยงาม ตดิห ูสามารถร้องหรอืบรรเลงได้ไม่ยาก จึงท�ำให้

บทเพลงพื้นบ้านเหล่านี้ยังคงอยู่ อีกทั้งในปัจจุบันมีการน�ำท�ำนองเพลงพื้นบ้าน   

มาเรียบเรียงด้วยวงดนตรีชนิดต่าง ๆ หรือมาเรียบเรียงเสียงประสานให้มีความ

ร่วมสมัยมากขึ้น โดยอาศัยหลักการทางทฤษฎีดนตรีตะวันตก รวมถึงการใช้ลีลา

จังหวะที่ผู้ฟังในสมัยปัจจุบันสามารถเข้าถึงและได้รับความนิยมชมชอบได้ง่าย 

ซ่ึงแนวทางการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยพื้นบ้านของบทความนี้จะเรียบ

เรียงส�ำหรับวงสตริงควอเตท (String Quartet) ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี

ไวโอลินแนวที่ 1 แนวที่ 2 วิโอลา และเชลโล เนื่องด้วยลักษณะของวงดนตรี

ประเภทนี้จะประกอบไปด้วยแนวดนตรีจ�ำนวน 4 แนว (Four part) อยู่เสมอ 

โดยใช้กุญแจเสียง C เมเจอร์ และกุญแจเสียง A ไมเนอร์ เพื่อให้ง่ายต่อการศึกษา

หรือท�ำความเข้าใจ รวมถึงการปรับเปลี่ยนทางเดินคอร์ดให้มีสีสัน และความน่า

สนใจ แนวทางการเรียบเรียงฯ นี้สามารถน�ำไปประยุกต์หรือเรียบเรียงให้กับวง
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ดนตรีประเภทอื่น ๆ ที่มีแนวดนตรีจ�ำนวน 4 แนว ได้ เช่น วงแซกโซโฟนควอเตท 

(Saxophone Quartet), วงบราสควอเตท (Brass Quartet) และวงขับร้อง

ประสานเสียง 4 แนว (Chorus) เป็นต้น 

	 บทเพลงไทยพื้นบ้านที่ใช้เป็นตัวอย่างในการเรียบเรียงประสานดนตรี

ส�ำหรับดนตรี 4 แนว เป็นเพลงพื้นบ้านที่มีท่วงท�ำนองไพเราะติดหูจาก 4 ภูมิภาค

ของไทยได้แก่ ล่องแม่ปิง เต้ยโขง เกี่ยวข้าว (ชั้นเดียว) และตารีกีปัส

ผลการศึกษา

	 1. เพลง “ล่องแม่ปิง” (ภาคเหนือ)

	 ท�ำนองเพลงล่องแม่ปิงนี้ เป็นท�ำนองเพลงพื้นบ้านล้านนาที่ร้องต่อกัน

มาโดยไม่ปรากฏนามผูแ้ต่ง สนันิษฐานว่าชือ่เพลงน้ีได้แต่งให้มลีกัษณะล้อกบัเพลง

ล่องน่าน (ศตวรรษ พงษ์เจริญ, 2535) ซึ่งท�ำนองของเพลงนี้ยังคงได้รับความ

นิยมฟัง ร้อง บรรเลง รวมถึงมีการน�ำท�ำนองเพลงนี้มาสร้างสรรค์แนวดนตรีให้

แปลกใหม่อยู่เสมอ และเป็นบทเพลงแรก ๆ  ส�ำหรับผู้ที่จะเริ่มฝึกเล่นเครื่องดนตรี

ล้านนา (สะล้อ ซอ ซึง) 

	 ท�ำนองเพลงล่องแม่ปิง บันทึกโน้ตด้วยระบบการบันทึกโน้ตเพลงแบบ

ไทย ดังนี้

ตารางที่ 1 โน้ตเพลงล่องแม่ปิง

ที่มา (ศรชัย เต็งรัตน์ล้อม, 2547)
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	 เมื่อน�ำมาท�ำนองเพลงน้ีมาเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีส�ำหรับ        

วงสตริงควอเตท โดยแนวท�ำนองหลักจะอยู่ในแนวไวโอลิน 1 (Violin 1) และมี

แนวไวโอลิน 2 และวิโอล่า เป็นท�ำนองรอง (Counter melody) ที่สอดประสาน

รับกับท�ำนองหลัก มีการใช้คอร์ดทบเจ็ด คอร์ดทบเก้า รวมถึงคอร์ดแทน เพื่อให้

แนวดนตรีที่มีสีสัน แปลกใหม่ และมีความน่าสนใจมากขึ้น ดังตัวอย่างโน้ตเพลง

ภาพที่ 1 และภาพที่ 2 

ภาพที่ 1 เพลงล่องแม่ปิง เรียบเรียงเสียงประสานดนตรีส�ำหรับวงสตริงควอเตท

ที่มา  (วรวิทย์ เถื่อนสุข, 2566)   
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ภาพที่ 2 เพลงล่องแม่ปิง เรียบเรียงเสียงประสานดนตรี

ส�ำหรับวงสตริงควอเตท (ต่อ)

ที่มา : (วรวิทย์ เถื่อนสุข, 2566)  
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	 2. เพลง “เต้ยโขง” (ภาคอีสาน)

	 ท�ำนองเพลงเต้ยโขง เป็นท�ำนองเพลงพื้นบ้านอีสานที่ติดหูผู้ฟังชาวไทย

มาเนิ่นนาน ด้วยท้วงท�ำนอง ล�ำเต้ย อันเป็นท�ำนองเพลงรักสมัยใหม่ สามารถ

เปรียบได้กับเพลงไทยสากล หรือเพลงลูกทุ่งที่ใช้การร้องแบบเนื้อเต็ม หรือไม่มี

การเอื้อนนั่นเอง เพลงเต้ยโขง มีส�ำเนียงเป็นเพลงทางภาคกลาง ซึ่งมาจากเพลง

ไทยเดิมชุดลาวแพน (เอนก นาวิกมูล และณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2550) 

	 ท�ำนองเพลงเต้ยโขง บันทึกโน้ตด้วยระบบการบันทึกโน้ตเพลงแบบไทย 

ดังนี้

ตารางที่ 2 โน้ตเพลงเต้ยโขง

ที่มา : (ส�ำเร็จ ค�ำโมง, 2554)

	 เสียงประสานที่น่าสนใจของเพลงเต้ยโขงนี้ คือ การใช้ทางเดินคอร์ด

แบบไลน์คลิเชส์ (Line cliches)  โดยมีแนวไวโอลิน 2 บรรเลงโน้ตทอนิก (Tonic) 

ที่อยู่ในกลุ่มคอร์ด Am, Am(maj7), Am7 และ Am6 ในทิศทางไล่ลงทีละครึ่ง

เสียง แล้วบรรเลงวนซ�้ำกัน 4 ครั้ง โดยการด�ำเนินท�ำนองประสานในทิศทางลง 

และแนวเชลโลด�ำเนินท�ำนองเบสเป็นคู่ 4 และคู่ 5 เป็นส่วนใหญ่ เพื่อสร้างสีสัน

ดนตรีให้มีความครึกครื้น ดังตัวอย่างโน้ตเพลงภาพที่ 3 และภาพที่ 4
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ภาพที่ 3 เพลงเต้ยโขง เรียบเรียงเสียงประสานดนตรีส�ำหรับวงสตริงควอเตท

ที่มา : (วรวิทย์ เถื่อนสุข, 2566)  
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ภาพที่ 4 เพลงเต้ยโขง เรียบเรียงเสียงประสานดนตรี

ส�ำหรับวงสตริงควอเตท (ต่อ)

ที่มา : (วรวิทย์ เถื่อนสุข, 2566)  
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	 3. เพลง “เกี่ยวข้าว : ชั้นเดียว” (ภาคกลาง)

		  “เกี่ยวเถอะนะแม่เกี่ยว 	 เกี่ยวเถอะนะพ่อเกี่ยว

	 อย่ามาแลเหลียว 			   เคียวจะบาดมือเอย” 

	 เนื้อร้องของท่อนนี้ เป็นท่อนร้องที่คุ้นเคยของคนไทย หากใครได้ยิน

แล้วมักจะร้องตามได้แทบทันที โดยบริบททางวัฒนธรรมของเพลงนี้มาจากการ

ประกอบอาชีพเกษตรกรรม ท�ำนาข้าวของคนไทย ซึ่งเมื่อพอตกเย็น ได้หยุดพัก

เกี่ยวข้าวแล้วจึงเล่นเพลง “ร�ำก�ำร�ำเคียว” เป็นการผ่อนคลายความเหนื่อยล้า

จากการก้มหน้าเกี่ยวข้าวเป็นเวลานาน ซึ่งต้องถือข้าวถือเคียวร้องร�ำไปด้วย 

(หมายถึงเพลงเต้นก�ำ) เป็นเพลงที่ใช้กลอนสั้นใช้ร้องยั่วเย้ากันในเวลาเกี่ยวข้าว 

ท�ำนองเพลงนีไ้ม่ปรากฏนามผูแ้ต่ง (เอนก นาวกิมลู และณรงค์ชัย ปิฎกรชัต์, 2550)

	 ท�ำนองเพลงเกี่ยวข้าว (ชั้นเดียว) บันทึกโน้ตด้วยระบบการบันทึกโน้ต

เพลงแบบไทย ดังนี้

ตารางที่ 3 โน้ตเพลงเกี่ยวข้าว (ชั้นเดียว)

ที่มา : (ประชากร ศรีสาคร, 2565)
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	 การเรยีบเรยีงเสยีงประสานดนตรใีนเพลงเกีย่วข้าวของบทความนี ้ ช่วงต้น

เพลงเน้นความกระชับของจังหวะด้วยการใช้เสียงโน้ตที่สั้น ห้วน (Staccato) แต่

มีน�้ำหนัก (Accent) ในแนวไวโอลิน 2 และแนววิโอล่า (ห้องที่ 1-6) ส่งผลให้

ท�ำนองหลกั (แนวไวโอลนิ 1) เด่นชดัขึน้ ก่อนจะเข้าสูท่่อนต่อไปท่ีให้อารมณ์พลิว้ไหว 

อ่อนหวาน โดยใช้เครื่องหมายเลกาโต (Legato) ดังตัวอย่างโน้ตเพลงภาพที่ 5 

ภาพที ่5 เพลงเก่ียวข้าว (ชัน้เดียว) เรยีบเรยีงเสียงประสานดนตรสี�ำหรบัวงสตรงิควอเตท

ที่มา (วรวิทย์ เถื่อนสุข, 2566)
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ภาพที่ 6 เพลงเกี่ยวข้าว (ชั้นเดียว) เรียบเรียงเสียงประสานดนตรี

ส�ำหรับวงสตริงควอเตท (ต่อ)

ที่มา : (วรวิทย์ เถื่อนสุข, 2566)  
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	 4. เพลง “ตารีกีปัส” (ภาคใต้)

	 ท�ำนองเพลง ตารีกีปัส เป็นเพลงบรรเลง ไม่มีค�ำร้อง ใช้ประกอบการ

แสดงระบ�ำตารีกีปัส หรือระบ�ำพัด ของภาคใต้ (ค�ำว่าตารี แปลว่า ร�ำ ค�ำว่า กีปัส 

แปลว่า พัด) การแสดงนี้เป็นที่นิยมแพร่หลายในหมู่ชาวไทยมุสลิมโดยเฉพาะใน

จังหวัดปัตตานี ท่วงท�ำนองเพลงตารีกีปัส มีความไพเราะอ่อนหวาน และ

สนุกสนานเร้าใจ ซึ่งสีสันของเพลงนี้จะอยู่ที่การเดี่ยวเครื่องดนตรีทีละชิ้นในขณะ

ท�ำการแสดงด้วย (บุษบา คาเฟ่, 2565)

	 ท�ำนองเพลงตารีกีปัส บันทึกโน้ตด้วยระบบการบันทึกโน้ตเพลงแบบ

ไทย ดังนี้

ตารางที่ 4 โน้ตเพลงตารีกีปัส

ที่มา : (ประชากร ศรีสาคร, 2565)

	 เนื่องด้วยเพลง ตารีกีปัส เป็นเพลงประกอบการแสดงระบ�ำ การเรียบ

เรียงเสียงประสานดนตรีจึงเน้นให้วงดนตรีสามารถบรรเลงเพื่อประกอบการ

แสดงระบ�ำตารีกีปัสได้ การเคลื่อนไหวด้านจังหวะ (Rhythmic movement) 

ของเสียงประสานในแนวไวโอลิน 2 แนววิโอล่า และแนวเชลโล มีความมั่นคง 

แข็งแรง กระฉับกระเฉง ดังตัวอย่างโน้ตเพลงภาพที่ 7 และภาพที่ 8
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ภาพที่ 7 เพลงตารีกีปัส เรียบเรียงเสียงประสานดนตรีส�ำหรับวงสตริงควอเตท

ที่มา : (วรวิทย์ เถื่อนสุข, 2566)  
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ภาพที่ 8 เพลงตารีกีปัส เรียบเรียงเสียงประสานดนตรี

ส�ำหรับวงสตริงควอเตท (ต่อ)

ที่มา : (วรวิทย์ เถื่อนสุข, 2566)  
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สรุป

	 เพลงพื้นบ้านของไทยในแต่ละภูมิภาคยังคงมีอีกจ�ำนวนมาก การเรียบ

เรียงเสียงประสานเพลงพื้นบ้านของไทยของบทความนี้เป็นเพียงแนวทาง

ตัวอย่างที่นักเรียบเรียงเสียงประสานดนตรี หรือผู้ที่สนใจดนตรีสามารถประยุกต์

ใช้และน�ำไปเป็นแนวทางสร้างสรรค์ส�ำหรับวงดนตรีประเภทอื่น ๆ ได้  หรือเป็น

แนวทางในการน�ำบทเพลงพื้นบ้านอื่น ๆ มาเรียบเรียงเสียงประสานให้เกิดความ

แปลกใหม่ ร่วมสมัย โดยใช้ความรู้ทางทฤษฎีดนตรีตะวันตก เช่น ขั้นคู่ คอร์ด 

ทางเดินคอร์ด คอร์ดแทรก คอร์ดแทน เป็นต้น มาเป็นพื้นฐานและเครื่องมือเพื่อ

ต่อยอดความคิดสร้างสรรค์ ประโยชน์ของการน�ำเพลงพื้นบ้านมาเรียบเรียงฯ 

ใหม่นั้น จะช่วยท�ำให้บทเพลงดั้งเดิมมีความสดใหม่อยู่เสมอ และช่วยส่งเสริมการ

เผยแพร่ อนุรักษ์เพลงพื้นบ้านของไทยมิให้สูญหายไปตามกาลเวลา สามารถ   

ยืนหยัดในอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมไทยอย่างมีความร่วมสมัยต่อไป
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