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บทคัดย่อ

	 บทความน�ำเสนอเกี่ยวกับโครงการแก่นอีสานวัฒน์ที่ด�ำเนินงาน

ระหว่างปี พ.ศ. 2562-2566 โดยบทความนี้มีวัตถุประสงค์ส�ำคัญ คือ เพื่อศึกษา 

วเิคราะห์ และอธบิายหลกัคิดและหลกัปฏิบติัในโครงการแก่นอีสานวฒัน์ อนัเป็น

โครงการที่บูรณาการศาสตร์ศิลปะการละคร การศึกษา และวัฒนธรรมท้องถิ่น

ผ่านพื้นที่การท�ำละครของนักเรียนมัธยมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผู้เขียน

ใช้วิธีการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ และน�ำแนวคิดละครประยุกต์กับการ

จัดการเรียนรู้แบบบูรณาการมาเป็นหลักวิเคราะห์และสังเคราะห์ ผลการศึกษา

พบว่า โครงการแก่นอสีานวฒัน์มกีารพัฒนารปูแบบกจิกรรมตามโจทย์และแนวคดิ

ทีก่�ำหนดขึน้ในแต่ละปี มกีารจัดอบรมเชงิปฏบิติัการละครเพ่ือสร้างความรูพ้ืน้ฐาน

ส�ำหรับนักเรียน และมุ่งให้นักเรียนใช้พื้นที่ชุมชนท้องถิ่นเป็นฐานการเรียนรู้ผ่าน

การบูรณาการ 2 ลักษณะ ได้แก่ การบูรณาการภายในกลุ่มสาระการเรียนรู้ และ

การบูรณาการระหว่างกลุ่มสาระการเรียนรู้ อย่างไรก็ตาม โครงการฯ ได้สร้าง

ปรากฏการณ์ละครนักเรียนมัธยมศึกษาในทิศทางที่สร้างสรรค์และแตกต่างจาก

โครงการประกวดละครของกระทรวงศึกษาธิการ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง นักเรียน

สามารถค้นหาศักยภาพในตนเอง รวมถงึการสร้างเร่ืองเล่าท้องถ่ินท่ีสะท้อนคณุค่า

วัฒนธรรมชุมชนได้อย่างลุ่มลึก อันเป็นละครเยาวชนทางเลือกใหม่นอกเหนือ

จากเรื่องเล่าและละครกระแสหลักที่ปรากฎในสังคมไทย      

ค�ำส�ำคัญ: ละครประยกุต์, ละครจากฐานวัฒนธรรมท้องถ่ิน, บูรณาการการเรยีนรู้, 

แก่นอีสานวัฒน์

Abstract 

	 This article presents the Kaen Isan Wat Project, which 

operated from 2019 to 2023. Its primary objective is to examine, 

analyze, and elucidate the principles and practices of the project. 
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The Kaen Isan Wat Project integrates theatre arts, education, and 

local culture by establishing theatre production areas for secondary 

school students in northeastern Thailand. The author employed a 

method to gather information from various sources and applied the 

concept of theatre to integrate learning management as the 

analytical framework. The study's finding revealed that the Kaen 

Isan Wat Project has developed activity based on annually 

established questions and concepts. Theater-making workshops 

were conducted to impart fundamental knowledge to students and 

to enable them to utilize local community areas as learning bases 

through the integration of two forms: intradisciplinary and 

interdisciplinary. Notably, the project has sparked a creative 

phenomenon in secondary school students, unlike other student 

theatre competitions organized by the Ministry of Education in 

Thailand. Students are encouraged to explore their potential, 

including crafting local narratives that deeply reflect community 

cultural values. This creative youth theater initiative offers a new 

alternative to the prevailing stories and dramas in Thai society.

Keywords: Applied Theatre, Local Cultural-based Theatre, Integrated 

Learning, Kaen Isan Wat

บทน�ำ

	 การจัดการศึกษาในศตวรรษที่ 21 เป็นเรื่องที่มีความท้าทายอย่างมาก 

การศกึษาต้องมคีวามยืดหยุน่และสร้างสรรค์ ผูส้อนต้องออกแบบการเรยีนการสอน

ให้ผู้เรียนเข้าใจ และสามารถจัดการรับมือกับสถานการณ์ของโลกที่เปลี่ยนแปลง
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อย่างรวดเร็ว การเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้เรียนรู้โลกกว้าง ได้เรียนรู้ที่จะด�ำรงตน

ในสงัคมอย่างมคุีณค่า พืน้ทีก่ารเรยีนรู้ต้องเอือ้ให้ผูเ้รียนมีปฏสิมัพนัธ์จากการปะทะ

สังสรรค์ระหว่างผูเ้รียนและระหว่างตนเอง (self-reflection) การค้นหาความกลมกลนื

ระหว่างชีวิตด้านใน (Subjectivity) และภววิสัยจากโลกภายนอก (Objectivity) 

จะช่วยขัดเกลาให้ผู้เรียนมีกรอบคิดที่ชัดเจน รู้เท่าทัน มีจุดยืนในการด�ำรงตน ใช้

ชีวิตที่เต็มไปด้วยความหมาย และมีหลักคิดในการมองโลกที่ยุติธรรม (วรรณดี 

สุทธินรากร และคณะ, 2564)

	 การบรูณาการเรยีนรูผ่้านการท�ำละครในโครงการละครเยาวชนสร้างสรรค์

แก่นอีสานวัฒน์ หรือเรียกสั้น ๆ  ว่า “ละครแก่นอีสานวัฒน์” เป้าหมายส�ำคัญ คือ 

การเปิดโอกาสให้เยาวชน-นักเรียน โรงเรียนมัธยมศึกษาภาคอีสาน มีพื้นที่เรียนรู้

ที่แตกต่างจากห้องเรียน เปิดโอกาสให้นักเรียนแสดงออกทางความคิด ประยุกต์

ใช้ความรู้ ทักษะและความสามารถหลากหลายในการท�ำงานกับโจทย์ แก้ปัญหา

ผ่านกระบวนการสร้างละครเวที และน�ำเสนอมุมมองหรือสุ้มเสียงของตนต่อ

ปรากฏการณ์ทางสังคม โดยใช้ทุนทางวัฒนธรรมชุมชนในบ้านเกิด หรือถิ่นที่อยู่

อาศัยเป็นฐาน เพื่อเชื่อมพื้นที่การเรียนรู้กับพื้นที่สังคมจริงเข้าด้วยกัน ตลอดจน

เป็นพ้ืนทีเ่รยีนรู้ใหม่เพ่ือฝึกเยาวชน-นักเรียน ให้กล้าคดิต่างมองต่างและแสดงออก

อย่างสร้างสรรค์  

	 ตลอดระยะเวลา 5 ปี (พ.ศ. 2562-2566) การด�ำเนินโครงการละคร

แก่นอีสานวัฒน์ เกิดผลลัพธ์และผลกระทบในพื้นที่การศึกษา พื้นที่ทางสังคม 

และพื้นที่เรียนรู้วัฒนธรรม เป็นปรากฏการณ์ที่ท�ำให้มีการพัฒนาและต่อยอด

การท�ำโครงการลักษณะนี้อีกหลายแห่ง เช่น การจัดการเรียนการสอนโดยใช้

ละครเป็นเครื่องมือในชั้นเรียน การใช้ละครเป็นกิจกรรมพัฒนาผู้เรียน การศึกษา

วิจัยในระดับอุดมศึกษา รวมถึงการประยุกต์ใช้ละครเพื่อพัฒนาเยาวชนและ

ขับเคลื่อนประเด็นในสังคมอีสาน โดยน�ำทุนวัฒนธรรมในชุมชนทั้งพื้นที่ในเมือง

และชนบทมาเป็นฐานการจัดการเรียนรู้ ท�ำให้แนวคิด วิธีการ และนวัตกรที่เกิด
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จากโครงการละครแก่นอสีานวฒัน์ขยายออกไปในพ้ืนท่ีหลากหลาย และสามารถ

น�ำเสนอตัวตน/คุณค่า ของพื้นที่ผ่านเรื่องเล่าและผลงานละครที่เป็น “ทางเลือก

ใหม่” นอกจากละครและเรื่องเล่ากระแสหลัก (Grand Narrative) ที่ผลิตซ�้ำใน

สังคมไทย  

วัตถุประสงค์

	 เพื่อศึกษา วิเคราะห์ อธิบายหลักคิดและหลักปฏิบัติในโครงการละคร

แก่นอีสานวัฒน์อันเป็นโครงการบูรณาการศาสตร์ศิลปะการละคร การศึกษา 

และวัฒนธรรมท้องถิ่นผ่านพื้นที่การท�ำละครของนักเรียนมัธยมศึกษาในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ

วิธีการศึกษา

	 ผูเ้ขยีนใช้วธิสีบืค้นและรวบรวมข้อมลูจากแหล่งทรัพยากรต่าง  ๆอาทิ บทความ

วารสาร นิตยสาร สื่ออิเล็กทรอนิกส์ บันทึกในเฟสบุ๊กส่วนบุคคลและแฟนเพจ

แก่นอีสานวัฒน์ รายงานโครงการ ข่าวออนไลน์ และ   วีดิทัศน์การแสดง รวมถึง

ศึกษาแนวคิดที่เกี่ยวข้อง อาทิ ละครประยุกต์ การจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการ 

เยาวชนในศตวรรษที่ 21 เพื่อน�ำมาใช้เป็นแนวทางวิเคราะห์ สังเคราะห์ และจัด

ระบบความคิด โดยข้อค้นพบจะถูกถ่ายทอดผ่านการเขียนอภิปราย เพื่อเสนอมุม

มองอันเป็นสาระส�ำคัญของโครงการละครแก่นอีสานวัฒน์      

เนื้อหา

	 แก่นอีสานวฒัน์: สะท้อนตัวตนและคุณค่าชมุชนผ่านเร่ืองเล่าจากท้องถ่ิน  

	 จุดเริ่มต้นโครงการมาจากการที่ผู ้เขียนมีโอกาสเข้าร่วมเป็นหนึ่งใน 

คณะกรรมการตัดสินการประกวดละครประวัตศิาสตร์ระดบัมธัยมศกึษา รอบชิงชนะเลศิ

ระดบัภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ภายใต้ชือ่งานศลิปหตัถกรรมนกัเรยีน ซ่ึงหลงัภารกิจ
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เสร็จสิ้นลง ผู้เขียนมีข้อสังเกตหลายประการดังนี้ 

	 1. รปูแบบการน�ำเสนอ ใช้กลวธิกีารบรรยายเน้ือหาหรอืเล่าข้อมลูจากแหล่ง

ทรัพยากรต่าง ๆ โดยเรียบเรียงใหม่หรือใช้ข้อมูลเดิม สลับกับการแสดงนาฏศิลป์

และจนิตลลีา คล้ายกับการแสดงรปูแบบแสงสเีสยีง ซ่ึงเป็นท่ีนยิมในเทศกาลต่าง ๆ 

ของไทย มากกว่าเป็นละครเวทีสมัยใหม่ (modern theatre) ทั้งนี้ ผู้เขียน

อนุมานว่า เนื่องจากโรงเรียนมัธยมศึกษาไม่ได้มีการเรียนการสอนด้านศิลปการ

ละครอย่างจริงจัง หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2551 ก�ำหนด

ให้มีกลุม่สาระการเรยีนรู้ศิลปะ แต่พบเพียงการสอนนาฏศิลป์และละครไทยเท่านัน้

	 2. การแสดงเน้นองค์ประกอบศิลป์ มากกว่าน�ำเสนอความคิดหรอืเนือ้หา

สาระที่มีคุณค่าต่อผู้ชม โดยพบว่า กลุ่มผู้สร้างละครรับอิทธิพลจากการแสดง

นาฏศลิป์โดยให้ความส�ำคัญกบัการออกแบบองค์ประกอบศิลป์ เพือ่ความสวยงาม

ดึงดูดใจผู้ชม รวมถึงอิทธิพลจากการแสดงอื่น ๆ เช่น การแสดงแสงสีเสียง การ

แสดงวงดนตรลีกูทุง่จากรายการวาไรตีโ้ชว์ การแสดงวฒันธรรมผ่านรปูแบบคาร์นวิลั

หรือขบวนแห่ตามเทศกาลท้องถิ่น ฯลฯ  การแสดงจึงนิยมเสนอภาพความ

ยิ่งใหญ่ ตระการตา และดึงดูดผู้ชมผ่านองค์ประกอบศิลป์ที่สวยงาม 

	 3. เรือ่งราวประวตัศิาสตร์ทีน่�ำมาใช้ในการแสดง เป็นเรือ่งเล่าประวัตศิาสตร์

ชาติกระแสหลัก (Grand Narrative) ตามการจัดการเรียนรู้ตามหลักสูตรแกน

กลางในกลุ่มสาระการเรียนรู้สังคมศึกษา สาระที่ 4 ประวัติศาสตร์ ที่ก�ำหนด

กรอบมาตรฐานตัวชี้วัดการเรียนรู้ระดับ ม.4-6 ให้ผู้เรียนเข้าใจประวัติศาสตร์

และเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นตามยุคสมัยต่าง ๆ ของไทย เพื่อให้ผู้เรียนเกิดความรัก 

ความภาคภูมิใจ และธ�ำรงความเป็นไทย (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) ได้แก่ 

ต�ำนานสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช ความเสยีสละของชาวบ้านบางระจนั การกอบกู้

เอกราชของพระเจ้าตากสนิ ความกล้าหาญของสมเดจ็พระศรสีรุโิยทัย การสถาปนา

กรุงสุโขทัย รวมถึงเรื่องราวประวัติศาสตร์ท้องถิ่นท่ีอยู ่ในหลักคิดเดียวกัน         

เช่น ต�ำนานท้าวสุรนารี ต�ำนานพระยอดเมืองขวาง
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	 ละครประวัติศาสตร์ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน จึงเป็นพื้นที่น�ำ

เสนอเนื้อหาและเรื่องเล่าทางประวัติศาสตร์ชาติไทยกระแสหลัก เป็นการผลิตซ�้ำ

วาทกรรมและส�ำนึกใน “ความเสียสละของบรรพบุรุษไทย” ด้วยชุดข้อมูลและ

ชุดความคิดประวัติศาสตร์ชาติแบบเดียว ซึ่งในความเป็นจริง ความเป็น “รัฐชาติ 

(nation state)”1  ประกอบด้วยผู้คนและชุมชนหลากหลายตามภูมิศาสตร์และ

ชาติพันธุ์ ประวัติศาสตร์ชาติไทยจึงไม่ควรถูกน�ำเสนอ ถูกเล่า และถูกผลิตซ�้ำ

แบบเดียว 

	 เรื่องเล่าและความเป็นท้องถิ่น เช่น ประวัติศาสตร์ชาติพันธุ ์ภูไท

เรณูนคร เพื่อน�ำเสนอตัวตนและความภูมิใจของชาวนครพนม ประวัติศาสตร์

การต่อสู้ของรัฐไทยกับพรรคคอมมิวนิสต์ในจังหวัดกาฬสินธุ์ เพื่อเรียนรู้ถึงความ

ขัดแย้งและความสูญเสียที่ไม่ควรเกิดขึ้นต่อคนในพื้นที่ การยืนหยัดในชาติพันธุ์

ตนผ่านการใช้ภาษาโคราช ฯลฯ ล้วนมีความส�ำคัญ และท�ำให้ผู้คนรู้ถึงภูมิหลัง/

รากเหง้า เมื่อน�ำมาใช้เป็นวัตถุดิบในกระบวนการสร้างละครจะช่วยให้คนรุ่นใหม่

เกิดความเข้าใจในความหลากหลายทางชาติพันธุ์ น�ำไปสู่การยอมรับตนเอง รัก

และภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ตัวตนและผู้คนที่แตกต่างในสังคม เกิดส�ำนึกรักชาติ

ด้วยความรู้สึกเสมอภาค และสร้างความเป็นเอกภาพกับรัฐชาติมากกว่าการ

ท�ำให้เชื่อผ่านประวัติศาสตร์กระแสหลัก การเกิดขึ้นของละครแก่นอีสานวัฒน์จึง

มีกรอบคิดส�ำคัญ คือ “สร้างพื้นที่แก่เรื่องเล่าและประวัติศาสตร์ชุมชนท้องถิ่น”

 1การสถาปนาระเบียบการเมืองขึ้นมาโดยมีศูนย์กลางอ�ำนาจ อันได้แก่ รัฐบาลกลางปกครอง

อาณาเขต และประชากรภายใต้กฎหมายและกฎเกณฑ์ที่ตั้งขึ้น โดยมีอ�ำนาจในการเก็บภาษี รวมทั้ง 

การวางนโยบายในการบริหารประเทศ การที่จะเกิดรัฐชาติต้องเริ่มต้นสร้างรัฐ (state building) 

ด้วยการสร้างศูนย์อ�ำนาจ จากนั้นจึงสร้างชาติ (nation building) คือ การท�ำให้คนที่อยู่ในชุมชน

การเมืองที่ถูกน�ำมาอยู่ภายใต้อ�ำนาจรัฐเดียวกันนั้น ผสมผสานกลมกลืนให้มีแนวความคิดร่วมเกี่ยว

กับการเป็นสมาชิกของหน่วยการเมือง ซึ่งมีวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี และการศึกษาที่ไม่

แตกต่างกันมากนัก (ลิขิต ธีรเวคิน. (2552). การสร้างรัฐและการสร้างชาติ. สืบค้นเมื่อ 6 มกราคม 

2567 จาก https://mgronline.com/daily/detail/9520000048092)
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ภาพที่ 1 ละครเวทีเรื่อง เสียงปืนแห่งศรัทธา 

ของนักเรียนโรงเรียนร่องค�ำ จังหวัดกาฬสินธุ์

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจแก่นอีสานวัฒน์ (2567)

ภาพที่ 2  โปสเตอร์ละครเวทีเรื่อง ขวัญตา 

จากโรงเรียนอุบลรัตนราชกัญญาราชวิทยาลัย จังหวัดนครราชสีมา

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจแก่นอีสานวัฒน์ (2567)
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	 ผู้เขยีนให้ความส�ำคญักบัเรือ่งเล่าชมุชนหรอืเรือ่งเล่านอกประวตัศิาสตร์

ชาตแิบบกระแสหลกั ด้วยเหตุผลส�ำคัญ 2 ประการ ได้แก่ ประการแรก สงัคมไทย

ปัจจุบันก�ำลังเชื่อมต่อเข้ากับสังคมโลกผ่านมิติต่าง ๆ โดยเฉพาะเทคโนโลยีการ

สื่อสาร วัฒนธรรมทุกมุมโลกสามารถส่งอิทธิพล และหลอมรวมเข้ากับวัฒนธรรม

ไทยได้อย่างง่ายดาย เมือ่สังคมไทยถูกกลนืและกลายเป็นสงัคมเดยีวกบัโลกใบใหญ่ 

อตัลกัษณ์ชมุชนจงึมแีนวโน้มสญูหายไปในไม่ช้า การมอียู ่ (existence) ของเรือ่งราว

ชุมชนที่ปรากฏอยู่ในทุนวัฒนธรรม (cultural capital) จึงเป็นเครื่องยืนยันว่า 

ชุมชนแต่ละแห่งมีลักษณะเฉพาะ มีภูมิรู้และภูมิปัญญาที่สั่งสมยาวนาน มีคุณค่า

และมีความหมายต่อตัวตนของผู้คนและชุมชน 

ภาพที่ 3 ฮอยฮีตญ้อ โรงเรียนอุเทนพัฒนา จังหวัดนครพนม 

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจศูนย์ศิลปวัฒนธรรม (2567)    
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ภาพที่ 4 ขวัญใจเรณู โรงเรียนเรณูนครวิทยานุกูล จังหวัดนครพนม 

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจแก่นอีสานวัฒน์ (2567)

    

	 ประการที่สอง การเล่าและน�ำเสนอเรื่องเล่ากระแสหลักทั้งในระบบ

การศึกษา และสื่อต่าง ๆ ท�ำให้เรื่องเล่าชุมชนอันเป็น “ภูมิหลัง” ของผู้คนแต่ละ

ภูมิภาคถูกท�ำให้กลายเป็นอื่น (otherness) และมีแนวโน้มสูญหาย ยกตัวอย่าง ผู้

เขียนเกิดและเตบิโตในชนบทอสีาน ไม่สามารถสบืเสาะได้ว่าภมูหิลงัทางประวตัศิาสตร์

ชุมชนของบ้านเกิดตนเองว่ามีที่มาอย่างไร รากเหง้าตนเองมาจากที่ไหน ร่องรอย

เครือญาติขาดรอยต่อ ส่งผลให้ผู้เขียนมีระยะห่างจากชุมชน เมื่อเติบโตขึ้นและไม่

ได้อาศยัในชมุชนบ้านเกดิ ผูเ้ขยีนจึงเหลอืเพียงภาพความทรงจ�ำวัยเดก็ให้ระลกึถึง 

และรู้สึกว่า ตนมีถิ่นฐานก�ำเนิดจากที่ใด ส่วนความภาคภูมิใจนอกเหนือจาก

ความเป็นคนอีสานที่กว่าจะ “หันกลับ (turn)” มาเจอได้นั้น ยังต้องทบทวนว่า 

สิ่งนั้นคืออะไรและสร้างความรู้สึกภูมิใจอย่างไร 

	 พื้นที่ละครแก่นอีสานวัฒน์ จึงเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เยาวชนในชุมชนมี

กระบวนการเชื่อมต่อกับรากเหง้าและเรื่องราวของท้องถิ่น เช่น การสืบเสาะ

ข้อมูลด้วยวิธีการต่าง ๆ การวิเคราะห์และสะท้อนความคิด การประกอบสร้าง
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เรื่องราวในละครจากการศึกษาเรื่องเล่าของชุมชน การแสดงสุ้มเสียงคนรุ่นใหม่

ผ่านผลงานละครเวที การสร้างส�ำนึกและความภูมิใจต่อชุมชน ซึ่งสามารถพัฒนา

ไปสู่การสร้างความตระหนักรู้ การเคารพความแตกต่าง และส�ำนึกพลเมือง

ของประเทศบนพื้นฐานประชาธิปไตย  

	 บูรณาการการเรียนรู้เพื่อเชื่อมต่อเยาวชนกับวัฒนธรรมท้องถิ่น

	 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐานปี พ.ศ. 2551 ออกแบบการ

เรยีนรูเ้ป็นกลุม่สาระ โดยกลุม่สาระการเรยีนรู้ศิลปะถกูแบ่งออกเป็น 3 สาระย่อย 

ได้แก่ สาระที่ 1 ทัศนศิลป์ สาระที่ 2 ดนตรี และสาระที่ 3 นาฏศิลป์ การแบ่งกลุ่ม

สาระเฉพาะด้านมีข้อดี คือ สามารถจัดการเรียนรู้เฉพาะด้านได้อย่างเข้มข้น มุง่

ให้ผูเ้รยีนได้ฝึกปฏบิตัทิกัษะหรือศกึษาความรูด้้านนัน้อย่างเข้มข้น ในทางกลบักัน ผู้

เรียนอาจขาดทักษะบูรณาการหรือน�ำมาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ�ำวันในโลก

ความเป็นจริง 

	 นอกจากน้ี หลกัสตูรแกนกลางไม่ได้ก�ำหนดตวัช้ีวดั เพ่ือขับเคลือ่นผูเ้รยีน

ให้เกิดกระบวนการบูรณาการความรู้ในกลุ่มสาระหลักหรือข้ามกลุ่มสาระหลัก 

ปรากฏเพียงแนวทางการจัดการเรียนรู้ที่ระบุในเอกสารหลักสูตรแกนกลางไว้ว่า 

“การจัดการเรียนรู้ที่เน้นผู้เรียนเป็นส�ำคัญ ผู้เรียนจะต้องอาศัยกระบวนการเรียน

รู้ที่หลากหลายเป็นเครื่องมือที่จะน�ำพาตนเองไปสู่เป้าหมายของหลักสูตร อาทิ 

กระบวนการเรียนรู้แบบบูรณาการ กระบวนการสร้างความรู้ กระบวนการคิด 

กระบวนการทางสังคม...” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) ในความเป็นจริง การ

จัดการเรียนรู้ของสถานศึกษามุ่งความรู้กลุ่มสาระหลัก และสอนแบบแยกกลุ่ม

สาระมากกว่าบูรณาการ

	 อย่างไรก็ดี แผนพัฒนาการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2566-2570 ได้เสนอ

ให้มีการบูรณาการการเรียนรู้และพัฒนาสมรรถนะผู้เรียนเป็นหลัก เพื่อให้สอด

รับกับแผนยุทธศาสตร์ชาติ แผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติ และความ

เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นทางสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ สิ่งแวดล้อม เทคโนโลยี 
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และโครงสร้างประชากร เพื่อให้เยาวชนทุกช่วงวัยโดยเฉพาะเด็กและเยาวชน

เข้าถึงการศกึษาและได้รับโอกาสทางการศึกษาอย่างเท่าเทียม (กระทรวง

ศกึษาธกิาร, 2566) ซึ่งการจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการ ชนาธิป พรกุล (2561) 

แสดงทรรศนะไว้ว่า “เป็นกระบวนการจัดประสบการณ์เรียนรู้ที่เชื่อมโยงศาสตร์

สาขาวิชาต่าง ๆ  หรือเนื้อหาที่มีความสัมพันธ์กันเข้ามาไว้ด้วยกัน และจัดกิจกรรม

การเรียนรู้ให้ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจในลักษณะที่เป็นองค์รวม สามารถน�ำ

ไปประยุกต์ใช้ในชีวิตจริงได้” การบูรณาการมีหลายรูปแบบตามที่กรมวิชาการ 

(อ้างถึงใน สิริพัชร์ เจษฎาวิโรจน์, 2546: 25-30) เสนอแนวทางไว้ เช่น บูรณา

การเชิงเนื้อหาสาระ บูรณาการเชิงวิธีการ บูรณาการความรู้กับกระบวนการเรียน

รู้ บูรณาการความรู้ ความคิด กับคุณธรรม บูรณาการความรู้กับการปฏิบัติ และ

บูรณาการความรู้ในโรงเรียนกับชีวิตจริงของนักเรียน” 

	 การจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการจึงขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ และความ

เหมาะสมของผู้เรียนและสาระการเรียนรู้ ดังที่กุลิสรา จิตรชญาวณิช (2562) ได้

เสนอแนวทางไว้ดังนี้ 1) จ�ำนวนผู้สอนแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ คือ การบูรณา

การแบบผู้สอนคนเดียว การบูรณาการแบบคู่ขนาน และการบูรณาการแบบ

โครงสร้าง 2) จ�ำแนกตามกลุม่สาระการเรียนรู ้แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คอื บูรณาการ

ภายในกลุม่สาระการเรยีนรู้ และบรูณาการระหว่างกลุ่มสาระการเรยีนรู ้3) จ�ำแนก

ตามประเภทของการบูรณาการ แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ บูรณาการแบบ      

สหวิทยาการและบูรณาการแบบพหุวิทยาการ

	 ละครแก่นอีสานวัฒน์มุ่งการมีส่วนร่วมของผู้เข้าร่วมท้ังครูและนักเรียน 

เพือ่ให้เกดิการเรยีนรู้ร่วมกนัผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ละครเวที โดยใช้รปูแบบ

การบูรณาการ 2 รูปแบบ ได้แก่ แบบที่ 1 การบูรณาการภายในกลุ่มสาระการ

เรียนรู้ (Intradisciplinary Integration) เป็นการน�ำเนื้อหาสาระการเรียนรู้ใน

กลุ่มสาระเดียวกันมาผูกโยงกันภายใต้หัวเรื่อง (theme) เดียวกัน โดยจัดการ

เรยีนรูผ่้านการลงมอืท�ำละคร เช่น โรงเรยีนอเุทนพฒันา จังหวัดนครพนม บูรณาการ
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สาระวิชาในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ เช่น สาระนาฏศิลป์ สาระดนตรี และ

สาระทัศนศิลป์ เข้าด้วยกัน เพื่อให้ผู้เรียนได้ปฏิบัติทักษะศิลปะทั้ง 3 สาระผ่าน

การสร้างละครเวที เรื่อง วาดศิลป์ถิ่นญ้อ

ภาพที่ 5 วาดศิลป์ถิ่นญ้อ โรงเรียนอุเทนพัฒนา จังหวัดนครพนม

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจแก่นอีสานวัฒน์ (2567)  

     

ภาพที่ 6 บทความการจัดการเรียนรู้แบบชุมชนเป็นฐาน 

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจแก่นอีสานวัฒน์ (2567)
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	 แบบที ่2 การบรูณาการระหว่างกลุม่สาระการเรยีนรู้ (Interdisciplinary 

Integration) เป็นการน�ำเนื้อหาสาระการเรียนรู้ตั้งแต่ 2 กลุ่มสาระการเรียนรู้ขึ้น

ไปหรือระหว่างศาสตร์ มาเชื่อมโยงหรือสัมพันธ์เป็นเรื่องเดียวกัน เพื่อจัดการ

เรียนรู้ภายใต้หัวเรื่อง (theme) เดียวกัน เช่น โรงเรียนนครขอนแก่น จังหวัด

ขอนแก่น ครูผู้สอนใช้วิธีการบูรณาการแบบสอดแทรก (Infusion) ซึ่งเป็นการน�ำ

เนื้อหาของวิชาต่าง ๆ เช่น เนื้อหาจากกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะมาใช้ในการ

สร้างสรรค์องค์ประกอบศิลป์ สาระการเรียนรู้ภาษาไทยในการสร้างบทละคร    

มาสอดแทรกในกลุ่มสาระหลักที่สอน คือ สังคมศึกษา ในหัวข้อประวัติศาสตร์ 

โดยก�ำหนดหัวเรื่องตามแนวคิดของละครแก่นอีสานวัฒน์ คือ เรื่องเล่าจากการ

ศกึษาชมุชนผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ละครเรือ่ง วถีิศรทัธาศาสตร์มนตราอสีาน 

ท�ำให้ผู้เรียนได้เรียนรู้จากพื้นที่ชุมชนตนเอง เชื่อมประสบการณ์ชีวิตจากชุมชม 

น�ำเสนอความคิดและ โลกทัศน์คนรุ่นใหม่ผ่านผลงานละคร

	 ละครแก่นอีสานวัฒน์จึงเป็นพื้นที่เรียนรู้แบบบูรณาการ โดยมุ่งพัฒนา

เยาวชน-นักเรียน ผ่านการศึกษาวัฒนธรรมท้องถิ่น การใช้ชุมชนเป็นฐานเชื่อม

การเรียนรู้กลุ่มสาระต่าง ๆ ตามหลักสูตรของสถานศึกษาทั้งแบบบูรณาการใน

กลุ่มสาระหรือข้ามกลุ่มสาระ นอกจากผู้เรียนจะได้ประยุกต์ใช้ความรู้ผ่านการ

คิดและปฏิบัติทักษะละครแล้ว ยังเป็นการเรียนรู้ใหม่ (relearn) เพื่อค้นพบ

ความดีงาม ภูมิปัญญา และทุนวัฒนธรรมของบรรพบุรุษที่ได้สั่งสมไว้ น�ำไปสู่การ

สร้างส�ำนึกรักท้องถิ่น และความภูมิใจในรากเหง้าของตน  

	 สร้างกระบวนการเรียนรู้ด้วยการท�ำละคร 

	 ละครแก่นอีสานวัฒน์มุ่งการปฏิบัติทักษะละครที่ผสมสานศิลปะและ

วฒันธรรมจากฐานชุมชน โดยน�ำเสนอผ่านบทละคร การแสดง และองค์ประกอบต่าง ๆ 

ซึ่งผลงานละครเวทีต้องสร้างขึ้นใหม่และเป็นต้นฉบับ ทั้งนี้ โครงการได้ออกแบบ

กิจกรรมการเรียนรู้ 3 ส่วน ส�ำหรับครูและนักเรียนที่เข้าร่วมโครงการ ดังนี้ 

	 1. อบรมเชิงปฏิบัติการเครื่องมือทางศิลปะละคร เป็นกิจกรรมแรกหลัง
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จากทมีโรงเรยีนผ่านการคัดเลอืกเข้าร่วมโครงการ ความส�ำคญัของกิจกรรมนี ้ คือ 

“เรียนรู้ละคร” เนื่องจากไม่มีวิชาละครสมัยใหม่ในหลักสูตรแกนกลาง ครูและ

นักเรียนขาดความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับกระบวนการสร้างละครเวที กิจกรรม

การอบรมจึงมีทีมวิทยากร-ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะการละคร มามอบความรู้

และฝึกฝนทักษะพื้นฐานที่เกี่ยวข้องกับการสร้างละคร นับตั้งแต่การเขียนบท 

การแสดง การก�ำกับการแสดง การออกแบบศิลป์ รวมถึงด้านศิลปวัฒนธรรม

อีสาน อาทิ วรรณกรรม ทัศนศิลป์ ดนตรี และสื่อศิลปวัฒนธรรมอีสาน 

	 การอบรมเป็นรปูแบบค่าย ระยะเวลา 3-5 วนั โดยแตกต่างกันไปตามโจทย์

ของแต่ละปี ซึง่กจิกรรมค่ายจะร้อยเรยีงกนัตัง้แต่การท�ำความรูจั้กและเข้าใจละคร

เวท ีเรียนรู้เครื่องมือส�ำรวจชุมชน แนวคิดละครฐานชุมชน การค้นหา วิเคราะห์ 

และสังเคราะห์ข้อมูล เลือกประเด็น ตีความ สร้างโจทย์และกรอบคิด  เพื่อสร้าง

งาน การพัฒนาเร่ืองและบทการแสดง ฝึกทักษะการแสดงเบื้องต้น ฝึกก�ำกับ

การแสดงเบื้องต้น และทดลองสร้างผลงานละครขนาดสั้น กิจกรรมค่ายเป็น

ส่วนส�ำคญัในการสร้างความเข้าใจต่อละคร และฝึกทกัษะการท�ำงานละครทกุขัน้ตอน 

ครูและนักเรียนที่ผ่านการอบรมสามารถน�ำเครื่องมือเหล่านี้ไปใช้ในระยะที่ 2  

เพื่อสร้างกระบวนการเรียนรู้ด้วยการสร้างละคร

	 2. กระบวนการสร้างละคร โดยน�ำกิจกรรมจากค่ายอบรมไปใช้ออกแบบ

การเรียนรู้ เริ่มตั้งแต่การศึกษาชุมชนจนสร้างผลงานละครเวที ฝึกซ้อม และ

เตรียมการแสดง กิจกรรมระยะนี้ ครูท�ำหน้าที่เป็นผู้อ�ำนวยการผลิต คอยดูแล

และให้ค�ำแนะน�ำ ตลอดจนเป็นโค้ชในการผลักดันนักเรียนลงมือปฏิบัติ หรือเกิด

การเรียนรู้เชิงรุก (active learning) ด้วยวิธีการที่หลากหลาย ยืดหยุ่น และ

เหมาะสมกับความถนัดและความสนใจของนักเรียน เช่น นักเรียนบางคนสนใจ

อยากเป็นนักแสดง บางคนมีจินตนาการสูง ถนัดคิดและมีทักษะเขียนที่ดี มี

ความเหมาะสมกับการเป็นผู้เขียนบท หรือบางคนอยากท�ำงานเบื้องหลัง เป็น

นักคิดและใช้จินตนาการในการสื่อสาร มองเห็นภาพบนเวทีได้เก่ง มีความเป็น
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ผู้น�ำที่ดี จึงเหมาะเป็นผู้ก�ำกับการแสดง

	 กระบวนการระยะนี้ เน้นส่งเสริมการเรียนรู้รายบุคคล (personalized 

learning) ผ่านการท�ำงานแบบมีส่วนร่วม (collaborative work) ท�ำให้เยาวชน-

นักเรียน ค้นพบศักยภาพในตนเอง และพัฒนาสมรรถนะให้สูงขึ้นจากการเผชิญ

ปัญหา และแก้ไขปัญหาระหว่างสร้างละคร ขณะเดียวกัน กระบวนการกลุ่ม

ท�ำให้เกิดพื้นที่วิพากษ์วิจารณ์ ปะทะความคิด แลกเปลี่ยนและแบ่งปันความคิด

ระหว่างบุคคล ส่งผลให้ขีดความสามารถของนักเรียนสูงขึ้น ควบคู่ไปกับการ

พัฒนาทักษะชีวิตตามแนวคิดผู้เรียนในศตวรรษที่ 21       

	 3. การจัดแสดงผลงานสู่สาธารณะ เป็นการเตรียมตัว เพื่อน�ำเสนอผล

งานละครสูส่าธารณะ   เกดิกระบวนการบริหารทมี ฝึกซ้อมในโรงละคร/พืน้ท่ีแสดง 

ซึ่งแต่ละปีจะเปลี่ยนพื้นที่แสดงไปตามโจทย์ หัวใจส�ำคัญของกิจกรรม คือ ท�ำงาน

เป็นทีมและเปิดใจรับฟังความคิดเห็นจากผู้ชม ฝึกสังเกตมุมมองผู้ชมที่สะท้อน

ผลงานละคร เพื่อน�ำไปพัฒนาในโอกาสต่อไป หรือน�ำไปถอดบทเรียนเพื่อส่ง

เสริมการเรียนรู้แก่ผู้เรียน 

	 สิ่งที่ละครแก่นอีสานวัฒน์พยายามริเริ่ม คือ สร้างโอกาสให้คุณครูและ

นักเรียนในสถานศึกษาขั้นพื้นฐานระดับมัธยมศึกษา ได้เรียนรู้เครื่องมือทางการ

ละครอย่างทัว่ถึง (ในประเทศไทยจัดการเรยีนการสอนด้านศลิปะการละครเฉพาะ

ระดับอุดมศึกษา) และน�ำไปใช้จัดการเรียนรู้แบบบูรณาการแก่ผู้เรียน ในขณะ

เดียวกัน ยังสร้างพื้นที่และวัฒนธรรมการท�ำละคร ดูละคร แบ่งปันความคิดหลัง

ท�ำและชมละคร เพ่ือให้เกิดการเรียนรู ้แบบยั่งยืน ไม่ใช่แค่ท�ำละครเพื่อ

สนุกสนาน หรือประชันขันแข่ง เพราะละครเป็นเครื่องมือกระตุ ้นความคิด

สร้างสรรค์ ฝึกให้เยาวชน-นักเรียน ได้ค้นหามุมมองใหม่ กล้าท�ำในสิ่งที่แตกต่าง 

และสร้างความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมได้    

	 การประเมินผลเพื่อการพัฒนา 

	 ละครแก่นอีสานวัฒน์บูรณาการร่วมกับศาสตร์อื่น เช่น การศึกษา 
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สังคมวิทยา วัฒนธรรม พัฒนาชุมชน และเทคโนโลยี เพื่อส�ำรวจและค้นหา

คุณค่าใหม่ ผลงานละครไม่ได้มุ่งความเป็นศิลปะตามแบบแผน หรือเสนอความ

งามและสุนทรียภาพศิลปะการละคร (theatre arts) (พรรัตน์ ด�ำรุง, 2557) และ

ใช้แนวทางละครฐานชุมชน (community-based theatre) ออกแบบวิธีจัดการ

เรียนรู้ เพื่อเชื่อมเยาวชนเข้ากับท้องถิ่น พชญ อัคพราหมณ์ (2563) อธิบายว่า 

“ละครฐานชุมชนเป็นการสร้างละครที่รวบรวมเรื่องราว ประเด็นความสนใจจาก

ชุมชน อาจจะใช้ทักษะความรู้แบบศิลปะชาวบ้านที่ชุมชนคุ้นชิน เป็นกิจกรรม

ละครที่สัมพันธ์กับชุมชนนั้น ๆ เป็นการสร้างละครใหม่ที่มุ่งสู่การพัฒนาผู้มีส่วน

ร่วมในกิจกรรมหรือผู้คนในชุมชนนั้น ๆ โดยมุ่งหวังว่าจะเกิดความรู้ ตระหนักใน

ปัญหา และน�ำไปสู่การพัฒนาหรือเปลี่ยนแปลงตามเป้าหมายที่ก�ำหนดไว้”  

	 การประเมินผลคือขั้นตอนส�ำคัญในการตอบหรืออธิบายสิ่งท่ีเกิดข้ึน

จากการด�ำเนินกิจกรรมว่าเป็นไปตามเป้าหมายหรือวัตถปุระสงค์หรอืไม่ โดยผูป้ระเมนิ

ต้องมีความรู้ความเข้าใจว่า โครงการละครประยุกต์ที่ด�ำเนินการเป็นรูปแบบใด 

มีโจทย์หรือเป้าหมายอย่างไร เพื่อออกแบบเครื่องมือประเมินอย่างเหมาะสม 

และวัดประเมินผลได้อย่างถูกต้องแม่นย�ำ ไม่ตัดสินด้วยเกณฑ์หนึ่งเดียว เพราะ

อาจท�ำให้ผลทีไ่ด้ปราศจากความเป็นธรรม และลดทอนคณุค่าของละครประยุกต์ได้
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ภาพที่ 7 การน�ำเสนอ “ละคร-กระบวนการ” 

ซึ่งเกิดจากการกิจกรรมในค่ายละครแก่นอีสานวัฒน์ปีที่ 5 

ละครเรื่อง ปม จากโรงเรียนอุดรพิทยานุกูล จังหวัดอุดรธานี

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจแก่นอีสานวัฒน์ (2567) 

 

ภาพที่ 8  ผู้ชมรับชมโดยรอบพื้นที่แสดง 

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจแก่นอีสานวัฒน์ (2567)
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	 ละครแก่นอีสานวัฒน์จึงมีการประเมินหลากหลายวิธี เช่น สัมภาษณ์ผู้มี

ส่วนร่วม สังเกตการณ์ และประเมินผลงานการแสดง เพื่อให้สอดคล้องกับ

กิจกรรมการเรียนรู้ โจทย์ และประเด็นแต่ละปี ถึงแม้ว่าการประเมินจะเป็นสิ่ง

ส�ำคัญ แต่สิ่งที่ส�ำคัญยิ่งกว่า คือ ท�ำอย่างไรให้กระบวนการเรียนรู้ของครูและ

นักเรียนแต่ละโรงเรียนยังมีอยู่ โดยอาจแปรเปลี่ยนเป็นโครงการลักษณะอื่น และ

มีโรงเรียน ชุมชน หรือหน่วยงานผู้มีส่วนเกี่ยวข้องเข้ามาหนุนเสริมกิจกรรม หลัง

การแสดงละครในโครงการละครแก่นอีสานวัฒน์สิ้นสุดลง 

ภาพที่ 9 การขับเคลื่อนกิจกรรมละครในโรงเรียนหลังเสร็จสิ้นโครงการละคร

แก่นอีสานวัฒน์

ทมีละครโรงเรยีนขอนแก่นวทิยายน จงัหวดัขอนแก่น จัดค่ายละครชุมชนคนจนเมอืง 

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจแก่นอีสานวัฒน์ (2567)
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ภาพที่ 10  โรงเรียนตาลสุมพัฒนา 

จังหวัดอุบลราชธานี น�ำละครเรื่อง สีดา ไปจัดแสดงให้ชาวอุบลได้รับชม

ที่มา : เฟสบุ๊กแฟนเพจแก่นอีสานวัฒน์ (2567)

	 โจทย์ ผลลัพธ์ และความท้าทายของละครแก่นอีสานวัฒน์  

	 การด�ำเนินโครงการละครแก่นอีสานวัฒน์ตั้งแต่แรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน 

เป็นระยะเวลา 5 ปี (พ.ศ. 2562- พ.ศ. 2566) โดยแต่ละปีมีการก�ำหนดโจทย์ 

และสร้างกิจกรรมเรียนรู้แตกต่างกันออกไป โดยสรุปการวิเคราะห์ดังนี้
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ตารางที่ 1 โจทย์ การจัดการเรียนรู้ ผลผลิตและผลลัพธ์ละครแก่นอีสานวัฒน์ 



320
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน พ.ศ. 2567

	

	 ละครแก่นอีสานวัฒน์พัฒนาแนวคิด ออกแบบกิจกรรม และจัดการ

เรียนรู้ต่อเนื่องตลอด 5 ปี เพื่อให้ผู้เข้าร่วมเรียนรู้ใหม่ (relearn) ทั้งผู้ที่เคยเข้า

ร่วมในปีก่อนหน้า และผู้ที่เข้าร่วมเป็นครั้งแรก เพื่อให้สามารถน�ำ ทุนวัฒนธรรม

ที่มีอยู่ในเนื้อตัวและชุมชนของตน มาเป็นวัตถุดิบสร้างเรื่องและจัดแสดงผลงาน

ละคร เพื่อเสนอสาระ ความคิด และเสียงของคนอีสานรุ่นใหม่ไปยังผู้ชมและ

สังคม 
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บทสรุป

	 ละครแก่นอีสานวัฒน์ เป็นพื้นที่สร้างสรรค์ส�ำหรับเยาวชน-นักเรียน ใน

โรงเรียนมธัยมศกึษาของภาคตะวนัออกเฉยีงเหนือ เป้าหมายส�ำคญั คอื การสร้าง

พื้นที่การเรียนรู้นอกห้องเรียนให้กับเยาวชน โดยใช้เครื่องมือทางศิลปการละคร 

บูรณาการร่วมกับวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นการจัดการเรียนรู้ภายใต้แนวคิดละคร

ประยุกต์ และละครจากฐานชุมชน เพื่อส่งเสริมให้ผู้เข้าร่วมทั้งครูและนักเรียนได้

ฝึกฝนทักษะและสมรรถนะของตน ผ่านการลงมอืปฏบัิตลิะคร เช่ือมไปสูก่ารฝึกคดิ 

วิเคราะห์ สังเคราะห์ วิพากษ์ เพื่อค้นหามุมมองใหม่ที่แตกต่าง รวมถึงสามารถสะ

ท้อนสุ้มเสียงในใจผ่านการแสดงในละครได้อย่างสร้างสรรค์

	 ระยะเวลา 5 ปีของการด�ำเนินโครงการ เกิดผลลัพธ์และผลกระทบ

หลายด้าน โดยเฉพาะการสร้างความเข้าใจที่มีต่อศาสตร์ละคร ว่าไม่ได้เป็นเพียง

เครื่องมือสร้างความบันเทิงเท่านั้น แต่เป็นพื้นที่ขับเคลื่อนการเรียนรู้ การพัฒนา 

และสร้างความเปล่ียนแปลงให้แก่เยาวชน-นักเรียน หลายทีมท่ีผ่านประสบการณ์

จากการเข้าร่วมละครแก่นอีสานวัฒน์ สามารถน�ำเครื่องมือไปใช้จัดกิจกรรมใน

โรงเรียนได้ เช่น ใช้เป็นเครื่องมือจัดเรียนการสอนแบบบูรณาการ หรือการจัด

กิจกรรมพัฒนาผู้เรียน เช่น การส่งเสริมประชาธิปไตย การสร้างสื่อละครเพื่อน�ำ

เสนอประเดน็สงัคมและสิง่แวดล้อม สิง่เหล่านีไ้ม่ใช่แบบแผนท่ีก�ำหนดไว้ในหลกัสตูร

แกนกลาง แต่สามารถสร้างผูเ้รยีนให้ได้ตามลกัษณะอนัพงึประสงค์ด้วยการท�ำละคร 

	 สิ่งที่ละครแก่นอีสานวัฒน์ต้องพัฒนาและปรับปรุงต่อไป คือ การสร้าง

พื้นที่การท�ำงานละครส�ำหรับเยาวชนโดยแท้ ปราศจากการครอบง�ำของครู และ

เปลี่ยนบทบาทครูให้เป็นโค้ช เพื่อหนุนเสริมพลังการเรียนรู้แก่นักเรียน รวมถึง

การมองวัฒนธรรมชุมชนให้มีความร่วมสมัย ไม่ใช่เพียงการอนุรักษ์ความดั้งเดิม 

และการใช้ละคร/การแสดง สร้างระบบนิเวศวัฒนธรรมที่เชื่อมโยงผู้คนในท้องถิ่น

ให้เกิดการเรียนรู้ สืบต่อ และสร้างสรรค์วัฒนธรรมชุมชนให้มั่นคงและยั่งยืน

ท่ามกลางความผันผวนของสังคมโลก    
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ข้อเสนอแนะ

	 บทความศึกษาวิเคราะห์ผ่านแง่มุมการจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการ

ในนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา โดยมีชุมชนท้องถิ่นเป็นฐาน ผู้เขียนใช้แนวคิด

ทางการศกึษาเป็นหลกัผสมผสานแนวคิดละครประยกุต์ เพือ่ช้ีให้เห็นว่า โครงการ

แก่นอสีานวัฒน์เป็นพืน้ทีพ่ฒันาและค้นหาศกัยภาพนักเรยีน และพยายามชีใ้ห้เหน็ว่า 

พื้นที่ละครสามารถสร้างการเรียนรู ้ได้ เป็นพื้นที่แห่งความเท่าเทียม เป็น

ประชาธิปไตย นักเรียนและครูมีความเสมอภาค ลดอ�ำนาจในพื้นที่เรียนรู้ และ

ส่งเสริมการเรียนรู้ร่วมกัน อย่างไรก็ตาม หากมีการศึกษาและวิเคราะห์โครงการ

แก่นอีสานวัฒน์ในแง่มุมอื่น ๆ จะช่วยขยายให้เห็นถึงประโยชน์และคุณค่าของ

โครงการฯ รอบด้านยิ่งขึ้น    
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