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บทคัดย่อ 

	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานจาก

หนังสือปริวรรตใบลาน เรื่องกาฬะเกษ ตอนเทพกินรีมาผ้อท้าว มีความมุ่งหมาย

ที่จะศึกษาบทบาทของเทพกินรีที่ตกหลุมรักในตัวท้าวกาฬะเกษผู้ที่มีนางมาลี

จันทร์เป็นคู่ครองอยู่แล้ว แต่เพราะด้วยรูปลักษณ์ความงามของท้าวกาฬะเกษ 

ท�ำให้เทพกินรีหลงใหลในตัวท้าวกาฬะเกษมากและด้วยความที่เทพกินรีพึ่งเข้าสู่

ช่วงวัยรุน่ เทพกนิรีจึงคิดทีจ่ะไปพรากเอาตัวท้าวกาฬะเกษออกจากนางมาลจีนัทร์ 

กลับไปยังเมืองของเทพกินรีเพื่อมาครอบครอง จนลืมไตร่ตรองให้ดีก่อนว่าการ

กระท�ำเช่นน้ันมันผิดศีลธรรม โดยผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษาจากเอกสาร หนังสือ

ปรวิรรตจากใบลาน และเกบ็รวบรวมข้อมลูด้านภาคสนามด้วยการส�ำรวจ สมัภาษณ์

ผู้เช่ียวชาญด้านคัมภีร์ใบลานและด้านผู้เช่ียวชาญด้านวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน 

เครื่องมือที่ใช้เก็บรวบรวมข้อมูลได้แก่ แบบส�ำรวจ แบบสัมภาษณ์ 

	 ผลการวิจัยพบว่าวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานจากหนังสือปริวรรตใบลาน 

เรื่องกาฬะเกษ ท�ำให้เห็นถึงบทบาทความรักของเทพกินรีที่มีต่อท้าวกาฬะเกษ 

จึงเป็นเหตุที่ท�ำให้ผู้วิจัยน�ำเสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์

พื้นบ้าน และก�ำหนดองค์ประกอบที่ประกอบไปด้วยเครื่องแต่งกาย ดนตรี และ

กระบวนท่าร�ำ น�ำมาสร้างสรรค์จนเกิดผลงานสร้างสรรค์ที่ผ่านทั้งแนวคิดและ

ทฤษฎี จนเกิดผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์  

	 ในการปฏบิตักิารวจิยันี ้ผูว้จิยัน�ำข้อมลูทัง้หมดจากเครือ่งมอืทีไ่ด้มาข้างต้น 

มาวิเคราะห์เพื่อศึกษา ค้นคว้าถึงประเด็นต่าง ๆ  แล้วจึงเริ่มท�ำการทดลองปฏิบัติ

การสร้างสรรค์ตามแผน 

	 องค์ความรู้ที่ได้รับจากการท�ำวิจัยในครั้งนี้ มีองค์ความรู้ที่แปลกใหม่

หลากหลายรูปแบบให้ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาและท�ำความเข้าใจเพื่อสร้างสรรค์

ผลงาน เช่น องค์ความรู้การจัดการแสดง องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์

บรรเลงดนตรี เป็นต้น
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ค�ำส�ำคัญ: วรรณกรรมกาฬะเกษ, ปริวรรตใบลาน, เทพกินรี

Abstract

	 The objective of this research was to study Isaan folk 

literature from the book Pariwat Bai Lan. Kalaket Story when Thep 

Kinnaree came to see the Thao Kalaket. It is intended to study the 

role of the  Kinree, who fell in love with Thao Kalaket, who already 

had Maleechan as a wife. This made Thep Kinnaree very fascinated 

by Thao Kalaket and with Thep Kinnaree just entering his teenage 

years. Thep Kinnaree thought of taking Thao Kalaket away from 

Maleechan Returning to the city of Thep Kinnaree to take possession.

He forgot to reflect that it was immoral to do so. By using the 

method of studying from documents, books from Bailan and 

collecting field data with surveys. Interview with Bai Lan scripture 

experts and Isaan folk literature experts. Collecting data by using 

survey and inter view.

	 The results showed that Isaan folk literature from the book 

Pariwat Bai Lan The story of Kalaket shows the role of Thep 

Kinnaree's love for Thao Kalaket. The researcher presented the idea 

of creating a folk dance performance and defining the elements 

that consisted of costumes. This led to the creation of creative 

works though both concepts and theories, resulting in creative 

works in dance.

	 In this research practice, the researcher analyzed all the 

data from the tools obtained above to study and research various 
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issues, and then began to conduct creative experiments according 

to the plan. The knowledge gained from this research are various 

forms of knowledge that are novel for researchers to study and 

understand to create works, such as knowledge of performance 

management. The knowledge of the creation of musical instruments, etc.

Keywords: Kalaket Story, Pariwat Bailan, Thep Kinree

บทน�ำ

	 กลุ่มวัฒนธรรมไทย - ลาว หรือชาวอีสานนั้น มีรูปแบบทางสังคมและ

วฒันธรรมทีส่บืทอดมาจากอาณาจักรล้านช้าง เกดิความสมัพนัธ์กบัอาณาจักรไทย

ที่อยู่ใกล้เคียงอย่างใกล้ชิด ทั้งในด้านระบบเครือญาติและการเมืองการปกครอง

ความสมัพนัธ์โดยรวมก่อให้เกิดการส่งผ่านวฒันธรรม ต่อกัน วฒันธรรมท่ีผสมผสาน

กันอย่างหลากหลายผ่านกาลเวลาจนหล่อหลอมกลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตน 

เป็นวฒันธรรมพืน้บ้านอสีานทีย่ดึมัน่ในพระพทุธศาสนา เป็นหลกัเกณฑ์ในการด�ำเนนิ

ชีวิตตั้งแต่เกิดจนตาย ผู้คนจึงมีความผูกพันกับวัดซึ่งเป็นศูนย์รวมจิตใจ และ

ศรัทธาทั้งมวล วัดจึงเปรียบเสมือนเป็นแหล่งรวมของวิทยาการหลายแขนงรวม

ทั้งศิลปกรรมอีกด้วย รวมถึงการนับถือวิญญาณบรรพบุรุษ ประเพณีความเชื่อ

การด�ำเนินชีวิต อีกทั้งองค์ประกอบด้านภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ก็ส่งผลให้กับชีวิต

ประจ�ำวนัและความเคลือ่นไหวในวถิชีวีติเหล่าน้ีล้วนก่อให้เกดิผลงานศลิปกรรมข้ึน 

โดยเจตนาและโดยความจ�ำเป็นในการด�ำรงชวีติ งานศลิปกรรมท่ีสามารถสะท้อน

สังคมและวัฒนธรรมไทย – ลาวได้เป็นอย่างดีคือ ฮูปแต้ม วรรณกรรมและ

วรรณกรรมมุขปาฐะ

	 วรรณกรรม ปรากฏครัง้แรกในพระราชบญัญติัคุ้มครองศลิปะและวรรณกรรม 

พ.ศ. 2457 บัญญัติขึ้นจากค�ำว่า Literature เช่นเดียวกับค�ำว่า วรรณคดี แต่

วรรณกรรมมีความหมายกว้างกว่าค�ำว่าวรรณคดี ความหมายของวรรณกรรม
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ตามนิยามของผู้รู้ทางด้านวรรณกรรมมีมากมายในต�ำราต่าง ๆ ตามต�ำราความ

หมายอย่างกว้าง ก็คือ อะไรก็ได้ที่มนุษย์สื่อสารผ่านภาษาอย่างมีคุณค่า ไม่ว่าจะ

เป็นเรื่องแต่ง ต�ำรา บทความ ข่าว หนังสือพิมพ์ หรืองานเขียนในสื่อสิ่งพิมพ์ชนิด

ต่าง ๆ แม้แต่ค�ำพูดปราศรัย สุนทรพจน์ 

	 การเล่านิทานหรือต�ำนานด้วยปากเปล่า ปริศนาค�ำทาย ค�ำพงัเพย ผญา 

ฯลฯ หรือการเล่นเพลงที่ว่ากันสด ๆ อย่างเพลงพื้นบ้านหรือที่ศัพท์แสงทาง

วิชาการเรียกว่า "เพลงปฏิพากย์" อย่างเพลงฉ่อย ล�ำตัด อีแซว ฯลฯ ก็เป็น

วรรณกรรม (มีชื่อเรียกเฉพาะว่า วรรณกรรมมุขปาฐะ หมายถึงวรรณกรรมชนิด

ที่ถ่ายทอด บอกเล่าด้วยปากเปล่า ถ้าใช้ตัวอักษรมาถ่ายทอดด้วยการเขียน จด

จารจารึก ก็เรียกว่าวรรณกรรมลายลักษณ์) ที่กล่าวมาทั้งหมดคือวรรณกรรมใน

ความหมายอย่างกว้าง ความหมายอย่างแคบของวรรณกรรม ก็คือ เรื่องแต่ง

หรืองานประพันธ์หนังสือที่มีวรรณศิลป์ หรือ มีศิลปะการประพันธ์อย่างที่เราคุ้น

เคยกันดี อาทิ นวนิยาย เรื่องสั้น บทกวี บทละคร ฯลฯ เป็น Fiction (เรื่องแต่ง

หรือบันเทิงคดี) ไม่ใช่ Non - fiction (เรื่องของข้อเท็จจริง หรือสารัตถคดี) อย่าง

บทความ สารคดี ข่าว ฯลฯ ที่เป็นวรรณกรรมในความหมายอย่างกว้าง 

วรรณกรรมพื้นบ้าน คือ วรรณกรรมที่เกิดขึ้นในท้องถิ่นต่าง ๆ มีความเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัวไม่เหมอืนใคร ใช้ภาษาและส�ำเนียงพ้ืนบ้านตามท้องถ่ินนัน้ ๆ 

โดยเกิดขึน้จากวิถชีวิีตความเป็นอยูข่องผูค้นในท้องถิน่ รวมถงึจารตี ประเพณ ีทศันคติ 

ค่านิยม ตลอดจนความเชื่อของคนในท้องถิ่นนั้น ๆ ในอีกทาง วรรณกรรมพื้น

บ้านก็ได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต และวัฒนธรรมท้องถิ่นนั้น ๆ โดยเป็น

บันทึกทางวัฒนธรรมที่แสดงออกด้วยภูมิปัญญาทางภาษาที่ลุ่มลึก วรรณกรรม

พื้นบ้านอีสาน อุดมไปด้วยวรรณกรรมนิทาน เนื่องจากสมัยอดีตวรรณกรรม

อีสานนั้น เป็นประหนึ่งมหรสพของประชาชนทั่วไปนั้นคือใช้อ่านท�ำนองเสนาะ 

(ล�ำ) ในที่ประชุมชน การที่วรรณกรรมอีสานอยู่ ่ในความสนใจของชาวบ้านดัง

กล่าวจึงเป็นปัจจัยส�ำคัญที่เร้าให้กวีสร้างสรรค์วรรณกรรมนิทานจ�ำนวนมาก 
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แม้ว่าวรรณกรรมอสีานจะด�ำเนินเร่ืองตามแบบวรรณกรรมนิทาน คอืมุง่ให้ความ

บันเทิงใจ สนุกสนานไปกับเนื้อเรื่อง แต่พิจารณาทางด้านสาระประโยชน์ทาง

จิตใจแล้วพบว่ากวีพยายาม สอดแทรกจริยธรรม การสอนคติธรรม อยู่ในเนื้อ

เรื่องและอุปนิสัยของตัวละคร มีวรรณกรรมนิทานจ�ำนวนมากที่ยกอ้างว่าเป็น

ชาติหนึง่ของพระพทุธเจ้า เช่น กล่าว ว่ามีอยูใ่นพระเจ้าห้าสบิชาต ิ(ปัญญาสชาดก) 

บ้าง มีอยู่ในพระบาลีบ้าง ซึ่งตามความจริงส่วนใหญ่โครงเรื่องเป็นวรรณกรรม

นทิานพืน้บ้านนัน่เอง แต่ชาวอสีานโดยทัว่ไปยอมรับว่าเป็น “ชาดก” วรรณกรรม

อีสานจ�ำนวนมากมีโครงเรื่องเหมือนกับวรรณกรรมภาคเหนือต่างแค่ส�ำนวน

โวหาร ภาษาถิ่นและฉันทลักษณ์ถิ่นเท่านั้น (ธวัช ปุณโณทก, 2561) 

	 วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง กาฬะเกษ เป็นวรรณกรรมที่ชาวอีสาน

ทุกยุคทุกสมัยมักจะมีไว้ประจ�ำบ้านเรือนและวัดวาอาราม นิทานพื้นบ้านเรื่อง 

“กาฬะเกษ” หรือกาละเกด นั้นจะออกเสียงตามส�ำเนียงอีสาน ที่ปรากฏมี

หลายส�ำนวน สั้นบ้าง ยาวบ้าง เพื่อสะดวกและเหมาะสมต่อการเล่าเรื่อง แต่ง

ขึน้โดยนกัปราชญ์เมอืงล้านช้าง แต่งขึน้ในยคุต้นของเมอืงเชียงทองแต่ไม่ปรากฏ

ชื่อผู้แต่ง แล้วไม่ปรากฏว่าแต่งขึ้นในสมัยใด เพราะผู้แต่งในสมัยก่อนไม่ยอม

จารึกชื่อไว้ในใบลาน หากแต่จะเป็นชื่อของผู้จารคัดลอกเท่านั้น วรรณกรรมพื้น

บ้านอีสาน เรื่องกาฬะเกษ ได้เรียบเรียงมาจากหนังสือผูกใบลาน ท่านเจ้าคุณ 

อริยานุวัตร อดีตเจ้าอาวาสวัดมหาชัย จังหวัดมหาสารคาม เมื่อปีพุทธศักราช 

2519 ท่านได้ช�ำระและแปลออกมาจากต้นฉบับใบลานที่เป็นอักษรไทยน้อย ที่

น�ำมาจากวัดสว่างอารมณ์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด กับท่านเจ้าคุณวิโรจน์รัต

โนบล เจ้าคณะจังหวัดอุบลราชธานี วัดทุ่งศรีเมือง มีความประสงค์ที่จะน�ำไปตี

พิมพ์และเผยแพร่เมื่อปีพุทธศักราช 2544 วรรณกรรมอีสานเรื่องกาฬะเกษนี้ 

ยังได้ปรากฏเป็นบทกล่อมเด็ก รวมไปถึงเป็นบทละครนอกของทางภาคกลาง 

ในส่วนของภาคใต้ก็ยังปรากฏในบทกล่อมเด็กที่ชื่อกาละเกด การเล่าโดยผู้เฒ่า

ผู้แก่ให้เด็ก ๆ ฟังในวาระโอกาสต่าง ๆ ก็จะสั้น กระชับเป็นนิทานที่ชาวบ้าน
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นิยมกันมาก มีทั้งการรบราฆ่าฟันกัน สุขหรรษา ทุกข์โศกวิปโยค และพลัดพราก

จากกัน แต่ความรักที่ถูกแต่งตั้งให้มาเป็นคู่กันแล้ว ถึงแม้ว่าจะมีอุปสรรคมากมาย

เพียงใด สุดท้ายแล้ว ก็ได้ครองคู่กันอย่างมีความสุข (พระอริยานุวัตร, 2519)

	 ความหมายของวรรณกรรม ตามนิยามของผูรู้ท้างวรรณกรรมมมีากมาย

ในต�ำราต่าง ๆ อย่างเพลงพ้ืนบ้านหรอื ศัพท์แสงทางวชิาการเรยีกว่า เพลงปฏพิากย์ 

อย่างเพลงฉ่อยล�ำตัด อีแซวฯลฯ ก็เป็นวรรณกรรม วรรณกรรมมุขปาฐะ หมายถึง 

วรรณกรรมที่ถ่ายทอดบอกเล่าด้วยปากเปล่า ถ้าใช้ตัวอักษรมาถ่ายทอดด้วยการ

เขียนจดจารจารึกก็เรียกว่า วรรณกรรมลายลักษณ์ ความหมายอย่างแคบของ

วรรณกรรมก็คือ เรื่องแต่งหรืองานประพันธ์หนังสือที่มีวรรณศิลป์หรือมีศิลปะ

การประพนัธ์อย่างท่ีเราคุ้นเคยกนัดี อาท ินวนิยาย เร่ืองสัน้ บทกวี บทละคร เป็นต้น 

	 วรรณกรรมที่เกิดขึ้นในท้องถิ่นต่าง ๆ มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว

ไม่เหมอืนใครใช้ภาษาและส�ำเนียงพ้ืนบ้านตามท้องถิน่นัน้ ๆ รวมถึงจารตีประเพณี

ทัศนคติค่านิยมตลอดจนความเชื่อของคนในท้องถิ่นนั้น ๆ วรรณกรรมพื้นบ้านก็

กลายเป็นส่วนหนึง่ของวถิชีวีติและวรรณกรรมท้องถิน่นัน้ ๆ ด้วยวรรณกรรมพืน้บ้าน 

เรื่องกาฬะเกษ เป็นวรรณกรรมที่ชาวอีสานทุกยุคทุกสมัยมักจะมีไว้ประจ�ำบ้าน

เรือนและวัดอารามที่นิทานพื้นบ้านเรื่อง กาฬะเกษหรือกาละเกด แต่งขึ้นในยุค

ต้นของเมืองเชียงทองแต่ไม่ปรากฏชื่อผู้แต่งแล้วไม่ปรากฏว่าแต่งขึ้นในสมัยใด

เพราะผู้แต่งในสมัยก่อนไม่ยอมจารึกชื่อไว้ในใบลานหากแต่เป็นช่ือของผู้จารคัด

ลอกเท่านั้น  

	 ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความส�ำคัญของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน และเพื่อ

เป็นการอนุรักษ์เผยแพร่วรรณกรรมอีสาน ทั้งยังเป็นการเผยแพร่วรรณกรรมผ่าน

รูปแบบการแสดง จึงได้เลือกศึกษาวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่อง กาฬะเกษ 

ตอน เทพกินรีมาผ้อท้าว เป็นตอนที่ท้าวกาฬะเกษกับนางมาลีจันทร์ก�ำลังเดิน

ทางกลับเมืองพาราณสีระหว่างทางได้พักที่ใต้ต้นไทรใหญ่ท�ำให้นางกินรีทั้งสาม

ตน ได้มาพบกาฬะเกษนอนหลับพร้อมนางมาลีจันทร์ เกิดความหลงในรูปโฉมอัน
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งดงามของตัวท้าวกาฬะเกษ และเป่ามนตร์ให้กาฬะเกษและนางมาลีจันท์นอน

หลับไม่รู้สึกตัว เทพกินรีทั้งสามตนจึงได้อุ้มกาฬะเกษกลับเมืองของตนเพื่อมา

เสพสมดังใจปรารถนาของตน ด้วยความรักที่ท้าวกาฬะเกษมีต่อนางมาลีจันทร์ 

จึงท�ำให้ท้าวกาฬะเกษ ขอลาเทพกินรีทั้งสามตนกลับไปหานางมาลีจันทร์ คณะ

ผู้วิจัยจึงน�ำเรื่องราวในวรรณกรรม เรื่อง กาฬะเกษ ตอนเทพกินรีมาผ้อท้าว มา

ถ่ายทอดเป็นการแสดงสร้างสรรค์ ชุด กินรีซ้อนซอนสมกาฬะเกษในการ

สร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน ชุด กินรีซ้อนซอนสมกาฬะเกษ 

วัตถุประสงค ์

	 1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานจากหนังสือปริวรรต

ใบลานเรือ่ง กาฬะเกษ ตอน เทพกนิรีมาผ้อท้าว ฉบบั พระอริยานวุตัร วดัมหาชัย 

(พระอารามหลวง) จังหวัดมหาสารคาม 

	 2. เพือ่สร้างสรรค์การแสดงพ้ืนบ้านอสีานชดุ กนิรซ้ีอนซอนสมกาฬะเกษ

วิธีการศึกษา

         วิธีการด�ำเนินการวิจัยจะประกอบด้วย  6 ประเด็น คือ

	 1. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 เคร่ืองมือหรือวิธีการที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลประกอบด้วยการ

สังเกต การสัมภาษณ์การประชุมกลุ่ม การถ่ายทอดกระบวนท่ารํา และการ

สร้างสรรค์กระบวนรําในการสร้างสรรค์ครั้งนี้มีรายละเอียดดังนี้ 

		  1.1 การสัมภาษณ์ ใช้วิธีการสัมภาษณ์ 2 วิธี คือ 

			   1.1.1 การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง คณะผู้วิจัยได้

ก�ำหนดประเด็นค�ำถามส�ำหรับการสัมภาษณ์ไว้ชัดเจน เกี่ยวกับข้อมูลทั่วไป 

ความเป็นมาของวรรณกรรม เรื่องกาฬะเกษ แบบสัมภาษณ์แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 

ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ตอบแบบสัมภาษณ์และเป็นประเด็นค�ำถาม 
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			   1.1.2 การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง เป็นค�ำถาม

ที่คณะผู้วิจัยไม่ได้ก�ำหนดประเด็นไว้ล่วงหน้า แต่เป็นการสนทนากับผู้สัมภาษณ์

ในเรื่องที่เกี่ยวเนื่องกับงานวิจัย เพื่อให้ได้รายละเอียดที่สมบูรณ์ครบถ้วนมากขึ้น 

		  1.2 สื่อเทคโนโลยีต่าง ๆ ที่ใช้ในการบันทึกภาพและเสียง 

ได้แก่ กล้องถ่ายรูปและกล้องบันทึกภาพ เคลื่อนไหว ผู้สร้างสรรค์ใช้เพื่อบันทึก

ข้อมูลในขณะที่ท�ำการวิจัย ทั้งนี้เพื่อให้เห็นข้อผิดพลาด เพื่อที่จะนําไป ปรับปรุง

แก้ไขผลงานให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

	 2. การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 งานวิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยและสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานพื้นบ้าน จาก

การเก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้วิธีสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องทางตรง

และทางอ้อมกลุม่ตัวอย่างและน�ำมาวเิคราะห์ผลงานทางนาฏศิลป์  ศกึษารวบรวม

ข้อมูลเอกสารค้นคว้าข้อมูลที่ส�ำคัญจากหนังสือวิชาการ วารสารบทความ 

วิทยานิพนธ์และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สื่อบันเทิงจากอินเตอร์เน็ตเว็บไซต์ ที่มี

เน้ือหาเก่ียวกับงานวิจัย วิเคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง มี

อิทธิพลทางนาฏศิลป์เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาปัญหาและวัตถุประสงค์ของ

งานวิจัยเพื่อน�ำมาสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์ตามวัตถุประสงค์และประเด็น

ที่ส�ำคัญของการวิจัย

	 3. การจัดกระท�ำข้อมูล

	 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้วิธีสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ผู้ที่

เกี่ยวข้องทางตรงและทางอ้อมกลุ่มตัวอย่างและน�ำมาวิเคราะห์ผลงานทาง

นาฏศิลป์ ศึกษารวบรวมข้อมูลเอกสารค้นคว้าข้อมูลที่ส�ำคัญจากหนังสือวิชาการ 

วารสาร บทความ วิทยานิพนธ์ และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สื่อบันเทิงจาก

อนิเตอร์เนต็เวบ็ไซต์ ทีม่เีน้ือหาเกีย่วข้องกบังานวจิยัวเิคราะห์ผลงานการสร้างสรรค์

ศิลปะการแสดง มีอิทธิพลทางศิลปกรรมเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาปัญหา

และวัตถุประสงค์ของงานวิจัยเพื่อน�ำมาสร้างแบบสอบถามและสร้างสรรค์ผล
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งานทางนาฎศิลป์ตามวัตถุประสงค์และประเด็นที่ส�ำคัญของการวิจัย

	 4. การวิเคราะห์ข้อมูล

	 จากการเกบ็รวบรวมข้อมลู และการวิเคราะห์ของวรรณกรรมเรือ่งกาฬะเกษ 

ศิลปะการแสดง ที่ผู้วิจัยได้ค้นคว้าศึกษามาแล้ว ตามวิธีการรวบรวมข้อมูล เช่น 

ข้อมูลที่ได้จากการสอบถามข้อมูลที่ได้จากการสังเกตบันทึกภาพถ่าย การใช้

ข้อมูลจากสื่ออินเตอร์เน็ต ผู้วิจัยได้วิเคราะห์แยกส่วนข้อมูลส่วนนี้ เพื่อหาปรากฏ

การใหม่การผสมผสานการสร้างเอกลักษณ์ที่โดดเด่น ผ่านศิลปะการแสดง และ

การสร้างศิลปะการแสดงเพื่อพัฒนางานทางด้านนาฏศิลป์อีสานพื้นบ้านขึ้นมาให้

เป็นงานสร้างสรรค์

	 5. การน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล

	 จากการศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมเรื่องกาฬะเกษ ตอนเทพกินรีมาผ้อ

ท้าว ท�ำให้ทราบถึงการแสดงที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมเรื่อง กาฬะเกษ มีรูปแบบ

ของการน�ำเสนอวรรณกรรมที่มีความแตกต่างกัน ดังนี้ 

	 การแสดงในรูปแบบที่เป็นล�ำเรื่องต่อกลอน เรื่องที่ใช้แสดงในล�ำเรื่องต่อ

กลอนเป็นนิทานขนาดยาว มีเหตุการณ์ซับซ้อนหลายตอนจบ จึงเรียกว่า ล�ำเรื่อง

ต่อกลอน เรื่องที่นิยมแสดงในยุดแรก คือนิทานชาดก และนิทานพื้นบ้าน สมพงษ์ 

บุตรไรจน์กล่าวถึงเรื่องที่แสดงในระยะต่อมาว่า มีการดัดแปลงเรื่องราวขึ้นมา

ใหม่ให้ทันสมัย อาจน�ำมาจากนิทานพื้นบ้านไปจนถึงชีวิตความเป็นอยู่ของคนใน

ปัจจุบัน แต่ก็ยังให้ข้อคิดและคติธรรมแก่ผู้ชม การแสดงของผู้แสดงในล�ำเรื่องต่อ

กลอนนั้น (สมพงษ์ บุตรโรจน์, 2532)  กล่าวว่า "หมอล�ำประเภทนี้มีตัวเล่นตัว

แสดงไม่มากนัก ส่วนมากจะหาตัวแสดงเด่น ๆ เล่นบทได้ดีเยี่ยมมาแสดงเวลาพูด

มกัจะใช้ค�ำผญาตอบได้และเกีย้วพาราส ีและการล�ำน้ันจะให้ข้อคิด เป็นคติสอนใจ"
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ภาพที่ 1 ล�ำเรื่องต่อกลอนเรื่องท้าวการะเกตุ ของคณะรังสิมันต์

ที่มา : https://images.app.goo.gl/ngDf5Wv3ZF5xfcp7A

	 การแสดงในรูปแบบที่เป็นแอนิเมชั่น คือ การสร้างสรรค์ลายเส้นและ

รูปทรงที่ไม่มีชีวิต ให้เคลื่อนไหวเกิดมีชีวิตขึ้นมาได้โดยผ่านกระบวนการที่เฟรม

แต่ละเฟรมของภาพยนตร์ ถูกผลิตขึ้นทีละเฟรม แล้วน�ำมาร้อยเรียงเข้าด้วยกัน 

โดยการฉายต่อเน่ืองกนั ไม่ว่าจากวธีิการ ใช้คอมพวิเตอร์กราฟิก ถ่ายภาพรปูวาด 

หรือ หรือรูปถ่ายแต่ละขณะของหุ่นจ�ำลองที่ค่อย ๆ ขยับเมื่อน�ำภาพดังกล่าวมา

ฉายด้วยความเร็ว ตั้งแต่ 16 เฟรมต่อวินาที ขึ้นไป เราจะเห็นเหมือนว่าภาพดัง

กล่าวเคลือ่นไหวได้ต่อเนือ่งกัน ทัง้นีเ้นือ่งจาก การเห็นภาพตดิตาในทาง คอมพวิเตอร์ 

การจัดเก็บภาพแบบแอนิเมชั่นที่ใช้กันอย่างแพร่หลายในอินเทอร์เน็ต ได้แก่เก็บ

ในรูปแบบ GIF MNG SVG และ แฟลช
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ภาพที่ 2 แอนิเมชั่นเรื่องกาฬะเกษ

ที่มา : https://images.app.goo.gl/jrnHhPeAMg2MZ3F99

	 การแสดงในรูปแบบที่เป็นนาฏศิลป์ คือศิลปะการฟ้อนร�ำ หรือความรู้

แบบแผนของการฟ้อนร�ำ เป็นสิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นด้วยความประณีตงดงาม 

ให้ความบันเทิง อันโน้มน้าวอารมณ์และความรู้สึกของผู้ชมให้คล้อยตาม  ศิลปะ

ประเภทนี้ต้องอาศัยการบรรเลงดนตรี และการขับร้องเข้าร่วมด้วย เพื่อส่งเสริม

ให้เกิดคุณค่ายิ่งขึ้น หรือเรียกว่า ศิลปะของการร้องร�ำท�ำเพลง

ภาพที่ 3 การแสดงชุดกินรีอุ้มสม มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

ที่มา : https://youtu.be/1ZaZ_v3A8CA?si=oLiqYfcY2Ag_TYFk
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	 ผู้วิจัยจะวิเคราะห์แยกส่วนข้อมูลส่วนนี้ เพื่อหาปรากฏการณ์ใหม่การ

ผสมผสานการสร้างเอกลักษณ์ที่โดดเด่นผ่านศิลปะการแสดง และการสร้าง

ศิลปะการแสดงเพื่อพัฒนางานทางด้านนาฏศิลป์อีสานพื้นบ้าน โดยการวิเคราะห์

ตอนของการแสดง คือ ตอนกินรีมาผ้อท้าว เพื่อท�ำการสร้างสรรค์เป็นการแสดง

พื้นบ้านอีสาน ชุด กินรีซ้อนซอนสมกาฬะเกษ

	 6. กระบวนการสร้างสรรค์ 

	 การปฏบิติัการวจัิยน้ี ผูว้จัิยน�ำข้อมลูท้ังหมดจากเครือ่งมอืท่ีได้มาข้างต้น 

มาวิเคราะห์เพื่อศึกษา ค้นคว้าถึงประเด็นต่างๆ แล้วจึงเริ่มท�ำการทดลองปฏิบัติ

การสร้างสรรค์ตามแผน ดังนี้ 

		  6.1 รวบรวมข้อมูลวรรณกรรมเรื่อง กาฬแกษ ที่ได้จากการ

ศึกษาหนังสือปริวรรตใบลานและสัมภาษณ์

		  6.2 ออกแบบการแสดง แบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 

			   6.2.1 ออกแบบการบรรเลงดนตรี 

			   6.2.2 ออกแบบล�ำดับการแสดง 

			   6.2.3 ออกแบบเครื่องแต่งกาย 

		  6.3 น�ำเสนอการแสดงชุดดังกล่าวต่ออาจารย์ที่ปรึกษา 

		  6.4 ประเมิน สรุป ปรับปรุงแก้ไขผลงานสร้างสรรค์ตามแบบ

ประเมินและค�ำแนะน�ำ

		  6.5 สรุปผลการแสดง และจัดท�ำรายงานการสร้างสรรค์ฉบับ

สมบูรณ์ 									      

ผลการศึกษา

	 1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานจากหนังสือปริวรรตใบ

ลานเรื่อง กาฬะเกษ ตอน เทพกินรีมาผ้อท้าว ฉบับ พระอริยานุวัตร วัดมหาชัย 

(พระอารามหลวง) จังหวัดมหาสารคาม 
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	 วรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง กาฬะเกษ ตอน เทพกินรีมาผ้อท้าว พบ

ว่าเป็นวรรณกรรมจากการศึกษาวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่องกาฬะเกษ  คณะ

ผู ้วิจัยได้น�ำข้อมูลมาจากหนังสือปริวรรตจากใบลาน ของพระอริยานุวัตร 

ที่ปริวรรตขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2519 ซึ่งพระอริยานุวัตรได้ถอดบทความหรือเนื้อหา

แล้วแปลออกมาจากใบลาน ให้เป็นอักษรไทย และน�ำมาตีพิมพ์ในปี พ.ศ. 2544 

เพื่อเผยแพร่ให้ผู้คนได้รู้จักวรรณกรรมพื้นบ้าน เรื่อง กาฬะเกษ ตอน เทพกินรีมา

ผ้อท้าว ในขณะที่ท้าวกาฬะเกษและนางมาลีจันทร์ได้เดินทางกลับเมืองพาราณสี 

ระหว่างทางทั้งสองได้นอนพักที่ใต้ต้นไทรใหญ่ ครั้นนางกินรีทั้ง 3 ตน มาเห็นเข้า

ก็ตกหลมุรกักาฬะเกษและได้อุม้กาฬะเกษกลบัไปทีเ่มอืงของนาง อยูร่่วมเรอืนกันได้  

3 เดือน แต่สุดท้ายกาฬะเกษก็หาทางออกจากเมืองกินรีเพื่อมาหานางมาลีจันทร์  

	 วรรณกรรมอีสานเป็นมรดกอันล�้ำค่า สะท้อนสภาพสังคมวัฒนธรรม

ความเชื่อในท้องถิ่น อีกทั้งยังแฝงไปด้วยคติค�ำสอน ความเชื่อและจินตนาการ

ตลอดจนการพัฒนาของภาษาเป็นอย่างดี คณะผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความส�ำคัญของ

วรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน และเพื่อเป็นการอนุรักษ์เผยแพร่วรรณกรรมอีสาน ทั้ง

ยงัเป็นการเผยแพร่วรรณกรรมผ่านรูปแบบการแสดง จงึได้เลอืกศกึษาวรรณกรรม

พื้นบ้านอีสานเรื่อง กาฬะเกษ ตอน เทพกินรีมาผ้อท้าว เป็นตอนที่ท้าวกาฬะเกษ

กับนางมาลีจันทร์ก�ำลังเดินทางกลับเมืองพาราณสีระหว่างทางได้พักที่ใต้ต้นไทร

ใหญ่ท�ำให้นางกินรีทั้งสามตน ได้มาพบกาฬะเกษนอนหลับพร้อมนางมาลีจันทร์ 

เกิดความหลงในรูปโฉมอันงดงามของตัวท้าวกาฬะเกษ และเป่ามนตร์ให้กาฬะ

เกษและนางมาลีจันท์นอนหลับไม่รู้สึกตัว เทพกินรีทั้งสามตนจึงได้อุ้มกาฬะเกษ

กลับเมืองของตนเพื่อมาเสพสมดังใจปรารถนาของตน ด้วยความรักที่ท้าวกาฬะ

เกษมีต่อนางมาลีจันทร์ จึงท�ำให้ท้าวกาฬะเกษ ขอลาเทพกินรีทั้งสามตนกลับไป

หานางมาลีจันทร์ คณะผู้วิจัยจึงน�ำเรื่องราวในวรรณกรรม เรื่อง กาฬะเกษ ตอน

เทพกินรีมาผ้อท้าว มาถ่ายทอดเป็นการแสดงสร้างสรรค์ ชุด กินรีซ้อนซอนสม

กาฬะเกษในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พืน้บ้านอีสาน ชดุ กนิรซ้ีอนซอนสมกาฬะเกษ 
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การสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยได้มีกระบวนการนาฏยประดิษฐ์  ด้านดนตรี ประ

พันค�ำร้อง และเครื่องแต่งกาย  

	 2. เพือ่สร้างสรรค์การแสดงพืน้บ้านอสีานชดุ กนิรซ้ีอนซอนสมกาฬะเกษ

		  2.1 ด้านดนตรีประกอบการแสดง

		  เครื่องดนตรีที่ใช้ในประพันธ์บทเพลงประกอบด้วยเคร่ือง

ดนตรีพื้นบ้านอีสาน โดยรวมจะแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มหลัก ๆ คือ กลุ่มของเครื่อง

ดนตรีที่ท�ำหน้าที่ประกอบจังหวะ และกลุ่มเครื่องดนตรีที่น�ำหน้าที่เป็นท�ำนอง

ภาพที่ 1 โน้ตเพลง กินรีซ้อนซอนสมกาฬะเกษ  

ที่มา : คณะผู้วิจัย
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		  2.2 ประพันธ์ค�ำร้อง

		  นายนรชน โทบุดดี	 	 ประพันธ์ดนตรี 

		  นายจักรกฤษณ์ พันรัตน์	 นักร้อง

		  นางสาวรังศิยา หามาลา

		  นายพัฒนายุ สิงอ่อน

	 เนื้อร้อง

	 ช่วงที่ 1 (ผู้ชาย) 

	 -พงพนาลาวัลย์พฤกษา หมู่สกุณาสกุนีบินบน ออละแอส่งเสียงแจบจ้น 

มิคคาหย่างน�ำดงพงพนาเขียวขจี วานรเล่นน�ำกกไม้ในไพรี กระต่ายเต้นโตนขอน

ในไพรศรี มัจฉาบ้อนในวารีในดงหมู่ปทุมมา

	 -เมื่อนั้นกาฬะเกษบ่าวบา กับมิ่งแก้วกัลยานาถหล่ามาลีจันทร์ ได้เดิน

ดุ่งแดนด้าวโดนพะลัน สิได้กลับเมือบ้านปางนครคีรี นิทรายั้งพักผ่อนในพงพี 

ทอดทะเนิ้งเนาว์นอนในบ่อนนี้ พระพายพานพัดวีคีงเจ้าสองเขือ

	 ช่วงที่ 2 (ผู้หญิง) 

	 -อนงค์นางน้อยนวลนาถกินรี อยู่ป่าไพรีมาส่วยสีโสรจสรง ลงเล่นน�้ำอยู่

วังเวินอยู่สามอนงค์ จึงได้เหลียวเห็นองค์บาคานท้าวเหล่านอน

 	 -กาฬะเกษท้าวสังมางามฮูปค่อง พะไมฮักมักค้อมอยากดอมเจ้าบ่าวบา 

จิตกะสันโอ้อยากนอนเฮียงเคียงกายา พิศพักต์มักใบหน้าปานอินแต้มแต่งลง

 -ปงใจแล้วสิลักเอาท้าวเบิ่งก่อนหนา สิผิดฮีตคองกะอย่าตัณหากุ้มมืดมัว ฮักมา

แล่นตุ้มคือกะซุ่มมางุมหัว สิเอาท้าวไปเป็นผัวนอนซ้อนว่าฮ่วมเฮียง

	 ช่วงที่ 3 (ผู้หญิง) 

	 -กินรีคิดโศกโศกีตรมเศร้า ย่อนว่ามักผัวเขาเอาอวนอ้ายมาครอบครอง 

ลกัพามาบ้านนอนเฮยีงดอกเคยีงหมอน หลงเอามานอนซ้อนฮ่วมเฮยีงบ่อนเตยีงนาง 

	 -พอคดึได้แม่สมศรสีาวสรุางค์ สามกนิรเีอวบางสพิาอ้ายคนืนคร ส่งบาคาน

ท้าวให้เมียแพงกลับคืนบ่อน วาสนาบ่ได้ซ้อนเป็นเมียแก้วของบ่าวบา
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	 (ผู้ชาย) 

	 -อ้ายนี้คึดพ้อคะนิงน�ำ โอ้แม่งามข�ำกินรีของอ้ายพี่ วาสนาของเฮามีเท่า

นี้ คึดฮอดเจ้าคึดน�ำหลายเด้แพงพี่ คันว่าบุญเฮามีคงได้ซ้อนเป็นเมียแพง

	 2.3 การแต่งกายด้านหน้าและด้านหลัง

ภาพที่ 5 การแต่งกายด้านหน้าและด้านหลังของท้าวกาฬะเกษ

ที่มา : คณะผู้วิจัย



104
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 36 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน พ.ศ. 2568

ภาพที่ 6 การแต่งกายด้านหน้าและด้านหลังของนางมาลีจันทร์

ที่มา : คณะผู้วิจัย

ภาพที่ 7 การแต่งกายด้านหน้าและด้านหลังของนางกินรี

ที่มา : คณะผู้วิจัย
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ภาพที่ 8 การแต่งกายด้านหน้าและด้านหลังของสนมนางกินรี

ที่มา : คณะผู้วิจัย

	 รูปแบบการแสดง จะแบ่งออกเป็น 3 ช่วงโดย

	 การแสดงช่วงที่ 1 ท้าวกาฬะเกษได้พานางมาลีจันทร์ผู้ที่เป็นคนรักกลับ

เมอืงของตน ระหว่างทางท้าวกาฬะเกษกไ็ด้พานางมาลจัีนทร์นอนพกัใต้ต้นไทรใหญ่

	 การแสดงช่วงที่ 2 นางกินรีทั้ง3 ได้มาเล่นน�้ำแล้วพบเห็นท้าวกาฬะเกษ

ที่นอนพักอยู่ใต้ต้นไทรใหญ่ ก็เกิดตกหลุมรักท้าวกาฬะเกษ จึงได้อุ้มตัวท้าวกาฬะ

เกษกลับเมืองของตนเพื่อเสพสมดังใจ

	 การแสดงช่วงที่ 3 หลังจากที่ท้าวกาฬะเกษอยู่ร่วมกับนางกินรีได้หลาย

เดอืน กน็กึคิดถงึนางมาลจัีนทร์จึงได้ลานางกนิรทีัง้ 3 ตนกลบัไปหานางมาลจีนัทร์	
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ฉากประกอบการแสดง

ภาพที่ 9 ฉากประกอบการแสดงฉากป่ามีต้นไม้และสระน�้ำ

ที่มา : คณะผู้วิจัย

ภาพที่ 10 ฉากประกอบการแสดงฉากเมืองนางกินรีมีตั่ง

ที่มา : คณะผู้วิจัย
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สรุปผล 

	 การวิเคราะห์วรรณกรรมเรื่องกาฬะเกษ ตอนเทพกินรีมาผ้อท้าว ฉบับ

พระอริยานุวัตร วัดมหาชัย (พระอารามหลวง) จังหวัดมหาสารคาม วรรณกรรม

อีสานเป็นมรดกอันล�้ำค่า สะท้อนสภาพสังคมวัฒนธรรมความเชื่อในท้องถิ่น อีก

ทั้งยังแฝงไปด้วยคติค�ำสอน ความเชื่อและจินตนาการตลอดจนการพัฒนาของ

ภาษาเป็นอย่างดี คณะผูวิ้จัยเลง็เห็นถงึความส�ำคัญของวรรณกรรมพืน้บ้านอีสาน 

และเพือ่เป็นการอนรุกัษ์เผยแพร่วรรณกรรมอสีาน ทัง้ยังเป็นการเผยแพร่วรรณกรรม

ผ่านรูปแบบการแสดง จึงได้เลือกศึกษาวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานเรื่องกาฬะเกษ

ตอน เทพกินรีมาผ้อท้าว เป็นตอนที่ท้าวกาฬะเกษกับนางมาลีจันทร์ก�ำลังเดิน

ทางกลบัเมอืงพาราณสรีะหว่างทางได้พกัท่ีใต้ต้นไทรใหญ่ท�ำให้นางกนิรีท้ังสามตน 

ได้มาพบกาฬะเกษนอนหลับพร้อมนางมาลีจันทร์ เกิดความหลงในรูปโฉมอัน

งดงามของตัวท้าวกาฬะเกษ และเป่ามนตร์ให้กาฬะเกษและนางมาลีจันท์นอน

หลับไม่รู้สึกตัว เทพกินรีทั้งสามตนจึงได้อุ้มกาฬะเกษกลับเมืองของตนเพื่อมา

เสพสมดังใจปรารถนาของตน ด้วยความรักที่ท้าวกาฬะเกษมีต่อนางมาลีจันทร์ 

จึงท�ำให้ท้าวกาฬะเกษ ขอลาเทพกินรีทั้งสามตนกลับไปหานางมาลีจันทร์ คณะ

ผู้วิจัยจึงน�ำเรื่องราวในวรรณกรรม เรื่อง กาฬะเกษ ตอนเทพกินรีมาผ้อท้าว มา

ถ่ายทอดเป็นการแสดงสร้างสรรค์ ชุด กินรีซ้อนซอนสมกาฬะเกษ

อภิปรายผล

	 การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ชุด กินรีซ้อมซอนสมกาฬะเกษ พบว่า 

หลกันาฏยประดิษฐ์ในเรือ่งการคิดให้มนีาฏศิลป์ ก�ำหนดความคดิหลกัท้ังในระดบั

เป้าหมายและระดับวัตถุประสงค์ การประมวลข้อมูล การก�ำหนดรูปแบบ ตลอด

จนการก�ำหนดองค์ประกอบอืน่ทีป่ระกอบไปด้วยเคร่ืองแต่งกาย ดนตร ี กระบวน

ท่าร�ำทัง้หมด ล้วนเป็นกระบวนการควบคมุการท�ำงานของการสร้างสรรค์ให้เห็นไป

ตามวัตถุประสงค์ และแนวความคิด ซึ่งความคิดสร้างสรรค์จะต้องประกอบไป
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ด้วยความคิดคล่องแคล่ว ความคิดยืดหยุ่น ความคิดริเริ่มและความคิดละเอียด

ละออสอดคล้องกับที่ Guilford And Hoepfner (1971) ที่อธิบายว่าความคิด

คล่องแคล่วและความคิดยืดหยุ่น เป็นพื้นฐานของความคิดสร้างสรรค์ส่วนความ

คิดริเริ่มนั้นท�ำให้เกิดสิ่งใหม่ ๆ ขึ้นมา และความคิดละเอียดละออท�ำให้ความคิด

นั้นมีรายละเอียดในการคิดมากขึ้น กระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงชุด กี

นรีซ้อนซอนสมกาฬะเกษ ในส่วนที่เป็นกระบวนท่าร�ำ พบว่า การน�ำท่าหลักจาก

ท่านาฏยศิลป์ไทยมาประกอบสร้างสามารถใช้ มือ แขน แทนสัญลักษณ์ที่ต้องการ 

สื่อให้เห็นใช้ร่างกาย การก้าวเดิน การทางตัว การถ่ายน�้ำหนัก จ�ำเป็นต้องปรับให้

เป็นไปตามนาฏยลักษณ์ของพื้นเมืองให้ชัดเจนและพริ้วไหว โดยเพิ่มท่าที่เป็น

เอกลักษณ์และท่าเชื่อม โดยการจัดเรียงท่าให้มีความสัมพันธ์และร้อยเรียงกันไป

ได้อย่างสวยงาม อิสระตามธรรมชาติของการฟ้อนพื้นเมืองสอดคล้องกับ ชัชวาล 

วงศ์ประเสริฐ (2532) ที่อธิบายว่า ท่าฟ้อนร�ำของชาวอีสาน มีความเป็นอิสระ ขึ้น

อยู่กับลีลาของผู้ฟ้อนที่จะขยับมือเคลื่อนกายอย่างไร ส่วนเรื่องของดนรีก็มีส่วน

ส�ำคัญอย่างยิ่ง การสร้างสุนทรียภาพทางดนตรีนอกจากความไพเราะของ

ท่วงท�ำนองแล้วยังควรส่งอารมณ์และสนับสนุนให้การแต่งเพลงสมจริงอีกด้วยซ่ึง

ดนตรีพื้นบ้าน ก็สามารถสร้างท่วงท�ำนองที่หลากหลายให้สอดคล้องกับอารมณ์

ของการแสงดด้วยลายเพลงทีห่ลากหลาย สอดคล้องกบัท่ี ชุมเดช เดชภิมล (2531) 

อธิบายว่า ดนตรีพื้นบ้านนั้นแตกต่างกันไปตามสภาพภูมิศาสตร์ ธรรมชาติตลอด

จนขนบธรรมเนียมประเพณแีละวฒันธรรม โดยเฉพาะดนตรภีาคอีสานนัน้ท่วงท�ำนอง

ดนตรีที่สนุกสนาน จังหวะขึ้นดังเร้าใจ เช่น ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ลายลมพร้าว 

เป็นต้น นอกจากนี้ความส�ำคัญในเรื่องจังหวะและท�ำนองเพลง ยังสอดคล้องกับ

แนวคิดของ เฉลย ศุขะวณิช (2538) ที่อธิบายว่า การก�ำหนดท่วงท�ำนองและ

จังหวะของเพลงให้เข้ากับลีลาท่าร�ำโดยยึดหลักความสัมพันธ์ของท่วงท�ำนอง

เพลงกับท่าร�ำความสัมพันธ์ระหว่าง ความหมายของบทร้องเป็นเรื่องที่ต้องท�ำให้

กลมกลืนและการแสดงจะสมบูรณ์ก็ต่อเมื่อมีการ ออกแบบการเคลื่อนไหวและ
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การใช้พื้นที่ให้เหมาะสม ไม่ว่าจะเป็นการใช้ที่ว่างต�ำแหน่ง ขนาด ทิศทาง เพื่อ

ให้เกิดความลงตัว และสอดคล้องกับท่าร�ำจนเกิดเป็นภาพศิลปะที่สวยงาม 

สอดคล้องกับ ชาญณรงค์ พรรุ่งโรน์ (2548) ที่อธิบายถึงความงามในศิลปะเป็น

ผลงานทางทักษะที่ผ่านกระบวนการทางปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ 

เพื่อตอบสนองความต้องการทางด้านจิตใจเป็นพื้นฐาน ศิลปะ ไม่ใช่ธรรมชาติ 

แต่ศิลปะได้อาศัยธรรมชาติเป็นปัจจัย เป็นแหล่งดนใจทางการสร้างงานศิลปะ 

การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงชุด กินรีซ้อนซอนสมกาฬะเกษ เป็นการสร้าง

งานศิลปะจากความเชื่อในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ แต่ใช้หลักทางนาฏศิลป์เป็น

ปัจจัยที่ก่อให้เกิดความงดงาม มีแบบแผนร่วมใช้ชุมชนได้อย่างมีระบบต่อไป 

	 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสาน ชุด กินรีซ้อนซอนสมกาฬะ หลัก

นาฏยประดิษฐ์ในเรื่องการคิดให้มีนาฏยศิลป์ในพื้นที่ การก�ำหนดความคิดหลัก

ทั้งในระดับเป้าหมายและระดับวัตถุประสงค์ การประมวลข้อมูล การก�ำหนด

ขอบเขต การก�ำหนดรูปแบบตลอดจนการก�ำหนดองค์ประกอบอืน่ ๆ ท่ีประกอบ

ไปด้วยเครื่องแต่งกาย ดนตรี กระบวนท่าร�ำ ทั้งหมดล้วนเป็นกระบวนการ

ควบคุมการท�ำงานของการสร้างสรรค์ให้เป็นไปตามหลักการสร้างสรรค์หรือ

ออกแบบนาฏยศิลป์ เพื่อให้เกิดความสวยงามมีเอกลักษณ์มีการสอดแทรก

แนวคิดลักษณะความเป็นอยู่หรือความเชื่อของมนุษย์ที่ต้องออกแบบให้อยู่บน

พื้นฐานของธรรมชาติอย่างมีศิลปะความคิดสร้างสรรค์ เป็นสิ่งที่มีอยู่ในตัวของ

มนุษย์เอง ซ่ึงบางคนก็มีมากบางคนก็มีน้อยหรือที่เข้าใจว่าความคิดสร้างสรรค์

อยู่ในความถนัด หรือความสามารถ ความคิดสร้างสรรค์นอกจากจะเกิดมา

เฉพาะตัวบุคคลแล้วยังสามารถเกิดขึ้นได้ จากการสะสมประสบการณ์และการ

แก้ปัญหา

ข้อเสนอแนะ

	 1. ข้อเสนอแนะเพื่อน�ำผลการวิจัยไปใช้
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		  1.1 การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์มแีรงบันดาลใจมาจากบรบิท

ทางสังคม ที่หลากหลายไม่ว่าจะเป็น วัฒนธรรม วรรณกรรม ต�ำนานเรื่องเล่าก็

สามารถน�ำมาสร้างแนวคิดให้เกดิเป็นการเคลือ่นไหว สามารถรับรูไ้ด้ด้วยตาเปล่า 

สุนทรียะที่ได้รับอาจจะเป็นความซาบซึ้ง ความสุข และการได้ปลดปล่อยอารมณ์

จากความตึงเครียดในชีวิตประจ�ำวัน แต่นาฏยประดิษฐ์ที่เกิดจากความเชื่อนั้น

จะมีพลังงานศรัทธาเป็นแรงบันดาลใจ กระบวนการประกอบสร้าง จึงจ�ำเป็น

ต้องใช้ทฤษฎีในการถอดสัญญะเพื่อให้เกิด “ภาพจริง” ที่มี “ความหมายต่อการ

ศรัทธานั้น และเพื่อให้ภาพจินตนาการเด่นชัดการใช้ทฤษฎีหลักทางนาฏศิลป์มา

ควบคมุการท�ำงานในทกุรายละเอยีดขององค์ประกอบ ก็จะท�ำให้ผลงานสร้างสรรค์มี

แบบแผนและมีสุนทรียภาพยิ่งขึ้น

		  1.2 การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ โดยเฉพาะการประดิษฐ์

ท่าร�ำ ด้วยการผสมผสานท่าหลัก ท่าร�ำที่เป็นเอกลักษณ์ และท่าเชื่อมร�ำต่างๆนั้น

จ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงความสัมพันธ์ เชื่อมโยง และสมดุลกันระหว่างท่าต่อท่าหรือ

ระหว่างมอื แขน ขา และเท้า โดยข้อค�ำนงึนัน้จะสามารถสร้างให้เหน็ถงึ “ความลงตวั” ที่

จะก่อให้เกิดความสมบูรณ์ของท่าร�ำ แต่ทั้งนี้ทั้งนั้น ต้องอยู่ภายใต้ “แนวคิด” ใน

การสร้างสรรค์การแสดง
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