
39
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

การสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone

The Creation Music of E-san Fusion Calabrone

ยทุธพงษ์ ศรเีวยีง1*, เตชดล แสงสว่าง2, ปริยติั นามสง่า3และพทิยวฒัน์ พนัธะศรี4

Yuttapong  Sriwieng1, Techadon Sangsawang2, Pariyat Namsanga3, 

and Pittayawat Pantasri4

Received: June 19, 2024

Revised: August 20, 2024

Accepted: August 21, 2024

1234สาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม
1234Music Department, Faculty of Humanities and Social 

Sciences,Rajabhat MahaSarakham University
1(Email : 633130150104@rmu.ac.th)

*Corresponding Author
2(Email : Smaitara@gmail.com)

3(Email : pariyatpianormu@gmail.com)
4(Email : pittayawat@rmu.ac.th)



40
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

บทคัดย่อ 

	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์คือ 1) เพื่อสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion 

Calabrone 2) เพื่อศึกษาแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทเพลง 

E-san Fusion Calabrone ศึกษาโดยรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ ตํารา 

สิ่งพิมพ์ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และแบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญจ�ำนวน 2 คน ผลการ

วิจัยพบว่า

	 การสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone มข้ัีนตอนประกอบด้วย 

1) คีตลักษณ์ ใช้รูปแบบของ Ternary form ซึ่งแต่ละตอนจะสื่อความหมายแตก

ต่างกันออกไปตามบริบทของท�ำนองเพลง 2) ใช้บันไดเสียง A natural scale 3) 

ความเร็วและจังหวะ ได้ก�ำหนดความเร็ว ที่ 80 bpm และ 100 bpm และให้

กลองชุดเป็นเครื่องควบคุมจังหวะ 4) ท�ำนองเพลง ได้น�ำมาจากลายดนตรพีืน้

บ้านอีสาน “ลายแมลงภู่ตอมดอก” มาแปรท�ำนองด้วยวิธีการยืดออก หดเข้า 

และสลับต�ำแหน่งของโน้ต รวมไปถึงการสร้างท�ำนองแบบด้นสด

 	 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ มีขั้นตอน 1) น�ำหลักการ

เดินคอร์ดและ ทฤษฎีดนตรีสากล มาเรียบเรียงใหม่เป็นแนวดนตรีฟิวชัน และน�ำ

ท�ำนองลายแมลงภู่ตอมดอกมาสร้างสรรค์ โดยใช้เครื่องดนตรีอีสานผสมกับ

เครื่องดนตรีสากล 2) แรงบันดาลใจในการประพันธ์ เกิดจากความคุ้นเคยกับ

ท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานตั้งแต่วัยเด็ก ได้เห็นถึงความโดดเด่นของท�ำนองเพลง

อีสาน  ที่สื่อถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ สภาพสังคมและสภาพภูมิประเทศ และได้

เล็งเห็นถึงศักยภาพของท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานที่สามารถพัฒนาต่อยอดไปสู่

ระดับสากลได้ จึงได้น�ำลายแมลงภู่ตอมดอกมาผสมกับแนวเพลงฟิวชันที่ได้รับ

ความนิยมทั่วโลก โดยน�ำเทคนิคการบรรเลงของดนตรีสากลมาใช้กับท�ำนองของ

ดนตรีพื้นบ้านอีสาน

ค�ำส�ำคัญ : การสร้างสรรค์บทเพลง, ดนตรีพื้นบ้านอีสาน, ดนตรีฟิวชัน
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Abstract  

	 This current study aims 1) to create a composition called 

"E-san Fusion Calabrone" and to 2) to study the concepts and 

inspirations behind the creation of the E-san Fusion Calabrone 

musical composition, a study was conducted by collecting 

information from documents, books, treatises, publications, relevant 

research studies, and interviews with two experts. The research 

findings reveal that.

	 The creation of the composition "E-san Fusion Calabrone" 

involves the following steps. 1) In terms of musical form, a ternary 

form, where each section conveys different meanings based on the 

context of the melody was used. 2) For scale, the composition was 

created using the A natural scale. 3) In terms of tempo and rhythm, 

the tempo was set at 80 bpm and 100 bpm, with a drum set 

controlling the rhythm. 4) In terms of melody, the traditional Isan 

folk melody "Lai Maeng Phu Tom Dok" was applied by modifying, 

Augmentation, Diminution, and rearranging the notes, as well as 

incorporating improvisation.

 	 The concepts and inspirations behind the creation process 

include: 1) applying chord progression principles and Western music 

theory to rearrange into a fusion music style and creating melodies 

based on "Lai Maeng Phu Tom Dok" using a mix of Isan and Western 

instruments and 2) stemming from a familiarity with Isan folk 

melodies since childhood, recognizing the distinctive nature of Isan 

music that reflects the lifestyle, social conditions, and geography of 
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various areas. The potential of Isan folk melodies to develop into a 

global level is evident, leading to the blending of "Lai Maeng Phu 

Tom Dok" with globally popular fusion music, using Western musical 

techniques with Isan folk melodies.

Keywords: The Creation music, Isan folk music, Fusion music 

บทน�ำ

	 ดนตรีพื้นบ้านอีสานได้มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงของมนุษย์ในด้าน

ต่าง ๆ ทางด้านสุขภาพ ร่างกาย จิตใจ และจิตวิญญาณ รวมทั้งมีอิทธิพลต่อการ

เปลี่ยนแปลงของประเพณี วัฒนธรรม และความเชื่อ ซึ่งกลุ่มของดนตรีที่สามารถ

ท�ำให้เกิดความเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัดคือ “หมอล�ำ” ถือเป็นกลุ่มวัฒนธรรม

ดนตรีที่ใหญ่ที่สุดในกลุ่มดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นการแสดงพื้นบ้านอีสานอย่าง

หน่ึงทีอ่าศยัการขบัร้องด้วยภาษาอสีานและมดีนตรปีระกอบการขบัร้องทีเ่รยีกว่า 

“แคน” เล่นประกอบ ซึ่งแคนเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศ

ลาวบรรเลงประกอบในรูปแบบของเพลงลาวโบราณ ดนตรีพื้นบ้านอีสานจึงถือ

เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เปี่ยมไปด้วยความหมายเสริมสร้างอารมณ์และ

ความคิดในเชิงบวกด้วยความหมายของเนื้อเพลง และยังเป็นตัวกลางที่สื่อสาร

คนในวัฒนธรรมและสังคมภายนอก (วิชญ์ บุญรอด,  2565)

	 ดนตรพีืน้บ้านอสีาน ได้มวีวิฒันาการมาจากการเลยีนเสยีงของธรรมชาต ิ

เช่น เสียงฝนตก   เสียงใบไม้ปลิว เสียงนกร้อง ซึ่งพ่อเฒ่าพ่อแก่โบราณได้น�ำเสียง

เหล่านีม้าสร้างสรรค์เป็นเคร่ืองดนตร ี โดยใช้วัสดุทีม่ใีนท้องถ่ินหรือวสัดท่ีุหาได้ง่าย

ตามธรรมชาติ เช่น ใบไม้ ต้นหญ้า ต้นข้าว หรือล�ำไม้ไผ่ มาสร้างสรรค์เป็นเครื่อง

ดนตรีพ้ืนบ้านและต่อมาได้มีวิวัฒนาการพัฒนาเครื่องดนตรีให้มีมาตรฐาน 

โดยใช้หนังของสัตว์มาเป็นส่วนประกอบของเครื่องดนตรี เช่น หนังของวัวมาเป็น

แผ่นหนังหน้ากลองยาว  จนปัจจุบันได้มีวิวัฒนาการชั้นสูงของดนตรีพื้นบ้าน     
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ที่ได้มีการน�ำวัสดุที่เข็งแรง คงทน และไม้คุณภาพดีมาผสมผสานจนเกิดเป็น

เครื่องดนตรีพื้นบ้านใหม่ ๆ เช่น กรับ เกาะ โปงลาง โหวด พิณ และแคนไม้ไผ่ 

(สุจริต บัวพิมพ์, 2538)

	 ค�ำว่า “ ลาย ” มทีีม่าจากค�ำทีใ่ช้กนัเป็นสามญัท่ีหมายถึง ด้าน หรือ ทาง 

เช่น “ลายยาว” “ลายขวาง” เมื่อน�ำมาใช้ส�ำหรับแคนมีความหมายตรงกับ

ค�ำว่า “ทาง” หรือระดับเสียงของการบรรเลงของเพลงไทยเดิม เช่นทางเพียงออ 

ตรงกับค�ำว่า “โหมด” (mode) ลายแคนชื่อ “ลายใหญ่” ก็หมายถึง ทางที่เป็น

เสียงใหญ่ (เสียงต�่ำ) และ “ลายน้อย” คือทางที่เป็นเสียงน้อย (เสียงสูง) ลายใน

ทางดนตรีพื้นบ้านอีสานหมายถึงเพลงหรือท�ำนองดนตรีพื้นบ้าน ลายดนตรีพื้น

บ้านอีสานไม่ได้ก�ำหนดความสั้นยาวของวรรคตอนที่ตายตัวเหมือนกับเพลง

ประเภทอื่น ๆ  เช่น เพลงไทยเดิม เพลงไทย สากล หรือเพลงลูกทุ่งที่มีการก�ำหนด

ท่อนเพลงตัง้แต่ 1 - 4 ท่อน และมกีารบรรเลงย้อนกลบัอย่างชดัเจน (โยธนิ พลเขต,  2564)

	 ลายแมลงภู่ตอมดอก จัดอยู่ในกลุ่มลายประเภทการบรรยายภาพพจน์ 

กล่าวคือศิลปินผู้เป็นหมอแคนพื้นบ้านในอดีตได้สร้างสรรค์แนวท�ำนองน้ีข้ึนเพื่อ

สะท้อนจินตนาการให้เห็นถึงความงาม อ่อนโยน อ่อนไหวของธรรมชาติแวดล้อม

ที่เกี่ยวข้องกับชีวิตความเป็นอยู่ของกลุ่มชนนั้น ๆ ในอดีด เช่น ต้นไม้ ผู้คน สัตว์ 

สิง่ของ แหล่งน�ำ้ ขนบธรรมเนียมประเพณี และสถานท่ีต่าง ๆ แล้วน�ำมาร้อยเรยีง

และถ่ายทอดจนิตนาการอนัสร้างสรรค์น้ันด้วยเสยีงดนตรท่ีีเขาช่ืนชอบ นัน่คอืแคน 

เมื่อจดจ�ำสืบทอดกันมาเป็นเวลานานก็ย่อมมีการสร้างสรรค์ท�ำนองให้แตกต่าง

กนัออกไปเพือ่เป็นเอกลักษณ์ของหมอแคนแต่ละคน ลายแคนท่ีมช่ืีอว่า “ลายแมลงภู่

ตอมดอก” ก็มคีวามเป็นมาทีเ่กีย่วข้องกบัสภาพแวดล้อมดังกล่าวเช่นกัน คอืผูป้ระพนัธ์

ท�ำนองนี้ต้องการถ่ายทอดเจตนารมณ์ไปสู่ผู้ฟังตามจินตนาการของตนเพ่ือให้

เห็นความงามพริ้วไหวของแมงภู่ที่ก�ำลังบินตอมดอกไม้ จึงเกิดลายแมงภู่ตอม

ดอกขึ้นมา

	 ดนตรีแจ๊ส (Jazz) เกิดจากการผสมผสานขององค์ประกอบจากดนตรี
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บลูส์ (Blues) และแร็กไทม์ (Ragtime) รวมถึงองค์ประกอบอื่นๆ เช่น ดนตรี

ดั้งเดิมของชาวอเมริกันและการบรรเลงแบบด้นสด (Improvisation) ซึ่งรวมกัน

เพื่อสร้างรูปแบบดนตรีใหม่ที่เป็นเอกลักษณ์ โดยได้รับอิทธิพลการใช้รูปแบบและ

ท่วงท�ำนองของบลูส์มาสร้างท�ำนองใหม่ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของดนตรีแจ๊ส 

ต่อมาได้น�ำลักษณะการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะของแร็กไทม์มาใช้ในการ

สร้างสรรค์ดนตรีแจ๊สในช่วงแรกแล้วจึงน�ำมาพัฒนาเป็นลักษณะการบรรเลงของ

ดนตรีแจ๊ส (Stanbridge, 2023) ดนตรีฟิวชัน (Fusion music) หมายถึงดนตรีที่

มีการรวมกันของแนวดนตรีที่แตกต่างกันหลาย ๆ แนวในบทเพลง โดยเฉพาะ

การรวมกันของดนตรีแจ๊สและดนตรีจากวัฒนธรรมอื่นๆ เช่น ดนตรีลาติน (Latin 

music) ดนตรีแอฟริกัน (African music) และดนตรีโซล (Soul music) ซึ่งช่วย

ให้เกิดแนวดนตรีใหม่ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น (Miles, 2015) ดนตรีฟิวชันเป็น

ดนตรีรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นในประเทศสหรัฐอเมริกาโดยกลุ่มอเมริกันผิวด�ำเป็นผู้

สร้างสรรค์ขึ้น มีการใช้จังหวะและเอฟเฟกอิเล็กทรอนิกส์ (Effect electronic) 

ของเพลงร็อก (Rock) มีเครื่องหมายประจ�ำจังหวะที่ซับซ้อนที่ไม่ได้เอามาจาก

ดนตรีตะวันตก เครื่องดนตรีทั่วไปที่น�ำมาใช้จะใกล้เคียงกับดนตรีแจ๊ส โดยมักจะ

ใช้เครื่องเป่าลมทองเหลือง (Brass) และเครื่องเป่าลมไม้ (Wood wind)  เช่น 

ทรัมเป็ตและแซกโซโฟน แต่จะใช้กีตาร์ไฟฟ้า ซินธิไซเซอร์ (Synthesizer) และ

กีตาร์เบส แทนการใช้เปียโนและดับเบิลเบส (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2541)

	 ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในการสร้างสรรค์บทเพลง E-San Fusion 

Calabrone ซึง่เป็นการผสมผสานแนวคิดระหว่างดนตรพีืน้บ้านอสีานและแนวคดิ

ดนตรีฟิวชัน โดยน�ำส่วนส�ำคัญของลายแมลงภู่ตอมดอกมาประยุกต์ โดยใช้

เครื่องดนตรีอีสานได้แก่ พิณ แคน และโหวด มาผสมกับเครื่องดนตรีสากลได้แก่ 

กีตาร์ไฟฟ้า กีตาร์เบส คีย์บอร์ด กลองชุด และแซกโซโฟน จึงเกิดเป็นผลงาน

สร้างสรรค์ทีม่เีอกลักษณ์เฉพาะตัวทีม่ปีระโยชน์ทัง้ในด้านสนุทรยีะทางดนตร ี และ

การสบืสานวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน
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วัตถุประสงค์

	 1. เพือ่ศึกษาแนวคิดและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san 

Fusion Calabrone

	 2. เพื่อสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone

วิธีการศึกษา

 	 1. การเก็บรวบรวมข้อมูล โดยใช้การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร

ต่าง ๆ การเก็บข้อมูลจากภาคสนาม และการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ

	 2. เครื่องมือในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง ใช้เก็บ

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ประพันธ์ดนตรี การเลือกใช้เครื่องดนตรี และ

ใช้เก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดการประพันธ์เพลง การเรียบเรียงทํานอง หลัก

การในการเรียบเรียงเสียงประสาน การเดินท�ำนองในรูปแบบต่าง ๆ

	 3. ผู้เชี่ยวชาญ ผู้วิจัยกําหนดผู้เชี่ยวชาญจํานวน 2 ท่าน โดยกําหนด

ความเชี่ยวชาญออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านการสร้างสรรค์ประพันธ์ดนตรี และ

ด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน

	 4. การวเิคราะห์ข้อมลู โดยน�ำข้อมลูทีไ่ด้จากการศกึษาจากเอกสารต่าง ๆ 

และข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญมาวิเคราะห์ในเชิงเนื้อหาตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล แล้วน�ำมาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san 

Fusion Calabrone

	 5. การประเมินผลงาน แบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านการสร้างสรรค์

ประพันธ์ดนตรี และด้านการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านอีสาน

ผลการศึกษา

	 จ�ำแนกได้ตามวัตถุประสงค์ดังนี้

	 1. แนวคดิและแรงบนัดาลใจใจในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone
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		  1.1 แนวคิด ได้มาจากหลกัการเดินคอร์ด (Chord Progression) 

และทฤษฎีดนตรีสากล ที่นิยมใช้ในวงร็อกช่วงปลายทศวรรษที่ 1960-1970 มา

เรียบเรียงใหม่เป็นแนวดนตรีฟิวชัน และได้น�ำท�ำนองหลักคือลายแมลงภู่ตอม

ดอกมาสร้างสรรค์ผลงาน ใช้เคร่ืองดนตรอีสีาน ได้แก่ พณิ แคน และโหวด มาบรรเลง 

ซึง่ลายแมงภูต่อมดอกเป็นทีนิ่ยมและเป็นทีรู้่จักกนัอย่างแพร่หลาย มคีวามคุน้เคย

เป็นอย่างดีกับชาวอีสาน มาผสมกับแนวดนตรีที่มีความสากลและทันสมัยที่ใช้

เครื่องดนตรีสากล ได้แก่ กลองชุด กีตาร์เบส กีตาร์ไฟฟ้า แซกโซโฟน ออร์แกน 

และเครื่องเป่าทองเหลือง อย่างลงตัวและเหมาะสม โดยใช้เทคนิคการยืดออก 

หดเข้า สลับต�ำแหน่ง และการด้นสด มาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงในรูปแบบขอ

งดนตรีฟิวชัน

		  1.2 แรงบนัดาลใจ เกดิจากผูป้ระพนัธ์มคีวามคุ้นเคยกบัท�ำนอง

ดนตรีพื้นบ้านอีสานตั้งแต่วัยเด็ก ได้เห็นถึงความโดดเด่นของท�ำนองเพลงอีสาน

ที่สื่อถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ สภาพสังคมและสภาพภูมิประเทศ และได้เล็งเห็น

ถึงศักยภาพของท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานที่สามารถพัฒนาต่อยอดไปสู่ระดับ

สากลได้ จึงได้น�ำท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสาน ลายแมลงภู่ตอมดอกมาประยุกต์

เป็นท�ำนองหลกัของเพลง ทีใ่ห้ความสนกุสนานและสือ่ถึงความงดงาม ความไพเราะ 

ความพริว้ไหวของท�ำนองเพลง ซึง่จะชวนจนิตนาการถึงความสวยงามของปีกแมลงภู่

ทีก่�ำลงัโบยบนิตอมเกสรดอกไม้อย่างช้า ๆ นอกจากนีย้งัแสดงให้เห็นถึงความงดงาม

ของวิถชีวีติของชาวอสีาน น�ำมาสร้างสรรค์ใหม่โดยใช้หลกัการทฤษฎีดนตรสีากล 

เพื่อน�ำเสนอท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานให้ออกไปสู่สาธารณชน

	 2. การสร้างสรรค์ผลงานเพลง E-san Fusion Calabrone 

		  2.1 คีตลักษณ์ (Form) รูปแบบของเพลงจะใช้คีตลักษณ์สาม

ตอนแบบผสม (Composite ternary form) เป็นโครงสร้างแบบ A B A โดยจะ

แบ่งหมวดหมู่ได้ดังนี้ กลุ่ม A (a b c) กลุ่ม B (d e) 
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ภาพที่ 1 คีตลักษณ์แบบ ABA

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

	 จะมีอยู่ 3 ท่อนเพลงโดยแบ่งออกเป็น 5 กลุ่มท�ำนองที่ 1 หรือ a กลุ่ม

ท�ำนองที่ 2 หรือ b กลุ่มท�ำนองที่ 3 หรือ c กลุ่มท�ำนองที่ 4 หรือ d กลุ่มท�ำนอง

ที่ 5 หรือ e ในท่อน Intro เล่าเรื่องราว เกริ่นน�ำให้เห็นภาพรวม สื่อถึงทุ่งดอกไม้

ที่กว้างใหญ่ไพศาล และวิถีชีวิตของคนอีสานในฤดูท�ำนา แล้วเข้ามาที่ท่อน a 

เป็นการน�ำลายแมลงภูต่อมดอกมาเป็นแนวทางในการด้นสด (Improvise) คดิท�ำนอง

ขึ้นมาใหม่โดยอิงมาจากหลักการทฤษฎีดนตรีสากล มีส่วนยืดออก หดเข้า และ

สลับต�ำแหน่งของตัวโน้ตให้เกิดความแตกต่างไปจากลายดั้งเดิม และมีส่วนที่คง

เดิมอยู่ สื่อถึงความงดงามของแมลงภู่ตัวสีด�ำสลับเหลืองเหลือบเขียวที่ก�ำลังบนิ

ไปมาเพือ่หาเกษรดอกไม้กลางทุ่งกว้าง ซึง่ในความสวยงามน้ันมคีวามอันตรายจาก

เหล็กใน ท่อน b ได้น�ำท�ำนองลายแมงภู่ตอมดอกมาบรรเลงโดยใช้แซกโซโฟน 

(Saxophone) บรรเลงท�ำนอง และจะมีการยืดออกและหดเข้าค่าตัวโน้ตบาง

ส่วนเพื่อให้เกิดสีสันในบทเพลงมากยิ่งขึ้น สื่อให้เห็นถึงความสวยงามของแมลงภู่

ที่ก�ำลังบินตอมดอกไม้ที่สมบูรณ์และไม่สมบูรณ์ ท่อน D เป็นวลีหลักของท�ำนอง

เพลงที่จะเปลี่ยนอารมณ์ของเพลงไปแบบสิ้นเชิง ใช้จังหวะที่กระชับหนักแน่นขึ้น 

บรรเลงท�ำนองเดียวกันแบบพร้อมกัน (Unison) ให้ความดุดัน แข็งแรง สื่อให้

เห็นถึงความอันตรายของแมลงภู่ที่ก�ำลังขย�้ำดอกไม้ ท่อน E เป็นท่อน Bridge 

ที่มาขยายท่อน D สื่อให้เห็นถึงประโยชน์ของแมลงภู่ที่ขย�้ำดอกไม้ ที่ไม่ใช่แค่

เป็นการท�ำลายแต่เป็นการช่วยผสมเกสรให้ดอกไม้อีกด้วย
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		  2.2 บนัไดเสยีง (Scale) ใช้บันไดเสยีง A natural minor scale 

เพื่อให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานและเป็นที่นิยมในการบรรเลงลาย

แมลงภู่ตอมดอก และได้มีการใช้ C Lydian mode และ G Lydian mode เข้ามา

เพื่อเพิ่มสีสันในบทเพลง

ภาพที่ 2 A natural minor scale

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที่ 3 C Lydian mode

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที่ 4 C Lydian mode

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567) 

		  2.4 ท�ำนองเพลง (Melody) ผู้วิจัยได้แบ่งการสร้างท�ำนอง

ออกเป็น 3 แบบ ดังนี้
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		  แบบที่ 1 การสร้างท�ำนองจากลายแมลงภู่ตอมดอกแบบ

ดั้งเดิม ใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน ได้แก่ พิณ แคน และโหวดในการบรรเลง 

ดังภาพประกอบ 

ภาพที่ 5 ตัวอย่างจังหวะ Slow rock

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที่ 6 ตัวอย่างจังหวะ Slow rock

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567) 

ภาพที่ 7 ตัวอย่างการสร้างท�ำนองจากลายแมลงภู่แบบดั้งเดิม

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567) 
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	 แบบที่ 2 การน�ำวลีสั้น ๆ  (Motif) ของลายแม่งภู่ตอมดอกมาหดเข้า ยืด

ออก และสลับต�ำแหน่งตัวโน้ต สร้างเป็นท�ำนองใหม่ ดังภาพประกอบ

ภาพที่ 8 ตัวอย่างการน�ำลายแมงภู่ตอมดอกมาสร้างท�ำนองใหม่ 1 (หดเข้า)

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที่ 9  ตัวอย่างน�ำลายแมงภู่ตอมดอกมาสร้างท�ำนองใหม่ 2 (ยืดออก)

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที ่10  ตวัอย่างน�ำลายแมงภูต่อมดอกมาสร้างท�ำนองใหม่ 3 (สลบัต�ำแหน่ง)

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567) 

	 แบบที่ 3 การสร้างท�ำนองแบบด้นสด (Improvisation) 

ภาพที่ 11 ตัวอย่างการสร้างท�ำนองแบบด้นสดโดยใช้กีตาร์ไฟฟ้า

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)
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ภาพที่ 12 ตัวอย่างการสร้างท�ำนองแบบด้นสดโดยใช้เปียโน

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

สรุปผล

	 1. แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion 

Calabrone

		  1.1 แนวคิดในการประพันธ์เพลง E-san Fusion Calabrone 

ได้มาจากหลักการเดินคอร์ด (Chord Progression) และทฤษฎีดนตรีสากล ที่

นิยมใช้ในวงร็อกช่วงปลายทศวรรษที่ 1960-1970 มาเรียบเรียงใหม่เป็นแนว

ดนตรีฟิวชัน และได้น�ำท�ำนองหลักคือลายแมลงภู่ตอมดอกมาสร้างสรรค์ผลงาน 

ใช้เครื่องดนตรีอีสาน ได้แก่ พิณ แคน และโหวด มาบรรเลง ซึ่งลายแมลงภู่ตอม

ดอกเป็นที่นิยมและเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย มีความคุ้นเคยเป็นอย่างดีกับ

ชาวอีสาน มาผสมกบัแนวดนตรทีีม่คีวามสากลและทันสมยัท่ีใช้เครือ่งดนตรสีากล 

ได้แก่ กลองชุด กีตาร์เบส กีตาร์ไฟฟ้า แซกโซโฟน และเครื่องเป่าทองเหลือง กัน

อย่างลงตัวและเหมาะสม โดยใช้เทคนิคการยืดออก หดเข้า สลับต�ำแหน่ง และ

การด้นสด มาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงในรูปแบบของดนตรีฟิวชัน

		  1.2 แรงบันดาลใจในการประพนัธ์บทเพลง E-san Fusion Calabrone 

เกิดจากผู้ประพันธ์มีความคุ้นเคยกับท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานตั้งแต่วัยเด็ก ได้

เหน็ถงึความโดดเด่นของท�ำนองเพลงอสีานทีส่ือ่ถงึวถิชีวิีตความเป็นอยู ่ สภาพสงัคม

และสภาพภมูปิระเทศ และได้เลง็เหน็ถึงศักยภาพของท�ำนองดนตรพ้ืีนบ้านอสีาน

ที่สามารถพัฒนาต่อยอดไปสู่ระดับสากลได้ จึงได้น�ำท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
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ลายแมลงภู่ตอมดอกมาประยุกต์เป็นท�ำนองหลักของเพลง ที่ให้ความสนุกสนาน

และสื่อถึงความงดงาม ความไพเราะ ความพริ้วไหวของท�ำนองเพลง ซึ่งจะชวน

จนิตนาการถงึความสวยงามของ ปีกแมลงภูท่ี่ก�ำลงัโบยบนิตอมเกษรดอกไม้อย่างช้า ๆ 

นอกจากนีย้งัแสดงให้เห็นถงึความงดงามของ วิถชีวีติของชาวอสีาน น�ำมาสร้าง

สรรค์ใหม่โดยใช้หลักการทฤษฎีดนตรีสากล เพื่อน�ำเสนอท�ำนองดนตรีพื้นบ้าน

อีสานให้ออกไปสู่สาธารณชน

	 2. การสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone

		  2.1 คีตลักษณ์ (Form) รูปแบบของเพลงจะใช้คีตลักษณ์สาม

ตอนแบบผสม (Composite ternary form) เป็นโครงสร้างแบบ A B A โดยจะ

แบ่งหมวดหมู่ได้ดังนี้ กลุ่ม A (a b c) และกลุ่ม B (d e)

		  2.2 บันไดเสียง (Scale) เพลง E-san Fusion Calabrone ใช้

บันไดเสียง A natural scale เพื่อให้เหมาะสมกับกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน

และเป็นที่นิยมในการบรรเลงลายแมลงภู่ตอมดอก

		  2.3 ความเร็วและจังหวะ (Tempo and Beat) และได้

ก�ำหนดความเร็ว (Tempo) ที่ 80 bpm และ 100 bpm โดยให้กลองชุดเป็น

เครื่องควบคุมจังหวะ

		  2.4 ท�ำนองเพลง (Melody) ผู้วิจัยได้แบ่งการสร้างท�ำนอง

ออกเป็น 3 แบบ ได้แก่ 1) การสร้างท�ำนองจากลายแมลงภู่ตอมดอกแบบดั้งเดิม 

2) การน�ำวลีสั้น ๆ  (Motif) ของลายแมลงภู่ตอมดอกมาหดเข้า ยืดออก และสลับ

ต�ำแหน่งตวัโน้ตสร้างเป็นท�ำนองใหม่ 3) การสร้างท�ำนองแบบด้นสด (Improvisation)

อภิปรายผล

	 งานวิจยัเชงิสร้างสรรค์เรือ่ง “การประพนัธ์เพลง E-san Fusion Calabrone” 

ผู้วิจัยน�ำผลการวิจัยมาอภิปรายผลได้ดังนี้

	 แนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone ได้น�ำ
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ท�ำนองของดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน “ลายแมลงภู่ตอมดอก” มาสร้างสรรค์ลาย

ท�ำนองใหม่ด้วยวิธีการใช้หลักทฤษฎีดนตรีสากล และเปลี่ยนวิธีการเดินคอร์ด 

(Chord Progression) โดยใช้เครื่องดนตรีเป็นเครื่องมือสื่อถึงความเป็นต้นฉบับ 

ได้แก่ พิณ แคน โหวด มาผสมผสานกับดนตรีตะวันตกได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า กีตาร์

เบส กลองชุด เปียโน เครื่องเป่าทองเหลือง และแซกโซโฟน ด้วยวิธีดังกล่าวจึง

ท�ำให้เกิดการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสานกับวัฒนธรรม

ดนตรีตะวันตก ซึ่งสอดคล้องกับ Wilson (2020) ที่กล่าวไว้ว่า นักแต่งเพลงฟิว

ชันสร้างสรรค์บทเพลงโดยการรวมแนวดนตรีที่หลากหลายเข้าด้วยกัน เช่น การ

ผสมผสานดนตรแีจ๊สกบัดนตรลีะตนิหรอืดนตรคีลาสสกิ ดนตรตีะวนัตกกับดนตรจีีน 

เป็นต้น รวมถงึเทคนิคการบรรเลงดนตรีจากวฒันธรรมต่าง ๆ ถูกน�ำมาผสมผสาน

กัน เช่น การใช้เทคนิคการบรรเลงกลองจากดนตรีแอฟริกันร่วมกับการเรียบเรียง

เพลงแบบคลาสสกิ และยงัสอดคล้องกบั Lee (2018) ได้กล่าวไว้ว่า การสร้างสรรค์

เพลงฟิวชันและการพัฒนาทฤษฎีที่เกี่ยวข้องแสดงถึงความส�ำคัญของการสร้าง

ประสบการณ์ทางดนตรีที่ไม่เหมือนใครและการพัฒนาทฤษฎีที่ช่วยในการวิ

เคราะห์ดนตรีฟิวชัน การผสมผสานรูปแบบดนตรีที่หลากหลายช่วยให้เกิดเสียง

ใหม่และยังสามารถอนุรักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิมของของแต่ละท้องถิ่นได้อีกด้วย

	 การสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone ใช้คีตลักษณ์สาม

ตอนแบบผสม(Composite ternary form) ซึ่งเป็นโครงสร้างแบบ A B A จะอยู่

ในบันไดเสียง A natural minor scale  จะใช้ความเร็วที่ 80 bpm และ 100 

bpm ได้แบ่งการสร้างท�ำนองออกเป็น 3 แบบ ได้แก่ 1) การสร้างท�ำนองจาก

ลายแมลงภู่ตอมดอกแบบดั้งเดิม 2) การน�ำวลีสั้น ๆ  (Motif) ของลายแมลงภู่ตอม

ดอกมาหดเข้ายืดออก และสลบัต�ำแหน่งตัวโน้ตสร้างเป็นท�ำนองใหม่ 3) การสร้าง

ท�ำนองแบบด้นสด (Improvisation) ซึ่งสอดคล้องกับ สมศักดิ์ ท้าวสบาย (2565) 

ได้กล่าวไว้ว่า การสร้างสรรค์ผลงานเพลงอีสานร่วมสมัยจากท�ำนองล�ำผู้ไทพบว่า 

มกีารฟังและลอกเลยีนแบบท�ำนอง การน�ำโมทฟีมายดืขยายออก (Augmentation) 
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หรือหดเข้า (Diminution) หรือแยกสลับต�ำแหน่ง (Split) ในการท�ำวิธีดังกล่าว

จึงเกิดเป็นโมทีฟขึ้นมาใหม่ การคิดเรื่องของจังหวะโดยน�ำกลุ่มจังหวะมาคิด

เป็นกลุ่มจังหวะสั้น ๆ การคิดเรื่องโครงเพลง (Form) แนวคิดเรื่องการเกริ่นใน

ดนตรอีสีานมามาใช้ในเพลงของผูร้้องหรือผูบ้รรเลงตามอารมณ์ และยงัสอดคล้องกับ

อมรมาศ มุกดาม่วง (2561) ที่กล่าวถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงใน

แต่ละยคุมคีวามน่าสนใจคือ การจุดประกายความคิดเพือ่ต่อยอด ศูนย์แนวความ

คดิเพ่ือการสร้างสรรค์ช้ินงาน ทัง้น้ีพบว่าแนวคิดของผู้ประพนัธ์มคีวามหลากหลาย

และความแตกต่างไปในแต่ละยคุ เช่น การใช้หลกัการประพนัธ์แบบฟิวส์ (Fugue) 

หรือการเลียนเสียงท�ำนองหลัก (Theme) และมีการสอดประสานท�ำนอง 

(Counterpoint) หรือการใช้รูปแบบเพลงประเภทเพลงร้องศิลป์ (Art song) ซึ่ง

เป็นเพลงขบัร้องคลาสสกิขนาดสัน้ ทีไ่ด้รบัการผสมผสานระหว่างบทกวแีละคตีศลิป์

ไว้อย่างลงตัว ซึ่งแนวคิดการสร้างสรรค์บทเพลงในแต่ละยุคได้ถูกพัฒนาต่อยอด

ไปหลากหลายตามยุคสมัย ตามกระแสนิยมทางสังคม และวัฒนธรรม ตลอดจน

ตามจุดมุ่งหมายของการประพันธ์

ข้อเสนอแนะ 

	 1. ข้อเสนอแนะในการน�ำไปใช้

		  1.1 ผูน้�ำไปใช้ควรมกีารศึกษาหาความรูเ้พิม่เตมิเกีย่วกบัดนตรี

พื้นบ้านอีสานและสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานได้

		  1.2 ผูน้�ำไปใช้ควรมคีวามรูพ้ืน้ฐานเรือ่งทฤษฎกีารสร้างสรรค์บทเพลง

และสามารถใช้เครื่องมือในการสร้างสรรค์บทเพลงได้อย่างเหมาะสม

	 2.ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป

		  2.1 ควรมกีารน�ำลายท�ำนองดนตรีพืน้บ้านอสีานอืน่ ๆ  มาเรยีบ

เรยีงสร้างสรรค์ผสมกับแนวดนตรีอื่นที่แตกต่างกัน

		  2.2 ควรมกีารเรยีบเรียง สร้างสรรค์ท�ำนองเพลงพืน้บ้านอีสาน
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อื่น ๆ ด้วยแนวคิดทางทฤษฎีดนตรีและหลักการเดินคอร์ดในรูปแบบอื่น
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