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บทคัดย่อ

	 บทความนีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่วเิคราะห์อตัลกัษณ์การสร้างสรรค์ตวัละครในวรรณกรรมเรือ่งสัน้ของทศันาวด ีในด้านกลวธิี

การสร้างตัวละคร การน�ำเสนอและแรงจูงใจในการแสดงบทบาทของตัวละคร ข้อมูลที่ใช้ในการวิเคราะห์ ได้แก่ รวมเรื่องสั้นของ

ทัศนาวดี 7 ชุด จ�ำนวน 63 เรื่อง ผลการวิเคราะห์พบว่า ตัวละครที่ผู้เขียนสร้างสรรค์ขึ้นมี 4 ลักษณะ ได้แก่ ตัวละครที่มีพฤติกรรม

ดี, ตัวละครเปลีย่นพฤตกิรรมจากดเีป็นร้าย, ตวัละครทีม่พีฤตกิรรมร้ายและตวัละครเปลีย่นพฤตกิรรมจากร้ายเป็นด ีตวัละครในเรือ่ง

สั้นสร้างจากจินตนาการ ข้อเท็จจริง ข่าวเหตุการณ์ ผู้เขียนน�ำเสนอตัวละครโดยตรงและโดยอ้อม และบทบาทของตัวละครเกิดจาก

แรงจูงใจภายในและแรงจูงใจภายนอก 
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Abstract

	 This article aims to analyze the identity of character creation in short stories written by Thassanawadee 

in order to exhibit strategies in creating characters, presentation and motivation in role performance of those 

characters. The data used in the analysis includes the seven series of the short stories written by Thassanawadee 

which consist of 63 stories. The results of the analysis indicated that the characters created by the author have 

four characteristics in order as follows; 1) good characters 2) good to bad characters 3) bad characters 4) bad 

to good characters. All characters in the short stories concerned were found that they were created from 

imagination, facts and news stories The author presented the characters with direct references and with indirect 

references. In this regard, the roles of the characters were created from the author’s internal motivation and 

external motivation.

	 Keywords : Identity in creating, Short Story, Thasanswadee
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บทน�ำ

	 เรื่องสั้นเป็นวรรณกรรมบันเทิงคดีประเภทหนึ่ง 

มีโครงเรื่อง แก่นเรื่อง ตัวละคร มุมมอง ฉาก-บรรยากาศ และ

ลีลาการใช้ภาษาเป็นองค์ประกอบ ในการสร้างสรรค์ด้วยศิลปะ

การประพันธ์นั้น ถือว่าเป็นอัตลักษณ์ของผู้แต่ง โดยมุ่งหวังให้

แต่ละองค์ประกอบนัน้มคีวามสมัพนัธ์กนัอย่างเหมาะสมกลมกลืน  

ตัวละครเอกในเรื่องสั้นเป็นผู้ท่ีมีบทบาทส�ำคัญท่ีสุดในเรื่อง 

บุคลิกลักษณะนิสัย ตลอดจนพฤติกรรมของตัวละครเอกจึงส่ง

ผลกระทบและมอีทิธพิลต่อองค์ประกอบอืน่ๆ โดยท่ัวไปภาพตวั

ละครในเรื่องสั้น จะมีลักษณะเฉพาะ แสดงให้เห็นถึงความเป็น

ตัวตนที่เกิดจากการจ�ำลองขึ้นของผู้แต่งซึ่งอยู่ในฐานะผู้ควบคุม

และก�ำหนดเรื่องราวทั้งหมดดังนั้นการศึกษาเกี่ยวกับกลวิธีการ

สร้างตัวละครในเรื่องสั้น ท�ำให้ได้รู้และเข้าใจตัวละครในแง่มุม

ต่างๆ นับว่าเป็นประโยชน์ต่อผู้อ่านทั้งด้านการศึกษา วิเคราะห์

วจิารณ์ หรอืเป็นแนวทางในการเขยีนเรือ่งส้ัน ตลอดจนงานเขียน

ประเภทบันเทิงคดีอื่นๆ บทความนี้มุ ่งศึกษาอัตลักษณ์การ

สร้างสรรค์ตัวละครในวรรณกรรมเรื่องสั้นของทัศนาวดี ในด้าน

การจัดแบ่งประเภทตามพฤติกรรม โดยช้ีให้เห็นการสร้าง การ 

น�ำเสนอ และแรงจูงใจ

ข้อมูลที่ใช้ในการวิเคราะห์

	 ข้อมูลที่ใช้ในการวิเคราะห์ครั้งนี้ได้แก่ ตัวละครเอก

ซึ่งปรากฏในรวมเรื่องสั้นของทัศนาวดี จ�ำนวน 7 ชุด ประกอบ

ด้วยเรื่องสั้น จ�ำนวน 63 เรื่อง มีดังนี้

	 1. 	 ในโลกแคบ เรื่องที่น�ำมาวิเคราะห์คือ พี่ชาย

คนที่สี่, เรื่องเล่าจากชายขี้เมา, ไทกินบี, เรื่องเล็กๆ ของเด็กๆ,  

ผู้พิทักษ์, พุทโธ่เอ๋ย, ในโลกแคบ, อ้อมอกอันอุกอั่ง และมือปืน

	 2. 	 ความลับที่ซาปา เรื่องที่น�ำมาวิเคราะห์คือ 

ควายใบไม้กับวันสุดท้ายของเลิม, สัมพันธภาพ, ความลับท่ี 

ซาปา, เยียวบง, หยาดเหงื่อของแม่ และแจกันที่ว่างเปล่า

	 3. 	 โลกใบเก่ายังเศร้าเหมือนเดิม เรื่องที่น�ำมา

วเิคราะห์คือก�ำแพง, ตะแบกบานแล้วร่วง, ทีน่ีม่แีม่ให้เช่า, เทยีน

ดับ ณ ห้วยแถลง, ผู้ช่วยครู, เรื่องเล่าบนหน้ากระดาษ, พ่อตาย

ตั้งแต่ยังไม่สิ้นลม, โลกใบเก่ายังเศร้าเหมือนเดิม, โศกนาฏกรรม

บนลานแล้ง, ปล่อยเกาะและริมฝั่งโปโตแม็ค 

	 4. 	 นางฟ้าในดวงจันทร์ เรื่องที่น�ำมาวิเคราะห ์

คอื สมรภมูชิวีติ, นางฟ้าในดวงจนัทร์, นดุสะหวนั, เมอืงไมยราบ, 

บ่าเอยองเอย, ความหวังของซับ, บรรณาการ, สายใย และ 

สุดทางที่บางกอก

	 5. 	 หมู่บ้านแอโรบิก เรื่องที่น�ำมาวิเคราะห์คือ 

เคว้ง, มาดามเขยีว: นางฟ้าของแฟรงค์, เหตุการณ์ปกต,ิ ก๊ิกของ

ลุงยน, หมู่บ้านแอโรบิก, สมภารระดับ 8, ในกรอบเขตโทษ  

และผู้รับร่าง 

	 6. 	 หวังว่าประชาชนคงเข้าใจ เร่ืองที่น�ำมา

วิเคราะห์คือ จึงเรียนมาเพ่ือทราบ, ข้างหอนาฬิกา, จากดอน

ล�ำดวนถึงสวนอัมพร, นางละคร, นอนสาหล่า, เสื่อม, ทศนิยม

ไม่รู้จบ, เสาหลัก, เจ้า (หน้า) ที่, บ่ม และหวังว่าประชาชน 

คงเข้าใจ

	 7. 	 ฟาตีมะห์: หญิงสาวผู้มองเห็นลม เรื่องที่น�ำ

มาวเิคราะห์คอื มือ้เยน็ของคนยาก, ไฟต์บงัคบั, ผูร้อคอย, ความ

ลบัของหลวงเพือ่น, ถนนชวีติ, ฟาตมีะห์: หญงิสาวผูม้องเห็นลม, 

เรื่องของหมา, เขตชุมชน..ลดความเลวและสภาเหล้าขาว

กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิเคราะห์

	 แนวคิดเกี่ยวกับตัวละครในวรรณกรรมเรื่องสั้นของ 

ธัญญา สังขพันธานนท (2539), ไพโรจน บุญประกอบ (2539), 

ประคอง เจริญจติรกรรม (2551), ยวุพาส์ ชยัศลิป์วฒันา (2552) 

และพิมาน แจ่มจรัส (2556) อธิบายโดยสรุปได้ว่า ตัวละครเป็น

ผูป้ระกอบพฤตกิรรมตามเหตกุารณ์ในเร่ือง ผูเ้ขียนอาจสร้างข้ึน

จากจินตนาการ การรับข้อมูลข่าวสาร หรือข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้น

ก็ได้ น�ำเสนอได้ท้ังทางตรงและทางอ้อม บทบาทเกิดจากแรง

บันดาลใจหรือความปรารถนาอย่างใดอย่างหน่ึง การก�ำหนด

ลักษณะของตัวละคร แบ่งออกเป็น 2 แบบคือตัวละครมิติเดียว

และตัวหลายมิติ

	 จากแนวคดิข้างต้น จงึก�ำหนดเป็นกรอบแนวคดิทีจ่ะ

ใช้เป็นฐานในการวิเคราะห์อัตลักษณ์ การสร้างสรรค์ตัวละคร  

3 ประเด็น ดังนี้

	 1. 	 การสร้าง คือ การระบุถึงที่มาของตัวละครว่า

ผู้เขียนได้มาจากจินตนาการ ข่าวเหตุการณ์หรือข้อเท็จจริง

	 2. 	 การน�ำเสนอ คอื วธิกีารให้ข้อมลูตวัละครของ

ผู้เขียนใช้ลักษณะบอกโดยตรงหรือโดยนัย

	 3. 	 แรงจูงใจ คือ การก�ำหนดปัจจัย เงื่อนไขหรือ

มูลเหตุที่กระตุ้นให้ตัวละครแสดงบทบาทพฤติกรรมอย่างใด

อย่างหนึ่ง เกิดจากแรงจูงใจภายในหรือแรงจูงใจภายนอก

อัตลักษณ์การสร้างสรรค์ตัวละครในวรรณกรรมเรื่องสั้นของ

ทัศนาวดี

	 จากการศึกษาบทบาทและพฤติกรรมของตัวละคร

ในรวมเรื่องสั้น 7 เล่มของทัศนาวดี รวม 63 เรื่อง ผู้ศึกษาได้

พิจารณาวิเคราะห์ตามประเด็นท่ีตั้งวัตถุประสงค์และกรอบ

แนวคิดไว้ ผลการวิเคราะห์จ�ำแนกตัวละครได้ 4 ประเภท ได้แก่ 

1) ตัวละครที่มีพฤติกรรมดี 2) ตัวละครเปลี่ยนพฤติกรรมจากดี

เป็นร้าย 3) ตัวละครที่มีพฤติกรรมร้ายและ 4) ตัวละครเปลี่ยน

พฤตกิรรมจากร้ายเป็นด ีโดยอธบิายถงึอตัลกัษณ์การสร้างสรรค์
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ตัวละคร ตามล�ำดับดังต่อไปนี้

	 1.	 ตัวละครที่มีพฤติกรรมดี 

		  ตัวละครที่มีพฤติกรรมดี หมายถึง ตัวละครที่

แสดงบทบาทตลอดทั้งเรื่องออกมาในทางพึงปรารถนา ปรากฏ

ในเรื่องสั้น จ�ำนวน 28 เรื่อง อาทิ พี่ชายคนที่สี่, ก�ำแพง, ผู้ช่วย

ครู,หมู่บ้านแอโรบิก ถือว่าปรากฏมากที่สุดโดยแสดงให้เห็นอัต

ลักษณ์การสร้างสรรค์ตัวละคร ดังนี้

		  การสร้าง ปรากฏตวัละครทีผู่เ้ขยีนสร้างขึน้ 3 

แบบ คือจากจินตนาการ 14 เรื่อง จากการรับข้อมูล ข่าวสาร 

เหตุการณ์สิ่งแวดล้อม 5 เรื่อง และจากข้อเท็จจริง 9 เรื่อง 

		  การน�ำเสนอ แบ่งเป็นวธิกีารน�ำเสนอตวัละคร

ได้ 2 แบบ คือ น�ำเสนอโดยตรง 14 เรื่อง และ น�ำเสนอโดยอ้อม

ผ่านการบรรยายพฤติกรรมหรือค�ำพูด 14 เรื่อง

		  แรงจูงใจ การแสดงบทบาทหรือพฤติกรรม 

ของตัวละครมีทีม่าจาก 2 กรณ ีคอืเกดิจากการแรงกระตุน้ภายใน  

10 เรื่อง แรงกระตุ้นภายนอก 18 เรื่อง

		  ตัวอย่างการสร้างตัวละคร เช่น จากรวมเรื่อง

สั้นชุดในโลกแคบ เรื่อง “พี่ชายคนที่สี่”ผู้เขียนได้สร้างตัวละคร

ข้ึนจากข้อเทจ็จรงิซึง่เป็นส่วนหนึง่ของชวีติพีช่ายตนเอง น�ำเสนอ

โดยตรง คือแสดงให้เห็นลักษณะด้อยของเขาและอุปนิสัยบาง

อย่างดังบทตัดตอนจากเรื่องสั้นต่อไปนี้

		  “...พีช่ายคนทีส่ีค่่อนข้างโชคร้าย เขาจบแค่ปอ

สองเท่าน้ัน พอขึน้ปอสามได้เดอืนกว่ากล้็มป่วยเกอืบไม่รอดเลย

ไม่ได้เรยีนอกี เขาเป็นคนเดยีวท่ีอ่านไม่ออกเขยีนไม่ได้ แต่ก็เป็น

คนเดยีวท่ีคอยปกป้องผมยามถกูพี่ๆ  รงัแกด้วยความอจิฉาลกูคน

เล็ก...” (2545 : 19)

		  ลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับพฤติกรรมอัน

เกิดจากแรงจูงใจภายในจิตใจของพี่ชาย ด้วยพื้นฐานจิตใจที่ดี

งาม ความรักความผูกพันกับน้องชาย ส่งผลให้เป็นคนโอบอ้อม

อารี เสียสละและมีความสุขกับการให้ เหตุการณ์ในเรื่อง ตอนที่

พี่ชายคนที่สี่กลับมาบ้านดังบทประพันธ์ว่า 

		  “...สงกรานต์ทกุปีพีร่ตัน์มกัจะมสีิง่ของมาฝาก

พวกเราที่บ้านทุกครั้ง รวมทั้งหลานๆ ด้วย ผมเองไม่เคยมีอะไร

ตอบแทนเขาเลย เวลากลับบ้านแต่ละที หลานๆ มักกรูกันล้อม

หน้าตอมหลังเหมือนฝูงเหลือบรุมแทะควายโซๆ ที่พลัดทางมา  

พี่รัตน์อารมณ์ดีเสมอ แกจะแจกเงินหลานๆ อย่างมีความสุข  

ไม่สัง่สอนหรอืพดูอะไรเป็นหลกัการ แจกเสยีจนเกลีย้งกระเป๋า...” 

(2545 : 23)

		  นอกจากนีต้วัอย่างเรือ่งส้ันชุดความลับท่ีซาปา  

เรือ่ง “ความลับทีซ่าปา” ผูเ้ขยีนสร้างตัวละครขึน้จากจนิตนาการ 

โดยได้รับแรงบันดาลใจจากความเหงา ว้าเหว่ วาดฝันถึงความ

สมหวังในชีวิตรักของผู้เขียนเองน�ำเสนอโดยอ้อมผ่านการคิด

ค�ำนึงถึงเรื่องราวในอดีต ดังบทประพันธ์ต่อไปนี้

		  “...ผมชอบคดิถึงอดตีมากกว่าอนาคต เหตผุล

ข้อเดยีวคือมนัเป็นความจริง เสยีดายความผดิพลาดหลายคร้ังท่ี

ไม่มโีอกาสแก้ตวั เสยีดายเวลาแห่งความสขุทีผ่่านผันไปแค่พริบ

ตา เสียดายสภาพอันสงบสุขของบ้านเกิดเมืองนอน เสียดาย...” 

(2546 : 58)

		  การน�ำเสนอตวัละครผ่านบคุลกิดงักล่าว แสดง

ให้เห็นถึงอารมณ์โหยหาอดีต ชีวิตที่ผ่านมา ส่วนใหญ่พบแต่

ความผิดหวัง อย่างไรก็ตาม เขาก็ยังพร้อมที่จะเสาะหามันเสมอ 

เป็นแรงจูงใจภายนอกอันเกิดจากจังหวะ เวลา โอกาส ที่อยู่กับ

หญิงสาวซึ่งแอบรักมานานดังบทประพันธ์ต่อไปนี้

		  “...กลุม่หมอกลอยล่องอยูใ่นผนืฟ้าสดี�ำ ตลาด

ก�ำลังร้างไร้ผูค้น เสยีงระฆงัจากโบสถ์เก่าแก่เงยีบหายไปนานแล้ว 

ความหนาวเย็นปกคลุมไปท่ัว รอบข้างเงียบกริบ ไม่มีแม้เสียง

เรไร..บรรยากาศเช่นนีร้บเร้าให้ผมตัดสนิใจคร้ังส�ำคญั...” (2546 

: 63)

		  โดยสรุปแล้ว ตัวละครที่มีพฤติกรรมดี การ

สร้างส่วนใหญ่มาจากจินตนาการเพือ่จ�ำลอง “ตัวละครในอุดมคติ”  

ที่อยากจะให้เกิดขึ้นจริงพอๆ กับการอาศัยประสบการณ์ในชีวิต 

ทัง้ทางตรงและทางอ้อมของผู้เขยีนเอง เช่นเดยีวกบัการน�ำเสนอ

ตัวละคร ส่วนแรงจูงใจนั้น เกิดจากทั้งปัจจัยภายในและปัจจัย

ภายนอก ซ่ึงแสดงให้เหน็ว่าท้ังจติส�ำนึกด้านคุณธรรม จริยธรรม 

และอิทธิพลของสังคม สิ่งแวดล้อมท่ีดีมีส่วนส�ำคัญในการชี้น�ำ

คนให้ท�ำความดี และพยายามยืนหยัดต่อสู้กับความชั่วร้าย

	 2.	 ตัวละครเปลี่ยนพฤติกรรมจากดีเป็นร้าย 

		  ตวัละครเปลีย่นพฤตกิรรมจากดีเป็นร้าย หมาย

ถึง ตวัละครท่ีเปล่ียนแปลงบทบาทจากเดมิท่ีเป็นคนดกีลายเป็น

คนร้ายในภายหลงั ปรากฏในเร่ืองสัน้จ�ำนวน 21 เร่ือง อาท ิเร่ือง

เล่าจากชายขี้เมา, ข้างหอนาฬิกา, ผู้รอคอย แสดงให้เห็นอัต

ลักษณ์การสร้างสรรค์ตัวละคร ดังนี้

		  การสร้าง ปรากฏตวัละครท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึน 3 

แบบ คือจากจินตนาการ 14 เรื่อง ได้จากการรับข้อมูล ข่าวสาร 

เหตุการณ์สิ่งแวดล้อม 5 เรื่อง และเกิดจากข้อเท็จจริง 2 เรื่อง

		  การน�ำเสนอ แบ่งเป็นวธิกีารน�ำเสนอตวัละคร

ได้ 2 แบบ คือ น�ำเสนอโดยตรง 10 เรื่อง และ น�ำเสนอโดยอ้อม

ผ่านการบรรยายพฤติกรรมหรือค�ำพูด 11 เรื่อง

		  แรงจูงใจ การแสดงบทบาทหรือพฤติกรรม 

ของตวัละครมทีีม่าจาก 2 กรณ ีคือเกดิจากแรงกระตุน้ภายใน 3 

เรื่อง แรงกระตุ้นภายนอก 18 เรื่อง

		  ตัวอย่างการสร้างตัวละคร เช่น จากรวมเรื่อง

สั้น ชุดโลกใบเก่ายังเศร้าเหมือนเดิม เรื่อง “โศกนาฏกรรมบน
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ลานแล้ง” ผู้เขียนได้สร้างตัวละครขึ้นจากจินตนาการ เพื่อป ู

พืน้ฐานให้รูจ้กัภูมิหลงัตวัละคร น�ำเสนอโดยตรง คอืแสดงให้เหน็

การดิน้รนต่อสูช้วีติของเดก็หนุม่อย่างจนัทีท่�ำงานเกบ็เงนิเพือ่จดั

งานบวชของตนเอง ดังบทตัดตอนจากเรื่องสั้นต่อไปนี้

		  “...หลายปีทีเดียวท่ีลูกอีสานอย่างจันเข้ามา

ท�ำงานในเมืองหลวง จันไม่ค่อยมีเงินเหลือให้พ่อแม่มากนัก 

พยายามเปลี่ยนหางานที่ได้เงินดีกว่าเดิม แต่ดูเหมือนว่าจะเลว

ร้ายลงกว่าเก่า ข้าวของค่าครองชีพก็แพงขึ้นไม่หยุดหย่อน...

เพือ่นรุ่นราวคราวเดยีวกนับวชให้พ่อแม่หมดแล้ว มแีต่เขาเท่านัน้

ที่ยังไม่มีโอกาสห่มผ้าเหลือง...” (2547 : 117)

		  ลักษณะดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงฐานะที่

ยากจนของครอบครัว เขาและพ่อช่วยกันหาเงินมาจัดงานบวช

ได้สมใจ แต่พ่อกลับโชคร้ายติดยา ข่มขู่ท�ำร้ายร่างกายแม่เพื่อ

บงัคับเอาเงนิไปซ้ือยา จนัสกึมาเหน็เหตกุารณ์นัน้พอดีจงึกระท�ำ 

“ปิตุฆาต” ด้วยความจ�ำเป็น นับว่าเกิดจากแรงจูงใจภายนอก

เหตกุารณ์ในเร่ืองท่ีทิดจันเหน็พ่อก�ำลงัท�ำร้ายแม่นัน้ ถอืว่าตกอยู่

ในสถานการณ์ที่บีบบังคับ ดังบทประพันธ์ว่า 

		  “...ทดิจนัตกตะลงึกบัภาพทีเ่หน็อยูต่่อหน้า พ่อ

ก�ำลังวิ่งไล่กวดแม่พร้อมเสียงค�ำรามดุด่า ในมือถือมีดอีโต้เล่ม

ใหญ่ เสียงแม่ร้องลั่นปนสะอื้น เมื่อมองมาเห็นลูกชายที่เพิ่งสึก 

แกรีบวิ่งเข้าหาหมายพึ่งพา แต่อนิจจา เท้าของแกไปสะกุดเอา

กองฟืน ร่างของแกล้มลงพร้อมกับมีดในมือของผู้เป็นผัวฟันเข้า

กลางหลัง...โหดร้ายสดุความอดกลัน้ ทิดจันกระโจนพรวดทีเดียว

ถึงขวานที่ตกอยู่ข้างกองฟืน กระหน�่ำฟันพ่อบังเกิดเกล้าไม่

นับ...” (2547 : 122-123)

		  นอกจากนีต้วัอย่างเรือ่งสัน้ชดุหวงัว่าประชาชน 

คงเข้าใจ เรือ่ง “จงึเรยีนมาเพือ่ทราบ” ผู้เขยีนสร้างตวัละครขึน้

จากจินตนาการ ได้รับแรงบันดาลใจจากการสังเกตชีวิตของ

นักศกึษาในอกีแง่มมุ น�ำเสนอโดยตรง คอืบอกถึงข้อมลูเบือ้งต้น

ของตัวละคร และลักษณะบางประการท่ีเอื้อต่อการสร้าง

เหตุการณ์ล�ำดับต่อไป ดังบทตัดตอนจากเรื่องสั้นต่อไปนี้

		  “...พัชราภาไม่ใช่ชื่อในสูติบัตร หล่อนเพิ่ง 

จะมาเปลี่ยนเอาก็เม่ือตอนรายงานตัวเข้ามหาวิทยาลัยไม่กี่วัน 

รวมทั้งชื่อเล่น “แอนนา” ก็เริ่มใช้ที่นี่ ถ้าเป็นไปได้ ไม่เพียงแค่

เปลี่ยนชื่อ หล่อนอยากจะลบเลือนอดีตที่บ้านแทบทั้งหมด โดย

เฉพาะความสัมพันธ์กับแฟนหนุ่มตอนเรียนมัธยมปลาย ความ

อ่อนหัดไม่เจนจัดต่อโลก ท�ำให้เผลอตั้งท้อง เคราะห์ดีที่ท�ำแท้ง

ทันการ...” (2554 : 22)

		  การน�ำเสนอข้อมลูดงักล่าว ท�ำให้รูจ้กัสถานภาพ 

ความเป็นมา และบุคลิก นิสัยใจคอตัวละคร ที่เป็นเด็กสาวสวย 

พื้นฐานเป็นคนดีแต่เสียคนเพราะเรื่องความรัก เมื่อมาเรียนใน

เมืองหลวง ความจ�ำเป็นของการใช้ชีวิตท่ีต้องอาศัยเงิน อีกทั้ง

การหลงระเรงิไปกับความเจรญิทางวตัถ ุแสงส ีมายาคติเป็นแรง

จงูใจอนัเกดิจากปัจจยัภายนอก ท�ำให้เลอืกทางเดนิชวีติด้วยการ

เป็นเมียน้อย ดังบทประพันธ์ ว่า

		  “...สังคมที่พ่ึงพาใครไม่ได้ ท�ำให้แอนนาต้อง

เอาตัวรอด การตัดสินใจเป็นไปอย่างอิสระ ข้ึนปีสอง หล่อน

เตม็ใจท่ีจะเป็น “แฟนเกบ็” ของทนายความวัยคราวพ่อ ซึง่รู้จกั

กนัในผบัแห่งหน่ึงแถวรัชดา เขาส่งเสยีให้หล่อนเดอืนละเจด็พัน 

แลกกับการแวะเวียนมาหาในวันหยุด ชีวิตใหม่ของแอนนาเต็ม

ไปด้วยสีสันหลายรูปแบบ...” (2554 : 24)

		  โดยสรุปแล้ว การสร้างตัวละครที่เปลี่ยน

พฤตกิรรมจากดเีป็นร้ายน้ัน ส่วนใหญ่จ�ำลองข้ึนจากจนิตนาการ 

นิยมน�ำเสนอทั้งทางตรงและทางอ้อม แสดงให้เห็นว่า โดยปกติ

มนุษย์มักใฝ่ดี แต่บางคร้ังก็จะมีเหตุให้เปลี่ยนเป็นร้าย ซึ่งส่วน

ใหญ่เกิดจากแรงจูงใจภายนอก 

	 3.	 ตัวละครที่มีพฤติกรรมร้าย 

		  ตัวละครที่มีพฤติกรรมร้าย หมายถึง ตัวละคร

ที่แสดงบทบาทตลอดทั้งเร่ืองออกมาในทางไม่พึงปรารถนา 

ปรากฏในเรื่องสั้น จ�ำนวน 8 เรื่อง อาทิ บรรณาการ, สมภาร

ระดับ 8, เสื่อม แสดงให้เห็นอัตลักษณ์การสร้างสรรค์ตัวละคร

ดังนี้

		  การสร้าง ปรากฏตวัละครท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึน 3 

แบบ คือจากจินตนาการ 2 เร่ือง จากการรับข้อมูล ข่าวสาร 

เหตุการณ์สิ่งแวดล้อม 3 เรื่อง และจากข้อเท็จจริง 3 เรื่อง

		  การน�ำเสนอ แบ่งเป็นวธิกีารน�ำเสนอตวัละคร

ได้ 2 แบบ คือ น�ำเสนอโดยตรง 6 เรื่อง และ น�ำเสนอโดยอ้อม

ผ่านการบรรยายพฤติกรรมหรือค�ำพูด 2 เรื่อง

		  แรงจูงใจ การแสดงบทบาทหรือพฤติกรรม 

ของตัวละครมีท่ีมาจาก 2 กรณี คือเกิดจากแรงกระตุ้นภายใน  

3 เรื่อง แรงกระตุ้นภายนอก 5 เรื่อง

		  การสร้างตวัละครประเภทนีป้รากฏทัง้ 3 แบบ 

มักน�ำเสนอแบบตรงไปตรงมาแรงจูงใจของการแสดงออกเกิด

จากภายใน เช่น ความต้องการทางเพศ ความโลภ และแรงจงูใจ

ภายนอก เช่น อ�ำนาจ ต�ำแหน่งหน้าที่การงาน แสวงหาผล

ประโยชน์ หรือไม่ก็เกิดจากความต้องการให้สังคมยอมรับ 

		  ตัวอย่างการสร้างตัวละคร เช่น จากรวมเรื่อง

สัน้ชดุหมูบ้่านแอโรบกิ เร่ือง “กิก๊ของลงุยน” ผูเ้ขียนได้สร้างตวั

ละครขึ้นจากข้อเท็จจริงซึ่งเป็นชายชรามีฐานะเป็นญาติของ

เพ่ือน น�ำเสนอโดยตรง คอืบอกข้อมลูทางกายภาพและลกัษณะ

เฉพาะที่ถือเป็นจุดเด่นของตัวละคร ดังบทตัดตอนจากเร่ืองสั้น

ต่อไปนี้
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		  “...ลงุยน หนุม่เจ้าส�ำราญแห่งแก่งเลงิจาน คน

ที่ไม่คุ้นเคยอาจเดาว่า อายุแกคงสักห้าสิบต้นๆอันที่จริงปีนี้ปา

เข้าหกสิบสามแล้ว แกตกพุ่มม่ายมาเกือบยี่สิบฝน แต่เป็นคน

รักษาสุขภาพร่างกายดี โดยเฉพาะเรื่องการแต่งองค์ทรงเครื่อง

นั้น แกจะดูพิถีพิถันเป็นพิเศษ ทั้งเสื้อผ้า เครื่องส�ำอาง เข็มขัด 

รองเท้า เรียกว่าปลัดยังอายว่างั้นเถอะ...” (2551 : 65)

		  ลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับพฤติกรรม 

อันเกิดจากแรงจูงใจภายในของตัวละครเอง ด้วยบุคลิกเป็นคน

แต่งตัวดี นิสัยเจ้าชู้ ชีกอ ปากหวาน มักมากในกาม ไม่ว่าลูกเขา

เมียใคร เหตุการณ์ในเรื่อง ที่แกเองเป็นคนบอกนั้นยืนยันได้ดี  

ดังบทประพันธ์ว่า 

		  “...ยน ปลัดอาย บอกว่า สาวแก่แม่ม่ายใน

หมูบ้่านเสรจ็แกไปแล้วมากกว่าสบิราย ต่างกรรมต่างวาระ ม่านรดู 

ที่กระจัดกระจายกันอยู่รอบตัวเมืองแกเคยไปใช้บริการมาแล้ว

ทัง้นัน้ บ้างอาศยัผวัเผลอ บ้างอยากลอง บ้างเมาแล้วคึก พอโดน

หยอดค�ำหวานหน่อยก็เคลิ้มคล้อยตาม...” (2551 : 70)

		  นอกจากนีต้วัอย่างเรือ่งสัน้ชดุหวงัว่าประชาชน 

คงเข้าใจ เรื่อง “เสื่อม” ผู้เขียนสร้างตัวละครขึ้นจากข่าว 

เหตุการณ์ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากการรับทราบข้อมูลเรื่อง

การรับจ้างท�ำผลงานทางวิชาการเพื่อเข้าสู่ต�ำแหน่งครูช�ำนาญ

การพิเศษ จึงก�ำหนดตัวละครขึ้นมาเป็นครูสาวน�ำเสนอโดยตรง 

คือแสดงให้เห็นหน้าที่การงาน เพศ อายุ และรูปร่างหน้าตา  

ดังบทประพันธ์ต่อไปนี้

		  “...หล่อนบรรจุที่นี่เมื่อยี่สิบปีก่อน วันแรกที่

เดินทางมาพร้อมกับพ่อแม่ ทั้งชาวบ้าน ครู และนักเรียนต่างตื่น

เต้นดีใจกันทั่วหน้า เพราะนอกจากจะได้ครูเพิ่มขึ้น ครูคนใหม่

ยังหน้าตาสะสวยราวกับนางเอกละครทีวี...” (2554 : 119)

		  การน�ำเสนอลักษณะตัวละครดังกล่าว แสดง

ให้เหน็ถึงหน้าท่ีการงาน สถานะทางสงัคม การท�ำผลงานเพือ่เข้า

สู่ต�ำแหน่งทางวิชาการ ได้เงินประจ�ำต�ำแหน่ง นับว่าเป็นแรง

จงูใจภายนอก แม้ต้องทอดทิง้การสอน หมกมุน่กบัการหาเงนิมา

ว่าจ้างคนอืน่ท�ำผลงาน กระท่ังค่าใช้จ่ายอืน่ๆ อกีมากมายก็ตาม

เหตุการณ์ดังกล่าวนี้ นับเป็นปัญหาใหญ่ของวงการศึกษาไทย  

ดังบทประพันธ์ต่อไปนี้

		  “...ช่วงนีห้ล่อนต้องวิง่ซกๆหาเงนิกู ้ไหนจะค่า

ใช้จ่ายในครอบครวั ค่าจ้างท�ำผลงานร่วมส่ีหม่ืน ผู้รบังานเล่นแง่

ว่าต้องยื่นหมูยื่นแมว ทุกอย่างเพิ่งเรียบร้อยเมื่อเดือนที่แล้ว ต่อ

จากนั้นเพื่อความชัวร์ ครูรุ่นพี่ท่ีผ่านการประเมินพร้อมกับได้

เสวยเงนิประจ�ำต�ำแหน่งแล้วแนะน�ำหล่อนว่า ต้องสืบเสาะให้ได้

ว่าใครเป็นคนอ่านบ้าง ซึ่งงานนี้ พอรู้คนอ่านแล้ว ต้องติดต่อ

ตกลงเรื่องค่าตอบแทนอีกเช่นกัน...” (2554 : 123)

		  โดยสรุปแล้ว การสร้างตัวละครประเภทนี้

ปรากฏทั้งจินตนาการ ข่าว เหตุการณ์และข้อเท็จจริง มัก 

น�ำเสนอแบบตรงไปตรงมาแรงจงูใจของการแสดงออกเกดิจาก

ภายใน เช่น ความต้องการทางเพศ ความโลภ และแรงจูงใจ

ภายนอก เช่น อ�ำนาจ ต�ำแหน่งหน้าที่การงาน แสวงหา 

ผลประโยชน์ หรือไม่ก็เกิดจากความต้องการให้สังคมยอมรับ

	 4.	 ตัวละครเปลี่ยนพฤติกรรมจากร้ายเป็นดี

		  ตัวละครเปล่ียนพฤติกรรมจากร้ายเป็นดี 

หมายถึง ตัวละครที่เปลี่ยนแปลงบทบาทจากคนไม่ดีกลายเป็น

คนดีในภายหลัง ปรากฏในเรื่องสั้นเพียง 6 เรื่อง อาทิ ผู้พิทักษ์, 

สัมพันธภาพ, ที่นี่ . . .มีแม ่ให ้เช ่า แสดงให้เห็นอัตลักษณ ์

การสร้างสรรค์ตัวละครดังนี้

		  การสร้าง ปรากฏตัวละครที่ผู้เขียนสร้างขึ้น  

3 แบบ คือจากจินตนาการ 3 เรื่อง จากการ รับข้อมูล ข่าวสาร 

เหตุการณ์สิ่งแวดล้อม 1 เรื่อง และเกิดจากข้อเท็จจริง 2 เรื่อง

		  การน�ำเสนอ แบ่งเป็นวธิกีารน�ำเสนอตวัละคร

ได้ 2 แบบ คือ น�ำเสนอโดยตรง 4 เรื่อง และ น�ำเสนอโดยอ้อม

ผ่านการบรรยายพฤติกรรมหรือค�ำพูด 2 เรื่อง

		  แรงจงูใจ การแสดงบทบาทหรอืพฤตกิรรมของ

ตัวละครมีท่ีมาจาก 2 กรณี คือเกิดจากการแรงกระตุ้นภายใน  

5 เรื่อง แรงกระตุ้นภายนอก 1 เรื่อง 

		  ตัวอย่างการสร้างตัวละคร เช่น จากรวมเรื่อง

สัน้ชดุความลบัท่ีซาปา เร่ือง “สมัพันธภาพ” ผูเ้ขียนได้สร้างตวั

ละครขึน้จากข้อเทจ็จรงิซึง่เป็นลงุของลกูศิษย์ชาวเวยีดนาม เม่ือ

ครั้งไปเยี่ยมบ้าน น�ำเสนอโดยตรง คือบอกข้อมูลด้านสถานะ 

บทบาทหน้าทีใ่นอดตี ซึง่ส่งผลในด้านทศันคติ ดงับทตดัตอนจาก

เรื่องสั้นต่อไปนี้

		  “...ผมลุกข้ึนก้มหัวคารวะทักทายแล้วน่ังลง

พร้อมกับผู้มาใหม่ วิไลวรรณบอกว่า นี่คือลูกคนโตของปู่ เคยไป

รบในลาวเกอืบสบิปี ก่อนท่ีจะเข้าสูส่มรภูมภิาคใต้พร้อมกบัน้อง

ชาย...” (2546 : 27)

		  ความรู้สกึของตวัละครทีเ่ป็นทหารและเคยรบ

กับทหารไทย ท�ำให้มองคนไทยในแง่ลบแต่ก็เปลี่ยนพฤติกรรม

มาเป็นมติร อนัเกดิจากแรงจงูใจภายนอก เหตกุารณ์ในเรือ่ง เมือ่

ได้พูดคยุและรับรู้ถึงบทบาทหน้าทีข่อง “ผม” ซึง่มาเป็นครูสอน

หลานตนเองแล้ว ดังบทประพันธ์ว่า 

		  “...เหล้าป่า ของฝากจากลุงวิไลวรรณขวดนั้น

ยงัตัง้สงบอยูข้่างแจกนั อดตีทหารแห่งกองทพัเวยีดนามยดัใส่มอื

ผมแทนน�ำ้ใจอนัล้นเหลอื พร้อมคะยัน้คะยอให้ผมตกปากรบัค�ำ

ว่าเดือนพฤษภาคมจะมาเยี่ยมอีกครั้ง...” (2546 : 32)

		  นอกจากนี้ ตัวอย่างเรื่องสั้นชุดโลกใบเก่ายัง

เศร้าเหมือนเดิม เรื่อง “ที่นี่..มีแม่ให้เช่า” ผู้เขียนสร้างตัวละคร
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ขึน้จากจนิตนาการ โดยได้รบัแรงบนัดาลใจจากการสงัเกตกริยิา

ท่าทางของแม่ลูกคู่หน่ึงที่เหมือนไม่ใช่แม่ลูกกันจริง จึงสร้างตัว

ละครที่รับจ้างเป็นแม่ขึ้นมาน�ำเสนอโดยตรง คือแสดงให้เห็น

หน้าที่การงาน ดังบทประพันธ์ต่อไปนี้

		  “...หล่อนงวัเงยีอ้าปากหาวยาวยดื...ขยบัผ้าถงุ

ขึ้นห่อเอว ยังมีเวลาอีกชั่วโมงกว่าจะถึงเวลาท�ำงาน มันเป็นงาน

พิเศษซึ่งท�ำรายได้ให้มากกว่างานที่ท�ำประจ�ำเสียอีก” (2547 : 

37)

		  การแสดงบทบาทสมมติเป็นแม่ไปกับนักร้อง

สาว แม้จะเป็นการหลอกลวงทั้งตนเองและคนอื่นก็ตาม หล่อน

ถือเป็นการท�ำงาน แต่เมื่อกลับมาหาลูกสาวที่แท้จริง จิตส�ำนึก

อันเป็นแรงจูงใจภายในก็กลับคืนมา เหตุการณ์นี้ บอกถึงจิต

วิญญาณและความเป็นแม่ดังบทประพันธ์ต่อไปนี้

		  “...หล่อนเปิดประตูห้อง ลูกสาวนอนตะแคง

หันหน้าเข้าข้างฝา เสียงกรนเบาๆด้วยความเหนื่อยล้านั้น เรียก

ให้ส�ำนึกที่แท้จริงของหล่อนกลับคืนมา ละครคืนนี้ได้จบลงแล้ว 

ร่างที่เหยียดอยู่ตรงหน้าคือโลกแห่งความจริงที่หล่อนไม่เคย

ปฏิเสธ...” (2547 : 45)

		  โดยสรุปแล้ว การสร้างตัวละครประเภทนี้

ปรากฏทั้งจากจินตนาการ ข่าว เหตุการณ์ และข้อเท็จจริงส่วน

ใหญ่น�ำเสนอแบบตรงไปตรงมาส�ำหรับแรงจูงใจในการเปลี่ยน

พฤตกิรรม มกัเกดิขึน้จากปัจจยัภายใน เช่น จติส�ำนกึ ความเชือ่ 

ค่านิยม ส�ำหรับแรงจูงใจภายนอกนั้นจะเกิดจากการทบทวน

ท�ำความเข้าใจและเรียนรู้จากเหตุการณ์แวดล้อม

บทสรุป

	 อัตลักษณ์การสร้างสรรค์ตัวละครในวรรณกรรม 

เรื่องสั้นของทัศนาวดี ปรากฏตัวละครอยู ่ 4 ลักษณะ คือ  

ตัวละครที่มีพฤติกรรมดี ตัวละครท่ีมีพฤติกรรมร้าย ตัวละคร

เปลี่ยนพฤติกรรมจากดีเป็นร้าย และตัวละครเปลี่ยนพฤติกรรม

จากร้ายเป็นดี โดยผู้เขียนได้แรงบันดาลใจในการสร้างตัวละคร

จากจินตนาการ ข่าวเหตุการณ์ และข้อเท็จจริง ใช้วิธีการ 

น�ำเสนอตัวละครทัง้ทางตรงและทางอ้อม ซึง่แสดงบทบาทออกมา 

จากแรงจูงใจท้ังภายในและภายนอก พบในตวัละครทุกลักษณะ 

จะเห็นได้ว่าในแง่การสร้างตัวละครนั้น ผู้เขียนมักสร้างด้วย

จินตนาการเสียส่วนใหญ่ โดยเฉพาะด้านดี ตามรูปแบบ “ตัว

ละครในอดุมคต”ิ วธิกีารน�ำเสนอนยิมใช้ทัง้ทางตรงและทางอ้อม

ซึ่งขึ้นกับวิธีการปูพื้นฐานและทิศทางของการด�ำเนินเรื่อง ส่วน

การสร้างแรงจูงใจให้ตัวละครแสดงบทบาท ขึ้นอยู ่กับการ 

ตัง้ประเด็น และการคิดวางโครงเรือ่งของผูป้ระพนัธ์เป็นหลกั ซึง่

เป็นที่น่าสังเกตว่า ตัวละครที่เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมจากดีเป็น

ร้ายนั้น มักเกิดจากแรงจูงใจภายนอก แสดงให้เห็นมุมมองของ

ผู้เขียนว่าให้ความสนใจเกี่ยวกับปัญหาของการด�ำเนินชีวิตใน
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