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บทคัดย่อ

	 การวิจยัครัง้น้ีวตัถปุระสงค์เพือ่ 1) เพ่ือพัฒนากจิกรรมการเรยีนรูทั้กษะ

ปฏบิตัติามแนวคดิของเดวีส์ เรือ่งการปฏบิตัแิซกโซโฟนให้มปีระสทิธภิาพตามเกณฑ์ 

(E1/E2) 80/80 2) เพื่อเปรียบเทียบทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการ

ปฏบิตัแิซกโซโฟน กบัเกณฑ์ร้อยละ 80 และ 3) เพือ่ศกึษาความพึงพอใจของผูเ้รยีนท่ี

มต่ีอการจดักจิกรรมการเรยีนรู้ทักษะปฏบัิติตามแนวคิดของเดวีส์ เรือ่งการปฏิบัติ

แซกโซโฟน กลุม่ตวัอย่างผูเ้รยีนระดบัมธัยมศกึษาตอนต้นท่ีลงสาขาวชิาดรุยิางคศลิป์

สากล เครื่องมือเอกแซกโซโฟน วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด จ�ำนวน 5 คน 

	 ผลการวิจัยพบว่า 1) การพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ทักษะปฏิบัติตาม

แนวคดิของเดวส์ี เรือ่งการปฏบิติัแซกโซโฟนให้มปีระสิทธิภาพตามเกณฑ์ (E1/E2) 

เท่ากับ 86.67/91.00 ซึ่งสูงกว่าเกณฑ์ 80/80 ที่ได้ก�ำหนดไว้ 2) เปรียบเทียบ

ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน คิดเป็นร้อยละ 

91.00 เป็นไปตามเกณฑ์ร้อยละ 80 อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .01 3) 

ความพึงพอใจของผู้เรียนที่มีต่อการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนว

คิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน โดยภาพรวมพบว่าผู้เรียนมีความพึง

พอใจอยู่ในระดับมากที่สุด ( X  = 4.92, S.D. = 0.14) 

ค�ำส�ำคัญ: ทักษะปฏิบัติ, แซกโซโฟน, ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์

Abstract

	 The objectives of this research are 1) to enhance learning 

activities for performance skills based on Devi’s Concept of 

Saxophone Performance to effectively meet (E1/E2) 80/80 criteria 

2) to compare performance skills based on Devi’s Concept of 

Saxophone Performance with the criteria of 80 percent and 3) to 

study students’ satisfaction towards the learning activities for 
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performance skills based on Devi’s Concept of Saxophone 

Performance. The selected sample group comprises 5 junior high 

school students who have enrolled in a Western music course with 

a major for a saxophone instrument at the Roi Et College of Dramatic 

Arts. The research instrument used consists of 8 saxophone 

performance lesson plans with a cumulative duration of 16 learning 

hours in total.

	 The findings revealed that 1) the development of the 

learning activities for performance skills based on Devi’s Concept of 

Saxophone Performance to fulfill the (E1/E2) criteria achieved a 

score of 86.67/91.00, which was higher than the specified 80/80 

criteria 2) the comparison of performance skills based on Devi’s 

Concept of Saxophone Performance scored at 91.00 percent, 

satisfying the criteria of 80 percent with statistical significance at the 

level of .01 and 3) the students’ overall satisfaction with the learning 

activities for performance skills based on Devi’s Concept of 

Saxophone Performance reached the highest level of satisfaction (

X = 4.92, S.D. = 0.14).

Keywords: Performance Skills, Saxophone, Performance Skills based 

on Devi’s Concept of Saxophone Performance

บทน�ำ

	 ทศิทางการจัดการศึกษาดนตรีขัน้พืน้ฐานนานาประเทศ ให้ความส�ำคญั

กับการศึกษาที่ตอบสนองทักษะในศตวรรษที่ 21 และความเป็นโลกไร้พรมแดน 

โดยเฉพาะทกัษะชีวติทีม่คีวามยดืหยุ่น รู้จักปรบัตัว ริเริม่สร้างใหม่ ใส่ใจดูแลตวัเอง
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และผู้อืน่ รู้จักเข้าสังคม เรยีนรู้วฒันธรรมทีม่คีวามแตกต่างหลากหลาย ความเสมอภาค

และการอยูร่่วมกนั เพือ่ให้มคีวามพร้อมในการด�ำรงชวิีต เตรยีมเยาวชนให้เป็น

พลเมืองโลก (Global citizenship) มีทักษะในการปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรม

ของประเทศต่าง ๆ สามารถทีจ่ะอยูท่ีใ่ดในโลกกไ็ด้ (วจิารณ์ พานชิ, 2555) วิชา

ดนตรีส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความกล้าแสดงออก ซึ่งวิชาอื่น ๆ ก็ท�ำได้เช่นกัน เช่น 

การให้ผู้เรียนออกมาพูดหน้าห้องในวิชาภาษาไทย หรือการน�ำเสนอโครงงาน

วิทยาศาสตร์ ในกลุ่มวิชา STEM ดังนั้นครูดนตรีจึงต้องแสวงหาค�ำตอบที่วิชาอื่น

ท�ำไม่ได้ เพือ่ท่ีจะให้วิชาดนตรีน้ันยงัคงยนืหยดัอยูใ่นกลุม่วชิาบังคบัหรอืวิชาแกน 

ไม่เช่นนัน้วชิาดนตรกีจ็ะถกูบรูณาการกบักลุม่วชิาอืน่ ๆ ท่ีมจีดุประสงค์ปลายทางท่ี

นกัวิชาการไม่เข้าใจดนตรเีคยกระท�ำกับวชิาดนตรมีาแล้ว คอื การบรูณาการดนตรีร่วม

กับกลุ่มสาระอื่นแล้วเรียกว่า กลุ่มวิชาพัฒนาลักษณะนิสัย กลุ่มเสริมสร้าง

บคุลกิภาพ ดงันัน้ก่อนทีจ่ะถกูบรูณาการ ครดูนตรต้ีองท�ำให้ผูเ้รยีน ผูป้กครอง ครู 

โรงเรียน ผู้บริหารมีความเข้าใจว่า ในโรงเรียนครูดนตรสีอนอะไร ถ้าท�ำได้วชิา

ดนตรกีจ็ะได้การยอมรบัว่ามคุีณค่าโดยตัวดนตรเีอง และครูดนตรกีไ็ม่ต้องมคีวาม

กงัวลใจว่าในการปรบัปรุงหลกัสตูรคร้ังต่อไปวชิาดนตรศีกึษา จะอยู่ในสถานะใด 

(ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ์, 2564) 

	 สรุปได้ว่าทิศทางการจัดการศึกษาดนตรรีขั้นพื้นฐาน นานาประเทศให้

ความส�ำคญักบัการศึกษาทีต่อบสนองทกัษะในศตวรรษท่ี 21 และความเป็นโลก

ไร้พรมแดน โดยเฉพาะทักษะการใช้ชีวิต การปรับตัว การเข้าสังคม การอยู่ร่วม

กันบนความหลากหลาย เพื่อเตรียมความพร้อมเป็นพลเมืองโลก สามารถจะอยู่

ทีใ่ดในโลกกไ็ด้ ในส่วนของวิชาดนตรีผู้สอนดนตรีต้องท�ำให้ผูเ้รยีน ผูป้กครอง ครู 

โรงเรยีน รวมถงึผูบ้รหิารมคีวามเข้าใจว่า ผูส้อนจะสอนอะไร และผูส้อนต้องแสวงหา

ค�ำตอบที่วิชาอื่นท�ำไม่ได้ ถ้าท�ำได้วิชาดนตรีจะได้รับการยอมรับว่าคุณค่าโดยตัว

ดนตรีเอง

	 หลักสูตรนาฏดุริยางคศิลป์ ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น (ปรับปรุง
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พุทธศักราช 2562) เป็นหลักสูตรเฉพาะของวิทยาลัยนาฏศิลป์ในสังกัดสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ที่มุ่งพัฒนาผู้เรียนให้เป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ 

เป็นคนดี มีปัญญา มีความสุข และมีความเป็นไทย มีศักยภาพในการศึกษาต่อ

และการประกอบอาชพีตามจดุมุง่หมายของหลกัสตูรแกนกลางการศกึษาข้ันพืน้ฐาน 

พุทธศักราช 2551 ของกระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงเป็นหลักสูตรแกนกลางของ

ประเทศ ในขณะเดียวกันก็สอดคล้องกับพันธกิจของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ซึ่ง

เป็นสถาบนัการศกึษาเฉพาะด้านศลิปวฒันธรรม ซึง่มหีน้าท่ีหลกัในการจัดการศกึษา

เฉพาะด้านช่างศิลป์ นาฏดุริยางคศิลป์และคีตศิลป์ ทั้งไทยและสากล รวมทั้งศลิป

วัฒนธรรมตั้งแต่ระดับพื้นฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพชั้นสูง (สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม, 2562)

	 สรปุได้ว่าหลกัสตูรนาฏดุริยางคศิลป์ ระดับมัธยมศกึษาตอนต้น (ปรับปรงุ

พุทธศักราช 2562) เป็นหลักสูตรเฉพาะของวิทยาลัยนาฏศิลป์ ในสังกัดสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งเป็นสถาบันการศึกษาเฉพาะด้าน

ศิลปะวฒันธรรม ซึง่มหีน้าทีห่ลกัในการจดัการศกึษาเฉพาะด้านช่างศลิป์ นาฏดุรยิางคศิลป์ 

ทั้งไทยและสากล รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมตั้งแต่ระดับพื้นถึงวิชาชีพขั้นสูง

	 รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของ Davies เดวีส์ (Davies, 

1971) ได้น�ำเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาทักษะปฏิบัติไว้ว่า ทักษะส่วนใหญ่

จะประกอบไปด้วยทักษะย่อย ๆ จ�ำนวนมาก การฝึกให้ผู้เรียนสามารถท�ำทักษะ

ย่อย ๆ เหล่านั้นได้ก่อนแล้วค่อยเชื่อมโยงต่อกันเป็นทักษะใหญ่ จะช่วยให้ผู้เรียน

ประสบผลส�ำเรจ็ได้ดแีละรวดเรว็ขึน้ กระบวนการเรยีนการสอนของรปูแบบมท้ัีงหมด 

5 ขั้น คือ ระเบียบวิธีการสอน (Methodology) 1) ขั้นสาธิตทักษะหรือการกระ

ท�ำ ขั้นนี้เป็นขั้นที่ให้ผู้เรียนได้เห็นทักษะหรือการกระท�ำที่ต้องการให้ผู้เรียนท�ำได้

ในภาพรวม โดยการสาธิตให้ผู้เรียนดูทั้งหมดตั้งแต่ต้นจนจบ ทักษะหรือการกระ

ท�ำที่สาธิตให้ผู้เรียนดูนั้น จะต้องเป็นการกระท�ำในลักษณะที่เป็นธรรมชาติ ไม่ช้า

หรือเร็วเกินปกติ ก่อนการสาธิต ครูควรให้ค�ำแนะน�ำแก่ผู้เรียนในการสังเกต ควร
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ชีแ้นะจดุส�ำคญัทีค่วรให้ความสนใจเป็นพเิศษในการสงัเกต 2) ข้ันสาธติและให้ผูเ้รยีน

ปฏิบัติทักษะย่อย เมื่อผู้เรียนได้เห็นภาพรวมของการกระท�ำหรือทักษะทั้งหมด

แล้ว ผู้สอนควรจะแตกทักษะทั้งหมดให้เป็นทักษะย่อย ๆ หรือแบ่งสิ่งที่กระท�ำ

ออกเป็นส่วนย่อย ๆ และสาธิตส่วนย่อยแต่ละส่วนให้ผู้เรียนสังเกตและท�ำตามไป

ที่ละส่วนอย่างช้า ๆ 3) ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย ผู้เรียนลงมือปฏิบัติทักษะ

ย่อยโดยไม่มคีวรสาธติหรือมแีบบอย่างให้ดู หากติดขดัจดุใด ผูส้อนควรให้ค�ำช้ีแนะ 

และช่วยแก้ไขจนผู้เรียนท�ำได้ เมื่อได้แล้วผู้สอนจึงเริ่มสาธิตทักษะ ย่อยส่วนต่อไป 

และให้ผูเ้รยีนปฏิบติัทกัษะย่อยน้ันจนท�ำได้ ท�ำเช่นน้ีเรือ่ยไปจนกระท่ังครบทุกส่วน 

4) ขั้นให้เทคนิควิธีการ เมื่อผู้เรียนปฏิบัติได้แล้ว ผู้สอนอาจแนะน�ำเทคนิควิธีการ

ที่จะช่วยให้ผู้เรียนสามารถท�ำงานนั้นได้ดีขึ้น เช่น ท�ำได้ประณีตสวยงามขึ้นท�ำได้

รวดเร็วขึ้น ท�ำได้ง่ายขึ้น หรือสิ้นเปลืองน้อยลงเป็นต้น 5) ขั้นให้ผู้เรียนเชื่อมโยง

ทกัษะย่อย ๆ เป็นทกัษะทีส่มบรูณ์ เมือ่ผูเ้รยีนสามารถปฏบิตัแิต่ละส่วนได้แล้ว จึงให้ผู้

เรียนปฏิบัติทักษะย่อย ๆ ต่อเนื่องกันตั้งแต่ต้นจนจบ และฝึกปฏิบัติหลาย ๆ ครั้ง

จนกระทั่งสามารถปฏิบัติทักษะที่สมบูรณ์ได้อย่างที่ช�ำนาญ

	 จากการศึกษาการจัดกิจกรรมการเรียนรู ้ทักษะปฏิบัติและจากการ

ศกึษาเอกสารงานวจัิยท่ีเกีย่วข้องกบัการจัดกจิกรรมการเรยีนรู ้ ท�ำให้ผู้วจิยัมคีวาม

สนใจที่จะท�ำการศึกษา การพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนวคิด

ของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน ให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น เพื่อน�ำมาใช้

แก้ปัญหาในการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ เพื่อให้นักเรียนมีทักษะการปฏิบัติที่ดีขึ้น

จากการสงัเกต นกัเรยีนมธัยมศกึษาทีล่งรายวชิาปฏบิตัแิซกโซโฟน วทิยาลยันาฏศลิป์

ร้อยเอ็ด มีทักษะการปฏิบัติไม่เป็นไปตามเกณฑ์ที่สถานศึกษาก�ำหนด และเมื่อ

จากเอกสารรายงานผลสัมฤทธิ์และเมื่อพิจารณาจากเอกสารรายงานผลสัมฤทธิ์

ในปีการศึกษา 2565 ในรายวิชาปฏิบัติ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน มีคะแนน

เฉลีย่ยงัไม่เป็นไปตามเกณฑ์ของสถานศกึษาทีก่�ำหนดไว้ เพราะการปฏบัิตแิซกโซโฟน

มีวิธีการ เทคนิคที่หลากหลาย และยังต้องใช้ทักษะการปฏิบัติที่สัมพันธ์กัน ท�ำให้
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ผู้เรียนเกิดความสับสนในการปฏิบัติ ผู้วิจัยมองเห็นว่า ทักษะการปฏิบัติมีแนว

โน้มต�่ำกว่าเกณฑ์ จนเป็นปัญหาในการศึกษาการปฏิบัติแซกโซโฟนในระดับที่สูง

ขึ้น ผู้วิจัยเห็นควรพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ให้ชัดเจนและเป็นขั้นตอนโดยใช้แนว

คิดของเดวีส์มาพัฒนาเป็นกิจกรรมการเรียนรู้ในด้านทักษะและเทคนิคต่างๆ ซึ่ง

จะมีผลต่อผู้เรียนให้มีคะแนนเฉลี่ยเพิ่มสูงขึ้น และสามารถพัฒนาน�ำไปใช้ในชีวิต

ประจ�ำวันได้

วัตถุประสงค์

	 1. เพือ่พฒันากจิกรรมการเรยีนรู้ทักษะปฏบิติัตามแนวคดิของเดวีส์ เรือ่ง

การปฏิบัติแซกโซโฟนให้มีประสิทธิภาพตามเกณฑ์ (E1/E2) 80/80

	 2. เพื่อเปรียบเทียบทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติ

แซกโซโฟน กับเกณฑ์ร้อยละ 80

	 3. เพื่อศึกษาความพึงพอใจของผู้เรียนที่มีต่อการจัดกิจกรรมการเรียนรู้

ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน

วิธีการศึกษา

	 ในการศึกษาวิจัยคร้ังน้ีเป็นการพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ตามแนวคิด

ของเดวีส์ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน โดยมีขั้นตอนการด�ำเนินวิจัยดังนี้

	 1. กลุ่มเป้าหมาย

	 2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 4. การจัดกระท�ำและการวิเคราะห์ข้อมูล

	 5. สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 

	 กลุ ่มตัวอย่าง : ผู ้ เรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้นที่ลงสาขาวิชา

ดุริยางคศิลป์สากล เครื่องมือเอกแซกโซโฟน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จ�ำนวน 
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5 คน ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2566 ได้มาโดยการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบ

เจาะจง

	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย

	 1. แผนการจัดการเรียนรู้ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน จ�ำนวน 8 แผน 

ใช้เวลาเรียนทั้งหมด 16 ชั่วโมง

	 2. แบบวัดทักษะปฏิบัติ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน จ�ำนวน 1 ชุด

	 3. แบบสอบถามความพึงพอใจต่อการจัดกจิกรรมการเรยีนรู้ตามแนวคิด

ของเดวีส์ ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น เป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 

ชนิด 5 ระดับ จ�ำนวน 10 ข้อ

	 การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 1. การสร้างแผนการจัดการเรียนรู้ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน จ�ำนวน 

8 แผน ใช้เวลาเรียนทั้งหมด 16 ชั่วโมง

		  1.1 ศึกษาหลักสูตร แนวคิดทฤษฎีและองค์ความรู้เกี่ยวกับ

การจัดการเรียนการสอน

		  1.2 ศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการจัดท�ำแผนการจัด

กิจกรรมการเรียนรู้

		  1.3 วเิคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างเนือ้หา สาระส�ำคญั ผลการ

เรียนรู้ที่คาดหวังและเวลาเรียนประกอบการจัดการเรียนการสอน ตามขอบข่าย

เนื้อหา เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน

		  1.4 ศึกษาเนื้อหา ทฤษฎี หลักการ เอกสารและวิธีการเขียน

แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ดี

		  1.5 เขยีนแผนการจดักจิกรรมการเรยีนรูทั้กษะปฏบัิตติามแนวคดิ

ของเดวีส์ กลุ่มสาระดนตรีสากล เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน โดยมีองค์ประกอบ 

ได้แก่ ผลการเรยีนรูท่ี้คาดหวงั สาระการเรยีนรู้ กจิกรรมการเรยีนรู ้ส่ือแหล่งเรยีนรู้ 

การวัดผลประเมินผล และภาคผนวก ซึ่งมีจ�ำนวน 8 แผน รวมเวลา 16 ชั่วโมง 
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(ในการสอน 4 ชั่วโมง/สัปดาห์ = 1สัปดาห์/2แผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้)

ตารางที่ 1 รายละเอียดของแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้

		  1.6 น�ำแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่สร้างขึ้น เสนอต่อ

อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ เพื่อตรวจสอบความถูกต้องเหมาะสมในด้านจุด

ประสงค์ เนื้อหา กิจกรรมการเรียนรู้ สื่อการเรียนรู้และการวัดผลประเมินผล ใน

แต่ละแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้และให้ข้อเสนอแนะเพื่อปรับปรุงแก้ไข

								      

ผลการศึกษา

		  ตอนที่ 1 วิเคราะห์หาประสิทธิภาพการพัฒนากิจกรรมการ

เรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน เกณฑ์ 

80/80 โดยใช้การวิเคราะห์ E1/E2 ดังตารางที่ 2
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ตารางที่ 2 ผลการวิเคราะห์หาประสิทธิภาพการพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ทักษะ

ปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน

	 จากตารางที่ 2 แสดงผลการพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ทักษะปฏิบัติตาม

แนวคิดของเดวีส์ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน คะแนนเฉลี่ยระหว่างเรียน เท่ากับ 

26 มีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน เท่ากับ 1.58 คิดเป็นร้อยละ 86.67 ของคะแนน

เต็ม และมีคะแนนเฉลี่ยจากการทดสอบทักษะปฏิบัติ เท่ากับ 27.4 มีส่วนเบี่ยง

เบนมาตรฐาน เท่ากับ 1.34 คิดเป็นร้อยละ 91.00 แสดงว่าการจัดกิจกรรมการ

เรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ มีประสิทธิภาพ เท่ากับ 86.67/91.00 

ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์ 80/80 ที่ก�ำหนดไว้

	 ตอนที่ 2 วิเคราะห์เปรียบเทียบทักษะปฏิบัติของการจัดกิจกรรมการ

เรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน โดยใช้การ

วิเคราะห์ One Sample t-test ดังตารางที่ 3
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ตารางท่ี 3 ผลการเปรียบเทียบทกัษะปฏบิติัของการจดักิจกรรมการเรยีนรูทั้กษะ

ปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน 

	 จากตารางที่ 3 แสดงการเปรียบเทียบทักษะปฏิบัติของการจัดกิจกรรม

การเรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน พบว่า

คะแนนของนักเรียน 5 คน ข้อที่1 ทักษะการเป่าแซกโซโฟนเบื้องต้น มีคะแนน

รวมเท่ากับ 24 คิดเป็นร้อยละ 96.00 ข้อที่2 การวางรูปปากในการเป่าแซกโซ

โฟน มีคะแนนรวมเท่ากับ 23 คิดเป็นร้อยละ 92.00 ข้อที่3 ต�ำแหน่งของเมาท์พีช

ขณะเป่า มีคะแนนรวมเท่ากับ 23 คิดเป็นร้อยละ 92.00 ข้อที่4 การจับเครื่องมือ

แซกโซโฟน มีคะแนนรวมเท่ากับ 24 คิดเป็นร้อยละ 96.00 ข้อที่5 ความถูกต้อง

ของการปฏิบัติทักษะด้านการใช้ลม มีคะแนนรวมเท่ากับ 22 คิดเป็นร้อยละ 

88.00 และข้อที่6 ความไพเราะของเสียงที่ออกมา มีคะแนนรวมเท่ากับ 21 คิด

เป็นร้อยละ 84.00 รวมทั้งหมด 6 ข้อคิดเป็นร้อยละ 91.00 พบว่าคะแนนทักษะ

ปฏิบัติเป็นไปตามเกณฑ์ร้อยละ 80 
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	 ตอนที่ 3 วิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้เรียน ที่มีต่อการจัดกิจกรรมการ

เรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน โดยใช้การ

วิเคราะห์หาค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ดังตารางที่ 4

ตารางท่ี 4 ความพึงพอใจของผู้เรียน ท่ีมีต่อการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ทักษะ

ปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน

	 จากตางรางที่ 4 พบว่า ผู้เรียนมีความพึงพอใจต่อการจัดกิจกรรมการ

เรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่อง การปฏิบัติแซกโซโฟน โดยรวมอยู่

ในระดับมากที่สุด ( X =4.92, S.D.=0.14) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่าทั้ง 10 

ข้อ อยู่ในระดับมากที่สุด มี  X =5, S.D.=0 จ�ำนวน 7 ข้อ คือ ผู้เรียนชอบที่มีการ

สาธิตให้ดู, ผู้เรียนชอบที่มีการสาธิตและผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย, ผู้เรียนชอบที่มี

การปฏิบัติทักษะย่อย, ผู้เรียนชอบในการฝึกปฏิบัติมีความชัดเจน, ผู้เรียนชอบ

พื้นที่ที่ใช้ในการจัดการเรียนการสอน, กิจกรรมที่น�ำมาใช้มีความเหมาะสมช่วยให้
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เกิดการเรียนรู้ตามจุดประสงค์ได้จริง และท�ำให้ผู้เรียนเข้าใจในทักษะการปฏิบัติ

มากยิ่งขึ้น มี X =4.8, S.D.=0.45 จ�ำนวน 2 ข้อ คือ ผู้เรียนชอบที่มีการเชื่อมโยง

ทักษะการปฏิบัติและผู้เรียนชอบในความต่อเนื่องและเป็นล�ำดับขั้นตอน และมี 

X =4.6, S.D.=0.55 จ�ำนวน 1 ข้อ คือ ผู้เรียนชอบที่มีการแนะน�ำเทคนิควิธีการ

ปฏิบัติ

ภาพที่ 1 การปฏิบัติแซกโซโฟน

ที่มา จารุวัฒน์ สุขขา (2567)

สรุปผล

	 สรุปได้ดังนี้

	 1. การพฒันากจิกรรมการเรยีนรู้ทกัษะปฏบัิตติามแนวคดิของเดวีส์ เรือ่ง

การปฏบิตัแิซกโซโฟนให้มปีระสทิธภิาพตามเกณฑ์ (E1/E2) เท่ากับ 86.67/91.00 

ซึ่เป็นไปตามเกณฑ์ 80/80 ที่ได้ก�ำหนดไว้

	 2. เปรียบเทียบทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซก

โซโฟน คิดเป็นร้อยละ 91.00 เป็นไปตามเกณฑ์ร้อยละ 80  

	 3. ความพงึพอใจของผูเ้รยีนทีม่ต่ีอการจดักจิกรรมการเรยีนรูทั้กษะปฏบัิติ
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ตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน โดยภาพรวมพบว่าผู้เรียน

มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด ( X =4.92, S.D.=0.14)

อภิปรายผล 

	  จากการวิจัย เรื่องการพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ทักษะปฏิบัติ ตามแนว

คิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน มีประเด็นส�ำคัญที่น�ำมาอภิปราย ดังต่อ

ไปนี้

	 1. การพัฒนากจิกรรมการเรยีนรู้ทกัษะปฏบิติัตามแนวคดิของเดวีส์ เรือ่ง

การปฏิบัติแซกโซโฟนให้มีประสิทธิภาพ เท่ากับ 86.67/91.00 ซึ่งสูงกว่าเกณฑ์

มาตรฐาน 80/80 แสดงถึงศักยภาพของการจัดกิจกรรมการเรียนรู ้ ซ่ึงมี

ประสิทธิภาพและผ่านการตรวจสอบโดยผู้เชี่ยวชาญและผ่านการทดลองใช้กับ

ประชากรและกลุ่มตวัอย่างตามขัน้ตอนของการพัฒนา ซ่ึงแสดงให้เหน็ถึงกิจกรรม

การเรียนการสอนตามแนวคิดของเดวีส์ 5 ขั้นคือ ขั้นที่ 1 ขั้นสาธิตทักษะหรือ

การกระท�ำ ขัน้นีเ้ป็นขัน้ท่ีให้ผูเ้รียนได้เหน็ทกัษะหรือการกระท�ำท่ีต้องการให้ผูเ้รียน

ท�ำได้ในภาพรวม โดยสาธิตให้ผู้เรียนดูทั้งหมดตั้งแต่ต้นจนจบ ขั้นที่ 2 ขั้นสาธิต

และให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย เมื่อผู้เรียนได้เห็นภาพรวมของการกระท�ำหรือ

ทักษะทั้งหมดแล้ว ผู้สอนควรแตกทักษะทั้งหมดให้เป็นทักษะย่อย ๆ หรือแบ่งสิง่

ทีก่ระท�ำออกเป็นส่วนย่อย ๆ และสาธิตส่วนย่อยแต่ละส่วนให้ผูเ้รยีนสังเกตและท�ำ

ตามไปทีละส่วนอย่างช้า ๆ ขั้นที่ 3 ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย  ผู้เรียนลงมือ

ปฏิบัติทักษะย่อยโดยไม่มีการสาธิตหรือมีแบบอย่างให้ดู หากติดขัดจุดใด ผู้สอน

ควรให้ค�ำชีแ้นะและช่วยแก้ไขจนกระทัง่ผูเ้รียนท�ำได้ เมือ่ได้แล้วผูส้อนจงึเริม่สาธติ

ทักษะย่อยส่วนต่อไป และให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อยนั้นจนท�ำได้ ท�ำเช่นนี้เรื่อย

ไปจนกระทัง่ครบทุกส่วน ขัน้ที ่4 ขัน้ให้เทคนคิวธิกีาร เมือ่ผูเ้รยีนปฏบัิตไิด้แล้ว ผูส้อน

อาจแนะน�ำเทคนิควิธีการที่จะช่วยให้ผู้เรียนสามารถท�ำงานนั้นได้ดีขึ้น เช่น ท�ำได้

ประณีตสวยงามขึ้น ท�ำได้รวดเร็วขึ้น ท�ำได้ง่ายขึ้น หรือสิ้นเปลืองน้อยลง เป็นต้น 



15
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

ขั้นที่ 5 ขั้นให้ผู้เรียนเชื่อมโยงทักษะย่อย ๆ เป็นทักษะที่สมบูรณ์ เมื่อผู้เรียน

สามารถปฏิบัติแต่ละส่วนได้แล้ว จึงให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย ๆ ต่อเนื่องกัน

ตั้งแต่ต้นจนจบ และฝึกปฏิบัติหลาย ๆ ครั้ง จนกระทั่งสามารถปฏิบัติทักษะที่

สมบรูณ์ได้อย่างช�ำนาญ ได้เหมาะสมและเป็นขัน้เป็นตอน ผูเ้รยีนได้ปฏบัิตกิจิกรรมี

และเกิดการพัฒนาการด้านทักษะปฏิบัติได้ด้วยตนเอง ซึ่งสอดคล้องกับ ทิศนา 

แขมณี (2550) ที่กล่าวว่าการจัดการเรียนรู้ตามรูปแบบของเดวีส์ที่พัฒนาขึ้น

เป็นการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่ต้องการพัฒนาทักษะปฏิบัติ การฝึกให้ผู้

เรียนสามารถท�ำทักษะย่อย ๆ ได้ก่อน แล้วค่อยเชื่อมโยงต่อกันเป็นทักษะใหญ่ 

จะช่วยให้ผู้เรียนประสบผลส�ำเร็จได้รวดเร็วขึ้น

	 2. การเปรียบเทียบทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติ

แซกโซโฟน คิดเป็นร้อยละ 91.00 เป็นไปเกณฑ์ร้อยละ 80 การจัดกิจกรรมการ

เรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์เป็นการฝึกทักษะให้ผู้เรียนเข้าใจง่าย

เป็นล�ำดับขั้นตอน โดยเรียนรู้จากการฝึกปฏิบัติทักษะย่อย ๆ ไปสู่การเชื่อมโยง

ทักษะสมบูรณ์  ซ่ึงสอดคล้องกับ ชานนท์ จงจินากูล, สยาม จวงประโคน,          

ชานนท์ ด�ำนิท (2565) จากการวจิยัเรือ่ง การพฒันากจิกรรมการเรยีนรูทั้กษะปฏบัิติ

กลองชุดตามแนวคิดของเดวีส์ รายวิชาดุริยางค์สากล 2 ส�ำหรับนักเรียนระดับ

ประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นปีที่ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ผลวิจัยพบว่า 

ทกัษะปฏบิตักิลองชุดโดยใช้ Scoring Rubric ได้ค่าเฉลีย่ร้อยละ 98.61 ซ่ึงสงูกว่า

เกณฑ์ร้อยละ 80 และผ่านเกณฑ์ปฏิบัติ

	 3. ความพึงพอใจของผูเ้รยีนทีม่ต่ีอการจดักจิกรรมการเรยีนรูทั้กษะปฏบัิติ

ตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน โดยภาพรวมพบว่าผู้เรียนมี

ความพงึพอใจอยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ ( X =4.92, S.D.=0.14) แสดงให้เหน็ว่า กิจกรรม

การเรียนรู้ทักษะปฏิบัติตามแนวคิดของเดวีส์ เรื่องการปฏิบัติแซกโซโฟน มีความ

น่าสนใจ ผู้เรียนศึกษาอย่างมีความสุขเน่ืองจากได้ลงมือปฏิบัติจริง สามารถ

ปฏิบัติกิจกรรมด้านทักษะดนตรีได้ ท�ำให้เกิดความภาคภูมิใจและสามารถเรียนรู้
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ได้อย่างสนุกสนานเพลิดเพลิน สอดคล้องกับ สัญญา จ�ำปา (2559) จากการวิจัย

เรื่อง การพัฒนาทักษะปฏิบัติ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะสากล เรื่องแซกโซโฟน 

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 5 ผลการวิจัยพบว่า นักเรียนมีความพึงพอใจต่อการ

ปฏิบัติแซกโซโฟน ระดับชั้นมัธยมศึกษาชั้นปีที่ 5 รายวิชาดนตรีสากล อยู่ใน

ระดับมากที่สุด สอดคล้องกับ ว่าที่ร้อยตรี อรรถวัตร ทิพยเลิศ (2560)  จากการ

วิจยัเรือ่ง การพฒันากจิกรรมการเรยีนรูเ้สรมิสร้างทกัษะการปฏบัิตกีิตาร์ตามแนวคดิ

ของเดวส์ี กลุม่สาระการเรยีนรูศ้ลิปะ ชัน้มธัยมศึกษาชั้นปีที่ 4 ผลการวิจัยพบว่า 

นักเรียนมีความพึงพอใจต่อการเรียนรู้ด้วยกิจกรรมการเรียนรู้เสริมสร้างทักษะ

การปฏิบัติกีตาร์ตามแนวคิดของเดวีส์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ชั้นมัธยมศึกษา

ชั้นปีที่ 4 โรงเรียนภูมิพิชญ โดยรวมในระดับดีมาก 3.52 สอดคล้องกับ ธนภัทร 

พยัพกลาง (2562) จากการวิจัยเรื่อง การพัฒนาทักษะปฏิบัติเครื่องเป่าทอง

เหลืองของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 โดยใช้กิจกรรมการเรียนรู้ตามแนวคิด

ของเดวีส์ ผลการวิจัยพบว่า มีความพึงพอใจต่อการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ทักษะ

ปฏบิตัเิครือ่งเป่าทองเหลอืงโดยใช้กจิกรรมการเรยีนรูต้ามแนวคดิของเดวส์ี โดยรวม

อยู่ในระดับมาก

ข้อเสนอแนะ

	 จากการวจิยั เรือ่ง การพฒันากจิกรรมการเรียนรูทั้กษะปฏบัิตติามแนวคดิ

ของเดวส์ี เรือ่งการปฏบัิติแซกโซโฟน ผูว้จัิยพบประเดน็ส�ำคญัท่ีสามารถเสนอแนะ

เพื่อใช้ในการปรับปรุงการวิจัย ดังนี้

	 1. ข้อเสนอแนะในการน�ำไปใช้

		  1.1 การจดักจิกรรมการเรยีนรูท้กัษะปฏบัิตติามแนวคดิของเดวส์ี 

เป็นการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่มีประสิทธิภาพแต่มีข้อควรค�ำนึงคือ เรื่องเวลาที่

ใช้ในการจดักิจกรรมการเรยีนรู้ในแต่ละขัน้ตอน ในบางครัง้เวลาในการจดักจิกรรม

เกินเวลาที่ก�ำหนด ดังนั้นในการจัดกิจกรรมจึงต้องควบคุมเวลาให้เหมาะสม
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		  1.2 ในการจัดกิจกรรม ผู้สอนควรกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความ

กล้าแสดงออกและกล้าแสดงความคิดเห็น แม้ความคิดเหน็นัน้จะเป็นความคิดเหน็

ท่ีไม่ถูกต้องหรือแตกต่างกันก็ตาม เพื่อให้นักเรียนได้มีส่วนร่วมในกิจกรรมมาก

ที่สุดและทั่วถึงทุกคน

		  1.3 ควรสร้างกจิกรรมการเรยีนรูท้กัษะปฏบิตัติามแนวคิดของเดวส์ี 

ที่มุ่งสร้างคุณลักษณะในการท�ำงาน โดยมีการฝึกปฏิบัติให้มาก เพื่อให้ผู้เรียนเกิด

ทักษะในการเล่นดนตรีและสามารถน�ำไปใช้ประกอบอาชีพได้

	 2. ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป

		  2.1 การจดักจิกรรมการเรยีนรูท้กัษะปฏบัิตติามแนวคดิของเดวส์ี 

ควรน�ำไปใช้จัดการเรียนรู้ในกลุ่มสาระการเรียนรู้วิชาดนตรีกับผู้เรียนในระดับชั้น

อื่นตามที่เห็นสมควร

		  2.2 ควรมกีารวจัิยทีจั่ดการเรยีนรู้โดยใช้รปูแบบการสอนทักษะ

ปฏิบัติของเดวีส์ร่วมกับวิธีการสอน หรือเทคนิคการสอนในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อ

ทักษะการปฏิบัติทางดนตรีของผู้เรียน

		

บรรณานุกรม

ชานนท์ จงจินากุล, สยาม จวงประโคน และชานนท์ ด�ำสนิท. (2565). การพัฒนา

	 กิจกรรมการเรียนรู้ทักษะปฏิบัติกลองชุดตามแนวคิดของเดวีส์ รายวิชา

	 ดุริยางคสากล 2 ส�ำหรับนักเรียนระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นปีที่ 1 

	 วทิยาลยันาฏศิลปกาฬสนิธ์ุ. (วิทยานพินธ์ปรญิญาดริุ	ยางคศาสตรมหาบณัฑติ, 

	 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม).

ธนภัทร พยัพกลาง. (2562). การพัฒนาทักษะปฏิบัติเครื่องเป่าทองเหลืองของ

	 นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 โดยใช้กิจกรรมการเรียนรู้ตามแนวคิด

	 ของเดวีส์. (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยราชภัฏ

	 มหาสารคาม).



18
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

ทิศนา แขมมณี. (2550). ศาสตร์การสอน : องค์ความรู้เพื่อการจัดการ

	 กระบวนการเรยีนรูท้ีม่ปีระสทิธภิาพ. (พมิพ์ครัง้ท่ี 2). กรงุเทพฯ : โรงพมิพ์

	 แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

รุ้งนภา ชุมประเสริฐ และจุไรศิริ ชูรักษ์. (2565). การจัดการเรียนรู้โดยใช้รูปแบบ

	 การสอนทักษะปฏิบัติของแฮร์โรว์รวมกับการใช้สื่อประสมที่มีต่อทักษะ

	 ปฏิบัติทางนาฏศิลป์ของนักเรียนชั้น	 ประถมศึกษาปีที่ 1. (ครุศาสตร์ 

	 มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา). ครุศาสตร์สาร.

วิจารณ์ พานิช. (2555). วิถีสร้างการเรียนรู้เพื่อศิษย์ในศตวรรษที่21. กรุงเทพฯ: 

	 มูลนิธิสดศรีสฤษดิ์วงศ์.

ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ์. (2564). การรู้ในการเรียนการสอนดนตรี. วิพิธพัฒนศิลป์, 

	 1(1), 28–42.

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม. (2562). หลักสูตรนาฏ

	 ดุริยางคศิลป์ ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น. ค้นเมื่อ 3 เมษายน  2567, 

	 จาก https://www.bpi.ac.th/upload/media/2022/06/

	 788662a17ddf2f4ae.pdf.

สัญญา จ�ำปา. (2559). การพัฒนาทักษะปฏิบัติ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะสากล 

	 เรื่องแซกโซโฟน นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 5. (วิทยานิพนธ์ปริญญา

	 ครุศาสตรบัณฑิต, มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม).

Devies, I. K. (1971). Instructional Technique. NewYork: McGraw-Hill.



19
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

 

 

อัตลักษณ์ทางดนตรีในพิธีกรรมเหยารักษาโรคของ 
“กลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด” จังหวัดนครพนม 

Musical Identity in the Yao Healing Ceremony of the 
“Tai-Taad Ethnic Group in Nakhon Phanom 

Province”

นันทินี รัตนวงศ์1*, สัญชัย ด้วงบุ้ง2 และสุรดิษ ภาคสุชล3 

  Nanthinee Rattanawong1*, Sanchai Duangbung2 
and Suradit PHaksuchol3

Received: May 21, 2024
Revised: June 20, 2024

Accepted: June 27, 2024

1สาขาวิชาดนตรีวิทยา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
1Department of Musicology, College of Music Mahasarakham 

University 
1(E-mail: ra.nanthinee@gmail.com)

*Corresponding Author
2ภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
2Western Music College of Music Mahasarakham University

2(E-mail: sanchai.d@msu.ac.th)  
3ภาควิชาดุริยางคศิลป์ไทย วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

3Thai Music College of Music Mahasarakham University
3(E-mail: musicjournal@msu.ac.th)



20
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

บทคัดย่อ  

	 กลุม่ชาตพินัธุไ์ทตาดในจังหวดันครพนม ได้รบัการข้ึนทะเบียนเป็นกลุม่

ชาติพันธุ์ที่ 9 ประจ�ำ จังหวัดนครพนม เมื่อวันที่ 31 สิงหาคม 2565 โดยการผลัก

ดันจากหน่วยงานในท้องถิ่นร่วมกับกวานจ�้ำ  ของชุมชนไทตาดที่ร่วมกันผลักดัน

มามากกว่า 40 ปี ในการศึกษาเรื่อง “อัตลักษณ์ทางดนตรีในพิธีกรรมเหยารักษา

โรคของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด จังหวัดนครพนม” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึง

ประวัติความเป็นมา และ อตัลกัษณ์ทางดนตรีในพธิกีรรมเหยารักษาโรคของกลุม่

ชาตพินัธุไ์ทตาดที่เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูลโดยสังเกตท้ังแบบมี

ส่วนร่วม และไม่มส่ีวนร่วมโดยการสัมภาษณ์เชิงลกึจากกลุม่เป้าหมายในการศกึษา

ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดทั้งหมด 11 คน ซึ่งอาศัยอยู่ในเขตพื้นที่ บ้านหนองบัว 

หมู่ 5 ต�ำบลนาราช-ควาย อ�ำเภอเมือง จังหวัดนครพนม โดยวิเคราะห์เนื้อหา

และน�ำเสนอด้วยกระบวนการพรรณนาวเิคราะห์ ผลจากการศกึษาพบว่า ประวตัิ

ความเป็นมาของกลุม่ชาติพันธุไ์ทตาดมจุีดอพยพทัง้สิน้ 5 จดุด้วยกัน และพบการ

ประกอบพธิกีรรมเหยารักษาโรคที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ท่ีสะท้อน

ผ่านการแต่งกาย ภาษาทีใ่ช้ เครือ่งประกอบพธิกีรรม โดยเฉพาะอย่างยิง่ดนตรใีน

พิธีกรรมที่แสดงออกผ่านรูปแบบและโครงสร้างของบทเพลง ลักษณะการด�ำเนิน

ท�ำนอง สีสันของเครื่องดนตรี ช่วงเสียง บทร้องที่เป็นภาษาถิ่นอันเป็นอัตลักษณ์

ส�ำคัญของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด

ค�ำส�ำคัญ: ไทตาด, อัตลักษณ์ทางดนตรี, พิธีกรรมเหยา

		

Abstract 

	 Tai-Taad ethnic group in Nakhon Phanom province Was 

registered as the 9th ethnic group in Nakhon Phanom Province on 

August 31, 2022, with support from local agencies in collaboration 

with Kwan Jam. of the Tai-Taad community, which has worked 
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together to push for more than 40 years. The study of “Musical 

Identity in the Yao Healing Ceremony of the Tai-Taad Ethnic Group 

in Nakhon Phanom Province” aims to study the history and 

musical identity in the Yao Healing Ceremony of the Tai-Taad 

Ethnic Group. It is a qualitative research study. The researcher 

collected data by observing and participating. and do not 

participate. In-depth interviews with the target group for the 

study, which were 11 people from the Tai-Taad ethnic group who 

lived in the area of Ban Nong Bua, Village No. 5, Narat Khwai 

Subdistrict, Mueang District, Nakhon Phanom Province, were then 

analyzed and presented using a descriptive process. The results 

of the research study found that the history of the Tai-Taad ethnic 

group has a total of five migration points. Found the practice of 

Yao rituals for treating diseases that show the identity of the 

ethnic group. It is reflected through the dress, language used, and 

ritual accessories. In particular, the music in the rituals expresses 

the identity of the Tai-Taad ethnic group through the form and 

structure of the songs. Characteristics of melody The colors of the 

musical instruments, the range of voices, and the chants in the 

Tai-Taad at dialect, everything mentioned above is identity of Tai-

Taad ethnic group

Keywords: Tai-Taad, Musical identity, Yao Ceremony

บทน�ำ 

	 การอพยพถอยร่นเพือ่สร้างถิน่ฐานของกลุม่ชาตพินัธุต่์าง ๆ เป็นปรากฏการณ์
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ที่มากด้วยสาเหตุนานับประการไม่ว่าจะเกิดจากภัยสงคราม ภัยธรรมชาติ หรือ

ข้อจ�ำกดัทางการเมอืง ทุกครัง้ทีเ่กดิ การอพยพแต่ละกลุ่มชาตพินัธุจ์ะน�ำอตัลกัษณ์

ติดตัวไปด้วยเสมอ โดยจะสะท้อนผ่านวิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรมต่าง ๆ ผ่าน

กระบวนการสร้างอัตลักษณ์จากการก่อตัวของกิจกรรมต่าง ๆ โดยมนุษย์นั้นจะ

เกดิความส�ำนึกหรือตระหนกัในความเป็นอตัลกัษณ์ของกลุม่ชาตพินัธุ ์ เมือ่อยูท่่ามกลาง

สภาวะที่ท�ำให้มองเห็นอัตลักษณ์ของตนเองมากขึ้น หรือเมื่อมีการรวมตัวกันท�ำ

กจิกรรมทัง้ในกลุม่ชาติพนัธุแ์ละระหว่างกลุม่ชาติพนัธ์ุเพือ่ท�ำกจิกรรมต่าง ๆ  โดยในตวั

กิจกรรมจะสะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ออกมาและตอกย�้ำให้ผู้คนทราบถึงความ

เป็นตัวตนผ่านกิจกรรมน้ัน  ๆ นบัเป็นการส่ือสารระหว่างวฒันธรรมโดยผ่าน การสือ่สาร

ระหว่างบคุคลด้วยลกัษณะการถ่ายทอด ในทีน่ีห้มายรวมถงึการสบืทอดจากบรรพบุรษุ

สู่อนุชนรุ่นหลัง เป็นหนึ่งในขั้นตอนการธ�ำรงรักษาไว้ซึ่งอัตลักษณ์ โดยกิจกรรม

ดังกล่าวอาจซึมซับเอาวัฒนธรรมกระแสหลักหรือลดหย่อนทางข้ันตอนของ

พิธีกรรมดั้งเดิมเพื่อให้กลมกลืนกับบริบทและเกิดการยอมรับของสังคม ตลอด

จนการรกัษาอตัลกัษณ์ของกลุม่ชาตพินัธุเ์อาไว้ด้วย (สจุติรา เปลีย่นรุง่ และกาญจนา 

แก้วเทพ, 2554)

	 “ความตาย” เป็นสิ่งที่ทรงอิทธิพลต่อจิตใจของสรรพสิ่งไม่ว่าจะกี่ยุคกี่

สมัยมนุษย์ก็ให้ความส�ำคัญกับความตายอันเป็นที่ทราบโดยทั่วกันว่าเป็นสิ่งท่ี

หลีกเลี่ยงไม่ได้ และความตายนั้นไม่เลือกเชื้อชาติ ฐานะ อุปนิสัย ฯลฯ ดินแดน

บริเวณภูมิภาคอุษาคเนย์โดยเฉพาะอย่างยิ่งแถบลุ่มแม่น�้ำสาละวิน แม่น�้ำอิรวดี 

และแม่น�้ำโขง เป็นเขตพื้นที่ที่มากด้วยกลุ่มชาติพันธุ์ เมื่อมากด้วยกลุ่มชาติพันธุ์

ความหลากหลายทางวัฒนธรรมนัน้ก็มากตามไปด้วย แต่สิง่ท่ีหลาย ๆ กลุม่ชาตพินัธุ์ 

มีอัตลักษณ์ร่วมกันนั่นก็คือการนับถือผีบรรพบุรุษและสิ่งเหนือธรรมชาติ โดยมี

ความเชือ่ว่าผบีรรพบรุษุนัน้จะคอยปกปักษ์รกัษาและคุม้ครอง เมือ่ประพฤต ิปฏบัิตดิี 

ตามวัฒนธรรมอนัดีงามของแต่ละกลุม่ชาติพันธุ ์แต่ในทางกลบักนัหากประพฤติผดิ 

ปฏบิตัชิัว่ กจ็ะเกดิอาเพศ ภยัพบัิติ บางกรณีอาจร้ายแรงจนถึงข้ันเสยีชีวติ อกีหนึง่
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ความเชือ่ทีใ่กล้เคยีงกันในโลกหลังความตายกคื็อ ความเช่ือท่ีว่าเมือ่มนษุย์เสียชีวติ

นั้นไม่ได้เกิดการสูญหายไปไหน หากแต่เปลี่ยนสถานะกลายเป็นวิญญาณหรือที่

ชาวอีสานเรียกขานกันว่า “ขวัญ” โดยขวัญนั้นมีอณูอยู่ทั่วร่างของมนุษย์ แต่มี

หน่วยเพียงหน่วยเดียว ทั้งมนุษย์และสัตว์ต่างก็มีขวัญเป็นของตน หากขวัญอยู่

กบัร่องกบัรอยอยูก่บัร่างเจ้าของขวญั ร่างน้ันกจ็ะปกติสขุแต่หากขวัญหลดุลอยไปก็

จะท�ำให้ร่างนั้นเกิดอาการผิดปกติ บ้างก็เจ็บป่วย บ้างก็เสียสติ บ้างก็หนักจนถึง

แก่ชีวิต จนน�ำมาซึ่งพิธีกรรมต่าง ๆ ที่รังสรรค์ขึ้นเพื่อให้ร่าง  เจ้าของขวัญนั้น

กลับคือสู่สภาวะปกติ (สุจิตต์ วงษ์เทศ และคณะ, 2557)

	 กลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ล�ำดับที่ 9 ที่จังหวัดนครพนม

ให้การรับรองและขึ้นทะเบียนเมื่อวันที่ 31 สิงหาคม พ.ศ.2565 กลุ่มชาติพันธุ์ไท

ตาดเป็นกลุม่ชาตพัินธุท์ีม่ปีระวติัศาสตร์ยาวนาน โดยเป็นสาขาหนึง่ของกลุม่ชาตพินัธุไ์ท

ทีม่ต้ีนก�ำเนดิอยูท่ีบ่ริเวณพรมแดนสบิสองปันนา เขตมณฑลยนูนาน สาธารณรฐั

ประชาชนจีน ก่อนจะอพยพถอยร่นลงมาตามเส้นทางสายแม่น�้ำสาละวิน อิรวดี 

มายังสหภาพเมียนมาร์และเกิดเหตุขัดแย้งทางชาติพันธุ์จนต้องอพยพอีกครั้งไป

ทีแ่ขวงหลวง  พระบาง สปป.ลาว จนกระทัง่เกดิเหตุการณ์กบฏเจ้าอนวุงศ์ท่ีท�ำให้

ต้องอพยพย้ายถิ่นฐานอีกครั้ง โดยถอยร่นมายังแขวงค�ำม่วน สปป.ลาวเช่นเดิม 

จนเมื่อเกิดเหตุสงครามทุ่งไหหินการอพยพครั้งสุดท้ายจึงข้ามฟากแม่น�้ำโขง

มายังเขตประเทศไทย ขึ้นท่าที่วัดโอกาส อ�ำเภอเมืองนครพนม จังหวัดนครพนม 

โดยกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดนั้นมีวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ และแนวปฏิบัติ

เรื่องการนบัถือผบีรรพบุรษุคล้ายกับกลุม่ชาติพนัธุไ์ทสาขาอืน่ ๆ  แต่พบได้บ่อยและ

สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดได้เป็นอย่างดีนั่นก็คือ 

“พิธีกรรมเหยารักษาโรค” (ธันวา ใจเที่ยง, 2545)

	 จากความน่าสนใจในประวตัคิวามเป็นมาทีย่าวนานของกลุ่มชาตพินัธุไ์ทตาด 

ตลอดจนอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ ์ไทตาดที่ถูกสะท้อนผ่านพิธีกรรมเหยา

รกัษาโรคได้เป็นอย่างดี โดยพิธีกรรมเหยา รักษาโรคน้ันนับได้ว่าเป็นภมูปัิญญาด้าน
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สขุภาพผ่านพิธีกรรมของกลุม่ชาติพนัธุไ์ทตาดทีส่ะท้อนถงึวิถชีวีติ วฒันธรรม ประเพณี 

ความเชื่อ รวมถึงแนวปฏิบัติของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด พิธีกรรมเหยารักษาโรค

ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดมีอัตลักษณ์ทั้งในด้านขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ที่มี

ล�ำดับขั้นตอนตามแบบฉบับเฉพาะของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด อีกทั้งยังมีเครื่อง

ประกอบพิธีกรรม เครื่องแต่งกาย ตลอดจนดนตรีในการประกอบพิธีกรรมที่มี

ท่วงท�ำนองเฉพาะ ช่วงเสียงและสีสันของเครื่องดนตรีที่มีเอกลักษณ์ โดยเฉพาะ

บทร้องที่ถ่ายทอดแทนการบริกรรมคาถาผ่านภาษาถิ่นของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด 

ผู้วิจัยจึงรวบรวมข้อมูลงานด้านเอกสาร ต�ำรา พงศาวดาร ตลอดจนลงพื้นที่เก็บ

ข้อมูลภาคสนามและท�ำการศึกษาเพื่อให้เป็นประโยชน์ในการศึกษาเรื่องราวของ

กลุม่ชาตพินัธุไ์ทตาด เพ่ือการสบืทอดอนุรักษ์ประเพณีวฒันธรรมท่ีอาจเลอืนหาย

ไปในอนาคต

วัตถุประสงค์

	 1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด จ.นครพนม

	 2. เพือ่ศกึษาอตัลกัษณ์และวเิคราะห์บทเพลงท่ีใช้ในการประกอบพธิกีรรม

เหยารักษาโรคของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด จังหวัดนครพนม

วิธีการศึกษา

	 การศกึษาวจิยัเรือ่ง “อตัลกัษณ์ทางดนตรใีนพธิกีรรมเหยารกัษาโรคของกลุม่

ชาติพันธุ์ไทตาด จังหวัดนครพนม” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยผู้วิจัยได้ท�ำการ

ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร และเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ในขอบเขต

พื้นที่ที่ผู้วิจัยก�ำหนด คือ บ้านหนองบัว หมู่ที่ 5 ต�ำบลนาราชควาย อ�ำเภอเมือง 

จังหวัดนครพนม ซึ่งผู้วิจัยได้ด�ำเนินการวิจัยดังนี้
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	 1. กลุ่มเป้าหมายในการศึกษา

    	 ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูลแบบเจาะจง โดยเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด

ทีอ่าศยัอยูใ่นขอบเขตพืน้ทีว่จิยัทีก่�ำหนด ประกอบไปด้วย หมอเหยา หมอแคน ผูป่้วย 

และญาติผู้ป่วย ทั้งหมดจ�ำนวน 11 คน ซึ่งเป็นผู้ที่มีคุณสมบัติตามที่ผู้วิจัยก�ำหนด 

โดยจะต้องมปีระสบการณ์ในการเข้าร่วมพิธกีรรมเหยารักษาโรคมาไม่ต�ำ่กว่า 5 ปี 

หรือไม่น้อยกว่า 3 ครั้ง โดยกลุ่มผู้รู้ในด้านกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดนั้น ผู้วิจัยเลือก

สัมภาษณ์กวานจ�้ำและภรรยาของกวานจ�้ำ ในด้านของผู้รู้ด้านดนตรี ผู้วิจัยเลือก

สัมภาษณ์อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีวิทยา ผศ.ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน์

	 2. การเก็บรวบรวมข้อมูล

    	 ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อน�ำมาประกอบการวิจัยท้ังใน

ด้านข้อมลูจากเอกสาร จากหนังสอื ต�ำรา พงศาวดาร ฯลฯ และลงพืน้ท่ีภาคสนาม 

เพื่อเก็บข้อมูลจากการสังเกตในขณะการประกอบพิธีกรรมและสัมภาษณ์กลุ่ม

เป้าหมายในการศึกษา กลุ่มผู้รู้ และผู้เชี่ยวชาญ

	 3. เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย

    	 ผู้วิจัยด�ำเนินการเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการสังเกตท้ังแบบมีส่วน

ร่วมและไม่มีส่วนร่วม ตลอดจนวิธีการสัมภาษณ์ โดยมีเครื่องมือที่ผ่านการตรวจ

สอบจากผู้เชี่ยวชาญ ได้แก่ แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วมและแบบสังเกตแบบไม่มี

ส่วนร่วม ใช้ในการสังเกตในขณะการประกอบพิธีกรรม ตลอดจนแบบสัมภาษณ์

ที่เป็นทางการและแบบสัมภาษณ์ที่ไม่เป็นทางการที่ใช้ในการสัมภาษณ์กลุ่มเป้า

หมายและผู้รู้

	 4. การวิเคราะห์ข้อมูล

   	 ผู้วิจัยได้น�ำข้อมูลที่รวบรวมทั้งด้านเอกสารประกอบกับข้อมูลที่ได้จาก

ชุดเคร่ืองที่ใช้กับข้อมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนามมาท�ำการตรวจสอบวิเคราะห์

ด้วยวธิกีารตรวจสอบแบบสามเส้า และน�ำเสนอข้อมลูท่ีได้ผ่านกระบวนการพรรณนา

วิเคราะห์เพ่ือบรรยายถึงความเป็นมาและอัตลักษณ์ทางดนตรีในพิธีกรรมเหยา



26
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

รักษาโรคของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด จังหวัดนครพนม

ผลการศึกษา

ภาพที่ 1 จุดอพยพทั้ง 5 ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด

ที่มา : นันทินี รัตนวงศ์ (2567)

	 1. ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด จังหวัดนครพนม

		  1.1 จุดอพยพทั้ง 5 ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด 

         		  กลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดมีประวัติความเป็นมาท่ียาวนานและมี

การอพยพหลายจุด อันมีสาเหตุมาจากปัจจัยหลายประการ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

ข้อจ�ำกัดทางการเมือง ผู้วิจัยได้จ�ำแนกจุดอพยพของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดตาม

เหตุการณ์ส�ำคัญทางประวัติศาสตร์ออกเป็น 5 จุด ดังนี้

			   1.1.1 จุดอพยพที่ 1 สิบสองปันนา มณฑลยูนนาน 

สาธารณรัฐประชาชนจีน (ประมาณช่วงศตวรรษที ่14 หรอืประมาณ พ.ศ. 1801-1899) 

กลุม่ชาตพินัธุไ์ทตาดเป็นสาขาหน่ึงในชาติพันธุไ์ทจึงมจีดุเริม่ต้นการอพยพคล้ายกับ

กลุ่มชาติพันธุ์ไทสาขาอื่น ๆ เริ่มต้นที่สิบสองปันนา มณฑลยูนนาน สาธารณรัฐ
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ประชาชนจีนในปัจจุบัน โดยเริ่มอพยพเมื่อจีนเริ่มขยายอ�ำนาจลงทางตอนใต้โดย

ใช้เส้นทางแม่น�ำ้แยงซเีกยีงและแม่น�ำ้ฮวงโหว จากนัน้ตัง้รกรากเป็นอาณาจักรโบราณ 

3 อาณาจักร ได้แก่ นครเงี้ยว นครลุง และนครปา ต่อมาหนึ่งในกลุ่มประชากร

จากนครทั้งสามนี้ มีหนึ่งกลุ่มถอยร่นลงมาตั้งถิ่นฐานบริเวณที่ราบสูงริมทะเลสาบ

เอ่อหาย และตั้งเป็นอาณาจักรน่านเจ้าขึ้น ในปัจจุบันบริเวณดังกล่าวคือบริเวณ

รัฐฉานของสหภาพเมียนมาร์จึงมีความเป็นไปได้ว่ากลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดเป็นคน

จากกลุ่มดังกล่าวที่อพยพไปยังสหภาพเมียนมาร์ (ธันวา ใจเที่ยง, 2545)

			   1.1.2 จุดอพยพที่ 2 สหภาพเมียนมาร์ (ประมาณปี 

พ.ศ. 1832) หลังการล่มสลายของอาณาจักรพุกามจากการรุกรานของจีน 

สหภาพเมียนมาร์จึงกลายเป็นพื้นท่ีที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ ์ในเชิง

มานุษยวิทยา โดยในปัจจุบันมีความหลากหลายถึงร้อยละ 33 จากจ�ำนวน

ประชากรทัง้หมด ในจ�ำนวนนี ้ มปีระชากรทีเ่ป็นกลุม่ชาตพินัธุไ์ทใหญ่อยูถึ่งร้อยละ 9 

อกีทัง้บริเวณทีก่ลุม่ชาติพันธุไ์ทใหญ่อาศัยอยูย่งัเป็นบรเิวณรฐัฉานทีม่คีวามเชือ่มโยง

กนัเหตกุารณ์ทางประวติัศาสตร์ระหว่างสบิสองปันนา และสหภาพเมยีนมาร์ จงึมี

ความเป็นไปได้สงูที่จดุอพยพที ่2 ของกลุม่ชาติพนัธ์ุไทตาดจะเป็นบรเิวณรฐัฉานของ

สหภาพเมยีนมาร์ (พรพิมล ตรีโชติ, 2542)

		      1.1.3 จดุอพยพที ่3 แขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว (ประมาณปี 

พ.ศ. 1844) กลุม่ชาตพินัธุไ์ทตาดถกูขบัไล่ออกจากสหภาพเมยีนมาร์ด้วยเหตทุางการ

เมอืงและการปรากฏซ่ึงอตัลกัษณ์จากข้อมลูในจดุอพยพที ่ 2 ทีร่ะบวุ่าสหภาพเมยีนมาร์

เป็นพื้นที่ที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ในเชิงมานุษยวิทยา ส่งผลให้เมื่อกลุ่ม

ชาติพันธุ์ไทตาดสะท้อนอัตลักษณ์ผ่านวิถีชีวิตที่ด�ำเนินกันเป็นกิจวัตรได้ปรากฏ

ซึง่อัตลกัษณ์ข้ึน จงึท�ำให้ตกเป็นชนกลุม่น้อย และถูกขบัออกจากสหภาพเมยีนมาร์

ในที่สุด จากนั้นจึงอพยพผ่านเส้นทางแม่น�้ำสาละวินและแม่น�้ำอิรวดี เข้าสู่แขวง

หลวงพระบาง สปป.ลาว และด้วยอัตลักษณ์ความเป็นชาติพันธุ์ที่นับถือผีก็ท�ำให้

กลุ่มชาติพนัธุไ์ทตาดถกูขับไล่อกีครัง้จากเหตทุีพ่ระเจ้าไชยเชษฐาธริาชผูเ้ป็นกษตัรย์ิใน
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สมยัล้านช้างหลวงพระบางน้ันต่อต้านการทรงเจ้าเข้าผ ี(มหาบนุม ีเทบสเีมอืง, 2554)

			   1.1.4 จุดอพยพที ่4 แขวงค�ำม่วน สปป.ลาว (ประมาณปี 

พ.ศ. 2495-2499) เม่ืออพยพจากแขวงหลวงพระบางด้วยเส้นทางแม่น�ำ้โขง กลุม่ชาตพินัธุ์

ไทตาดได้มาตั้งรกราก ณ บ้านผาตาด  เมืองยมราช แขวงค�ำม่วน สปป.ลาว โดย

เมือ่มาถงึแขวงค�ำม่วน กลุม่ชาตพินัธุไ์ทตาดกไ็ด้สะท้อนอัตลกัษณ์ผ่านวถีิชีวติออกมา

อย่างชัดเจนถึงความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด ก่อนจะแตกกระสานซ่านเซ็นอีก

ครั้งเพราะข้อจ�ำกัดทางการเมืองจากสงครามทุ่งไหหิน จากเหตุการณ์ดังกล่าวมี

คนกลุม่หนึง่ทีเ่รยีกขานตัวเองว่า “ไทตาด” และมกีารน�ำโดยเจ้าผ้าขาว1  ได้อพยพ

ข้ามฟากมายังฝั่งประเทศไทย ณ จังหวัดนครพนม (ธันวา ใจเที่ยง, 2545)

			   1.1.5 จุดอพยพที ่5 ท่าวดัโอกาส อ.เมอืง จ.นครพนม 

(ประมาณ พ.ศ. 2499) จากค�ำบอกเล่าของกวานจ�้ำที่กล่าวว่า เจ้าผ้าขาวนั้นได้

น�ำกลุ่มชาตพินัธุไ์ทตาดมาขึน้ท่าทีวั่ดโอกาส ริมฝ่ัง แม่น�ำ้โขง อ.เมอืง จ.นครพนม 

ในปัจจบุนั และเม่ืออาศัยอยูบ่รเิวณดังกล่าวไปได้สกัระยะ เจ้าผ้าขาวเอง ได้สงัเกต

เห็นขอนไม้ติ้วขนาดใหญ่ที่ไหลทวนแม่น�้ำโขงมาบริเวณท่าน�้ำวัดโอกาส จึงได้น�ำ

เอาขอนไม้ติว้มาแกะสลกัสร้างเป็นพระพทุธรูป 2 องค์ ถวายแก่วดัโอกาส มช่ืีอว่า 

“พระติว้-พระเทยีม” ในปัจจุบนัพระต้ิว-พระเทยีม ประดษิฐานอยู่ทีว่ดัโอกาสเช่นเดมิ 

เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของชาวนครพนมและเป็นหลักฐานชิ้นส�ำคัญใน

การยืนยันการมีอยู่ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด และด้วยข้อจ�ำกัดด้านอาณาบริเวณ

รอบ ๆ วัดนั้นมีพื้นที่คับแคบ ทั้งยังไม่สะดวกต่อประกอบอาชีพทางเกษตรกรรม

อันเป็นอาชีพหลักในการด�ำรงชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด ไม่นานจากนั้นกลุ่ม

ชาตพินัธุไ์ทตาดกไ็ด้กระจายตัวออกไปอาศยัอยูต่ามชมุชนต่าง  ๆ ในอ�ำเภอเมอืงนครพนม 

ได้แก่ บ.หนองบวั ต.นาราชควาย, บ.ผึง้ ต.บ้านผึง้, และบ.นาค�ำกลาง ต.นาทราย 

โดยมีบ้านผึ้งเป็นศูนย์กลางชุมชนไทตาดและกวานจ�้ำจะถูกคัดเลือกจากเชื้อสาย

___________________
1ผู้น�ำหรือประมุข ของกลุ่มช่าติพันธุ์ไทตาด
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ของกลุ่มชาติพันธุ ์ไทตาดที่อาศัยอยู ่ในบริเวณหมู่บ้านนี้เนื่องจากมีศาลปู่ตา

ประจ�ำหมู่บ้านที่ชาวบ้านมีความเชื่อว่าเป็นบริเวณสิงสถิตของดวงวิญญาณเจ้า

ผ้าขาวและเมื่อตั้งรกรากอยู่ที่ จังหวัดนครพนมแล้ว อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์

ไทตาดก็ยิ่งมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น (ธันวา ใจเที่ยง, 2545)

	 จากการอพยพถงึ 5 ครัง้ของกลุม่ชาติพนัธุไ์ทตาดนัน้ไม่ใช่เพียงการเคลือ่นย้าย

ถิ่นฐานไปตั้งรกรากในพื้นที่ใหม่ แต่ทุกพื้นที่ที่ไป ทุกเมืองที่เคยอยู่อาศัย ทุกการ

สื่อสารทั้งภายในกลุ่มชาติพันธุ์ และระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ สาเหตุนานับประการ

เหล่านี้ได้เกิดการซึมซับรับเอาประเพณี วัฒนธรรม ของกลุ่มชาติพันธุ์อื่นเข้ามาที

ละน้อยและค่อย ๆ ตกตะกอนตามกระบวนการของการเกิดอตัลกัษณ์  จนกลายเป็น

อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดเองที่ไม่ว่าจะไปปรากฏอยู่ที่ใดหากพบเห็นจะ

สามารถทราบได้ทันทีว่านี่เองคือกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด

	 2. อตัลกัษณ์และการวิเคราะห์บทเพลงท่ีใช้ในการประกอบพิธกีรรมเหยา

รักษาโรคของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด จังหวัดนครพนม

		  2.1 พิธีกรรมเหยารักษาโรคของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด 

		  จากประเพณีฮีตค�้ำคองผี2 ที่ยึดถือปฏิบัติกันมาอย่างต่อเนื่อง

ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด ยังสามารถพบเห็นพิธีกรรมเหยารักษาโรคที่พบเห็นได้

บ่อยในปัจจุบัน พิธีกรรมเหยารักษาโรคนั้น นับได้ว่าเป็นภูมิปัญญาการรักษาโรค

ผ่านพธิกีรรมของกลุม่ชาตพินัธุไ์ทตาด โดยในการประกอบพธิกีรรมเป็นไปเพือ่รกัษา

โรคทีเ่กดิจากความเชือ่ของกลุม่ชาติพันธ์ุไทตาดทีเ่ชือ่ว่า หากประพฤตผิดิประเพณี

หรือผิดต่อผีบรรพบุรุษจะเกิดอาเพศ เกิดการเจ็บป่วย ทางแก้ไขคือการประกอบ

พธิกีรรมเหยารกัษาโรค โดยมหีมอเหยา เป็นผูด้�ำเนินการในการประกอบพธิกีรรม 

มีหมอแคนบรรเลงแคนในการประกอบพิธีกรรม และมีเครื่องประกอบพิธีเฉพาะ 

___________________
2ประเพณีวัฒนธรรมที่มีโครงสร้างคล้ายฮีตสิบสองของชาวไทอีสาน แต่มีการเซ่นไหว้ผี

บรรพบุรุษในช่วงเดือนสาม



30
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

ลักษณะการประกอบพิธีกรรมจะเป็นการขับล�ำโดยมีแคนเป็นบรรเลงประกอบ 

โดยขับล�ำแทนการบริกรรมคาถาในลักษณะการสร้างเงื่อนไขในการเสี่ยงทาย

เพื่อหาค�ำตอบว่ากระท�ำผิดสิ่งใด และต้องแก้ไขอย่างไรจึงจะหายป่วย นับเป็น

อีกหน่ึงสิ่งที่สะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดได้เป็นอย่างดี

จากองค์ประกอบของพิธีกรรม ดังต่อไปนี้

			   2.1.1 เครื่องคาย : คือเครื่องประกอบพิธีกรรมของ

กลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดโดยแบ่งออกเป็น 2 ชุด ได้แก่ เครื่องคายของหมอเหยา3 ที่

ประกอบไปด้วย ขันเงิน ข้าวสาร ไข่ไก่ กรวยดอกไม้ ธปู เทียน ท่ีจัดมาในลกัษณะ

ของขันธ์ห้าและเงินฮาง หรือบ้างก็เป็นเงินพดด้วง โดยเชื่อว่าเป็นสื่อกลางในการ

ติดต่อดวงวญิญาณของผบีรรพบรุษุ เพราะเป็นของตกทอดจากบรรพบุรษุ เหล้าขาว 

และผ้าแพรสีขาว  ใช้ส�ำหรับเป็นเครื่องเซ่นไหว้บูชาผีบรรพบุรุษเพื่อแสดงความ

เคารพ วิงวอนให้ช่วยเหลือส่วนเครื่องคายของหมอแคนนั้น คล้ายกับเครื่องคาย

ของหมอเหยาเพียงแต่ ไม่มีเงินฮาง4 หรือเงินพดด้วง ไข่ไก่ ข้าวสาร และใส่จาน

แทนขันเงิน มีเพียงแค่เหล้าขาว ดอกไม้ ธูป เทียน ขันธ์ 5 ใช้เพื่อร�ำลึกถึงครูบา

อาจารย์ของหมอแคนก่อเริ่มบรรเลงในพิธีกรรม เพื่อความเป็นสิริมงคลและเป็น

ขวัญก�ำลังใจของหมอแคน ส่วนค่าครูนั้นจากการสัมภาษณ์หมอเหยาและหมอ

แคนได้ให้ข้อมูลว่าเป็นเงินคนละส่วนกับเงินคายที่ใช้เป็นสื่อกลางอย่างเงินฮาง

หรือเงินพดด้วง เงินค่าครูใช้เป็นเงินปัจจุบัน ส่วนมูลค่าของเงินแล้วแต่ตัวหมอ

เหยาและหมอแคนที่รับขันธ์มีจึงมีมูลค่าไม่เท่ากัน

___________________
3ร่างทรงในการประกอบพิธีกรรมเหยา
4เงินโบราณ หล่อจากแร่เงินมีที่มีลักษณะเป็นแท่งตัน ยาวประมาณ 2-3 นิ้ว
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ภาพที่ 2 เครื่องคายของหมอเหยา

ที่มา : นันทินี รัตนวงศ์ (2567)

			   2.1.2 เคร่ืองเสีย่งทาย : คอืส่ิงท่ีใช้สร้างเงือ่นไขในการ

ประกอบพิธีกรรมอันจะขึ้นอยู่กับการเลือกใช้ของหมอเหยา ส่วนมากจะนิยมใช้ 

ดาบ ไข่ไก่ ขวดเหล้า และเมล็ดข้าวสาร อันเป็นสิ่งที่หาได้ในเครื่องคาย โดยน�ำมา

ประยกุต์ใช้ร่วมกนั เง่ือนไขในการเสีย่งทายจะถกูสร้างข้ึนในข้ันตอนล�ำเหยาส่องผี 

และล�ำเหยาปัว เพื่อท�ำการรักษาโรค หมอเหยาจะสร้างเงื่อนไขโดยการตั้งค�ำถาม

ที่มีค�ำตอบแค่สองตวัเลือก และอนุมานจากความน่าจะเป็นจากเครือ่งเสีย่งทายท่ีมี 

เช่น หากผอีนญุาตให้ท�ำการรกัษาขอให้ไข่ตัง้บนขวดเหล้าได้ ดงัตารางท่ี 1 เง่ือนไขใน

การเสี่ยงทาย 

ตารางที่ 1 เงื่อนไขในการเสี่ยงทาย
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			   2.1.3 ล�ำดับข้ันตอนการประกอบพธิกีรรม : การประกอบ

พธิกีรรมเหยารกัษาโรคของกลุม่ชาติพันธุไ์ทตาดแบ่งเป็น 5 ล�ำดบั ได้แก่ 1) ล�ำเหยา

ป่าวผ ีคอื การขบัล�ำเพ่ือเชือ้เชญิวญิญาณผีบรรพบรุษุให้ลงมาเทียมร่างเพือ่ท�ำการ

รักษาโรค 2) ล�ำเหยาส่องผี คือ การขับล�ำเพื่อหาสาเหตุการเจ็บป่วยจากการ

สอบถามผผ่ีานการสร้างเง่ือนไข 3) ล�ำเหยาปัว คือ การขับล�ำเพือ่ท�ำการรกัษาโดย

การท�ำตามความต้องการของผผ่ีานการสร้างเง่ือนไข 4) ล�ำเหยาเอิน้ขวญั คอื การ

ขับล�ำเพื่อสร้างขวัญก�ำลังใจหลังจากการรักษา 4) ล�ำเหยาลาผี คือ การขบัล�ำเพือ่

น้อมส่งดวงวญิญาณและเป็นการให้ความเคารพ แสดงความขอบคุณท่ีท�ำการรกัษา

ให้แก่ผู้ป่วย

			   2.1.4 การแต่งกายของหมอเหยาในการประกอบ

พธิกีรรม : ยงัคงอตัลกัษณ์ความเป็นกลุม่ชาตพินัธุไ์ทตาดจากครัง้เมือ่อยูแ่ขวงค�ำม่วน 

กลุ่มชาตพินัธุไ์ทตาดนยิมแต่งกายตามแบบนยิมในวนัส�ำคญัของกลุม่ชาตพินัธุไ์ทตาด 

โดยสวมเสื้อแขนยาว ทรงแขนกระบอกและนุ่งผ้าซิ่นที่มีหัว มีตีนเก็บเรียบร้อย 

ลักษณะเป็นสีด�ำย้อมหม้อ วัสดุในการทอผ้าเป็นผ้าฝ้ายที่นิยมทอมือกันในกลุ่ม

ชาติพันธุ์ไทตาดเอง ท�ำให้เนื้อผ้ามีเอกลักษณ์ที่มีปมด้ายเป็นริ้ว ๆ ชั้น ๆ ตาม

ลกัษณะของการทอมอืทีค่วามละเอยีดจะน้อยกว่าเครือ่งจักร หากแต่คงเตม็เป่ียม

ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ หมอเหยาผู้หญิงจะมวยผมเก็บสวมด้วยม้วนสายสิญจน์ 

(ฝ้าย) ไว้ที่ศรีษะ และมีผ้าแพรเบี่ยงซ้ายอันเป็นลักษณะส�ำคัญดังภาพที่ 3
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ภาพที่ 3 ลักษณะการแต่งกายของหมอเหยา

ที่มา : นันทินี รัตนวงศ์ (2567)

	 2.2 อัตลักษณ์ทางดนตรีในพิธีกรรมเหยารักษาโรคของกลุ่มชาติพันธุ์

ไทตาด

	 ในการประกอบพิธีกรรมเหยารักษาโรคของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดนั้น 

จะมีหมอแคนคอยบรรเลงดนตรีในการประกอบพีกรรม โดยแคนที่ใช้จะนิยมใช้

เป็นแคนลกูแปดในคีย์เอไมเนอร์ (Am)  ท่ีมฐีานผลติอยูท่ี่บ้านท่าเรอื อ�ำเภอนาหว้า 

จังหวัดนครพนม มีเสียงที่บาง ใส อันเป็นเอกลักษณ์ (Tone Colors) หมอแคน

จะบรรเลงแคนในลักษณะท�ำนองสั้น ๆ (Iterative) มีจังหวะไม่ช้า ไม่เร็วจนเกิน

ไป ประมาณ 70-80 BPM โดยท�ำนองหลักเป็นลายลงข่วงและมีการด้นสด หรือ 

Improvisation ในบางช่วงมีรูปแบบการบรรเลงแบบยืดหยุ่น (Rubato) ตาม

ลักษณะการขับล�ำของหมอเหยา ท�ำให้รูปแบบของเพลงมีตอนเดียวแล้วบรรเลง

วนไปวนมา หรือเรียกว่ารูปแบบเอกบท (Unitary Form) โดยหมอแคนเริ่ม

บรรเลงแคนพร้อมการขับล�ำของหมอเหยา การบรรเลงแคนนั้นนับเป็นสื่อเชิง

สญัลกัษณ์ได้ว่าพธิกีรรมได้เริม่ขึน้แล้วเมือ่ได้ยนิเสยีงแคนและจบลงเมือ่สิน้เสยีงแคน
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	 เพลงในการประกอบพิธีกรรมเหยารักษาโรคนั้นตลอดการบรรเลงพบ

โน้ตทั้ง 7 เสียง โดยมีเสียงลา เป็นเสียงยืน (Drone) มีช่วงเสียงที่กว้างถึง 3 ช่วง 

Octave โดยมีช่วงเสียงจากเสียงลา มาตรฐานถึงเสียงลา Octave 3 ดังภาพที่ 7 

ช่วงเสียงของบนบันไดเสียงเอไมเนอร์บทเพลงในการประกอบพิธีกรรมเหยา

รักษาโรค

ภาพที่ 4 ช่วงเสียงบนบันไดเสียงเอไมเนอร์ของบทเพลง

ในการประกอบพิธีกรรมเหยารักษาโรค

ที่มา : นันทินี รัตนวงศ์ (2567)

ภาพที่ 5 ลักษณะการด�ำเนินท�ำนองแบบตามขั้นโดยสลับขึ้นลงตามล�ำดับ

ที่มา : นันทินี รัตนวงศ์ (2567)

	 ภาพรวมของทิศทางในการด�ำเนินท�ำนองถูกด�ำเนินไปในทิศทางสลับ

ฟันปลาแบบตามล�ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในระยะคู่ 1-3 พบการเคลื่อนที่

แบบข้ามขั้น (Disjunct Motion) ในบางช่วงเพลงแต่พบไม่บ่อยนัก จึงมีภาพรวม

ของลักษณะการด�ำเนินท�ำนองอยู่ในรูปแบบสลับขึ้นลงตามล�ำดับ 
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ภาพที่ 6 โน้ตเพลงลายลงข่วงที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม

ที่มา : นันทินี รัตนวงศ์ (2567)

	 นิยมจบประโยคเพลงด้วยขั้นคู่ชนิด Major ในระยะคู่ 1-3 เช่นกันและ

มีการลากเสียงยาวในตอนท้ายของบทเพลงเพื่อเป็นการลงจบเพลงในประโยค

สุดท้าย ประกอบกับบทร้องที่ขับล�ำในภาษาถิ่นที่มีเนื้อหาวิงวอนต่อผีบรรพบุรุษ

ด้วยความส�ำนึกผิดจากการผิดผีที่เป็นสาเหตุของการเจ็บป่วย

สรุปผล

	 โดยสรุปแล้วกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดนั้นมีประวัติความเป็นมาท่ียาวนาน 

อนัจะเหน็ได้จากจดุอพยพทัง้ 5 ได้แก่ จุดอพยพที ่1 สิบสองปันนา มณฑลยนูนาน 

สาธารณรัฐประชาชนจีน, จุดอพยพที่ 2 รัฐฉาน สหภาพเมียนมาร์, จุดอพยพที่ 3 

แขวงหลวงพระบาง สปป.ลาว, จุดอพยพที่ 4 แขวงค�ำม่วน สปป.ลาว และจุด

อพยพที่ 5 ท่าวัดโอกาส อ�ำเภอเมือง จังหวัดนครพนม ตามค�ำบอกเล่าของกว้าน



36
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

จ�ำ้ได้กล่าวว่า เจ้าผ้าขาวน้ันได้สร้าง พระต้ิว-พระเทียมให้ประดิษฐานท่ีวัดโอกาส 

ซึง่ยังคงอยูจ่วบจนปัจจุบัน อนัจะเป็นหลกัฐานยนืยนัถงึการมอียูข่องกลุม่ชาตพินัธุ์

ไทตาด และสะท้อนอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดเองผ่านวิถีชีวิต ประเพณี 

วัฒนธรรม ตลอดจนดนตรีในพิธีกรรมเหยารักษาโรคของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด 

โดยมีล�ำดับขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรม เครื่องประกอบพิธีกรรมท่ีมี

เอกลักษณ์เฉพาะของตน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการใช้ลายลงข่วงเป็นลายหลักใน

การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมผ่านแคนที่อยู่ในบันไดเสียงเอไมเนอร์ (Am) 

ซึ่งให้ความรู้สึก อ้อนวอน สื่อถึงความเชื่อ ความศรัทธาและใช้ภาษาถิ่นของ

กลุม่ชาตพินัธุไ์ทตาดเองในการขับล�ำแทนการบรกิรรมคาถา แต่งกายด้วยผ้าฝ้าย

ทอมือที่มีพื้นผิวเป็นริ้วเป็นชั้นด้วยชุดสีโทนมืดหากแต่ไม่ด�ำสนิท สวมเสื้อแขน

กระบอกมีกระดมุทั้งแขนสั้นและแขนยาว ลักษณะและมีผ้าแพรเบี่ยง อันเป็น

อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด

อภิปรายผล

   	 ช่วงเวลาของการอพยพของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดนั้นอยู่ในช่วงปลาย

ศตวรรษที่ 14 จากการขยายอ�ำนาจลงใต้ของจีนโดยราชวงศ์หยวนโดยการน�ำ

ของกองทพัพระจกัรพรรดกิบุไลข่าน (หยวน ซือ่ จู)่ ท�ำให้อาณาจักรพกุาม5 ล่มสลาย 

เหตุการณ์ส�ำคัญทางประวัติศาสตร์สองเหตุการณ์นี้เป็นเหตุให้สหภาพเมียนมาร์

นั้นเป็นดินแดนที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์เชิงมานุษยวิทยาและเกิดกลุ่ม

ชาติพันธุ ์ขึ้นมากมาย จนท�ำให้กลุ ่มชาติพันธุ ์ไทตาดนั้นต้องอพยพออกจาก

สหภาพเมียนมาร์มายัง สปป.ลาว หลังจากที่เกิดความขัดแย้งในอัตลักษณ์ทาง

ชาติพันธุ์ และถึงแม้ว่าในช่วงเวลาที่อพยพมานั้น สปป.ลาวจะได้รับเอกราชจาก

___________________
5อาณาจักรโบราณของสหภาพเมียนมาร์
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ฝรั่งเศสแล้วในปี พ.ศ. 2496 แต่เป็นระยะเวลาก่อนเกิดยุทธภูมิเดียนเบียนฟู6  

เพยีง 1 ปี ท�ำให้ปัจจยัภายนอกทีเ่กดิจากความขดัแย้งระหว่างฝรัง่เศสและเวยีดนาม 

เป็นสิ่งที่ลาวหลีกเลี่ยงไม่ได้ จากสาเหตุที่ประเทศเวียดนามมีสันฐานภูมิประเทศ

ท่ีแคบท�ำให้ยุทธภูมิในการเคลื่อนไหวเป็นรองต่อฝรั่งเศส จึงมีการวางพื้นที่ใน

การเคล่ือนไหวไว้ในส่วนของประเทศเพื่อนบ้านอย่าง สปป.ลาว และมีกลุ่ม

การเมืองอย่างคณะปะเทศลาวหรือลาวฝ่ายซ้าย ที่ให้ความสนับสนุนทางกลุ่ม

เวยีดมินห์7 ท�ำให้เกดิสงครามทุง่ไหหนิจนประชาชนส่วนหน่ึงอพยพข้ามฟากมายัง

ฝั่งไทย การอพยพเปลี่ยนผ่านหลายถิ่นฐานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดนี้ ไม่เพียง

แค่ย้ายพื้นที่ตามข้อจ�ำกัดต่าง ๆ หากแต่ระหว่างการอพยพนั้น ยังได้ซึมซับ

วฒันธรรมของพืน้ทีต่่าง ๆ อันเป็นหนึ่งในกระบวนการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม

ตามทฤษฎีการสื่อสารเพื่อสร้าง ธ�ำรงรักษา และการต่อรองทางอัตลักษณ์ ของ

สุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง และกาญจนา แก้วเทพ (2554) ถึงแม้กลิ่นอายทางวัฒนธรรม

ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดจะหลากหลาย หากแต่ก็ถูกหลอมรวมอย่างลงตัวจน

กลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของกลุม่ชาติพนัธุไ์ทตาดเอง อนัจะเหน็ได้จากรปูแบบ

พิธีกรรมเหยารักษาโรค เคร่ืองประกอบพธิกีรรม การแต่งกาย การถ่ายทอดลาย

ล�ำค�ำร้องผ่านภาษาถิน่ และท่วงท�ำนองของรูปแบบการบรรเลงดนตรี ตลอดจน

ลักษณะเสียงของแคนที่มีแหล่งผลิตในท้องถิ่นท�ำให้มีเสียงเฉพาะ สิ่งเหล่านี้เองที่

เป็นตัวสะท้อนถึงอัตลกัษณ์ทางดนตรีในพธิกีรรมเหยารกัษาโรคของกลุม่ชาตพินัธ์ุ

ไทตาด  ได้เป็นอย่างด ีจึงควรค่าแก่การศึกษาและอนุรักษ์ไว้ก่อนที่อัตลักษณ์นี้จะ

สูญสิ้นจากการถูกกลืนโดยกระแสวัฒนธรรมหลักอย่างกระแสโลกาภิวัฒน์จน

อาจท�ำให้หมดสิ้นซึ่งพิธีกรรมเหยารักษาโรคและอาจคงเหลือไว้เพียงเช้ือชาติ

ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาดเพียงเท่านั้นก็เป็นได้

___________________

 6เหตุการณ์ส�ำคัญในสงครามอินโดจีน

 7คณะสันนิบาตเพื่อเอกราชเวียดนาม ก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2484 โดยโฮจิมินห์
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ข้อเสนอแนะ

	 1. ควรศกึษาเพิม่เตมิในพธิกีรรมการกนิดอง และพธิกีรรมเลีย้งใหญ่ผหีมอ 

ที่เป็นพิธีกรรมเฉพาะในกลุ่มชาติพันธุ์ไทตาด ที่ยังสามารถพบเห็นได้ในปัจจุบัน 

และควรค่าแก่การอนุรักษ์ 

	 2. ควรศกึษาเพิม่เติมในด้านการเปลีย่นแปลง หรอืววิฒันาการของดนตรี

ในพิธีกรรมเหยา ในส่วนของรูปแบบการบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมเหยาที่มีการ

เปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย
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บทคัดย่อ 

	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์คือ 1) เพื่อสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion 

Calabrone 2) เพื่อศึกษาแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทเพลง 

E-san Fusion Calabrone ศึกษาโดยรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ ตํารา 

สิ่งพิมพ์ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และแบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญจ�ำนวน 2 คน ผลการ

วิจัยพบว่า

	 การสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone มข้ัีนตอนประกอบด้วย 

1) คีตลักษณ์ ใช้รูปแบบของ Ternary form ซึ่งแต่ละตอนจะสื่อความหมายแตก

ต่างกันออกไปตามบริบทของท�ำนองเพลง 2) ใช้บันไดเสียง A natural scale 3) 

ความเร็วและจังหวะ ได้ก�ำหนดความเร็ว ที่ 80 bpm และ 100 bpm และให้

กลองชุดเป็นเครื่องควบคุมจังหวะ 4) ท�ำนองเพลง ได้น�ำมาจากลายดนตรพีืน้

บ้านอีสาน “ลายแมลงภู่ตอมดอก” มาแปรท�ำนองด้วยวิธีการยืดออก หดเข้า 

และสลับต�ำแหน่งของโน้ต รวมไปถึงการสร้างท�ำนองแบบด้นสด

 	 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ มีขั้นตอน 1) น�ำหลักการ

เดินคอร์ดและ ทฤษฎีดนตรีสากล มาเรียบเรียงใหม่เป็นแนวดนตรีฟิวชัน และน�ำ

ท�ำนองลายแมลงภู่ตอมดอกมาสร้างสรรค์ โดยใช้เครื่องดนตรีอีสานผสมกับ

เครื่องดนตรีสากล 2) แรงบันดาลใจในการประพันธ์ เกิดจากความคุ้นเคยกับ

ท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานตั้งแต่วัยเด็ก ได้เห็นถึงความโดดเด่นของท�ำนองเพลง

อีสาน  ที่สื่อถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ สภาพสังคมและสภาพภูมิประเทศ และได้

เล็งเห็นถึงศักยภาพของท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานที่สามารถพัฒนาต่อยอดไปสู่

ระดับสากลได้ จึงได้น�ำลายแมลงภู่ตอมดอกมาผสมกับแนวเพลงฟิวชันที่ได้รับ

ความนิยมทั่วโลก โดยน�ำเทคนิคการบรรเลงของดนตรีสากลมาใช้กับท�ำนองของ

ดนตรีพื้นบ้านอีสาน

ค�ำส�ำคัญ : การสร้างสรรค์บทเพลง, ดนตรีพื้นบ้านอีสาน, ดนตรีฟิวชัน
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Abstract  

	 This current study aims 1) to create a composition called 

"E-san Fusion Calabrone" and to 2) to study the concepts and 

inspirations behind the creation of the E-san Fusion Calabrone 

musical composition, a study was conducted by collecting 

information from documents, books, treatises, publications, relevant 

research studies, and interviews with two experts. The research 

findings reveal that.

	 The creation of the composition "E-san Fusion Calabrone" 

involves the following steps. 1) In terms of musical form, a ternary 

form, where each section conveys different meanings based on the 

context of the melody was used. 2) For scale, the composition was 

created using the A natural scale. 3) In terms of tempo and rhythm, 

the tempo was set at 80 bpm and 100 bpm, with a drum set 

controlling the rhythm. 4) In terms of melody, the traditional Isan 

folk melody "Lai Maeng Phu Tom Dok" was applied by modifying, 

Augmentation, Diminution, and rearranging the notes, as well as 

incorporating improvisation.

 	 The concepts and inspirations behind the creation process 

include: 1) applying chord progression principles and Western music 

theory to rearrange into a fusion music style and creating melodies 

based on "Lai Maeng Phu Tom Dok" using a mix of Isan and Western 

instruments and 2) stemming from a familiarity with Isan folk 

melodies since childhood, recognizing the distinctive nature of Isan 

music that reflects the lifestyle, social conditions, and geography of 
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various areas. The potential of Isan folk melodies to develop into a 

global level is evident, leading to the blending of "Lai Maeng Phu 

Tom Dok" with globally popular fusion music, using Western musical 

techniques with Isan folk melodies.

Keywords: The Creation music, Isan folk music, Fusion music 

บทน�ำ

	 ดนตรีพื้นบ้านอีสานได้มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงของมนุษย์ในด้าน

ต่าง ๆ ทางด้านสุขภาพ ร่างกาย จิตใจ และจิตวิญญาณ รวมทั้งมีอิทธิพลต่อการ

เปลี่ยนแปลงของประเพณี วัฒนธรรม และความเชื่อ ซึ่งกลุ่มของดนตรีที่สามารถ

ท�ำให้เกิดความเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัดคือ “หมอล�ำ” ถือเป็นกลุ่มวัฒนธรรม

ดนตรีที่ใหญ่ที่สุดในกลุ่มดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นการแสดงพื้นบ้านอีสานอย่าง

หน่ึงทีอ่าศยัการขบัร้องด้วยภาษาอสีานและมดีนตรปีระกอบการขบัร้องทีเ่รยีกว่า 

“แคน” เล่นประกอบ ซึ่งแคนเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศ

ลาวบรรเลงประกอบในรูปแบบของเพลงลาวโบราณ ดนตรีพื้นบ้านอีสานจึงถือ

เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เปี่ยมไปด้วยความหมายเสริมสร้างอารมณ์และ

ความคิดในเชิงบวกด้วยความหมายของเนื้อเพลง และยังเป็นตัวกลางที่สื่อสาร

คนในวัฒนธรรมและสังคมภายนอก (วิชญ์ บุญรอด,  2565)

	 ดนตรพีืน้บ้านอสีาน ได้มวีวิฒันาการมาจากการเลยีนเสยีงของธรรมชาต ิ

เช่น เสียงฝนตก   เสียงใบไม้ปลิว เสียงนกร้อง ซึ่งพ่อเฒ่าพ่อแก่โบราณได้น�ำเสียง

เหล่านีม้าสร้างสรรค์เป็นเคร่ืองดนตร ี โดยใช้วัสดุทีม่ใีนท้องถ่ินหรือวสัดท่ีุหาได้ง่าย

ตามธรรมชาติ เช่น ใบไม้ ต้นหญ้า ต้นข้าว หรือล�ำไม้ไผ่ มาสร้างสรรค์เป็นเครื่อง

ดนตรีพ้ืนบ้านและต่อมาได้มีวิวัฒนาการพัฒนาเครื่องดนตรีให้มีมาตรฐาน 

โดยใช้หนังของสัตว์มาเป็นส่วนประกอบของเครื่องดนตรี เช่น หนังของวัวมาเป็น

แผ่นหนังหน้ากลองยาว  จนปัจจุบันได้มีวิวัฒนาการชั้นสูงของดนตรีพื้นบ้าน     
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ที่ได้มีการน�ำวัสดุที่เข็งแรง คงทน และไม้คุณภาพดีมาผสมผสานจนเกิดเป็น

เครื่องดนตรีพื้นบ้านใหม่ ๆ เช่น กรับ เกาะ โปงลาง โหวด พิณ และแคนไม้ไผ่ 

(สุจริต บัวพิมพ์, 2538)

	 ค�ำว่า “ ลาย ” มทีีม่าจากค�ำทีใ่ช้กนัเป็นสามญัท่ีหมายถึง ด้าน หรือ ทาง 

เช่น “ลายยาว” “ลายขวาง” เมื่อน�ำมาใช้ส�ำหรับแคนมีความหมายตรงกับ

ค�ำว่า “ทาง” หรือระดับเสียงของการบรรเลงของเพลงไทยเดิม เช่นทางเพียงออ 

ตรงกับค�ำว่า “โหมด” (mode) ลายแคนชื่อ “ลายใหญ่” ก็หมายถึง ทางที่เป็น

เสียงใหญ่ (เสียงต�่ำ) และ “ลายน้อย” คือทางที่เป็นเสียงน้อย (เสียงสูง) ลายใน

ทางดนตรีพื้นบ้านอีสานหมายถึงเพลงหรือท�ำนองดนตรีพื้นบ้าน ลายดนตรีพื้น

บ้านอีสานไม่ได้ก�ำหนดความสั้นยาวของวรรคตอนที่ตายตัวเหมือนกับเพลง

ประเภทอื่น ๆ  เช่น เพลงไทยเดิม เพลงไทย สากล หรือเพลงลูกทุ่งที่มีการก�ำหนด

ท่อนเพลงตัง้แต่ 1 - 4 ท่อน และมกีารบรรเลงย้อนกลบัอย่างชดัเจน (โยธนิ พลเขต,  2564)

	 ลายแมลงภู่ตอมดอก จัดอยู่ในกลุ่มลายประเภทการบรรยายภาพพจน์ 

กล่าวคือศิลปินผู้เป็นหมอแคนพื้นบ้านในอดีตได้สร้างสรรค์แนวท�ำนองน้ีข้ึนเพื่อ

สะท้อนจินตนาการให้เห็นถึงความงาม อ่อนโยน อ่อนไหวของธรรมชาติแวดล้อม

ที่เกี่ยวข้องกับชีวิตความเป็นอยู่ของกลุ่มชนนั้น ๆ ในอดีด เช่น ต้นไม้ ผู้คน สัตว์ 

สิง่ของ แหล่งน�ำ้ ขนบธรรมเนียมประเพณี และสถานท่ีต่าง ๆ แล้วน�ำมาร้อยเรยีง

และถ่ายทอดจนิตนาการอนัสร้างสรรค์น้ันด้วยเสยีงดนตรท่ีีเขาช่ืนชอบ นัน่คอืแคน 

เมื่อจดจ�ำสืบทอดกันมาเป็นเวลานานก็ย่อมมีการสร้างสรรค์ท�ำนองให้แตกต่าง

กนัออกไปเพือ่เป็นเอกลักษณ์ของหมอแคนแต่ละคน ลายแคนท่ีมช่ืีอว่า “ลายแมลงภู่

ตอมดอก” ก็มคีวามเป็นมาทีเ่กีย่วข้องกบัสภาพแวดล้อมดังกล่าวเช่นกัน คอืผูป้ระพนัธ์

ท�ำนองนี้ต้องการถ่ายทอดเจตนารมณ์ไปสู่ผู้ฟังตามจินตนาการของตนเพ่ือให้

เห็นความงามพริ้วไหวของแมงภู่ที่ก�ำลังบินตอมดอกไม้ จึงเกิดลายแมงภู่ตอม

ดอกขึ้นมา

	 ดนตรีแจ๊ส (Jazz) เกิดจากการผสมผสานขององค์ประกอบจากดนตรี
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บลูส์ (Blues) และแร็กไทม์ (Ragtime) รวมถึงองค์ประกอบอื่นๆ เช่น ดนตรี

ดั้งเดิมของชาวอเมริกันและการบรรเลงแบบด้นสด (Improvisation) ซึ่งรวมกัน

เพื่อสร้างรูปแบบดนตรีใหม่ที่เป็นเอกลักษณ์ โดยได้รับอิทธิพลการใช้รูปแบบและ

ท่วงท�ำนองของบลูส์มาสร้างท�ำนองใหม่ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของดนตรีแจ๊ส 

ต่อมาได้น�ำลักษณะการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะของแร็กไทม์มาใช้ในการ

สร้างสรรค์ดนตรีแจ๊สในช่วงแรกแล้วจึงน�ำมาพัฒนาเป็นลักษณะการบรรเลงของ

ดนตรีแจ๊ส (Stanbridge, 2023) ดนตรีฟิวชัน (Fusion music) หมายถึงดนตรีที่

มีการรวมกันของแนวดนตรีที่แตกต่างกันหลาย ๆ แนวในบทเพลง โดยเฉพาะ

การรวมกันของดนตรีแจ๊สและดนตรีจากวัฒนธรรมอื่นๆ เช่น ดนตรีลาติน (Latin 

music) ดนตรีแอฟริกัน (African music) และดนตรีโซล (Soul music) ซึ่งช่วย

ให้เกิดแนวดนตรีใหม่ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น (Miles, 2015) ดนตรีฟิวชันเป็น

ดนตรีรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นในประเทศสหรัฐอเมริกาโดยกลุ่มอเมริกันผิวด�ำเป็นผู้

สร้างสรรค์ขึ้น มีการใช้จังหวะและเอฟเฟกอิเล็กทรอนิกส์ (Effect electronic) 

ของเพลงร็อก (Rock) มีเครื่องหมายประจ�ำจังหวะที่ซับซ้อนที่ไม่ได้เอามาจาก

ดนตรีตะวันตก เครื่องดนตรีทั่วไปที่น�ำมาใช้จะใกล้เคียงกับดนตรีแจ๊ส โดยมักจะ

ใช้เครื่องเป่าลมทองเหลือง (Brass) และเครื่องเป่าลมไม้ (Wood wind)  เช่น 

ทรัมเป็ตและแซกโซโฟน แต่จะใช้กีตาร์ไฟฟ้า ซินธิไซเซอร์ (Synthesizer) และ

กีตาร์เบส แทนการใช้เปียโนและดับเบิลเบส (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2541)

	 ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในการสร้างสรรค์บทเพลง E-San Fusion 

Calabrone ซึง่เป็นการผสมผสานแนวคิดระหว่างดนตรพีืน้บ้านอสีานและแนวคดิ

ดนตรีฟิวชัน โดยน�ำส่วนส�ำคัญของลายแมลงภู่ตอมดอกมาประยุกต์ โดยใช้

เครื่องดนตรีอีสานได้แก่ พิณ แคน และโหวด มาผสมกับเครื่องดนตรีสากลได้แก่ 

กีตาร์ไฟฟ้า กีตาร์เบส คีย์บอร์ด กลองชุด และแซกโซโฟน จึงเกิดเป็นผลงาน

สร้างสรรค์ทีม่เีอกลักษณ์เฉพาะตัวทีม่ปีระโยชน์ทัง้ในด้านสนุทรยีะทางดนตร ี และ

การสบืสานวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน
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วัตถุประสงค์

	 1. เพือ่ศึกษาแนวคิดและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san 

Fusion Calabrone

	 2. เพื่อสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone

วิธีการศึกษา

 	 1. การเก็บรวบรวมข้อมูล โดยใช้การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร

ต่าง ๆ การเก็บข้อมูลจากภาคสนาม และการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ

	 2. เครื่องมือในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง ใช้เก็บ

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ประพันธ์ดนตรี การเลือกใช้เครื่องดนตรี และ

ใช้เก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดการประพันธ์เพลง การเรียบเรียงทํานอง หลัก

การในการเรียบเรียงเสียงประสาน การเดินท�ำนองในรูปแบบต่าง ๆ

	 3. ผู้เชี่ยวชาญ ผู้วิจัยกําหนดผู้เชี่ยวชาญจํานวน 2 ท่าน โดยกําหนด

ความเชี่ยวชาญออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านการสร้างสรรค์ประพันธ์ดนตรี และ

ด้านดนตรีพื้นบ้านอีสาน

	 4. การวเิคราะห์ข้อมลู โดยน�ำข้อมลูทีไ่ด้จากการศกึษาจากเอกสารต่าง ๆ 

และข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญมาวิเคราะห์ในเชิงเนื้อหาตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล แล้วน�ำมาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san 

Fusion Calabrone

	 5. การประเมินผลงาน แบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ด้านการสร้างสรรค์

ประพันธ์ดนตรี และด้านการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านอีสาน

ผลการศึกษา

	 จ�ำแนกได้ตามวัตถุประสงค์ดังนี้

	 1. แนวคดิและแรงบนัดาลใจใจในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone
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		  1.1 แนวคิด ได้มาจากหลกัการเดินคอร์ด (Chord Progression) 

และทฤษฎีดนตรีสากล ที่นิยมใช้ในวงร็อกช่วงปลายทศวรรษที่ 1960-1970 มา

เรียบเรียงใหม่เป็นแนวดนตรีฟิวชัน และได้น�ำท�ำนองหลักคือลายแมลงภู่ตอม

ดอกมาสร้างสรรค์ผลงาน ใช้เคร่ืองดนตรอีสีาน ได้แก่ พณิ แคน และโหวด มาบรรเลง 

ซึง่ลายแมงภูต่อมดอกเป็นทีนิ่ยมและเป็นทีรู้่จักกนัอย่างแพร่หลาย มคีวามคุน้เคย

เป็นอย่างดีกับชาวอีสาน มาผสมกับแนวดนตรีที่มีความสากลและทันสมัยที่ใช้

เครื่องดนตรีสากล ได้แก่ กลองชุด กีตาร์เบส กีตาร์ไฟฟ้า แซกโซโฟน ออร์แกน 

และเครื่องเป่าทองเหลือง อย่างลงตัวและเหมาะสม โดยใช้เทคนิคการยืดออก 

หดเข้า สลับต�ำแหน่ง และการด้นสด มาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงในรูปแบบขอ

งดนตรีฟิวชัน

		  1.2 แรงบนัดาลใจ เกดิจากผูป้ระพนัธ์มคีวามคุ้นเคยกบัท�ำนอง

ดนตรีพื้นบ้านอีสานตั้งแต่วัยเด็ก ได้เห็นถึงความโดดเด่นของท�ำนองเพลงอีสาน

ที่สื่อถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ สภาพสังคมและสภาพภูมิประเทศ และได้เล็งเห็น

ถึงศักยภาพของท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานที่สามารถพัฒนาต่อยอดไปสู่ระดับ

สากลได้ จึงได้น�ำท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสาน ลายแมลงภู่ตอมดอกมาประยุกต์

เป็นท�ำนองหลกัของเพลง ทีใ่ห้ความสนกุสนานและสือ่ถึงความงดงาม ความไพเราะ 

ความพริว้ไหวของท�ำนองเพลง ซึง่จะชวนจนิตนาการถึงความสวยงามของปีกแมลงภู่

ทีก่�ำลงัโบยบนิตอมเกสรดอกไม้อย่างช้า ๆ นอกจากนีย้งัแสดงให้เห็นถึงความงดงาม

ของวิถชีวีติของชาวอสีาน น�ำมาสร้างสรรค์ใหม่โดยใช้หลกัการทฤษฎีดนตรสีากล 

เพื่อน�ำเสนอท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานให้ออกไปสู่สาธารณชน

	 2. การสร้างสรรค์ผลงานเพลง E-san Fusion Calabrone 

		  2.1 คีตลักษณ์ (Form) รูปแบบของเพลงจะใช้คีตลักษณ์สาม

ตอนแบบผสม (Composite ternary form) เป็นโครงสร้างแบบ A B A โดยจะ

แบ่งหมวดหมู่ได้ดังนี้ กลุ่ม A (a b c) กลุ่ม B (d e) 
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ภาพที่ 1 คีตลักษณ์แบบ ABA

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

	 จะมีอยู่ 3 ท่อนเพลงโดยแบ่งออกเป็น 5 กลุ่มท�ำนองที่ 1 หรือ a กลุ่ม

ท�ำนองที่ 2 หรือ b กลุ่มท�ำนองที่ 3 หรือ c กลุ่มท�ำนองที่ 4 หรือ d กลุ่มท�ำนอง

ที่ 5 หรือ e ในท่อน Intro เล่าเรื่องราว เกริ่นน�ำให้เห็นภาพรวม สื่อถึงทุ่งดอกไม้

ที่กว้างใหญ่ไพศาล และวิถีชีวิตของคนอีสานในฤดูท�ำนา แล้วเข้ามาที่ท่อน a 

เป็นการน�ำลายแมลงภูต่อมดอกมาเป็นแนวทางในการด้นสด (Improvise) คดิท�ำนอง

ขึ้นมาใหม่โดยอิงมาจากหลักการทฤษฎีดนตรีสากล มีส่วนยืดออก หดเข้า และ

สลับต�ำแหน่งของตัวโน้ตให้เกิดความแตกต่างไปจากลายดั้งเดิม และมีส่วนที่คง

เดิมอยู่ สื่อถึงความงดงามของแมลงภู่ตัวสีด�ำสลับเหลืองเหลือบเขียวที่ก�ำลังบนิ

ไปมาเพือ่หาเกษรดอกไม้กลางทุ่งกว้าง ซึง่ในความสวยงามน้ันมคีวามอันตรายจาก

เหล็กใน ท่อน b ได้น�ำท�ำนองลายแมงภู่ตอมดอกมาบรรเลงโดยใช้แซกโซโฟน 

(Saxophone) บรรเลงท�ำนอง และจะมีการยืดออกและหดเข้าค่าตัวโน้ตบาง

ส่วนเพื่อให้เกิดสีสันในบทเพลงมากยิ่งขึ้น สื่อให้เห็นถึงความสวยงามของแมลงภู่

ที่ก�ำลังบินตอมดอกไม้ที่สมบูรณ์และไม่สมบูรณ์ ท่อน D เป็นวลีหลักของท�ำนอง

เพลงที่จะเปลี่ยนอารมณ์ของเพลงไปแบบสิ้นเชิง ใช้จังหวะที่กระชับหนักแน่นขึ้น 

บรรเลงท�ำนองเดียวกันแบบพร้อมกัน (Unison) ให้ความดุดัน แข็งแรง สื่อให้

เห็นถึงความอันตรายของแมลงภู่ที่ก�ำลังขย�้ำดอกไม้ ท่อน E เป็นท่อน Bridge 

ที่มาขยายท่อน D สื่อให้เห็นถึงประโยชน์ของแมลงภู่ที่ขย�้ำดอกไม้ ที่ไม่ใช่แค่

เป็นการท�ำลายแต่เป็นการช่วยผสมเกสรให้ดอกไม้อีกด้วย
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		  2.2 บนัไดเสยีง (Scale) ใช้บันไดเสยีง A natural minor scale 

เพื่อให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานและเป็นที่นิยมในการบรรเลงลาย

แมลงภู่ตอมดอก และได้มีการใช้ C Lydian mode และ G Lydian mode เข้ามา

เพื่อเพิ่มสีสันในบทเพลง

ภาพที่ 2 A natural minor scale

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที่ 3 C Lydian mode

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที่ 4 C Lydian mode

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567) 

		  2.4 ท�ำนองเพลง (Melody) ผู้วิจัยได้แบ่งการสร้างท�ำนอง

ออกเป็น 3 แบบ ดังนี้
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		  แบบที่ 1 การสร้างท�ำนองจากลายแมลงภู่ตอมดอกแบบ

ดั้งเดิม ใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน ได้แก่ พิณ แคน และโหวดในการบรรเลง 

ดังภาพประกอบ 

ภาพที่ 5 ตัวอย่างจังหวะ Slow rock

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที่ 6 ตัวอย่างจังหวะ Slow rock

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567) 

ภาพที่ 7 ตัวอย่างการสร้างท�ำนองจากลายแมลงภู่แบบดั้งเดิม

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567) 
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	 แบบที่ 2 การน�ำวลีสั้น ๆ  (Motif) ของลายแม่งภู่ตอมดอกมาหดเข้า ยืด

ออก และสลับต�ำแหน่งตัวโน้ต สร้างเป็นท�ำนองใหม่ ดังภาพประกอบ

ภาพที่ 8 ตัวอย่างการน�ำลายแมงภู่ตอมดอกมาสร้างท�ำนองใหม่ 1 (หดเข้า)

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที่ 9  ตัวอย่างน�ำลายแมงภู่ตอมดอกมาสร้างท�ำนองใหม่ 2 (ยืดออก)

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

ภาพที ่10  ตวัอย่างน�ำลายแมงภูต่อมดอกมาสร้างท�ำนองใหม่ 3 (สลบัต�ำแหน่ง)

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567) 

	 แบบที่ 3 การสร้างท�ำนองแบบด้นสด (Improvisation) 

ภาพที่ 11 ตัวอย่างการสร้างท�ำนองแบบด้นสดโดยใช้กีตาร์ไฟฟ้า

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)
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ภาพที่ 12 ตัวอย่างการสร้างท�ำนองแบบด้นสดโดยใช้เปียโน

ที่มา : ยุทธพงศ์ ศรีเวียง (2567)

สรุปผล

	 1. แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion 

Calabrone

		  1.1 แนวคิดในการประพันธ์เพลง E-san Fusion Calabrone 

ได้มาจากหลักการเดินคอร์ด (Chord Progression) และทฤษฎีดนตรีสากล ที่

นิยมใช้ในวงร็อกช่วงปลายทศวรรษที่ 1960-1970 มาเรียบเรียงใหม่เป็นแนว

ดนตรีฟิวชัน และได้น�ำท�ำนองหลักคือลายแมลงภู่ตอมดอกมาสร้างสรรค์ผลงาน 

ใช้เครื่องดนตรีอีสาน ได้แก่ พิณ แคน และโหวด มาบรรเลง ซึ่งลายแมลงภู่ตอม

ดอกเป็นที่นิยมและเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย มีความคุ้นเคยเป็นอย่างดีกับ

ชาวอีสาน มาผสมกบัแนวดนตรทีีม่คีวามสากลและทันสมยัท่ีใช้เครือ่งดนตรสีากล 

ได้แก่ กลองชุด กีตาร์เบส กีตาร์ไฟฟ้า แซกโซโฟน และเครื่องเป่าทองเหลือง กัน

อย่างลงตัวและเหมาะสม โดยใช้เทคนิคการยืดออก หดเข้า สลับต�ำแหน่ง และ

การด้นสด มาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงในรูปแบบของดนตรีฟิวชัน

		  1.2 แรงบันดาลใจในการประพนัธ์บทเพลง E-san Fusion Calabrone 

เกิดจากผู้ประพันธ์มีความคุ้นเคยกับท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานตั้งแต่วัยเด็ก ได้

เหน็ถงึความโดดเด่นของท�ำนองเพลงอสีานทีส่ือ่ถงึวถิชีวิีตความเป็นอยู ่ สภาพสงัคม

และสภาพภมูปิระเทศ และได้เลง็เหน็ถึงศักยภาพของท�ำนองดนตรพ้ืีนบ้านอสีาน

ที่สามารถพัฒนาต่อยอดไปสู่ระดับสากลได้ จึงได้น�ำท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
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ลายแมลงภู่ตอมดอกมาประยุกต์เป็นท�ำนองหลักของเพลง ที่ให้ความสนุกสนาน

และสื่อถึงความงดงาม ความไพเราะ ความพริ้วไหวของท�ำนองเพลง ซึ่งจะชวน

จนิตนาการถงึความสวยงามของ ปีกแมลงภูท่ี่ก�ำลงัโบยบนิตอมเกษรดอกไม้อย่างช้า ๆ 

นอกจากนีย้งัแสดงให้เห็นถงึความงดงามของ วิถชีวีติของชาวอสีาน น�ำมาสร้าง

สรรค์ใหม่โดยใช้หลักการทฤษฎีดนตรีสากล เพื่อน�ำเสนอท�ำนองดนตรีพื้นบ้าน

อีสานให้ออกไปสู่สาธารณชน

	 2. การสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone

		  2.1 คีตลักษณ์ (Form) รูปแบบของเพลงจะใช้คีตลักษณ์สาม

ตอนแบบผสม (Composite ternary form) เป็นโครงสร้างแบบ A B A โดยจะ

แบ่งหมวดหมู่ได้ดังนี้ กลุ่ม A (a b c) และกลุ่ม B (d e)

		  2.2 บันไดเสียง (Scale) เพลง E-san Fusion Calabrone ใช้

บันไดเสียง A natural scale เพื่อให้เหมาะสมกับกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน

และเป็นที่นิยมในการบรรเลงลายแมลงภู่ตอมดอก

		  2.3 ความเร็วและจังหวะ (Tempo and Beat) และได้

ก�ำหนดความเร็ว (Tempo) ที่ 80 bpm และ 100 bpm โดยให้กลองชุดเป็น

เครื่องควบคุมจังหวะ

		  2.4 ท�ำนองเพลง (Melody) ผู้วิจัยได้แบ่งการสร้างท�ำนอง

ออกเป็น 3 แบบ ได้แก่ 1) การสร้างท�ำนองจากลายแมลงภู่ตอมดอกแบบดั้งเดิม 

2) การน�ำวลีสั้น ๆ  (Motif) ของลายแมลงภู่ตอมดอกมาหดเข้า ยืดออก และสลับ

ต�ำแหน่งตวัโน้ตสร้างเป็นท�ำนองใหม่ 3) การสร้างท�ำนองแบบด้นสด (Improvisation)

อภิปรายผล

	 งานวิจยัเชงิสร้างสรรค์เรือ่ง “การประพนัธ์เพลง E-san Fusion Calabrone” 

ผู้วิจัยน�ำผลการวิจัยมาอภิปรายผลได้ดังนี้

	 แนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone ได้น�ำ
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ท�ำนองของดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน “ลายแมลงภู่ตอมดอก” มาสร้างสรรค์ลาย

ท�ำนองใหม่ด้วยวิธีการใช้หลักทฤษฎีดนตรีสากล และเปลี่ยนวิธีการเดินคอร์ด 

(Chord Progression) โดยใช้เครื่องดนตรีเป็นเครื่องมือสื่อถึงความเป็นต้นฉบับ 

ได้แก่ พิณ แคน โหวด มาผสมผสานกับดนตรีตะวันตกได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า กีตาร์

เบส กลองชุด เปียโน เครื่องเป่าทองเหลือง และแซกโซโฟน ด้วยวิธีดังกล่าวจึง

ท�ำให้เกิดการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสานกับวัฒนธรรม

ดนตรีตะวันตก ซึ่งสอดคล้องกับ Wilson (2020) ที่กล่าวไว้ว่า นักแต่งเพลงฟิว

ชันสร้างสรรค์บทเพลงโดยการรวมแนวดนตรีที่หลากหลายเข้าด้วยกัน เช่น การ

ผสมผสานดนตรแีจ๊สกบัดนตรลีะตนิหรอืดนตรคีลาสสกิ ดนตรตีะวนัตกกับดนตรจีีน 

เป็นต้น รวมถงึเทคนิคการบรรเลงดนตรีจากวฒันธรรมต่าง ๆ ถูกน�ำมาผสมผสาน

กัน เช่น การใช้เทคนิคการบรรเลงกลองจากดนตรีแอฟริกันร่วมกับการเรียบเรียง

เพลงแบบคลาสสกิ และยงัสอดคล้องกบั Lee (2018) ได้กล่าวไว้ว่า การสร้างสรรค์

เพลงฟิวชันและการพัฒนาทฤษฎีที่เกี่ยวข้องแสดงถึงความส�ำคัญของการสร้าง

ประสบการณ์ทางดนตรีที่ไม่เหมือนใครและการพัฒนาทฤษฎีที่ช่วยในการวิ

เคราะห์ดนตรีฟิวชัน การผสมผสานรูปแบบดนตรีที่หลากหลายช่วยให้เกิดเสียง

ใหม่และยังสามารถอนุรักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิมของของแต่ละท้องถิ่นได้อีกด้วย

	 การสร้างสรรค์บทเพลง E-san Fusion Calabrone ใช้คีตลักษณ์สาม

ตอนแบบผสม(Composite ternary form) ซึ่งเป็นโครงสร้างแบบ A B A จะอยู่

ในบันไดเสียง A natural minor scale  จะใช้ความเร็วที่ 80 bpm และ 100 

bpm ได้แบ่งการสร้างท�ำนองออกเป็น 3 แบบ ได้แก่ 1) การสร้างท�ำนองจาก

ลายแมลงภู่ตอมดอกแบบดั้งเดิม 2) การน�ำวลีสั้น ๆ  (Motif) ของลายแมลงภู่ตอม

ดอกมาหดเข้ายืดออก และสลบัต�ำแหน่งตัวโน้ตสร้างเป็นท�ำนองใหม่ 3) การสร้าง

ท�ำนองแบบด้นสด (Improvisation) ซึ่งสอดคล้องกับ สมศักดิ์ ท้าวสบาย (2565) 

ได้กล่าวไว้ว่า การสร้างสรรค์ผลงานเพลงอีสานร่วมสมัยจากท�ำนองล�ำผู้ไทพบว่า 

มกีารฟังและลอกเลยีนแบบท�ำนอง การน�ำโมทฟีมายดืขยายออก (Augmentation) 
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หรือหดเข้า (Diminution) หรือแยกสลับต�ำแหน่ง (Split) ในการท�ำวิธีดังกล่าว

จึงเกิดเป็นโมทีฟขึ้นมาใหม่ การคิดเรื่องของจังหวะโดยน�ำกลุ่มจังหวะมาคิด

เป็นกลุ่มจังหวะสั้น ๆ การคิดเรื่องโครงเพลง (Form) แนวคิดเรื่องการเกริ่นใน

ดนตรอีสีานมามาใช้ในเพลงของผูร้้องหรือผูบ้รรเลงตามอารมณ์ และยงัสอดคล้องกับ

อมรมาศ มุกดาม่วง (2561) ที่กล่าวถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงใน

แต่ละยคุมคีวามน่าสนใจคือ การจุดประกายความคิดเพือ่ต่อยอด ศูนย์แนวความ

คดิเพ่ือการสร้างสรรค์ช้ินงาน ทัง้น้ีพบว่าแนวคิดของผู้ประพนัธ์มคีวามหลากหลาย

และความแตกต่างไปในแต่ละยคุ เช่น การใช้หลกัการประพนัธ์แบบฟิวส์ (Fugue) 

หรือการเลียนเสียงท�ำนองหลัก (Theme) และมีการสอดประสานท�ำนอง 

(Counterpoint) หรือการใช้รูปแบบเพลงประเภทเพลงร้องศิลป์ (Art song) ซึ่ง

เป็นเพลงขบัร้องคลาสสกิขนาดสัน้ ทีไ่ด้รบัการผสมผสานระหว่างบทกวแีละคตีศลิป์

ไว้อย่างลงตัว ซึ่งแนวคิดการสร้างสรรค์บทเพลงในแต่ละยุคได้ถูกพัฒนาต่อยอด

ไปหลากหลายตามยุคสมัย ตามกระแสนิยมทางสังคม และวัฒนธรรม ตลอดจน

ตามจุดมุ่งหมายของการประพันธ์

ข้อเสนอแนะ 

	 1. ข้อเสนอแนะในการน�ำไปใช้

		  1.1 ผูน้�ำไปใช้ควรมกีารศึกษาหาความรูเ้พิม่เตมิเกีย่วกบัดนตรี

พื้นบ้านอีสานและสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานได้

		  1.2 ผูน้�ำไปใช้ควรมคีวามรูพ้ืน้ฐานเรือ่งทฤษฎกีารสร้างสรรค์บทเพลง

และสามารถใช้เครื่องมือในการสร้างสรรค์บทเพลงได้อย่างเหมาะสม

	 2.ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป

		  2.1 ควรมกีารน�ำลายท�ำนองดนตรีพืน้บ้านอสีานอืน่ ๆ  มาเรยีบ

เรยีงสร้างสรรค์ผสมกับแนวดนตรีอื่นที่แตกต่างกัน

		  2.2 ควรมกีารเรยีบเรียง สร้างสรรค์ท�ำนองเพลงพืน้บ้านอีสาน
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อื่น ๆ ด้วยแนวคิดทางทฤษฎีดนตรีและหลักการเดินคอร์ดในรูปแบบอื่น
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บทคัดย่อ 

	 งานวิจัยเรื่อง “วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานในบทเพลงของ

มนต์แคน แก่นคูน” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่น

อีสานที่ปรากฏในบทเพลงของมนต์แคน แก่นคูน ในช่วงปี พ.ศ. 2563-2567 

จากสื่อ www.youtube.com จ�ำนวนทั้งสิ้น 16 บทเพลง โดยใช้แนวคิดคนพลัด

ถิ่น (Diasporas) ของ  William Safran (1991) และ Osten Wahlbeck (2002) 

แนวคิดเงื่อนไขคนพลัดถิ่น (Diasporic identity) ของ Stuart Hall (1994) และ 

Paul Gilroy (1997) ผลการศึกษาพบว่าบทเพลงของมนต์แคนมีการน�ำเสนอวิถี

ความรกัของคนพลัดถิน่อีสาน 3 รปูแบบ ได้แก่ 1) วถิคีวามรกัของตัวละครพลดัถ่ิน

อีสานรูปแบบคิดถึงรักครั้งเก่า 2) วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบ

ปรารถนารกั และ 3) วถิคีวามรกัของตัวละครพลดัถิน่อสีานรปูแบบคดิถึงรกัทางบ้าน 

ซึ่งการค้นพบนี้ได้แสดงให้เห็นการน�ำประเด็นด้านความรักรูปแบบชายหนุ่มหญิง

สาวมาเชือ่มโยงและสร้างเป็นสญัญาทางใจ ท�ำให้ตัวละครพลดัถ่ินอสีานเกดิความ

ผูกพันกับบ้านเกิด

ค�ำส�ำคัญ: ตัวละครพลัดถิ่นอีสาน, บทเพลง, มนต์แคน แก่นคูน, วิถีความรัก

Abstract

	 The research titled “The Love Pathways of Isan Diaspora 

Characters in the Songs of Monkan Kaenkoon” aims to study the 

love pathways of Isan diaspora characters as depicted in the songs 

of Monkan Kaenkoon during the period 2020-2024. This study 

analyzes a total of 16 songs available on www.youtube.com, utilizing 

the concepts of Diasporas by William Safran (1991) and Osten 

Wahlbeck (2002), as well as the concepts of Diasporic Identity by 

Stuart Hall (1994) and Paul Gilroy (1997). The result revealed that 
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Monkan Kaenkoon’s songs present three distinct love pathways of 

Isan diaspora characters: 1) Nostalgia for past love, 2) Desire for love, 

and 3) Longing for love at home. These findings illustrate how 

themes of romantic relationships between young men and women 

are interwoven to create emotional bonds, fostering a sense of 

attachment to their homeland among the Isan diaspora characters.

Keywords: Displaced Isan characters, Music, Monkan Kankoon, Love 

Pathways

บทน�ำ

	 ในโลกยคุกระแสโลกาภิวตัน์และทนุนิยมได้ท�ำให้เกดิการเดนิทางโยกย้าย

ถิน่ฐานขึน้เพือ่ยงัประโยชน์ทางเศรษฐกจิและสร้างรายได้ แสวงหารายได้เพิม่เตมิ

ให้ส�ำหรับเพียงพอต่อการด�ำเนนิชวีติและการยงัชพี ในด้านวงการวชิาการมานษุยวทิยา

ยุคปัจจุบันพบว่ามีการสนใจศึกษาแนวทางการศึกษาด้านการโยกย้ายถ่ินฐาน

เกิดขึ้น โดยเป็นการเดินทางไปอยู่ในสถานที่กายภาพแห่งใหม่ แต่ตัวและหัวใจยัง

คงยดึโยงสมัพนัธ์กบัวฒันธรรมบ้านเกดิของตน ลกัษณะเหล่าน้ีได้ถูกนยิามว่าเป็น 

“คนพลัดถิ่น (Diaspora)” (สิริชญา คอนกรีต, 2556) วิลเลียม แซฟราน 

(William Safran) ได้ก�ำหนดคณุลกัษณะของคนพลดัถิน่เอาไว้ว่ามท้ัีงหมด 6 ประการ 

ได้แก่ 1) มีการพลัดพรากจากถิ่นที่อยู่จากแห่งหนึ่งไปยังอีกแห่งหนึ่ง 2) มีความ

ทรงจ�ำ วิสัยทัศน์ และเรื่องเล่าหรือนิยายปรัมปราเกี่ยวกับบ้านเกิดเมืองนอนร่วม

กัน 3) ถูกกีดกันหรือท�ำให้แปลกแยกจากสังคมที่ไปอยู่อาศัยใหม่ 4) มีอุดมคติว่า

บ้านเกิดเมืองนอนของบรรพบุรุษเป็นจุดหมายปลายทางที่อยากกลับไปหาใน

อนาคต หากมีโอกาส 5) มีจิตส�ำนึกและความรับผิดชอบในการรักษาหรือฟื้นฟู

ส่งเสริมบ้านเกิดของตนให้เจริญพัฒนา และ 6) มีความผูกพันกับถิ่นฐานบ้านเกิด

ด้วยพันธสัญญาทางใจ (Safran, 1991)
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	 ลกัษณะดังกล่าวของคนพลดัถิน่นีส้อดคล้องกบัแนวเพลงประเภทลกูทุง่

อีสาน แวง พลังวรรณ (2545) ได้กล่าวถึงความเป็นมาของเพลงลูกทุ่งอีสานว่า 

“ความแห้งแล้งในภาคอีสานได้บีบบังคับให้ชาวนาต้องละทิ้งถิ่นฐานบ้านเกิด

ของตนแล้วอพยพเข้ามาท�ำงานในเมอืง น่ีเองถอืเป็นรากเหง้าท่ีมาของเพลงลกูทุ่ง

อีสานที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตและชะตากรรมของคนอีสาน รวมถึงมีท่วงท�ำนอง 

ถ้อยค�ำ และเนื้อหาที่แปลกแยกไปจากเพลงลูกทุ่งไทย (ภาคกลาง) การอพยพ

ย้ายถิ่นฐานได้กลายเป็นเนื้อหากระแสหลักของศิลปะการขับร้อง-ขับล�ำของคน

อีสาน เช่นเดียวกับการเคลื่อนย้ายถิ่นฐานของชาวลาว บรรพบุรุษของชาวอีสาน

ที่ถูกกวาดต้อนมาจากในอดีต”

	 อย่างไรก็ตาม มนต์แคน แก่นคูน ถือเป็นนักร้องที่ยึดแนวทางดังกล่าว

ของคนอีสานมาสร้างสรรค์เป็นบทเพลง สิริชญา คอนกรีต (2560) ได้กล่าวถึง

บทเพลงของมนต์แคนว่า “บทเพลงของมนต์แคน แก่นคูน มีลักษณะเป็นการ

สื่อสารเชิงอัตลักษณ์และการเมืองวัฒนธรรมของคนอีสานพลัดถ่ิน โดยใน

เนื้อหาของเพลงมีการน�ำเสนอภาพของคนอีสานที่เป็นชนชั้นแรงงานที่ต้องจาก

ถิ่นฐานมาท�ำงานในเมืองและต้องต่อสู้กับอุปสรรคต่าง ๆ แต่ก็ยังคงเลือกใช้ชีวิต

ด้วยความอดทน” อีกทั้งยังมีการน�ำประเด็นเรื่องความรักมาเป็นสิ่งชุบเลี้ยง

จติใจให้แก่คนอีสานด้วย กิตติพงษ์ พลทพิย์ (2565) ได้อธบิายเกีย่วกับความรกัว่า 

ความรัก (Love) มีบทบาทส�ำคัญต่อการด�ำรงชีวิตของมนุษย์ ความรักเป็น

นามธรรม และเป็นหนึ่งในอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ที่มีหลากหลายระดับ 

เป็นส่ิงทีส่ามารถรบัรู้ได้ในความคิด ท�ำให้เกิดความพงึพอใจ และความซาบซ้ึงใจได้

	 ในบทเพลงของมนต์แคนจึงแสดงให้เห็นวิถีความรักของคนพลัดถิ่น

อีสานที่ต้องเดินทางจากบ้านเกิดเพื่อแสวงหาชีวิตที่ดีกว่าและเพื่อจุนเจือรายได้

ให้กับตนเองและครอบครัว ในงานวิจัยเรื่องนี้ ผู้วิจัยได้นิยามความหมายของวิถี

ความรักว่าหมายถึงวิถีการแสดงออกในด้านความรักชายหญิงของคนอีสานท่ีได้

เดินทางออกจากบ้านเกิดมาสู่เมืองกรุง
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	 อนึง่ แม้มนต์แคนจะยงัคงยดึแนวทางเพลงดงักล่าวของความเป็นลกูทุ่ง

อสีานท่ีมุง่เน้นภาพของคนอสีานทีม่กีารย้ายถิน่ฐานมาอยูใ่นเมอืง แต่กระแสความ

เปลี่ยนแปลงของสังคมโลกก็ส่งผลต่อแนวทางเนื้อหาบทเพลงของมนต์แคน 

ท�ำให้ในการน�ำเสนอเน้ือหาบทเพลง มนต์แคนมกีารค�ำนงึถึงบรบิทของสงัคมอสีาน

ในยุคปัจจุบันเกิดขึ้น ผ่านเรื่องราวการเดินทางของคนอีสานที่ถูกสร้างให้เป็นตัว

ละครวัยรุน่ทีม่อีาชพีสอดคล้องกบัคนรุน่ใหม่ในปัจจุบนั และมต้ีนทุนทางการศกึษา

ที่สูงขึ้นกว่าในอดีต ส่งผลให้บทเพลงของมนต์แคน แก่นคูน สามารถน�ำเสนอ

เนื้อหาได้สมจริง ตรงกับความเป็นจริงของสังคมอีสานในปัจจุบันได้ (เหมือนฝัน 

คงสมแสวง และคณะ, 2564) ตลอดจนท�ำให้มนต์แคนกลายเป็นนักร้องเพลงลูก

ทุ่งอีสานที่มีการสตรีมเพลงฟังบนสื่อยูทูบ (Youtube) จ�ำนวนมากเป็นอันดับ

หนึ่ง โดยมียอดรับฟังสูงถึง 976 ล้านวิว (Chart Master, 2021)

	 งานวจิยัเรือ่ง “กลยทุธ์การสือ่สารดจิทิลัอลับัม้เพลงลกูทุ่งอสีาน: มนต์แคน 

แก่นคูน” ของ เหมือนฝัน คงสมแสวง (2564) ได้แสดงให้เห็นปัจจัยในการสร้าง

ความนิยมให้แก่เพลงของมนต์แคนว่าเกิดขึ้นจากปรับตัวทางด้านรูปแบบและ

เน้ือหาของเพลง โดยเพลงได้เล่าถึงวถิชีวีติของคนอสีานทีส่อดรบักบัความเป็นปัจจุบนั 

ทั้งในด้านอาชีพ และความเป็นอีสานยุคใหม่ และมีการใช้สื่อดิจิทัลสนับสนุนเพื่อ

กระตุ้นความนิยมด้วย

	 งานวิจัยเรื่อง “วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานในบทเพลงของ

มนต์แคน แก่นคูน” จึงมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่น

อีสานที่ปรากฏในบทเพลงของมนต์แคน แก่นคูน จากสื่อ www.youtube.com 

ในช่วงปี พ.ศ. 2563-2567 จ�ำนวนทั้งสิ้น 16 บทเพลง โดยใช้แนวคิดคนพลัดถิ่น 

(Diasporas) ของ William Safran (1991) และ Osten Wahlbeck (2002) 

และแนวคิดเงื่อนไขคนพลัดถิ่น (Diasporic identity) ของ Stuart Hall (1994) 

และ Paul Gilroy (1997) มาสังเคราะห์เป็นกรอบแนวคิดในการวิจัย และจะ

ศึกษาเฉพาะในประเด็นวิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานเท่านั้น
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วัตถุประสงค์

	 1. เพ่ือศึกษาวิถีความรักของตัวละครพลัดถ่ินอีสานในบทเพลงของ

มนต์แคน แก่นคูน

วิธีการศึกษา

	 แนวคิดที่ใช้ในการศึกษา

	 งานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้กรอบแนวคิดจ�ำนวน 2 แนวคิด ดังนี้

	 1. แนวคิดคนพลัดถิ่น (Diasporas) ของ William Safran (1991) และ 

Osten Wahlbeck (2002)

	 2. แนวคิดเงื่อนไขคนพลัดถิ่น (Diasporic identity) ของ Stuart Hall 

(1994) และ Paul Gilroy (1997)

	 วิธีด�ำเนินการศึกษา

	 1. การศึกษาวิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานในบทเพลงของ

มนต์แคน แก่นคูน ผู้วิจัยได้สืบค้นและรวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

จากแหล่งข้อมูลในการศึกษา 2 แหล่ง ดังนี้

		  1.1 แหล่งข้อมูลปฐมภูมิ ผู้วิจัยเก็บรวบรวมบทเพลงของมนต์

แคน แก่นคนู จากสือ่ www.youtube.com ทีเ่ผยแพร่ในช่วงปี พ.ศ. 2563-2567 

จ�ำนวนทัง้สิน้ 16 บทเพลง ได้แก่ เพลง กอดทพิย์ (2565) เพลง คอยน้องท่ีช่องเมก็ 

(2565) เพลง คดิฮอดทกุคน (2563) เพลง จังใด๋เจ้ากะเซาฮกั (2563) เพลง เจ้าตัว๋

ว่าฮักอ้าย (2565) เพลง นางไอ่ของอ้าย (2565) เพลง หนาวลมที่เรณู (2566) 

เพลง อยากมีที่จอดใจ (2566) เพลง สร้างฝันด้วยกันบ่ (2566) เพลง คุย Line  

บ่หายคิดฮอด (2563) เพลง ชีวิตเพื่อชาติ หัวใจเพื่อเธอ (2563) เพลง ตรงนั้นคือ

หน้าที่ ตรงนี้คือหัวใจ (2566) เพลง ยามท้อขอโทรหา (2563) เพลง โรงงานปีด

คดิฮอดน้อง (2564) เพลง หนาวใจไกลแฟน (2566) และเพลง หวัใจคดึฮอด (2563) 

ข้อมูลที่น�ำมาใช้ศึกษาได้จากการสุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive 
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Sampling) โดยพิจารณาจากเนื้อหาบทเพลงและมิวสิกวิดีโอที่มีการน�ำเสนอ

เรื่องราวเกี่ยวกับความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสาน

		  1.2 แหล่งข้อมูลทุติยภูมิ ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูล

จากเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ หนังสือ บทความ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ

แนวคิดคนพลัดถิ่น แนวคิดเงื่อนไขคนพลัดถิ่น วิถีความรัก เพลงลูกทุ่งอีสาน 

และมนต์แคน แก่นคูน

	 2. การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้วิเคราะห์วิถีความรักของตัวละครพลัด

ถิ่นอีสานในบทเพลงของมนต์แคน แก่นคูน ในด้านรูปแบบคิดถึงรักครั้งเก่า รูป

แบบปรารถนารัก และรูปแบบคิดถึงรักทางบ้าน

 	 3. สรปุผลการศกึษาและข้อเสนอแนะ สรปุผลการศกึษาตามวตัถุประสงค์ 

อภิปรายผลประเด็นที่น่าสนใจจากการศึกษา พร้อมทั้งเสนอแนะแนวทางการ

ศึกษาที่อาจด�ำเนินการจากงานวิจัย ในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Description 

Analysis)

ผลการศึกษา

	 จากการศกึษาเรือ่ง “วถิคีวามรกัของตัวละครพลดัถิน่อสีานในบทเพลงของ

มนต์แคน แก่นคูน” ผู้วิจัยพบวิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานว่ามีทั้งสิ้น

อยู่ 3 รูปแบบ ได้แก่ วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบคิดถึงรักครั้ง

เก่า วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบปรารถนารัก และวิถีความรัก

ของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบคิดถึงรักทางบ้าน มีรายละเอียดดังนี้

	 1. วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบคิดถึงรักครั้งเก่า

 	 วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบคิดถึงรักครั้งเก่า เป็นวิถี

การแสดงออกในด้านความรักชายหญิงของตัวละครพลัดถ่ินอีสานท่ีเกิดข้ึนเมื่อ

ตัวละครดงักล่าวได้ย้ายถิน่ฐานไปยงัสถานทีอ่ืน่ ท�ำให้ความรกัของตวัละครพลดัถ่ิน

อีสานกับคู่รักได้ยุติลง ปรากฏในบทเพลงของมนต์แคน จ�ำนวน 7 บทเพลง 
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ได้แก่ เพลง กอดทิพย์ (2565) เพลง คอยน้องที่ช่องเม็ก (2565) เพลง คิดฮอด

ทุกคน (2563) เพลง จังใด๋เจ้ากะเซาฮัก (2563) เพลง เจ้าตั๋วว่าฮักอ้าย (2565) 

เพลง นางไอ่ของอ้าย (2565) และเพลง หนาวลมที่เรณู (2566) ด้วยผลการวิจัย

ต่อไปนี้

	 บทเพลง นางไอ่ของอ้าย (2565) น�ำเสนอวถิคีวามรกัของตวัละครพลดัถ่ิน

อีสานที่ต้องเลิกรากัน เพราะตัวละครชายต้องไปท�ำงานยังต่างถิ่น ดังข้อความว่า

คึดฮอดควมเก่า ตั้งแต่เป็นบ่าวเป็นสาวขึ้นใหม่

เจ้างามปานว่านางไอ่ อ้ายกะได้ฉายาผาแดง

ไทบ้านว่าเหมาะสม เป็นซิ่นสองต่อน อ้อนเชียร์ให้แต่ง

เพิ่นอยากเห็นเฮาฮักเฮาแพง เบิ่งแงงกันฮอดฝั่งฝัน

แต่หลายปีผ่าน ย้อนเงินย้อนงานและวันเวลา

เฮ็ดให้ฮักเฮาฮ้างป๋า โชคชะตาพัดพาจากกัน

ข่าวว่าน้องนางไอ่ มีคนป้อนไข่ ได้เข้าพาขวัญ

จนมีลูกมีเต้าน�ำกัน อ้ายนั้นจ�ำต้องเฮ็ดใจ

มื้อบุญบั้งไฟ อ้ายยังจ�ำได้ อยู่ริมหนองหาน

เมื่อครั้งหลายปีก่อนนั้น เคยย้อนต�ำนานผาแดงนางไอ่

ด้วยสัญญาฮัก สิบ่ให้หล่มคือหนองหานใหญ่

อีกจักชาติผาแดงนางไอ่ สิฮักกันไปบ่วายสายแนน

(นางไอ่ของอ้าย. 2565: มนต์แคน แก่นคูน: Youtube)

	 จากเน้ือหาในบทเพลงพบว่าตัวละครพลัดถิ่นอีสานได้เคยให้ค�ำมั่น

สัญญากับคนรักไว้ แต่เพราะการไปท�ำงานต่างถิ่นจึงท�ำให้ความสัมพันธ์ของทั้ง

สองคนต้องจบลง ทั้งนี้ แสดงให้เห็นถึงลักษณะการพลัดถิ่นของคนอีสานที่ได้ส่ง

ผลต่อความสัมพันธ์กับคนรัก โดยที่ตัวละครพลัดถิ่นยังคงเก็บรักษาความรักเอา

ไว้ เมื่อเจอเหตุการณ์ที่เคยผ่านมาด้วยกันก็ท�ำให้ตัวละครพลัดถิ่นอีสานนึกถึงคน
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รักเก่าของตน

	 บทเพลง คิดฮอดหน้าฮ้าน (2565) น�ำเสนอวิถีความรักของตัวละคร

พลัดถิ่นอีสาน เมื่อตัวละครได้ไปเที่ยวหมอล�ำ ดังข้อความว่า

ยังคิดถึงอยู่ทุกเวลา

อยากกลับไปหาบรรยากาศเก่าเก่า

คิดฮอดหน้าฮ้านที่เฮาเคยหย่าว คิดถึงผู้สาว

เสื้อสีลาย เจ้าส่งยิ้ม

ในคืนนั้น อ้ายฮ�่ำฮอน

ล่ะถ่าอยู่เด้อ ถ่าอยู่เด้อมื้อได้ฟ้อน

เต้ยม่วนม่วนอยากมาเจอ

หน้าฮ้านเด้อเคยสบตา

อยากพบเธอเด้อคนนั้น

คิดฮอดเด้อ คิดฮอดเด้อล่ะไม่เจอกันนาน

คิดฮอดเด้อที่ไม่เจอกันนาน

ระยะห่างไม่ได้มาพบกัน ระยะห่างไม่ได้มาพบกัน

เสียงค�ำร�ำพันไปฮอดเธอนั้นคงดี

ลืมอ้ายแล้วล่ะบ่น้อสาว ลืมอ้ายแล้วล่ะบ่น้อสาว

ลืมผู้บ่าวที่อยู่บนเวที ยังคิดฮอดกันบ่หนอ

ลืมแล้วบ่บ่อนเคยพ้อแต่กี้

ย่านหลายย่านหายไปมิดมี่ ย่านหลายย่านหายไปมิดมี่

ย่านหลงเวทีละที่ท�ำการแสดง

(คิดฮอดหน้าฮ้าน. 2565 : มนต์แคน แก่นคูน: Youtube)

	 จากเนื้อหาในบทเพลงพบว่าการท่ีตัวละครชายได้ไปเที่ยวงานเวที

หมอล�ำ ท�ำให้ตัวละครชายเกิดคิดถึงคนรักเก่าที่เคยเจอกันที่เวทีหมอล�ำ ทั้งนี้ 
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แม้ว่าลักษณะการพลัดถิ่นอีสานจะท�ำให้ความสัมพันธ์ของตัวละครชายกับหญิง

คนรักจบลง แต่ความรักของตัวละครพลัดถิ่นก็ยังคงถูกเก็บรักษาเอาไว้อยู่ ท�ำให้

เมื่อตัวละครพลัดถิ่นได้ไปยังสถานที่เดิม ๆ อานุภาพของความรักก็จะท�ำให้ตัว

ละครพลัดถิ่นคิดถึงคนรักเก่า แม้จะห่างกันไปแล้วก็ตาม

	 2. วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบปรารถนารัก

	 วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบปรารถนารัก เป็นวิถีการ

แสดงออกในด้านความรักชายหญิงของตัวละครพลัดถิ่นอีสานที่เกิดขึ้นเมื่อตัว

ละครพลัดถิ่นอีสานได้ย้ายสถานที่มาอาศัยในต่างเมือง แล้วเกิดการพบรักขึ้น ตัว

ละครจงึต้องการทีจ่ะสานสมัพนัธ์ความรกั ปรากฏในบทเพลงของมนต์แคน จ�ำนวน 2 

บทเพลง ได้แก่ เพลง อยากมีทีจ่อดใจ (2566) และเพลง สร้างฝันด้วยกนับ่ (2566) 

ด้วยผลการวิจัยต่อไปนี้

	 บทเพลง อยากมีที่จอดใจ (2566) น�ำเสนอวิถีความรักของตัวละครพลัด

ถิ่นอีสาน เมื่อตัวละครดังกล่าวได้ย้ายที่อยู่มาอาศัยในต่างเมือง ตัวละครพลัดถิ่น

อีสานก็ได้พบกับตัวละครต่างเพศ และต้องการจะเริ่มต้นความรัก

ก็รู้ตัวดีอยู่นอกแผนที่ใจสาว

ติดดินใส่ยีนส์ขาดเข่ากับกระเป๋าเดินทางปอนปอน

บ่แม่นนักท่องเที่ยวแต่ชีวิตเกี่ยวกับการสัญจร

เปลี่ยนที่เปลี่ยนงานแรมรอน

ถูกพายุความจนพัดเป่า

อยู่เมืองก็เหงา อยู่บ้านเฮาก็จน

ความจริงที่จ�ำต้องทน

ผลักฮ้ายดิ้นลนหาทางบรรเทา

หน้าฝนเมื้อบ้าน พอลมแล้งผ่านเข้าเมืองคือเก่า

เป็นราษฎรชั่วคราวของทุกที่บ่มีจุดยืน
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อยากขอค้างคืนกับใจของเจ้าได้บ่

ซมซานมาพอมันท้อเกินที่จะฝืน

ให้ใจค้างคืนกับใจของเจ้าได้บ่

เจอคนใช่พอบ่อยากไปต่อที่อื่น

รับคนบ่ได้ก็ช่วยรับใจอ้ายแนขวัญยืน

ให้เป็นคนรู้จักก็ชื่นแต่ถ้าบ่ฝืนเป็นแฟนยิ่งดี

เหนื่อยล้าเต็มที อยากอยู่เป็นที่เป็นทาง

บ่อยากเป็นคือรถท่าที่หาคิวจอดบ่มี

(อยากมีที่จอดใจ. 2566 : มนต์แคน แก่นคูน: Youtube)

	 จากเนื้อหาในบทเพลงพบว่ามีการให้ภาพวิถีชีวิตของคนอีสานพลัดถ่ิน

ว่ามีความล�ำบากทุกข์ยากเมื่อต้องย้ายที่อยู่มาท�ำงานในเมือง พอถึงฤดูฝนก็ต้อง

กลับบ้านเกิด แล้วพอหมดฤดูฝนก็ต้องย้ายกลับมาท�ำงานในเมืองใหม่ เพราะที่

บ้านเกดิไม่มงีานท�ำ จากวถิชีีวติเช่นน้ีของคนพลัดถิน่อสีานท�ำให้ตวัละครปรารถนา

ในความรัก เพื่อสร้างแรงใจในการใช้ชีวิต ความรักจึงถือเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวชีวิต

และจิตใจของตัวละครพลัดถิ่นอีสานให้มีแรงในการสู้งานต่อไป

	 3. วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบคิดถึงรักทางบ้าน

	 วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบคิดถึงรักทางบ้าน เป็นวิถี

การแสดงออกในด้านความรักชายหญิงของตัวละครพลัดถ่ินอีสานท่ีเกิดข้ึนเมื่อ

ตวัละครพลดัถ่ินต้องมาอยู่ต่างเมอืง ขณะทีท่างบ้านเกดิกย็งัคงมคีนรกัรออยู ่ความ

ห่างไกลท�ำให้ตัวละครพลัดถิ่นเกิดความกังวลเกี่ยวกับความสัมพันธ์กับคนรัก 

ปรากฏในบทเพลงของมนต์แคน จ�ำนวน 7 บทเพลง ได้แก่ เพลง คุย Line บ่หาย

คิดฮอด (2563) เพลง ชีวิตเพื่อชาติ หัวใจเพื่อเธอ (2563) เพลง ตรงนั้นคือหน้าที่ 

ตรงนี้คือหัวใจ (2566) เพลง ยามท้อขอโทรหา (2563) เพลง โรงงานปีดคิดฮอด

น้อง (2564) เพลง หนาวใจไกลแฟน (2566) และเพลง หัวใจคึดฮอด (2563) 

ด้วยผลการวิจัยต่อไปนี้
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	 ในบทเพลง คุย line บ่หายคิดฮอด (2563) น�ำเสนอวิถีความรักของตัว

ละครพลัดถิ่นอีสานเมื่อตัวละครดังกล่าวต้องอยู่ห่างไกลกับคนรัก ส่งผลให้คน

พลัดถิ่นอีสานเกิดความกังวลใจในความสัมพันธ์ เมื่อคนรักไม่ได้ติดต่อกลับมา ดัง

ข้อความว่า

หายไปอยู่ไสมาฮู้บ่ว่าคนถ่าน้อยใจ

อ้ายบ่ได้หายไปไส ก็เทียวส่งไลน์มาคอยรายงาน

กอดฮักด้วยตัวหนังสือแต่บ่ฮู้ว่ามืออ้ายกอดใครกัน

มืออ้ายงมเรื่องงาน แต่หัวใจนั้นคิดฮอดแต่แฟน

โอ้ย จังแม่นเว้าคือ แต่เห็นข่าวลือมีอยู่บ่หาย

บ่ดอกอ้ายบ่เคยมีใคร ส่งรูปผ่านไลน์ให้ดูแปนแปน

ก็ฮักจึงยังเชื่อใจ แต่ห่างดนหลายบ่วายคลอนแคลน

ส่งไลน์มาบายแก้มแทนติ๊กเกอร์รูปแหวนมาสวมใจคนดี

(คุย line บ่หายคิดฮอด. 2563 : มนต์แคน แก่นคูน: Youtube)

	 จากเนื้อหาในบทเพลงพบว่าลักษณะการพลัดถ่ินของคนอีสานท�ำให้ตัว

ละครเกดิความกงัวลใจเกีย่วกบัความรกัของตนกบัหญิงสาว แม้ว่าจะมีเทคโนโลยี

ท�ำให้การส่ือสารกลายเป็นเรื่องที่สะดวกขึ้น แต่ตัวละครพลัดถิ่นอีสานก็ยังคงมี

ความกังวล ในบทเพลงนี้จึงแสดงให้เห็นลักษณะของการพลัดถิ่นของคนอีสานที่

ส่งผลต่อความรูสึ้กของคนอสีานพลดัถ่ินทีม่ต่ีอคนรัก แม้ว่าจะมเีครือ่งมอืเทคโนโลยี

ช่วยเหลอืกย็งัไม่อาจทดแทนความรูส้กึ และท�ำให้เกิดความกังวลในความสมัพนัธ์

ขึ้นได้

	 บทเพลง ตรงนั้นคือหน้าที่ ตรงนี้คือหัวใจ (2566) น�ำเสนอวิถีความรัก

ของตัวละครพลัดถิ่นอีสานเมื่อตัวละครดังกล่าวได้เดินทางจากบ้านเกิดมา

ท�ำงานในเมือง ได้ท�ำให้ความสัมพันธ์ของตัวละครพลัดถิ่นอีสานกับคู่รักของตน

เกิดความบาดหมางกันขึ้น ดังข้อความว่า
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เซาฮักล่ะบ้อ คือเฮ็ดหน้างอใส่อ้าย

อุตส่าห์มาขอแรงใจเป็นมื้อส่งท้ายก่อนไปเหินห่าง

ฮู้บ่ผู้สาวทุกคราวที่อ้ายจากนาง

ในกระเป๋าเดินทาง มีแต่ความเหงาและความคิดฮอด

เพราะใจดวงนี้กี่ปีก็มีแต่เจ้า

เหตุผลที่ทนทุกก้าวจะหนักหรือเบาเจ้าคือที่จอด

ถ้าเจ้าหวั่นไหว ฝันในของอ้ายก็ช็อต

ก็คิดเรื่องเราตลอด เข้าใจอ้ายเนาะคนดี

ตรงนั้นคือหน้าที่ แต่ตรงนี้สิคือหัวใจ

ถูกความจ�ำเป็นสั่งไปทั้งที่ใจอ้ายอยู่ตรงนี้

ไกลกันจะหมั่นโทรหา สบสายตาผ่านเฟซคนดี

จากไปท�ำหน้าที่เพื่อจะมีวันที่เรารอ

(ตรงนั้นคือหน้าที่ ตรงนี้คือหัวใจ. 2566 : มนต์แคน แก่นคูน: Youtube)

	 การต้องจากบ้านเกิดไปยังสถานที่แห่งใหม่ได้ท�ำให้ความสัมพันธ์ของตัว

ละครพลัดถิ่นอีสานกับหญิงคนรักนั้นคลอนแคลน ในบทเพลงนี้จึงปรากฏเนื้อหา

เป็นการอธิบายของตัวละครพลัดถิ่นให้แก่หญิงคนรักว่าการเดินทางไปต่างถิ่นนั้น

เป็นสิ่งจ�ำเป็น เป็นการท�ำตามหน้าที่มิใช่เป็นสิ่งที่ตัวละครพลัดถิ่นอีสานต้องการ 

การพลัดถิ่นของคนอีสานจึงเป็นภัยคุกคามด้านความรักอย่างหนึ่งที่ส่งผลต่อ

ความสัมพันธ์ผู้คน

สรุปผล

	 งานวิจัยเรื่อง “วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานในบทเพลงของ

มนต์แคน แก่นคนู” มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษาวถิคีวามรกัของตวัละครพลดัถ่ินอสีาน

ที่ปรากฏในบทเพลงของมนต์แคน แก่นคูน ในช่วงปี พ.ศ. 2563-2567 จากสื่อ 

www.youtube.com จ�ำนวนทั้งสิ้น 16 บทเพลง พบว่าลักษณะการพลัดถิ่น
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ของคนอีสานได้ส่งผลต่อในประเด็นด้านความรักของตัวละครพลัดถิ่น ปรากฏใน 

3 รูปแบบ คือ 1) วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบคิดถึงรักครั้งเก่า 

มีลักษณะของเป็นการนึกถึงความรักในอดีตของตัวละครพลัดถ่ินกับหญิงคนรัก 

เมือ่ต้องไปอยูใ่นสถานทีท่ี่คุ้นเคย 2) วิถคีวามรกัของตวัละครพลดัถ่ินอสีานรปูแบบ

ปรารถนารัก มีลักษณะของการเริ่มต้นความรักภายหลังจากที่ตัวละครพลัดถิ่นได้

ย้ายมาอยู่อาศัยในเมือง และ 3) วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบ

คิดถึงรักทางบ้าน มีลักษณะของการย้ายถิ่นที่ท�ำให้ต้องผิดใจบาดหมางกับคนรัก

ที่บ้านเกิด และกังวลว่าความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครพลัดถิ่นกับคนรักจะต้อง

เปลี่ยนแปลงจบลงไป

อภิปรายผล

	 จากงานวจัิยเร่ือง “วถิคีวามรักของตัวละครพลัดถ่ินอสีานในบทเพลงของ

มนต์แคน แก่นคูน” พบว่าบทเพลงของมนต์แคน แก่นคูน ได้แสดงให้เห็นวิถี

ความรกัของคนอสีานทีไ่ด้รบัผลจากการเป็นคนพลดัถิน่ (diaspora) ใน 3 ลกัษณะ 

ได้แก่ 1) วิถีความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบคิดถึงรักครั้งเก่า 2) วิถี

ความรักของตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบปรารถนารัก และ 3) วิถีความรักของ

ตัวละครพลัดถิ่นอีสานรูปแบบคิดถึงรักทางบ้าน

	 การค้นพบนี้ได้แสดงให้เห็นถึงแนวทางการสร้างสรรค์เนื้อหาบทเพลง

ลูกทุ่งอีสานของมนต์แคน แก่นคูน ที่มีการน�ำประเด็นด้านความรักมาผูกโยงกับ

ลักษณะของการเป็นคนพลัดถิ่นของคนอีสาน ในเนื้อหาบทเพลงของมนต์แคน 

แก่นคูน แสดงให้เห็นว่าการเป็นคนพลัดถิ่นของคนอีสานได้ท�ำให้ตัวละครประสบ

กับความเปลี่ยนแปลงในด้านความรัก มีทั้งความสุข และความทุกข์ สอดคล้อง

กับการศึกษาของ พีรพงษ์ เคนทรภักดิ์ (2564) ที่ได้ศึกษาเรื่อง “วาทกรรมความ

รักในบทเพลงลูกทุ่งอีสานร่วมสมัย” แล้วค้นพบว่าวาทกรรมความรักในบทเพลง

ลูกทุ่งอีสานมีการแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ทางเพศระหว่างชายหญิงมากที่สุด 
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และมีการค้นพบว่าเพลงลูกทุ่งอีสานมีการน�ำเสนอว่าความรักคือความทุกข์ 

ความรักคือบุพเพสันนิวาส ความรักคือความเสียสละ และการจะสมหวังหรือไม่

สมหวังในความรักนั้นขึ้นอยู่กับเงินตราและชนชั้นทางสังคม

	 อย่างไรก็ตาม บทเพลงของมนต์แคน แก่นคูน ได้ท�ำหน้าที่ขยายความ

เกีย่วกับลกัษณะของคนพลดัถิน่ ตามแนวคดิของ วิลเลยีม แซฟราน (William Safran) 

ที่มีการกล่าวถึงลักษณะของการเป็นคนพลัดถิ่นว่าคนพลัดถิ่นนั้นมีสัญญาใจกับ

ถิ่นฐานบ้านเกิด (Safran, 1991, p. 83-84) การค้นพบของงานวิจัยเรื่องนี้แสดง

ให้เห็นว่าสัญญาใจที่คนพลัดถิ่นได้ให้นั้นอาจจะมิได้หมายความถึงเฉพาะกับ

บุคคลที่ร่วมเชื้อสายโลหิตเดียวกันเท่านั้น แต่อาจหมายความถึงคนรักที่อยู่บ้าน

เกิดของตัวละครพลัดถิ่นก็ได้เช่นกัน

ข้อเสนอแนะ

	 การศกึษาครัง้ต่อไป ควรมกีารศกึษาเนือ้หาบทเพลงของนกัร้องเพลงลกูทุ่ง

อีสานร่วมสมัยคนอื่น ๆ ร่วมด้วย โดยมุ่งศึกษาในประเด็นความรักของคนพลัด

ถิ่นอีสานร่วมสมัย ซึ่งจะท�ำให้เห็นวิถีความรักของคนพลัดถิ่นอีสานที่อยู่ในบริบท

ของปัจจบุนั และท�ำให้เหน็ถึงสภาวะหรอืเหตุปัจจัยต่าง ๆ ท่ีส่งผลต่อความสมัพนัธ์

ในเชิงหญิงสาวชายหนุ่มของตัวละครพลัดถิ่นอีสาน
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บทคัดย่อ 

 	 การสร้างสรรค์ศลิปะสือ่ผสม เรือ่ง สภาวะภายใน มวีตัถปุระสงค์ 1) เพือ่ศกึษา

วเิคราะห์ ความรู้สึกภายในของผูว้จัิยกบัปฏสิมัพนัธ์จากสงัคมรอบข้าง 2) เพือ่สร้างสรรค์

ผลงานศลิปะสือ่ผสม โดยใช้รปูทรง วสัดแุละเทคนคิวธิกีาร เพือ่สือ่ถึงสภาวะภายใน

ของผู้วิจัยกับปฏิสัมพันธ์จากสังคมรอบข้าง ใช้วิธีเก็บรวบรวมข้อมูลภาคเอกสาร

และภาคสนาม โดยใช้การสังเกต น�ำข้อมูลมาวิเคราะห์ ตีความ สู่การสร้างสรรค์

ผลงาน น�ำเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ พร้อมผลงานศิลปะสื่อผสม

	 ผลการสร้างสรรค์พบว่า สภาวะภายในของผู้วิจัยที่พบว่าตนเองมีจิตใจ

เป็นเพศที่สามตั้งแต่วัยเยาว์ กับการไม่ได้รับการยอมรับจากครอบครัวและสังคม

รอบข้าง ตีความได้ว่า เป็นสภาวที่โดดเดี่ยว ไร้ตัวตน น�ำมาสู่การเก็บซ่อนใน

ความเงียบ การสร้างสรรค์เริ่มจากการท�ำภาพร่าง เพื่อค้นหารูปทรงและความ

เป็นไปได้ทางศิลปะในการสื่อความหมาย การสร้างสรรค์ผลงานจริงใช้กรรมวิธีที่

หลากหลายผสานกบัการจดัวางเครือ่งใช้ส่วนตวั การวเิคราะห์ผลงาน มดีงันี ้1) ด้าน

แนวเรื่องและแนวคิดการสร้างสรรค์ ก�ำหนดเนื้อหาเป็นความโดดเดี่ยว เก็บซ่อน

ในความเงียบ 2) ด้านรูปทรง ใช้รูปทรงมนุษย์ เป็นภาพแทนผู้วิจัย และรูปทรง

ผสาน ที่สร้างด้วยเส้นด้ายให้เป็นรูปมุ้งกระโจมในส่วนบน แล้วรวบประสานถัก

เป็นเปียในช่วงกลางถึงส่วนปลาย 3) ด้านวัสดุและกลวิธี ใช้วัสดุเป็นสื่อเพื่อน�ำ

สารไปสูก่ารรับรูอ้ย่างตรงไปตรงมา โดยค�ำนึงถงึการเช่ือมโยงไปสูแ่นวคดิ 4) ด้าน

การจัดวางและการน�ำเสนอ ใช้วธิกีารสร้างพืน้ท่ีเฉพาะ เพ่ือสร้างความเป็นเอกเทศ

ของผลงานแต่ละชิ้น แต่ยังคงมีเอกภาพของผลงานโดยรวม 

	 ผลลพัธ์แห่งการสร้างสรรค์ ผลงานทัง้สีช่ิน้ประกอบสร้างอย่างเป็นระบบ 

จากฐานคิดและความรู้ในการน�ำเสนอสัญญะเพื่อเป็นสื่อในการน�ำสารไปสู่การ

รับรูข้องผูช้มอย่างตรงไปตรงมา ด้วยภาษาของรูปทรง ทัศนธาต ุวสัด ุและการจดั

วาง ท�ำให้การสือ่ความหมาย ความรูส้กึ มปีระสทิธิภาพ ให้รบัรูถ้งึความเปราะบาง อ่อน

ไหว พร่าเลือนของรูปทรง ในท่ามกลางมุมสงัดของการใช้ชีวิตกับสังคมรอบข้าง 
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และนั่นคือความไร้ตัวตนของผู้วิจัยในโลกที่เติบโตมาและยังด�ำรงอยู่ทุกเมื่อขณะ 

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปะสื่อผสม, สภาวะภายใน, ปฏิสัมพันธ์สังคมรอบข้าง

		

Abstract

	 The creation of mixed media art series “State of Mind” aims 

1) to study and analyze the researcher's inner feelings with social 

interactions, and 2) to create mixed media art using form, materials 

and techniques to communicate the inner state of the researcher. 

Data were collected from related literature and field studies using 

observation, analyze data to create works. The findings were 

presented by means of a descriptive analysis with mixed media art. 

The results found that the emotional state of the creator who has 

known that he or she has a third gender mentality since childhood 

without being accepted by family members and surrounding society. 

It can be interpreted as loneliness and anonymity which led to hide 

oneself in silence. The creativity begins with making sketches to find 

forms and artistic possibilities to convey meaning. The actual 

creation of the work uses a variety of methods combined with the 

install of personal items. The analysis of the work is as follows: 1) 

Theme and concept analysis was set the content to loneliness and 

hideaway in silence, 2) Form used the human form which represented 

the creator, and combined forms were made from yarn to form a 

mosquito net in the upper part. Then gather and braid it into a braid 

from the middle to the bottom, 3) Material and technique used the 

materials as a medium to convey the message directly by considering 
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about the concept, 4) Installation and presentation created specific 

areas for creating the uniqueness of each work, however; the overall 

work still maintains unity. 

	 The results of creativity of the four works are systematically. 

They are assembled from the based ideas and knowledge in 

presenting signs as a medium for conveying messages to the 

audience's perception in a straightforward manner. According to the 

language of forms, visual elements, materials, and installation 

effectively convey the meaning and feeling of the fragility, sensitivity, 

and blurry form. In the middle of the quiet corner of living life with 

the society around us that is the anonymity of the researcher in the 

world that grows and continues to exist every moment.

Keywords: Mixed media art, State of mind, Social interaction

บทน�ำ

	 ความหลากหลายทางเพศปรากฏในสังคมไทยมานานแล้ว จากหลกัฐาน

กฎหมายตราสามดวง มกีารกล่าวถึงกะเทยในพระอยัการลกัษณภญาน โดยกะเทย 

บัณเฑาะก์ เป็นหนึ่งในบุคคล 33 จ�ำพวก ที่ไม่สามารถเอามาเป็นพยานได้ ถือ

เป็นผู้ที่อยู่นอกกรอบศีลธรรมที่สังคมก�ำหนด หรือเป็นบุคคลชายขอบที่สังคมไม่

ยอมรับให้เท่าเทียมกับผู้อื่น แต่ได้ก�ำหนดข้อยกเว้นว่าการจะน�ำบุคคลเหล่านี้มา

เป็นพยานได้กต่็อเมือ่ได้รบัความยนิยอมจากคู่ความเสยีก่อน จะเหน็ได้ว่าการก�ำหนด

ประเภทบคุคลทีเ่ป็นกะเทยและบณัเฑาะก์น้ัน แสดงให้เหน็ถึงการมตีวัตนและความ

แตกต่างระหว่างบคุคลสองประเภท ของบคุคลเหล่านีใ้นสงัคมตัง้แต่อดตี (ชรีา ทองกระจาย, 

2563; บุษกร สุริยสาร, 2557) 

	 ตั้งแต่ช่วงทศวรรษที่ 2500 เป็นต้นมา การแพทย์สมัยใหม่จากตะวันตก
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เข้ามามีบทบาทในการตีตราความหลากหลายทางเพศในสังคมไทยให้กลายเป็น

ความวิปริตผิดปกติ ผิดธรรมชาติ องค์ความรู้ด้านการแพทย์ได้เข้ามามีอิทธิพล

ต่อมุมมองเรือ่งความหลากหลายทางเพศของสงัคมไทยโดยกว้าง นายแพทย์สดุ แสงวเิชยีร 

เป็นคนแรก ๆ ที่ให้ความสนใจในความหลากหลายทางเพศในประเทศไทย มีการ

จ�ำแนกประเภทของกะเทย โดยก�ำหนดว่าผู้ที่มีอวัยวะก�ำกวม ไม่สามารถระบุได้

ว่าเป็นหญิงหรือชาย ส่วนบุคคลที่มีพฤติกรรมตรงข้ามกับเพศก�ำเนิดนั้นเรียกว่า

ลักเพศ ซึ่งหมายถึงการที่บุคคลลักเอาพฤติกรรมของเพศตรงข้ามมาเป็นของตน 

ในปี พ.ศ. 2508 การศึกษาของนายแพทย์สุด แสงวิเชียรได้ตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์

โดยพาดหัวข่าวว่า วิจัยกะเทยแก้ปัญหารักร่วมเพศ ระบุอาการป่วยทางจิต โดย

ระบวุ่าพฤตกิรรมดงักล่าวเป็นความผดิปกติทางจิต ซึง่รกัษาได้ยากกว่าทางร่างกาย 

แต่สามารถบ�ำบดัได้ ผลงานดงักล่าวได้กลายเป็นต้นแบบของการศกึษาในเวลาต่อมา 

เช่น การศึกษาของอรุณ ภาคสุวรรณ ซึ่งได้สร้างวาทกรรมเรื่องความหลากหลาก

ทางเพศว่าเป็นโรค และเป็นความผดิปกติทางจิตใจท่ีจะต้องป้องกนัต้ังแต่เดก็ด้วย

การเลีย้งดแูละอบรมอย่างใกล้ชดิในครอบครวัหรอืท�ำการรกัษาบ�ำบัด เพือ่ให้บรรเทา

จากอาการดังกล่าว อิทธิพลทางการแพทย์เข้าไปมีส่วนร่วมในการผลิตวาทกรรม

ความวปิรติตผิิดเพศและอคติทางสงัคมให้เพ่ิมพูน เติบโตข้ึนในสงัคมวงกว้าง และ

เป็นท่ีมาของความเชือ่เร่ืองความผิดปกติ ผดิธรรมชาตขิองกลุม่ความหลากหลาย

ทางเพศทีย่งัฝังรากลกึในความเชือ่ของคนในสงัคมไทย ถึงแม้ว่าในวงการการแพทย์สากล 

จะปฏิเสธและพยายามลบล้างความเชื่อนี้แล้วก็ตาม (อัญมณี สัจจาสัย, ม.ป.ป.)

	 ผู้วิจัยเกิดและเติบโตมาในครอบครัวที่อาศัยอยู่ในภาคอีสาน ที่ซึ่งผู้คน

ส่วนใหญ่ยงัมทีศันคติไม่ยอมรับในความหลากหลายทางเพศ การปิดกัน้ไม่ยอมรับ

ดังกล่าวมอียูใ่นสงัคมทกุระดบั ทัง้ระดบัครอบครัว ละแวกบ้าน หมูบ้่าน รวมถึงสงัคม

โดยรวมทั่วไป การไม่ยอมรับในบางครั้งเป็นการปฏิเสธและมีท่าทีการแสดงออก

หลายลักษณะ เช่น น�ำ้เสยีง ค�ำพูด แววตา สหีน้า ท่าทาง หรอืการล้อเลยีนซ่ึงหน้า 

สิง่เหล่านีป้รากฏอยูใ่นทกุพืน้ทีท่างสงัคมตลอดเวลา ดังนัน้การท่ีผูใ้ดเกิดและเตบิโต



78
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

ขึ้นท่ามกลางบริบททางสังคมดังกล่าวนี้ เท่ากับว่าผู้นั้นต้องเผชิญกับปฏิสัมพันธ์

เชงิลบจากผูค้นรอบข้างอย่างต่อเน่ืองต้ังแต่วยัเยาว์เร่ือยมา และทุกพืน้ท่ี (คทาวธุ 

ครั้งพิบูลย์, 2564; จรีลักษณ์ รัตนาพันธ์, 2563) ผู้วิจัยพบว่าตนเองเป็นเพศที่

สามตั้งแต่วัยเยาว์ โดยมีความชื่นชอบเพศเดียวกัน มีพฤติกรรม บุคลิก ท่าทาง 

และการละเล่นทีไ่ม่เหมอืนเด็กชายโดยทัว่ไป และไม่ได้รบัการยอมรบัจากสมาชิก

ในครอบครวั รวมถงึสมาชกิส่วนใหญ่ในสงัคมรอบตัวดังกล่าวข้างต้น การไม่ยอมรบั

จากครอบครัว ถูกละเลย หรือมองข้ามดังกล่าวนั้น ได้ส่งผลกระทบต่อจิตใจใน

ส่วนลึกมาตัง้แต่วยัเยาว์ และส่งผลต่อพฤติกรรมท่ีต้องแอบ ซ่อนเร้น ปิดบัง ท้ังใน

ด้านความรูส้กึภายในและอตัลกัษณ์แห่งตวัตนเสมอมา อนัเป็นสภาวะโดดเดีย่ว วงัเวง 

เป็นโลกที่ไร้บทสนทนา ไร้ชีวิต และไร้ตัวตน จากแรงบันดาลใจข้างต้นผู้วิจัยจึงมี

ความปรารถนาที่จะน�ำแรงบันดาลใจเกี่ยวกับการไม่ได้รับการยอมรับในการเป็น

เพศที่สามจากสังคมรอบข้าง มาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะสื่อผสม โดยใช้วัสดุ

และวิธีการประกอบสร้างที่กระตุ้นเร้าจินตนาการและสร้างผลกระทบต่อการรบัรู้

ของผู้ชม เพ่ือให้ตระหนกัถงึผลกระทบทางจิตใจทีเ่กดิจากปฏสิมัพนัธ์เชงิลบจากสังคม

รอบข้างที่มีต่อเพศที่สาม ที่มีมาอย่างยาวนาน บนความคาดหวังถึงการยอมรบั

ในความงดงามจากความหลากหลายทางเพศสภาพ เช่นเดยีวกบัดอกไม้ พรรณพฤกษา 

และสิ่งมีชีวิตทั้งหลายบรรดามีในโลกนี้  

วัตถุประสงค์    

	 1. เพื่อศึกษา วิเคราะห์ ความรู้สึกภายในของผู้วิจัยกับปฏิสัมพันธ์จาก

สังคมรอบข้าง

	 2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสม โดยใช้รูปทรง วัสดุและเทคนิค

วิธีการ เพื่อสื่อถึงสภาวะภายในของผู้วิจัยกับปฏิสัมพันธ์จากสังคมรอบข้าง
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วิธีการศึกษา

	 1. การเก็บรวบรวมข้อมูล

		  1.1 รวบรวมข้อมูลภาคเอกสารจากเอกสารวิชาการและสื่อ

ออนไลน์ เพ่ือให้ได้ข้อมลูเกีย่วกับเพศสภาพกับสงัคมไทย การใช้วสัดุกบัการสร้างสรรค์

ทัศนศิลป์ รวมถึงแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

		  1.2 รวบรวมข้อมูลภาคสนาม ได้แก่ 1) จากพืน้ทีส่่วนตวั ทีอ่ยูอ่าศัย 

สิ่งของเครื่องใช้ที่มีประสบการณ์ร่วมในวัยเยาว์ โดยใช้แบบบันทึก การถ่ายภาพ 

และการวาดเส้น (Drawing) 2) พื้นที่ทางสังคม เช่น ร้านค้า สถานศึกษา ที่รอรถ

โดยสาร ในรถโดยสาร สวนสาธารณะ โรงอาหาร โดยการสังเกต ใช้แบบสังเกต 

เพื่อให้ทราบถึงปฏิสัมพันธ์จากผู้คนรอบข้าง 

	 2. การวิเคราะห์ข้อมูล ประกอบด้วยขั้นตอนการวิเคราะห์ การตีความ

เนื้อหาสาระ เพื่อน�ำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสม ดังนี้

		  2.1 การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) เพื่อก�ำหนด

แนวความคิดและความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์

		  2.2 การวิเคราะห์รูปทรง (Form Analysis) เป็นการวิเคราะห์

เพือ่น�ำไปสูก่ารตคีวามจากส่วนเน้ือหาทีเ่ป็นนามธรรม (Subjective) ให้เป็นรปูธรรม 

(Objective) โดยใช้ทฤษฎีสัญศาสตร์ (Semiology and Signification Theory) 

(กาญจนา แก้วเทพ, 2552) ในการวเิคราะห์ตีความเป็นสญัญะเพ่ือให้เกิดจนิตภาพ

ของรูปทรงทีส่ามารถสือ่เนือ้หาและความรู้สกึทีต้่องการแสดงออก โดยใช้รปูทรงมนษุย์

เป็นตวัแทนผูว้จิยัและผูท้ีม่เีพศสภาพเป็นเพศทีส่าม ผมเปียเป็นสัญญะของหญิงสาว 

ตู ้ลิน้ชกั เป็นสญัญะของการเก็บ มิดชดิ ส่วนตวั เก้าอีเ้ป็นสญัญะของมนษุย์ เป็นต้น

		  2.3 การวิเคราะห์วัสดุและกลวิธีในการสร้างสรรค์ (Material 

and Technique Analysis) เป็นการวิเคราะห์เพื่อน�ำไปสู่การคัดสรรวัสดุและ

วธิกีารในการประกอบสร้างรปูทรง โดยใช้แนวคิดเรือ่ง การใช้วสัดใุนงานทัศนศลิป์ 

(มณเฑียร บุญมา, 2532) ในการวิเคราะห์ ดังนี้ 
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			   2.3.1 วัสดุ (Material) ใช้แนวทางการจ�ำแนกวัสดุ 

เพือ่การคดัสรรวสัดุในการสร้างสรรค์ จากพสิณฑ์ สวุรรณภกัดี (2562) โดยใช้วสัดุ 

2 ประเภท ได้แก่ 1) วสัดุส�ำเรจ็รูป (Ready-made Object) เป็นวสัดุท่ีมอียูท่ั่วไป 

ได้แก่ ด้าย กระดาษสา ใยใบไม้ เป็นสิ่งผูกพันมาตั้งแต่วัยเยาว์ น�ำมาท�ำเป็นของ

เล่นที่สร้างความสุขให้แก่ตนเอง 2) วัสดุเก็บตก (Found Object) เป็นสิ่งของ

เครือ่งใช้ส่วนตวัทีผ่กูพนัมาตัง้แต่วยัเยาว์ เช่น ตู ้เก้าอี ้ลิน้ชัก สือ่ถึงการเก็บ ซ่อนเร้น

ภาพที่ 1 วัสดุหลักในการสร้างสรรค์

ที่มา: ธีระยุทธ์ แสงอาจ (2567)

		  2.3.2 กลวิธีในการสร้างสรรค์ (Technique) ใช้กลวิธีผสม 

ประกอบสร้างด้วยวิธีการที่หลากหลาย เช่น การประกอบไม้ การปะติดใยใบไม้ก 

การมัด การผูกเส้นด้าย การย้อมสี การจัดวาง และการสร้างพื้นที่เฉพาะ เพื่อน�ำ

ไปสู่เนื้อหาและความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ สิ่งเหล่านี้ผู้วิจัยได้ค้นคว้าและ

ทดลองอย่างจริงจัง อีกทั้งยังต้องลองผิดลองถูก แก้ไขปรับปรุงอยู่ตลอดเวลาเพื่อ

ค้นหาความเป็นไปได้ทางศิลปะและให้ได้ผลสัมฤทธิ์ตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้
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	 3. การสร้างสรรค์ผลงาน เริ่มจากการท�ำภาพร่าง (Sketch) โดยการ

ร่างภาพรูปทรงที่ผุดขึ้นมาในจินตนาการให้เป็นรูปธรรมด้วยดินสอและปากกา 

เพื่อค้นหารูปทรงและรูปแบบทางศิลปะที่ตอบสนองแนวความคิด การร่างภาพ

จะค�ำนึงถึงการใช้ทัศนธาตุต่าง ๆ (Visual Elements) ได้แก่ รูปทรง เส้น สี น�้ำ

หนัก แสง เงา และหลักการทางองค์ประกอบศิลป์ (Art Composition 

Principle) ได้แก่ การซ�้ำ ความเป็นเด่น การประสานกลมกลืน ความสมดุล และ

เอกภาพ ตามทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2553) จากนั้นน�ำมาสู่

การสร้างสรรค์ผลงานจริง โดยกรรมวิธีที่หลากหลาย รวมถึงการจัดแสงสว่างที่

เหมาะสมกับการเห็น เพื่อก�ำหนดมุมมองและการปรากฏชัด (Appearance) 

ของผลงานแต่ละชิ้นต่อการรับรู้ของผู้ชม สุดท้ายคือขั้นตอนการเผยแพร่ผลงาน

ในรปูแบบนทิรรศการศิลปะ และการเขียนเอกสารประกอบการสร้างสรรค์ อธบิาย

แนวความคดิและกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ และการตพีมิพ์บทความ

วชิาการ เผยแพร่ในวารสารวชิาการในฐานข้อมลูระดบัชาตเิพ่ือการศึกษาค้นคว้า

ต่อไป

ผลการศึกษา

	 1. เพ่ือศกึษา วเิคราะห์ ความรู้สกึภายในของผู้วจัิยกับปฏสิมัพนัธ์จากสงัคม

รอบข้าง

	 จากการศกึษา วเิคราะห์ข้อมลูเกีย่วกบัความหลากหลายทางเพศในสงัคมไทย 

ท�ำให้ทราบว่า การไม่ยอมรบับคุคลทีเ่ป็นเพศทีส่ามมอียูใ่นสงัคมไทยมาอย่างยาวนาน 

และสบืเนือ่งมาจนถงึปัจจบุนัโดยเฉพาะอย่างยิง่ในสงัคมท้องถ่ินชนบท เมือ่ผูวิ้จัยรบัรู้

ว่าตนเองมจีติใจเป็นเพศท่ีสามตัง้แต่วัยเยาว์ และไม่ได้รบัการยอมรบัจากครอบครวั

และสังคมรอบข้าง จึงต้องเผชิญกับปฏิสัมพันธ์เชิงลบจากผู้คนรอบข้างอย่างต่อ

เนื่องเรื่อยมา จากแรงบันดาลใจเบื้องต้น (Inspiration) ดังกล่าว น�ำมาสู่การ

วิเคราะห์เพื่อก�ำหนดเป็นแนวเรื่อง (Theme) หรือเนื้อหา (Content) ให้มีความ



82
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

ชัดเจน ในที่นี้คือการเก็บซ่อนและความเงียบสงัด เป็นความดิ่งลึกทางความรู้สึก

ทีเ่ปล่าเปล่ียว จากนัน้เป็นการสงัเคราะห์ให้เป็นแนวคดิ (Concept) ของการสร้างสรรค์ 

เป็นการสกดัให้เหน็ถงึแก่นของความคิด และเป้าหมายของการแสดงออกท่ีต้องการ

สือ่สาร คือ ความโดดเด่ียว ไร้ตัวตน ซึง่ใช้เป็นแนวคิด (Concept) ในการสร้างสรรค์

ผลงานชุดนี้  

	 2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสม โดยใช้รูปทรง วัสดุและเทคนิค

วิธีการ เพื่อสื่อถึงสภาวะภายในของผู้วิจัยกับปฏิสัมพันธ์จากสังคมรอบข้าง

	 การสร้างสรรค์ศิลปะสื่อผสมครั้งนี้มีกระบวนการสร้างสรรค์ ดังนี้

		  2.1 ขั้นตอนการท�ำภาพร่าง (Sketch) โดยการร่างภาพด้วย

ดินสอ (Sketch Drawing) รูปทรงที่ผุดขึ้นมาในจินตนาการให้เป็นรูปธรรม เป็น

ลายเส้นอย่างง่าย หรือลงแสงเงา เพื่อค้นหารูปทรงและรูปแบบทางศิลปะที่ตอบ

สนองแนวความคิด ดังภาพประกอบ 2-5

ภาพที่ 2 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 1

ที่มา: ธีระยุทธ์ แสงอาจ (2567)
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ภาพที่ 3 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 2

ที่มา: ธีระยุทธ์ แสงอาจ (2567)

               

       

 ภาพที่ 4 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 3                   

ที่มา: ธีระยุทธ์ แสงอาจ (2567)
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ภาพที่ 5 ภาพร่างผลงานชิ้นที่ 4

ที่มา: ธีระยุทธ์ แสงอาจ (2567)

			   2.2 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ศิลปะสื่อผสม

			   กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจริง ใช้กลวิธีที่หลาก

หลาย ได้แก่ การประกอบไม้เพื่อสร้างรูปทรงที่มีที่มาจากตู้เสื้อผ้า การปะติดใย

ใบไม้กบัเส้นด้ายเพือ่สร้างรปูทรงมนุษย์ การมดั ผูกเส้นด้ายเพือ่สร้างรปูทรงผมเปีย 

การย้อมสวีสัดเุพือ่ให้ได้สตีามทีต้่องการ การจัดวางร่วมกบัวัสดเุกบ็ตกท่ีเป็นส่ิงของ

เครื่องใช้ส่วนตัว การสร้างพื้นที่เฉพาะเพื่อการจัดวางรูปทรง รวมถึงการจัดแสง

สว่างที่เหมาะสมกับการเห็น เพื่อก�ำหนดการปรากฏชัด (Appearance) ของผล

งานแต่ละชิ้นต่อสายตาผู้ชม

	 ผลการวิเคราะห์

	 การสร้างสรรค์ศลิปะสือ่ผสมครัง้นี ้ ด�ำเนนิการตามกระบวนการสร้างสรรค์

ตามล�ำดับจนเสร็จสิ้นกระบวนการ จากนั้นเป็นการวิเคราะห์ผลงานโดยมีภาพ

ประกอบเพือ่แสดงถงึผลสมัฤทธิข์องการสร้างสรรค์ สนุทรยีภาพ องค์ประกอบรปู
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ทรง เพื่อให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของแนวความคิด ซึ่งสามารถสะท้อนผลสัมฤทธิ์

ตามวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ได้ การน�ำเสนอผลการวิเคราะห์มีประเด็น

ในการน�ำเสนอตามผลงานทั้ง 4 ชิ้น ดังนี้

	 1. ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1

		  1.1 แนวเรือ่งและแนวคดิการสร้างสรรค์ (Theme and Concept) 

มีแนวคิดในการสร้างสรรค์คือ สภาวะการเก็บ ซ่อนเร้น ในพื้นที่พิเศษ หลีกเร้น

จากการปฏิบัติตอบเชิงปฏิเสธในทุกของผู้คนรอบข้าง ไม่สามารถแสดงตัวตนได้ 

เป็นสภาวะอันโดดเดี่ยว ในโลกอันเงียบสงัด

		  1.2 รูปทรง (Form)

			   1.2.1 รูปทรงหลกั มทีีม่าจากตูเ้สือ้ผ้าท่ีมคีวามผกูพนั

มาตั้งแต่วัยเยาว์ ใช้เก็บเสื้อผ้าและของใช้ส่วนตัว มีลิ้นชักไว้เก็บของส�ำคัญ น�ำรูป

ทรงตู้เส้ือผ้าและลิ้นชักมาสร้างสรรค์เป็นรูปทรงใหม่เพื่อเปล่ียนสถานะให้เป็น

พื้นที่เก็บซ่อน เร้นลับ ปลอดภัย เป็นโลกส่วนตัว เป็นสภาวะภายในของผู้วิจัย

			   1.2.2 รูปทรงมนุษย์ เป็นรปูของผูว้จิยั มขีนาดเท่าจรงิ 

เป็นตัวตนของผู้วิจัยและเป็นตัวแทนของเพศที่สามที่ได้รับผลกระทบทางจิตใจ

จากการถูกปฏิเสธจากสังคมรอบข้างมาตั้งแต่วัยเยาว์

		  1.3 วัสดุและกลวิธี (Material and Technique) จ�ำแนกตาม

การประกอบสร้างรูปทรง ดังนี ้1) รปูทรงหลัก มทีีม่าจากตูเ้สือ้ผ้าและลิน้ชกั ท�ำด้วยไม้ 

หุ้ม ปิดทับพื้นผิวด้วยกระดาษสาสีขาวนวลและสีเหลืองอ่อน แทรกด้วยใยใบไม้

ในทุกส่วนของรูปทรง 2) รูปทรงมนุษย์ สร้างจากการจัดเรียงเส้นด้ายสีขาวทิ้งตัว

ยาวเป็นแพออกมาจากส่วนที่เป็นลิ้นชักที่อยู่ส่วนบนสุด ลงมาสู่พื้นเบื้องล่าง ใช้

ใยใบไม้ชนิดต่าง ๆ ผนึกแทรกทับบนแพเส้นด้ายเพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงมนุษย์ มี

ขนาดและสัดส่วนเท่ากับผู้วิจัย

		  1.4 การจัดวางและการน�ำเสนอ (Installation and presentation) 

รูปทรงทั้งสองส่วนอยู่บนพื้นไม้ ขอบนอกหุ้มด้วยไม้ทาสีขาว พื้นไม้ย้อมเป็นสี



86
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

น�้ำตาลเข้ม ผลงานจัดวางเพื่อน�ำเสนอในพื้นที่มุมห้อง ซึ่งมีที่มีจากมุมห้องนอน

ของผู้วิจัย

		  1.5 ผลลัพธ์แห่งการสร้างสรรค์ (Results of creativity) 

หมายถึง ผลที่ปรากฏ (Appearance) และการสื่อความหมาย (Interpretation) 

ผลที่ปรากฏคือ การแสดงตัวของรูปทรงหลักมีที่มาจากตู้เสื้อผ้าและลิ้นชัก สร้าง

จินตภาพและความรู้สึกถึงการเก็บซ่อน พื้นที่พิเศษ ภายใน และการแสดงตัว

ของรูปทรงมนุษย์ ที่เกิดจากการเรียงเส้นด้ายสีขาวทิ้งตัวยาวเป็นแพออกมาจาก

ส่วนที่เป็นลิ้นชักที่อยู่ส่วนบนสุดของรูปทรงหลัก ลงมาสู่พื้นเบื้องล่าง มีจังหวะ

การตกกระทบกับรูปทรงหลักก่อนทิ้งตัวลงถึงพื้น ผสมผสานกับรูปทรงมนุษย์ที่

เกิดจากการปะติดใยใบไม้แทรกทับบนแพเส้นด้าย สร้างจินตภาพและความรู้สึก

ถึงความบางเบา พร่าเลือน ไม่ปรากฏชัด เมื่อรูปทรงทั้งสองส่วนจัดวางบนพื้นไม้

ที่มีขอบเขตชัดเจน ยกระดับขึ้น รวมถึงการน�ำเสนอในพื้นที่มุมห้อง สื่อถึงพื้นที่

เฉพาะ แยกส่วนออกจากพื้นที่ของห้องแสดงงาน ผลลัพธ์โดยรวมของผลงานจึง

สร้างจินตภาพและความรู้สึกถึงพื้นที่เฉพาะภายใน การเก็บซ่อนตัวตนเพื่อความ

ปลอดภัยทั้งในทางร่างกายและจิตใจ อันเป็นสภาวะภายในของผู้สร้างสรรค์
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		  1.6 ภาพผลงานสร้างสรรค์

ภาพที่ 6 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1 ชื่อผลงาน การปิดบัง ซ่อนเร้นตัวตน 1

เทคนิคสื่อผสม (ไม้ ไม้อัด ใยใบไม้ ด้าย กระดาษสา) ขนาด สูง 190 เซนติเมตร

ที่มา: ธีระยุทธ์ แสงอาจ (2567)

	 2. ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2

		  2.1 แนวเรื่องและแนวคิดการสร้างสรรค์ มีแนวคิดเช่นเดียว

กับผลงานชิ้นที่ 1

		  2.2 รูปทรง 1) รูปทรงหลัก มีที่มาจากลิ้นชักของโต๊ะและตู้

เสือ้ผ้าทีผู่ว้จัิยมคีวามผกูพันมาต้ังแต่วยัเยาว์ ใช้เก็บของใช้และของส�ำคัญส่วนตวั 
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โดยน�ำรูปทรงของลิ้นชักมาจัดวางให้มีระดับความลึก ตื้น แตกต่างกัน ในพื้นที่ที่

สร้างขึ้นใหม่ เป็นที่ซึ่งเต็มไปด้วยลิ้นชัก ทั้งผนังด้านข้าง 2 ด้าน และด้านหลัง 

เพื่อสร้างสภาวะแห่งความเป็นพื้นที่เก็บซ่อน เร้นลับ ปลอดภัย เป็นโลกส่วนตัวที่

โดดเดี่ยววังเวง 2) รูปทรงมนุษย์ เป็นรูปของผู้วิจัย เป็นตัวตนของผู้วิจัย

		  2.3 วสัดุและกลวธิ ีจ�ำแนกตามการประกอบสร้างรปูทรง ดงัน้ี 

1) รูปทรงหลัก ใช้ลิ้นชักของโต๊ะและตู้เสื้อผ้า จ�ำนวนหลายชิ้น ท�ำด้วยไม้ ทาสีให้

เป็นสีขาวทกุส่วน 2) รูปทรงมนุษย์ จ�ำนวน 6 รูปทรง ใช้ใยใบไม้ผนกึแทรกทับบน

เส้นด้ายสขีาวเพือ่ให้เกดิเป็นรปูทรงมนษุย์ ทิง้ตวัลงมาสูล่ิน้ชักเบ้ืองล่างในระดบัความ

สงูทีแ่ตกต่างกนั มจีงัหวะความต้ืนลกึของลิน้ชกัทีแ่ตกต่างกนัในแต่ละส่วนของผลงาน 

		  2.4 การจดัวางและการน�ำเสนอ เป็นการสร้างพืน้ท่ีข้ึนใหม่ มพีืน้ 

เพดานและผนัง 3 ด้าน ด้านหน้าเปิดโล่งเพื่อการชมผลงาน มีที่มาจากห้องนอน 

ซึ่งเป็นพื้นที่ส่วนตัว ให้ความรู้สึกที่ปลอดภัย

		  2.5 ผลลพัธ์แห่งการสร้างสรรค์ การสร้างพืน้ทีเ่ฉพาะเป็นส่วนส�ำคญั

ที่สร้างสภาวะพิเศษ ที่เต็มไปด้วยสิ่งซ่อนเร้น พื้นที่ทั้งหมดท�ำเป็นสีขาวสะอาด 

สร้างการรับรู้ถึงความว่างเปล่า และการแสดงตัวที่พร่าเลือนของรูปทรงมนุษย์ที่

เกิดจากการปะติดใยใบไม้แทรกทับบนแพเส้นด้ายสีขาวท้ิงตัวยาวออกมาจาก

ส่วนบนทีเ่ป็นลิน้ชกัลงมาสูพ่ืน้เบือ้งล่าง สร้างจนิตภาพและความรูส้กึถึงความบางเบา 

ไร้ตวัตน เมือ่รูปทรงทัง้สองส่วนน�ำเสนอในพืน้ทีเ่ฉพาะ เสมอืนการสร้างโลกส่วนตน 

แยกส่วนออกจากพื้นที่โดยรอบ ผลลัพธ์โดยรวมจึงสร้างจินตภาพและความรู้สึก

ถึงพื้นที่เฉพาะภายใน ที่ซับซ้อน ไร้ชีวิต อันเป็นสภาวะภายในของผู้วิจัย
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		  2.6 ภาพผลงานสร้างสรรค์

 

ภาพที่ 7 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2 ชื่อผลงาน การปิดบัง ซ่อนเร้นตัวตน 2

เทคนิคสื่อผสม (ลิ้นชัก ใยใบไม้ ด้าย) ขนาด กว้าง 200 ยาว 

(ลึก) 245 สูง 245 เซนติเมตร

ที่มา: ธีระยุทธ์ แสงอาจ (2567)

	 3. ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 3

		  3.1 แนวเรื่องและแนวคิดการสร้างสรรค์ มีแนวคิดในเช่น

เดียวกับผลงานชิ้นที่ 1

		  3.2 รูปทรง 1) รูปทรงมนุษย์ เป็นรูปของผู้สร้างสรรค์ในท่า

นั่งบนเก้าอี้ มีขนาดเท่าจริง เป็นตัวตนของผู้วิจัยและเป็นตัวแทนของเพศที่สาม

ทีไ่ด้รบัผลกระทบทางจิตใจจากการถกูปฏเิสธจากสงัคมรอบข้างมาตัง้แต่วยัเยาว์ 
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2) เก้าอี้ เป็นเก้าอี้ที่มีความผูกพันมาตั้งแต่วัยเยาว์ ใช้ในห้องส่วนตัว ทั้งการนั่ง

อ่าน เขียน คิด ระลึกถึง โหยหา สิ่งปรารถนาในจิตใจที่ไม่อาจแสดงออกได้ เก้าอี้

จึงเป็นตัวแทนของผู้วิจัยที่มีภาพ ความรู้สึก และเรื่องราวมากมายสถิตอยู่ 

	 3.3 วัสดุและกลวิธี จ�ำแนกตามการประกอบสร้างรูปทรง ดังนี้ 1) รูป

ทรงมนุษย์ สร้างจากการจัดเรียงเส้นด้ายสีด�ำทิ้งตัวเป็นแพลงมาจากเบื้องบน

ของพื้นที่ติดตั้ง ใช้ใยใบไม้สีน�้ำตาลเข้มผนึกแทรกทับบนแพเส้นด้ายเพื่อให้เกิด

เป็นรูปทรงมนุษย์ ทิ้งตัวลงมาสู่เก้าอี้เพื่อสร้างมิติและรูปทรงในท่านั่งห้อยขาบน

เก้าอี้ แล้วทิ้งตัวลงสู้พื้นเบื้องล่าง มีจังหวะการปะติด การผนึกใยใบไม้บนเส้น

ด้ายที่แตกต่างกัน เพื่อสร้างน�้ำหนักและการปรากฏชัดของรูปทรงที่แตกต่างกัน 

2) เก้าอี้ ใช้เก้าอี้จริงที่ผู้วิจัยมีความผูกพันมาตั้งแต่วัยเยาว์ เป็นเก้าอี้ท�ำจากไม้ มี

สภาพความเป็นจริงตามกาลเวลา ทาทับด้วยสีด�ำทั้งหมด

	 3.4 การจัดวางและการน�ำเสนอ เป็นการสร้างพื้นที่ขึ้นใหม่ มีลักษณะ

เป็นมุมห้อง มีพื้น เพดานและผนัง 2 ด้าน อันมีที่มาจากส่วนมุมห้องนอน ซึ่ง

เป็นพื้นที่ที่ให้ความรู้สึกที่ปลอดภัย สงบ เป็นที่แฝงเร้นกายและจิตใจในยามได้

รับผลกระทบจากสังคมรอบข้าง

	 3.5 ผลลัพธ์แห่งการสร้างสรรค์ ผลที่ปรากฏคือ การสร้างพื้นที่เฉพาะ 

มีลักษณะเป็นมุมห้อง เป็นองค์ประกอบของผลงานที่ได้สร้างสภาวะและความ

รู้สึกถึงโลก มิติ อันเร้นลับ การจัดวางเก้าอี้โดยหันด้านหน้าเข้าหามุม ประกอบ

กับรูปทรงมนุษย์ที่เกิดจากการปะติดใยใบไม้สีน�้ำตาลเข้มแทรกทับบนแพเส้น

ด้ายสีด�ำ ทิ้งตัวเป็นแพลงมาจากเพดาน มีท่าทางที่สัมพันธ์กับเก้าอี้ สร้าง

จินตภาพถึงรูปมนุษย์นั่งบนเก้าอี้ หันหน้าเข้ามุม หันหลังให้กับความเป็นไปของ

โลกภายนอก ผลลัพธ์โดยรวมของผลงาน เกิดจากการผสานกลมกลืนกันอย่าง

เป็นเอกภาพของมุมห้อง เก้าอี้ เส้นด้าย ที่เป็นสีด�ำสนิท สร้างการรับรู้ถึงความ

มืด สงัด ไร้เวลา ไร้ชีวิต รูปทรงมนุษย์ที่บางเบา พร่าเลือนกลืนอยู่ในมุมมืด 

เสมือนโลกที่มืดมน ไร้ชีวิต อันเป็นสภาวะภายในของผู้วิจัย



91
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

	 3.6 ภาพผลงานสร้างสรรค์

 

ภาพที่ 8 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 3 ชื่อผลงาน การปิดบัง ซ่อนเร้นตัวตน 3

เทคนิค สื่อผสม (เก้าอี้ ใยใบไม้ ด้าย) ขนาด กว้าง 100 ยาว 

(ลึก) 100 สูง 245 เซนติเมตร

ที่มา: ธีระยุทธ์ แสงอาจ (2567)

	 4. ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 4

		  4.1 แนวเรื่องและแนวคิดการสร้างสรรค์ มีแนวคิดเช่นเดียว

กับผลงานชิ้นที่ 1

		  4.2 รูปทรง 1) รูปทรงหลัก มีที่มาจากมุ้งกลม แขวนทิ้งตัวลง
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จากเพดานห้อง ในการนี้ผู้วิจัยน�ำเสนอรูปทรงมุ้งกลมเพื่อสร้างความเป็นพื้นที่

ส่วนตัว มีความบางเบา อ่อนไหว ในขณะเดียวกันก็มีความปลอดภัยจากโลก

ภายนอก ส่วนปลาย หรือชายมุ้ง มัด ถักเป็นเปีย มีที่มีจากการถักผมเปียของผู้

หญิง อันเป็นความปรารถนาในจิตใจของผู้สร้างสรรค์มาตั้งแต่วัยเยาว์ 2) รูปทรง

มนุษย์ เป็นรูปของผู้วิจัย มีขนาดเท่าจริง

		  4.3 วัสดุและกลวิธี 1) รูปทรงหลัก สร้างจากการจัดเรียงเส้น

ด้ายสีน�้ำเงินเข้ม ตามเส้นรูปนอกเป็นรูปวงกลม ทิ้งตัวลงมาจากเบื้องบนของ

พื้นที่ ส่วนปลายของรูปทรงที่ทิ้งตัวลงมาสัมผัสกับพื้น มัด ถักเป็นเปีย 2) รูปทรง

มนุษย์ สร้างจากการจัดเรียงเส้นด้ายสีน�้ำเงิน ทิ้งตัวเป็นแพลงมาจากเบื้องบน ใช้

ใยใบไม้สีน�้ำตาลเข้มผนึกแทรกทับสร้างเป็นรูปทรงมนุษย์ การผนึกใยใบไม้ที่มี

ขนาดแตกต่างกันลงบนเส้นด้ายเพื่อสร้างความหลากหลายของค่าน�้ำหนัก และ

การปรากฏของรูปทรงที่แตกต่างกัน

		  4.4 การจัดวางและการน�ำเสนอ การแขวนชิ้นงานจากเพดาน

ห้อง ให้รูปทรงทิ้งตัวลงมากระทบกับพื้นห้อง ที่มีเค้าโครงมาจากการแขวนมุ้ง

กระโจม เป็นการสร้างพื้นที่พิเศษ เฉพาะตัว ด้วยเส้นด้ายที่บางเบา กางกั้นความ

ปลอดภัยของสภาวะภายในจากโลกภายนอก  

		  4.5 ผลลัพธ์แห่งการสร้างสรรค์ ผลที่ปรากฏคือ การผสานกัน

ระหว่างรูปทรงมุ้งกระโจมที่แขวนทิ้งตัวลงมาจากเพดาน แล้วค่อย ๆ แปรสภาพ

เป็นกลุ่มก้อนของรูปทรงผมเปีย จากความบางเบา พร่าเลือน สู่การปรากฏชัด 

แฝงเร้นด้วยรูปทรงมนุษย์ราง ๆ อยู่ภายใน ท่ามกลางกลุ่มสีน�้ำเงินเข้มที่สร้าง

ความรู้สึกอันลึกลับ ดิ่งลึก เป็นการประสานกันอย่างมีเอกภาพระหว่างรูปทรง 

วัสดุ สี องค์ประกอบทางศิลปะ การจัดวาง และเอกภาพด้านเนื้อหาและแนวคิด 

จึงสามารถน�ำเสนอ ผลักดันผลที่ปรากฏและการสื่อความหมายที่ชัด ตรง ถึง

สภาวะภายในทีโ่ดดเด่ียว ไร้ชวีติ ไร้ตัวตน ในพืน้ทีอั่นเงยีบสงัดและวงัเวงของผูว้จัิย
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ภาพที่ 9 ผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 4 ชื่อผลงาน การปิดบัง ซ่อนเร้นตัวตน 4

เทคนิค สื่อผสม; ใยใบไม้ ด้าย ขนาด กว้าง 200 ยาว 

(ลึก) 245 สูง 245 เซนติเมตร

ที่มา: ธีระยุทธ์ แสงอาจ (2567)

สรุปผล

	 1. เพื่อศึกษา วิเคราะห์ ความรู้สึกภายในของผู้วิจัยกับปฏิสัมพันธ์จาก

สังคมรอบข้าง

	 ผลการศึกษาสรุปได้ว่าการไม่ยอมรับบุคคลที่เป็นเพศที่สามมีอยู่ใน

สังคมไทยมาอย่างยาวนาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสังคมชนบท ผู้วิจัยมีจิตใจเป็น

เพศทีส่ามมาตัง้แต่วยัเยาว์ กไ็ม่ได้รบัการยอมรับจากครอบครัวและสงัคมรอบข้าง 

ต้องเผชิญกับปฏิสัมพันธ์เชิงลบอย่างต่อเนื่องเรื่อยมา จึงน�ำมาเป็นแรงบันดาลใจ 

(Inspiration) ในการวิเคราะห์เป็นแนวเร่ืองหรอืเน้ือหา (Theme/(Content) คอื 
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การเก็บซ่อนและความเงียบสงัด และสังเคราะห์เป็นแนวคิด (Concept) ของ

การสร้างสรรค์คือ ความโดดเดี่ยว ไร้ตัวตน ซึ่งเป็นเป้าหมายของการแสดงออก

ที่ต้องการสื่อสารในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้  

	 2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสม โดยใช้รูปทรง วัสดุและเทคนิค

วิธีการ เพื่อสื่อถึงสภาวะภายในของผู้วิจัยกับปฏิสัมพันธ์จากสังคมรอบข้าง

	 การสร้างสรรค์ศลิปะสือ่ผสมครัง้นี ้ด�ำเนนิการตามกระบวนการสร้างสรรค์

ตามล�ำดับจนเสร็จสิ้นกระบวนการ สามารถสรุปผลได้ดังนี้

	 2.1 ด้านแนวเร่ืองและแนวคิดการสร้างสรรค์ (Theme and Concept) 

ก�ำหนดเนื้อหา เรื่องราว ความรู้สึกภายในของผู้สร้างสรรค์กับปฏิสัมพันธ์จาก

สังคมรอบข้าง เป็นความโดดเดี่ยว การเก็บซ่อนสภาวะในส่วนลึกของจิตใจ ที่ไม่

สามารถเปิดเผยได้ ดังนั้นจึงต้องการสื่อให้เห็นถึงความโดดเดี่ยว 

ไร้ตัวตน การเก็บซ่อนตัวตนในพื้นที่เฉพาะอันวังเวง

	 2.2 ด้านรูปทรง (Form) แบ่งเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 1) รูปทรงมนุษย์สร้าง

ขึ้นจากการใช้ใยใบไม้ปะติดทับบนเส้นด้ายที่เรียงตัวกันเป็นแพ มีขนาดเท่ากับผู้

วิจัย เป็นภาพแทนผู้วิจัย ปรากฏอยู่ในผลงานทุกชิ้น 2) รูปทรงของวัสดุเก็บตก 

เป็นสิ่งของเครื่องใช้ และสิ่งผูกพันส่วนตัว เพื่อสร้างสัญญ ความหมาย และภาพ

แทนที่เชื่อมโยงถึงผู้วิจัย 3) รูปทรงผสาน เป็นการสร้างรูปทรงด้วยเส้นด้ายให้

เป็นรูปมุ้งกระโจมในส่วนบน แล้วรวบประสานถักเป็นเปียในช่วงกลางถึงส่วน

ปลายของรูปทรง ในการประกอบสร้างรูปทรงได้ใช้หลักการทางองค์ประกอบ

ศิลป์ โดยค�ำนึงถึงทัศนธาตุต่าง ๆ ผสมผสานกับการใช้วัสดุ โดยพิจารณาการใช้

ควบคู่กัน ด้านการใช้สี ผลงานชิ้นที่ 1 และ 2 จะใช้สีสว่าง เป็นสีขาวโดยรวม 

เพื่อให้รูปทรงมนุษย์มีความรู้สึกที่บางเบา พร่าเลือน ส่วนผลงานชิ้นที่ 3, 4 จะ

ใช้สีเข้ม เพื่อสร้างความรู้สึกที่มืดมน ลึกลับ ไร้ชีวิต ในการประกอบสร้างได้

ค�ำนึงถึงความเป็นเด่น (Dominance) และรอง (Sub-dominance) เพื่อให้ผล

งานแต่ละชิ้นมีเอกภาพ (Unity) แห่งรูปทรง และเมื่อน�ำเสนอร่วมกันทั้ง 4 ชิ้น 
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ต่างก็ส่งเสริม ผลักดันเนื้อหา (Content) เพื่อให้บรรลุแนวคิด (Concept) ของ

การสร้างสรรค์ที่ตั้งไว้

		  2.3 ด้านวัสดุและกลวิธี (Material and technique) เป็น

ความชืน่ชอบส่วนตวัของผูว้จัิยในการใช้วสัดุเป็นสือ่ บนความเช่ือท่ีว่าวสัดุทุกอย่าง

มเีนือ้หา สาระอยูใ่นตัวเอง ในฐานะทีเ่ป็นสือ่วสัดุสามารถน�ำสารไปสูก่ารรบัรูอ้ย่าง

ตรงไปตรงมา ในผลงานชุดนี้ใช้วัสดุ 2 ประเภท คือ 1) วัสดุส�ำเร็จรูป ได้แก่ ด้าย 

กระดาษสา ใยใบไม้ ใช้สร้างรูปทรงมนุษย์ มุ้งกลม ผมเปีย รวมถึงใช้สร้างพื้นที่

น�ำเสนอผลงาน 2) วัสดุเก็บตก เป็นสิ่งของเครื่องใช้ส่วนตัวที่ผูกพันมาตั้งแต่วัย

เยาว์ ได้แก่ ตู้ ลิ้นชัก เก้าอี้ เป็นตัวแทนของผู้วิจัย และสื่อถึงการเก็บ ซ่อนเร้น 

ความโดดเดี่ยว โดยใช้กลวิธีผสม ในการประกอบสร้างด้วยวิธีการที่หลากหลาย 

เพื่อน�ำไปสู่เนื้อหาและความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ การพิจารณาเลือกใช้

วัสดุจะค�ำนึงถึงภาพสัญญที่แฝงอยู่กับวัสดุนั้น ผสานกับความเป็นไปได้ในการ

จัดการกับวัสดุด้วยกลวิธีท่ีสัมพันธ์กัน และสามารถเชื่อมโยงไปสู่เนื้อหาและ

แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน

		  2.4 ด้านการจดัวางและการน�ำเสนอ (Installation and presentation) 

เป็นขั้นตอนสุดท้ายของการสร้างสรรค์ที่ต้องใช้ความรู้ในการจัดการพื้นที่ สภาพ

แวดล้อม และรูปทรง ให้สัมพันธ์กัน เพื่อก�ำหนดมุมมองของผลงานไปสู่การรับรู้

ของผู้ชม บนแนวคิดที่ว่าทุกองค์ประกอบของสภาพแวดล้อม ล้วนมีผลกระทบ

ไปสูป่ระสาทรบัรู ้(Impact) ของผูช้ม ในผลงานชดุนีใ้ช้วิธกีารจัดวางและการน�ำเสนอ

ที่หลากหลาย ได้แก่ การยกระดับพื้น การสร้างห้องเฉพาะ การหันด้านหน้ารูป

ทรงเข้ามุมห้อง และการแขวนงานจากเพดานห้อง ทั้งนี้เพื่อสร้างความแตกต่าง

ในการปรากฏของผลงานแต่ละชิ้น ให้มีความเป็นเอกเทศ แต่ยังคงแสดงถึง

เอกภาพโดยรวมของผลงานทั้งหมดจากรูปทรงและวัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์

		  2.5 ด้านผลลัพธ์แห่งการสร้างสรรค์ (Results of creativity) 

ผลงานทั้งสี่ชิ้นได้รับการสร้างอย่างเป็นระบบจากฐานคิดในการน�ำเสนอสัญญ
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เพื่อเป็นสื่อในการน�ำสารไปสู่การรับรู้อย่างตรงไปตรงมา ด้วยภาษาของรูปทรง 

ทัศนธาตุ วัสดุ และการจัดวาง ท�ำให้การสื่อความหมายพุ่งตรงไปยังประสาทรับรู้

อย่างมีประสิทธิภาพ ให้รับรู ้ถึงความเปราะบาง พร่าเลือนของรูปทรง ใน

ท่ามกลางมุมสงัดของการใช้ชีวิตกับสังคมรอบข้าง และนั่นคือความไร้ตัวตนของ

ผู้สร้างสรรค์ในโลกที่เติบโตมาและยังด�ำรงอยู่ทุกเมื่อขณะ 

อภิปรายผล

	 การสร้างสรรค์ศิลปะสื่อผสม เรื่อง สภาวะภายใน เป็นการสร้างสรรค์

ผลงานตามขั้นตอน กระบวนการสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง โดยใช้รูปทรงมนุษย์

เป็นภาพแทนผู้วิจัย ผสมผสานกับรูปทรงและของใช้ที่ผูกพันส่วนตัว เพื่อสื่อ

สภาวะในเบื้องลึกของจิตใจ การสร้างรูปทรงใช้กลวิธีที่หลากหลาย ร่วมกับการ

สร้างพื้นที่เฉพาะ ในกระบวนการสร้างสรรค์มีการแก้ไขปัญหาทุกด้าน ท�ำให้ผล

การสร้างสรรค์มีผลสัมฤทธิ์ที่น่าพอใจ มีพัฒนาการ และข้อค้นพบใหม่จากการ

สร้างสรรค์ ดังนี้

	 1. ศึกษาเรื่องราววิถีชีวิตความเป็นอยู่ของเพศที่สามในอดีต แสดงถึง

ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมในระดับต่าง ๆ และเหตุการณ์ เรื่องราว สถานที่ที่สื่อถึง

ผลกระทบที่เกิดขึ้น การปฏิบัติ และผลลัพธ์ กับความทรงจ�ำทางสังคมในอดีต 

เพื่อการตีความสู่การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยในรูปแบบและสื่อที่หลากหลาย 

ในการเชื่อมโยงปรากฏการณ์ทางสังคมจากอดีตสู่การรับรู้ในปัจจุบัน

	 2. ข้อค้นพบใหม่ด้านรูปทรง เป็นการค้นพบรูปทรงท่ีลดทอนรายละเอยีด

จากความเหมือนจริงของรูปทรงมนุษย์ สร้างรูปทรงที่พร่าเลือน ไร้ตัวตน และรูป

ทรงที่เกิดจากการผสานกันระหว่างรูปทรงมนุษย์กับสิ่งของผูกพัน ได้แก่ ตู้ ลิ้น

ชัก เก้าอี้ มุ้งกระโจม และผมเปีย ก่อให้เกิดการเชื่อมโยงจินตนาการ ของแต่ละ

รูปทรง ไปสู่เนื้อหาตามแนวคิดในการสร้างสรรค์  

	 3. ข้อค้นพบใหม่ด้านวัสดุและกลวิธี เป็นการค้นพบการใช้วัสดุที่จะ



97
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

สร้างเป็นรูปทรงได้ยาก คือเส้นด้าย เนื่องจากมีลักษณะเป็นเส้นเล็ก ๆ ยากแก่

การมองเห็น ผู้สร้างสรรค์น�ำมาเรียงกันถี่ ๆ เป็นแพ เพื่อเพิ่มการปรากฏชัด แต่ก็

ยังคงสร้างความพร่าเลือน เบา ตามเจตจ�ำนงของการสร้างสรรค์ได้

	 4. ข้อค้นพบใหม่ด้านการจัดวางและการน�ำเสนอ เป็นการค้นพบการ

สร้างพื้นที่เฉพาะเพื่อการน�ำเสนองานในแต่ละชิ้น รวมถึงการจัดวางรูปทรงให้มี

ความสัมพันธ์กบัพ้ืนทีเ่พือ่สร้างความหมาย ความรูส้กึตามเจตจ�ำนงของการสร้างสรรค์ 

เช่น การหันด้านหน้ารูปทรงเก้าอี้เข้าหามุมห้อง เป็นต้น 

ข้อเสนอแนะ

	 1. ข้อเสนอแนะเพื่อน�ำผลวิจัยไปประยุกต์ใช้ 

	 การสร้างสรรค์ศิลปะสือ่ผสม เร่ืองสภาวะภายใน ผูส้ร้างสรรค์ได้ท�ำการ

ศกึษาค้นคว้าข้อมลูทีม่คีวามเกีย่วข้องกับแนวเรือ่ง รปูทรง และกลวธิกีารสร้างสรรค์

ของตนเองอย่างถีถ้่วน จนเป็นผลงานศิลปะสือ่ผสมท่ีมลีกัษณะเฉพาะตน นอกจากนี้

ยังมีข้อเสนอแนะเพิ่มเติม เพื่อการน�ำไปใช้ประโยชน์ ดังนี้ 

		  1.1 ใช้ในการศึกษาเพื่อเป็นความรู้และแนวทางส�ำหรับผู้ที่มี

ความสนใจ ในการสร้างสรรค์ศิลปะสื่อผสม หรือแนวเรื่องที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

สภาวะภายในของเพศที่สามกับการประกอบอาชีพต่าง ๆ 

		  1.2 หน่วยงานภาครัฐ หรือสถาบันการศึกษา สามารถน�ำ

ข้อมูลไปใช้เป็นฐานข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ทัศนศิลป์เพื่อเป็นประโยชน์ต่อ

การศึกษาต่อไป

	 2. ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป 

		  2.1 ควรมีการศึกษาวิจัยเชิงสร้างสรรค์ที่มีแนวเรื่องที่เกี่ยว

กับวิถีชีวิตของเพศที่สามในมุมมองและประเด็นการสร้างสรรค์ที่หลากหลาย 

เพื่อสะท้อนบริบททางสังคม และความคาดหวังไปสู่การเปลี่ยนแปลงที่ดีต่อไป
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บทคัดย่อ 

	 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่โดยใช้

โปรแกรมคอมพิวเตอร์ และศกึษาความพึงพอใจของลวดลายผ้าไหมมดัหมีต่�ำบลหวัดง 

อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเป็นงานวิจัยเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 

โดยมีกลุ่มตัวอย่าง ซึ่งคัดเลือกแบบเฉพาะเจาะจง กลุ่มที่ 1 กลุ่มทอผ้าไหมมัดหมี่

บ้านหัวดง จ�ำนวน 10 คน และกลุ่มที่ 2 กลุ่มทอผ้าไหมมัดหมี่บ้านหนองหิน 

จ�ำนวน 10 คน เครื่องมือที่ใช้การวิจัยประกอบด้วย แบบสัมภาษณ์ แบบส�ำรวจ 

แบบสงัเกต และแบบสอบถาม สถติิทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล คอื ร้อยละ ค่าเฉล่ีย 

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และน�ำเสนอข้อมูลเชิงพรรณนา ผลการวจิยัพบว่า 1) การ

พัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ได้ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ Microsoft Excel โดย

กระบวนการพัฒนาลวดลายท่ีเน้นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ท่ีมีอยู่ในชุมชนต�ำบล

หัวดง เช่น ภาษา วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี พิธีกรรม เป็นต้น มา

แสดงออกในลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ ซึ่งท�ำให้ลวดลายผ้านั้นมีอัตลักษณ์ของชุมชน

ต�ำบลหัวดงผสมผสานอยู่ในแต่ละลวดลายที่พัฒนาขึ้น ได้คัดเลือกรูปแบบของ

ลวดลายผ้าทอไหมมัดหมี่ ประกอบด้วย ลายขอเจ้าฟ้าสิริวัณณวรี ลายกระทง

หลงทาง และลายนาคเกี้ยวหาง และ 2) ความพึงพอใจของลวดลายผ้าไหมมัดหมี่

ต�ำบลหัวดงจากจ�ำนวน 3 ลวดลาย โดยลายนาคเกี้ยวหาง มีความพึงพอใจสูง

ที่สุด ( X = 4.80, S.D. = 0.40) รองลงมา คือ ลายกระทงหลงทาง ( X = 4.64, 

S.D. = 0.47) และลายขอเจ้าฟ้าสิริวัณณวรี ( X = 3.80, S.D. = 0.67)

ค�ำส�ำคัญ: การพัฒนา, ผ้าไหมมัดหมี่, ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่

	

Abstract 

	 This research aimed to develop mudmee silk pattern with 

computer programs and to study the satisfaction of mudmee silk 

motifs, Huadong subdistrict, Nadoon district, Maha Sarakham 
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province. This  was  a  quantitative and qualitative  research. The 

sample group was selected using purposive sampling. The first 

group is 10 members of the Ban Huadong weaving group and the 

second group is 10 members of the Ban Nonghin weaving group. 

The research instruments consisted of interviews, surveys, 

observations, and questionnaires. The statistics used in data analysis 

were percentage, mean, standard deviation, and presenting 

descriptive information. The results showed  1) To develop mudmee 

silk pattern uses innovation in design. Microsoft Excel computer 

program by a design process emphasizes the uniqueness and 

identity that exists in the Huadong subdistrict community, such as 

language, culture, customs, traditions, rituals, etc., to be expressed 

in the develop mudmee silk pattern. This makes the fabric designs 

that are designed have the identity of the Huadong subdistrict 

community mixed into each pattern that is designed. You will get 

the pattern of mudmee silk woven fabric, consisting of the Khor-

Sirivannavari, Krathong-Lost-Thang, and Nak-Gieow-Hang 2) The 

satisfaction of mudmee silk motifs, Huadong subdistrict, Nadoon 

district, Mahasarakham province. There were a total number of 3 

motifs. Nak-Gieow-Hang gained the highest satisfaction score, 

followed by Krathong-Lost-Thang and Khor-Sirivannavari.

Keywords: Development, Mudmee silk, Mudmee silk pattern
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บทน�ำ

	 ผ้าไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ล�้ำค่าที่บรรพบุรุษได้สืบสานมรดก

ภูมิปัญญาจากรุ ่นสู ่รุ ่นจนถึงปัจจุบันที่แสดงถึงความเป็นตัวตนของชุมชน

ลวดลายต่าง ๆ บนผืนผ้าสื่อความหมายให้ทราบถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี 

ความเชื่อ เป็นต้น ของแต่ละท้องถิ่นที่มีความแตกต่างกัน และผ้าไทยเป็นเครื่อง

บ่งบอกเอกลักษณ์ ความเป็นไทยด้านเครื่องนุ่งห่ม ซึ่งสามารถสะท้อนวิถีชีวิต 

ศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาในแต่ละภูมิภาคได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้ ในอดีตที่

ผ่านมาได้พบหลักฐาน ว่าคนในยุคก่อนประวัติศาสตร์รู้จักทอผ้าใช้แล้วเป็นเวลา

ไม่น้อยกว่า 3,000 ปี ตลอดระยะเวลาอันยาวนานน้ีได้มกีารค้นพบหลกัฐานต่าง ๆ 

เกี่ยวกับการใช้ผ้าทั้งที่มีการสั่งซื้อจากต่างประเทศและที่มีการทอใช้เอง ซึ่งใน

สมยัก่อนเสือ้ผ้าเครือ่งนุ่งห่ม เป็นเคร่ืองบ่งบอกฐานะด้วย โดยเจ้าแผ่นดนิ เจ้านาย

และขุนนาง ส่วนใหญ่ใช้ผ้าชนิดต่าง ๆ ที่สั่งจากต่างประเทศ ส่วนสามัญชนส่วน

ใหญ่ใช้ผ้าพืน้เมอืง ซึง่ทอใช้กนัอยูท่ัว่ทกุภมูภิาค (กรมส่งเสริมวฒันธรรม, 2559) ซ่ึง

ความส�ำคัญของผ้าไทย ไม่ใช่เป็นเพียงปัจจัยหนึ่งในการด�ำรงชีวิต เท่านั้น แต่ผ้า

ไทยยังเป็นที่รวมของมรดกภูมิปัญญาซึ่งบรรพบุรุษได้ประดิษฐ์ คิดค้นขึ้นเป็น

เวลานาน หากไม่มีผู้สืบทอดภูมิปัญญาต่าง ๆ ที่ถักทอออกมา เป็นลายผ้าก็จะ

สูญหายไปอย่างไม่มีวันย้อนกลับมาได้อีก เนื่องจากปัจจุบันผู้สืบทอด และ

ถ่ายทอดองค์ความรู้ในการทอผ้าก�ำลังลดน้อยลง และลูกหลานหรือผู้สืบทอด 

ต่างหันไปประกอบอาชีพอื่น อีกทั้งในยุคปัจจุบันประชาชนนิยมสวมใส่ผ้าทอ 

จากอตุสาหกรรมมากกว่าผ้าทอมอืฝีมอืคนไทยอันเป็นอตัลกัษณ์แห่งความเป็นไทย 

และการสงวนรกัษามรดกภูมปัิญญาผ้าไทย จ�ำเป็นอย่างยิง่ท่ีต้องให้ผูข้ายผ้า หรอืผู้

ประกอบการเกีย่วกับผ้ามีรายได้เพิม่มากขึน้ ดงันัน้จงึต้องด�ำเนนิการ ไปพร้อม ๆ กัน 

ทั้งด้านการส่งเสริมให้เห็นความส�ำคัญของภูมิปัญญาด้านผ้าไทยและส่งเสริมให้

เกิดรายได้ ซ่ึงเป็นการเจริญรอยตามพระยุคลบาท สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์

พระบรมราชนินีาถทีไ่ด้ทรงปพ้ืูนฐานไว้ก่อนแล้ว (กรมส่งเสรมิวัฒนธรรม, 2559)



104
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

	 ผ้าทอของไทยเป็นทีนิ่ยมในหมูช่าวต่างชาติ จากสถิตต้ัิงแต่เดอืนกนัยายน 

พ.ศ. 2566 – เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2566 ท�ำให้ทราบภาพรวมการค้าระหว่าง

ประเทศของอุตสาหกรรมสิ่งทอและเครื่องนุ่มห่มไทย เมื่อเปรียบเทียบมูลค่าการ

ส่งออกจ�ำแนกตามกลุม่ผลติภณัฑ์ผ้า (สถาบันส่งเสริมศิลปหตัถกรรมไทย, 2567) 

ดังตารางที่ 1

ตารางที่ 1 มูลค่าการส่งออกจ�ำแนกตามกลุ่มผลิตภัณฑ์ผ้า

	 กลุม่ผลติภณัฑ์ผ้าทีม่มีลูค่าการส่งออกสงูสดุเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2566 

คือ เสื้อผ้าส�ำเร็จรูปท�ำจากฝ้าย มีมูลค่าการส่งออก 1,481.17 ล้านบาท เมื่อ

เปรียบเทียบกับเดือนตุลาคม พ.ศ. 2566 มีมูลค่าการส่งออก เพิ่มขึ้น 103.51 

ล้านบาท รองลงมาคือ เสื้อผ้าส�ำเร็จรูปท�ำจากวัตถุทออื่น ๆ มีมูลค่าการส่งออก 

1,425.22 ล้านบาท เมื่อเปรียบเทียบกับเดือนตุลาคม พ.ศ. 2566 มีมูลค่าการ  
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ส่งออก เพิ่มขึ้น 48.17 ล้านบาท เป็นต้น อย่างไรก็ตามแม้โลกจะประสบภาวะ

เศรษฐกิจถดถอยทั้งจากสงครามการค้าและการระบาดของเชื้อไวรัสโควิด – 19 

แต่สภาพการค้าสิง่ทอและผ้าไหมของไทยมมีลูค่าในปรมิาณมาก หากชุมชนสามารถ

พัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าอัตลักษณ์ของตนเองได้จนเป็นที่นิยมของคนไทยและชาว

ต่างชาติ และสามารถแบ่งส่วนต่างตลาดได้ก็จะท�ำให้ชุมชนมีเศรษฐกิจที่ดีขึ้นใน

วงกว้าง (ส�ำนักงานสถิติแห่งชาติ, 2560)

	 จงัหวัดมหาสารคามเป็นจังหวดัทีต้ั่งอยูก่ึง่กลางของภาคอสีาน มจีดุเด่น

ด้านวัฒนธรรมผ้าทอ คือ มีการสืบสานมรดกวัฒนธรรมผ้าทออย่างต่อเนื่อง ส่ง

ผลให้ในพื้นที่จังหวัดมหาสารคามยังคงปรากฏภูมิปัญญาการทอผ้าอย่างแพร่

หลายทั้งการปลูกหม่อมเลี้ยงไหม การย้อมสีธรรมชาติ การทอผ้าลวดลายดั้งเดิม

ควบคู่กับลวดลายใหม่หรือลวดลายประยุกต์การออกแบบตัดเย็บเสื้อผ้าและ

เคร่ืองแต่งกาย จนได้รับการเชิดชูให้เป็นส่วนหนึ่งในค�ำขวัญประจ�ำจังหวัด 

“พุทธมณฑลอีสาน ถิ่นฐานอารยธรรม ผ้าไหมล�้ำเลอค่า ตักศิลานคร” โดยมีลาย

สร้อยดอกหมากเป็นลายประจ�ำจังหวัด และมีลายผ้าประจ�ำอ�ำเภอทั้ง 13 อ�ำเภอ 

ข้อมูลในปี พ.ศ. 2565 พบว่าจังหวัดมหาสารคามมีกลุ่มทอผ้าและกลุ่มแปรรูป

ผลิตภัณฑ์ผ้าทอที่ขึ้นทะเบียนกับกรมการพัฒนาชุมชน จ�ำนวน 446 กลุ่ม มีราย

ได้เฉลี่ยต่อคน 23,450 บาท/เดือน และมีวิสาหกิจชุมชนด้านปลูกหม่อมเลี้ยง

ไหม ย้อมสีธรรมชาติ และทอผ้า ที่ขึ้นทะเบียนวิสาหกิจชุมชน ในปี พ.ศ. 2566 

จ�ำนวน 234 กลุ่ม ดังนั้น มรดกวัฒนธรรมผ้าทอจึงเป็นต้นทุนทางวัฒนธรรมที่

ส�ำคัญในการพัฒนาทั้งด้านคุณค่าของเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมและการสร้าง

มูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ (ส�ำนักงานจังหวัดมหาสารคาม, 2566)

 	 ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคามโดยเริ่มต้นจากชาวบ้าน

ในชมุชน ได้น�ำภมิูปัญญาของท้องถิน่สงัสรรค์ผ้าไหมมัดหม่ีข้ึนมาให้เป็นเอกลกัษณ์

ของชุมชนเอง ซึ่งการทอและการใช้ผ้าไหมมัดหมี่ของคนอีสานในสมัยก่อนและ

ปัจจุบนัจะแฝงไว้ด้วยความเชือ่ทกุข้ันตอน โดยจะมคีวามเช่ือตัง้แต่การปลกูหม่อน
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เลี้ยงไหมไปจนถึงการทอและการใช้ผ้าไหม ซึ่งผู้เลี้ยงไหมมีความเชื่อว่า การปลูก

หม่อนเลี้ยงไหมในวันที่เป็นมงคลจะท�ำให้ได้ผลผลิตดีและจะท�ำให้ไม่มีปัญหาใน

การทอ กล่าวคือ ทอได้ตลอดไม่ติดขัดหรือขาดตอน ส่วนในกลุ่มผู้ทอยังมีข้อห้าม

หลายประการที่เป็นความเชื่อต่อ ๆ กันมา ได้แก่ ห้ามไม่ให้เด็กโหนกี่ ห้ามนั่งข้าง

ช่างทอผ้า ห้ามหญิงมีครรภ์ทอผ้า นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับการใช้ผ้าไหม 

โดยคนอีสานเชื่อว่า ผ้าถุงผู้หญิงที่นุ่งแล้วท�ำให้อาคมเสื่อม ผ้าถุงใหม่ของผู้หญิง

ใช้เป็นผ้าหุ้มห่อหนังสือใบลานได้ ผ้าถุงมัดหม่ีไม่นิยมท�ำหมอน ท่ีนอน และ

อาสนะของพระ ข้อห้ามเหล่านี้เป็นการสั่งสอนบุตรหลานไม่ให้ท�ำในสิ่งที่ไม่ถูกไม่

ควร ในปี พ.ศ. 2544 อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ได้จัดประกวดผ้าไหมขึ้น 

ท�ำให้ผ้าไหมมดัหมีล่ายหัวนาค ได้รับรางวลัชนะเลศิ จงึได้ลายประจ�ำอ�ำเภอนาดูน 

ซึ่ง “ลายหัวนาค” เป็นลายผ้าซิ่นคันแบบโบราณ ประกอบด้วยลายคองเอี้ยเสริม

ด้วยหัวนาคเกิดจากลายหมี่ลายปากนาค ทอแบบหมี่คั้นเครื่อง ท�ำให้เกิดลาย

ทิวสลับลายมัดหมี่ ลวดลายสลับไปมา คล้ายกับงูหรือพญานาค เชื่อว่า นาคหรือ

พญานาคเป็นสัญลักษณ์ของสิ่งศักด์ิสิทธิ์ให้พร โชคลาภ รวมทั้งปกปักรักษา

คุ้มครองให้ปลอดภัย

	 ดังนั้นงานทอผ้าไหมมัดหมี่นี้ถือได้ว่าเป็นงานหัตถศิลป์ ที่เป็นภูมิปัญญา

ท้องถิ่นและแฝงไปด้วยความหมายที่หลากหลายของประเพณี วัฒนธรรม ความ

เชื่อ วิถีชีวิต การแต่งกาย ซึ่งเป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การสืบทอดและอนุรักษ์อย่างยิ่ง 

ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดที่จะศึกษาการพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอ

นาดูน จังหวัดมหาสารคาม เพื่อเป็นแนวทางในการสืบทอดการพัฒนาลวดลาย

ผ้าไหมมัดหมี่ให้กับลูกหลานต่อไป

วัตถุประสงค์ 

         	 1. เพื่อพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์
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	 2. เพ่ือศกึษาความพึงพอใจของลวดลายผ้าไหมมดัหมีต่�ำบลหวัดง อ�ำเภอ

นาดูน จังหวัดมหาสารคาม

วิธีการศึกษา

 	 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

		  1.1 ประชากร ได้แก่ กลุ่มทอผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอ

นาดูน จังหวัดมหาสารคาม

		  1.2 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ กลุ่มทอผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง 

อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ประกอบด้วย 2 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มทอผ้าไหม

มัดหมี่บ้านหัวดง ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม จ�ำนวน 10 คน 

และ 2) กลุ่มทอผ้าไหมมัดหมี่บ้านหนองหิน ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม จ�ำนวน 10 คน

	 2. เครื่องมือที่ใช้การวิจัย

	 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลส�ำหรับการวิจัยในครั้งนี้ ได้แก่ 

1) แบบสมัภาษณ์ทีม่โีครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง (Structured Interview and 

Unstructured Interview) 2) แบบส�ำรวจ (Basic Survey) 3) แบบสังเกต 

(Observation)  และ 4) แบบสอบถาม (Questionnaire)

	 3. วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 

   	 ผูว้จิยัใช้วธิกีารเกบ็ข้อมลูจากเอกสาร และเกบ็ข้อมลูจากภาคสนามด้วย

ตนเอง โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) เพื่อพัฒนาลวดลายผ้า

ไหมมดัหมีด้่วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ และแบบสอบถาม เพือ่ศกึษาความพงึพอใจ

ของลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ แล้วน�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ผล

	 4. การวิเคราะห์ข้อมูล 

 	    การท�ำวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิเคราะห์ขอมูล ดังนี้ 

		  4.1 วิธีวิเคราะห์ขอมูลเชิงปริมาณโดยใช้โปรแกรมส�ำเร็จรูป 
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โดยใช้ค่าสถิติดังตอไปนี้ การวิเคราะห์หาค่าร้อยละ (P) ค่าเฉลี่ย (Mean) และ

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) โดยก�ำหนดการแปลความของ

คาเฉลี่ย ดังนี้ 

	 ระดบัความพงึพอใจมากท่ีสดุ หมายถงึ มคีะแนนเฉลีย่ท่ีระดบั 4.50 - 5.00 

	 ระดบัความพงึพอใจมาก 	 หมายถงึ มคีะแนนเฉลีย่ท่ีระดบั 3.50 - 4.49 

	 ระดบัความพงึพอใจปานกลาง หมายถงึ มคีะแนนเฉลีย่ทีร่ะดับ 2.50 - 3.49 

	 ระดบัความพงึพอใจน้อย 	 หมายถงึ มคีะแนนเฉลีย่ท่ีระดบั 1.50 - 2.49 

	 ระดบัความพงึพอใจน้อยทีส่ดุ หมายถงึ มคีะแนนเฉลีย่ท่ีระดับ 1.00 - 1.49 

      4.2 วิธีวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการวิเคราะห์สรุปอุปนัยและ

วิเคราะห์ส่วนประกอบ 

ผลการศึกษา

	 1. การพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์

	 การพัฒนาลวดลายผ้าไหมมดัหมี ่ ผู้วจัิยได้ใช้การพฒันาลวดลายผ้าไหม

มัดหมี่คือ โปรแกรมคอมพิวเตอร์ Microsoft Excel เพื่อให้ได้ลวดลายผ้าไหม

มัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ผู้วิจัยได้ท�ำการรวบรวม

ข้อมลูจากการสมัภาษณ์และการระดมสมองร่วมกันกบักลุม่ตวัอย่าง โดยลวดลาย

ทีไ่ด้จากชมุชนเน้นความเป็นเอกลกัษณ์และอัตลกัษณ์ทีมี่อยูใ่นชมุชนต�ำบลหวัดง 

เช่น ภาษา วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี พิธีกรรม เป็นต้น ซึ่งประกอบ

ด้วยลายธรรมชาติ จ�ำนวน 20 ลาย ลายจากของใช้ จ�ำนวน 17 ลาย ลายศาสนา 

จ�ำนวน 10 ลาย และลายประดิษฐ์ จ�ำนวน 18 ลาย จากจ�ำนวนทั้งสิ้น 65 ลาย 

ได้ท�ำการคัดเลือกเหลือ 3 ลาย ได้แก่ ลายขอเจ้าฟ้าสิริวัณณวรี ลายกระทงหลง

ทาง และลายนาคเกี้ยวหาง ซึ่งทั้ง 3 ลายมีความสวยงาม มีเอกลักษณ์และอตั

ลักษณ์ของชุมชนต�ำบลหัวดง ที่สามารถน�ำมาออกแบบลายผ้าไหมมัดหมี่ของ
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ต�ำบลหัวดงได้ จึงได้รูปแบบของลวดลายผ้าทอไหมมัดหมี่ (เบญญาภา 

ปัญญะศรี, 2567) ดังนี้

ภาพที่ 1 ลายขอเจ้าฟ้าสิริวัณณวรี

ที่มา : ทนงศักดิ์ ปัดสินธุ์ (2567)

	 ลายขอเจ้าเจ้าฟ้าสิริวัณณวรีฯ เป็นลายสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้า    

สิริวัณณวรีนารีรัตนราชกัญญา พระราชทานออกแบบเป็นลายผ้ามัดหมี่ มอบให้

ช่างทอเป็นขอขวัญปีใหม่ โดยลวดลายสื่อถึงการส่งมอบความรัก ความสุข ให้แก่

ชาวไทยทุกคน

ภาพที่ 2 ลายกระทงหลงทาง

ที่มา : ทนงศักดิ์ ปัดสินธุ์ (2567)
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	 ลายกระทงลงทาง ลวดลายผ้าไหมมดัหมีท่ีพ่ฒันาประยกุต์มาจากกระทง 

ซึ่งกระทงเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านที่ได้ประดิษฐ์จากใบตอง แล้วน�ำไปลอยใน

แหล่งน�้ำเพื่อขอขมาต่อพระแม่คงคาและยังเป็นการสะเดาะเคราะห์ เพราะการ

ลอยกระทงเปรียบเหมือนการลอยความทุกข์ ความโศกเศร้า โรคภัยไข้เจ็บ และ

สิ่งไม่ดีต่าง ๆ ให้ลอยตามแม่น�้ำไปกับกระทง โดยลวดลายสื่อถึงการสวยงามของ

สีสันกระทงและความเป็นสิริมงคลแก่ผู้ที่ได้ไปครอบครอง

ภาพที่ 3 ลายนาคเกี้ยวหาง

ที่มา : ทนงศักดิ์ ปัดสินธุ์ (2567)

	 ลายนาคเกี้ยวหาง ลวดลายพัฒนามาจากลายโบราณที่นาคทั้งสองตัว

ล�ำตัวติดกัน มีหัวนาคด้านบน โดยเห็นว่าเส้นที่เป็นล�ำตัวนาคติดกันนั้นท�ำให้

ลายดูแข็งไม่พลิ้วไหว จึงแบ่งล�ำตัวเป็น 2 ท่อน แล้วม้วนส่วนที่เป็นนาคแยก

กันลงมา จึงเรียกว่า “ลายนาคเกี้ยวหาง”

	 2. ความพึงพอใจของลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน 

จังหวัดมหาสารคาม

	 จากการสอบถามความพึงพอใจของลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง 

อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคามกับกลุ่มตัวอย่าง ดังตารางที่ 2
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ตารางที่ 2 แสดงผลการความพึงพอใจของลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง 

อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม

	 จากตาราง 2 ความพึงพอใจของลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง 

อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจใน

ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ลายที่ 3 ลายนาคเกี้ยวหาง มีความพึงพอใจมากที่สุด        

( X = 4.80, S.D. = 0.40) รองลงมา คือลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ลายที่ 2 ลาย

กระทงหลงทาง มีความพึงพอใจมากที่สุด ( X = 4.64, S.D. = 0.47) และ

ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ลายที่ 1 ลายขอเจ้าฟ้าสิริวัณณวรี มีความพึงพอใจมาก     

( X = 3.80, S.D. = 0.67) ตามล�ำดับ

สรุปผล

         	 1. การพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ ผู้วิจัยได้ใช้การพัฒนาลวดลายผ้า

ไหมมัดหมี่คือ โปรแกรมคอมพิวเตอร์ Microsoft Excel เพื่อให้ได้ลวดลายผ้า
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ไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ผู้วิจัยได้ท�ำการ

รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์และการระดมสมองร่วมกันกับกลุ่มตัวอย่าง 

โดยลวดลายที่ได้จากชุมชนเน้นความเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ที่มีอยู่ใน

ชุมชนต�ำบลหัวดง เช่น ภาษา วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี พิธีกรรม 

เป็นต้น ซึ่งประกอบด้วยลายธรรมชาติ จ�ำนวน 20 ลาย ลายจากของใช้ จ�ำนวน 

17 ลาย ลายศาสนา จ�ำนวน 10 ลาย และลายประดิษฐ์ จ�ำนวน 18 ลาย จาก

จ�ำนวนทั้งสิ้น 65 ลาย ได้ท�ำการคัดเลือกเหลือ 3 ลาย ได้แก่ ลายขอเจ้าฟ้าสิริวัณ

ณวรี ลายกระทงหลงทาง และลายนาคเกี้ยวหาง ซึ่งทั้ง 3 ลายมีความสวยงาม มี

เอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของชุมชนต�ำบลหัวดง ที่สามารถน�ำมาพัฒนาลวดลาย

ผ้าไหมมัดหมี่ของต�ำบลหัวดงได้ จึงได้รูปแบบของลวดลายผ้าทอไหมมัดหมี่

	 2. ความพึงพอใจของลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน 

จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ลายที่ 3 ลายนาคเกี้ยวหาง มีความ

พึงพอใจมากที่สุด รองลงมา คือลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ลายที่ 2 ลายกระทงหลง

ทาง มีความพึงพอใจมากที่สุด และลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ลายที่ 1 ลายขอเจ้าฟ้า

สิริวัณณวรี มีความพึงพอใจมาก ตามล�ำดับ

	

อภิปรายผล

        	 1. การพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ ผู้วิจัยได้ใช้นวัตกรรมในการพัฒนา

ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่คือ โปรแกรมคอมพิวเตอร์ Microsoft Excel เพื่อให้ได้

ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ผู้วิจัยได้

ท�ำการรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์และการระดมสมองร่วมกันกับกลุ่ม

ตัวอย่าง โดยลวดลายที่ได้จากชุมชนเน้นความเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ที่มี

อยู่ในชุมชนต�ำบลหัวดง เช่น ภาษา วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี 

พิธีกรรม เป็นต้น ซึ่งประกอบด้วยลายธรรมชาติ จ�ำนวน 20 ลาย ลายจากของใช้ 

จ�ำนวน 17 ลาย ลายศาสนา จ�ำนวน 10 ลาย และลายประดิษฐ์ จ�ำนวน 18 ลาย 
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จากจ�ำนวนทั้งสิ้น 65 ลาย ได้ท�ำการคัดเลือกเหลือ 3 ลาย ได้แก่ ลายขอเจ้าฟ้าสิ

ริวัณณวรี ลายกระทงหลงทาง และลายนาคเกี้ยวหาง ซึ่งทั้ง 3 ลายมีความ

สวยงาม มีเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของชุมชนต�ำบลหัวดง ที่สามารถน�ำมา

พัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ของต�ำบลหัวดงได้ จึงได้รูปแบบของลวดลายผ้าทอ

ไหมมัดหมี่ ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของไอรดา สุดสังข์ และจิราพัทธ์ แก้วศรี

ทอง (2566) ได้ศึกษาการออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ บ้านลาน

ไผ่ จังหวัดก�ำแพงเพชร พบว่า มีผ้าไหมมัดหมี่ จ�ำนวนทั้งสิ้น 23 ลาย ซึ่งแบ่งตาม

ลักษณะของลายผ้าที่ได้จากลายธรรมชาติ จ�ำนวน 11 ลาย ลายของใช้ จ�ำนวน 9 

ลาย ลายศาสนา จ�ำนวน 6 ลาย และลายประดิษฐ์ จ�ำนวน 3 ลาย ส่วนใหญ่

เป็นการใช้แม่ลายคล้ายคลึงกัน โดยเป็นการน�ำมาประยุกต์ลดทอนหรือเพิ่มเติม

รายละเอียด ในแต่ละลายให้มีความแตกต่างกัน และอาจมีชื่อเรียกที่แตกต่างกัน 

เช่น ลายกระต่าย ลายใบไผ่ ลายปลาตะพาก ลายดอกพิกุล ลายวัดไตรภูมิ ลาย

เห็ดโคน เป็นต้น การน�ำอัตลักษณ์ท้องถิ่นมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ

สร้างสรรค์ลายผ้ามัดหมี่ ที่จะท�ำให้เกิดลวดลายใหม่ ๆ และเกิดการต่อยอดจาก

ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมมัดหมี่ และท�ำให้คุณค่าความงดงามผ่านลายผ้ามัดหมี่

อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว การออกแบบลวดลาย โดยใช้ทฤษฎีสามเหลี่ยมด้าน

เท่า (Triaxial blend) ออกแบบทั้งสิ้นจ�ำนวน 120 ลาย ท�ำการคัดเลือกโดย

ผูท้รงคณุวฒุหิรือผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบลวดลายผ้าไหมมดัหมี ่จ�ำนวนท้ังสิน้ 

25 คน ด�ำเนินพิจารณาคัดเลือกลวดลายผ้ามัดหมี่ ที่มีเหมาะสมกับการผลิตผ้า

ไหมมัดหมี่ องค์ประกอบลายมีความสวยงาม ลวดลายมีความเหมาะสมกับงาน

ผลติภัณฑ์แปรรปูประเภทเคหะสิง่ทอ ลวดลายมคีวามเหมาะสมกบังานผลติภณัฑ์

แปรรูปประเภทเครื่องนุ่งห่ม และลวดลายมีความเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ์

แปรรูปประเภทเคร่ืองประกอบการแต่งกายเพื่อน�ำมาออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ 

จ�ำนวน 120 แบบ คัดเลือกให้เหลือ 5 แบบ ซึ่งการใช้ทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า 

(Triaxial blend) เกิดการผสมผสานสู่งานสร้างสรรค์การออกแบบลวดลาย รวม
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ถงึลกัษณะทีโ่ดดเด่นและเชือ่มโยงกับเอกลกัษณ์ของกลุม่ ซ่ึงนาไปสูร่ปูแบบเฉดสี

ต่าง ๆ  สามารถน�ำไปใช้ในงานออกแบบผลติภณัฑ์และกราฟิกได้ และยังสอดคล้อง

กับงานวิจัยของณรงค์ฤทธิ์ มะสุใส และคณะ (2561) ได้ศึกษาการออกแบบลาย

ผ้าทอมือ ส�ำหรับสร้างสรรค์แฟชั่นร่วมสมัยจากภูมิปัญญา กลุ่มวิสาหกิจชุมชน

ต�ำบลกุดหว้าด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ พบว่า ลวดลายผ้าที่เป็นของดังเดิม

ของชมุชนต�ำบลกุดหว้า ได้แก่ ลายดอกหวาย ลายสปัปะรด ลายตาม่อง ลายงลูอย 

ซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณี ภูมิปัญญาและเอกลักษณ์ของชุมชนต�ำบลกุดหว้า 

คือ บั้งไฟตะไล มาลัยไม้ไผ่ และจากกระบวนการออกแบบลายผ้าทอมือท่ี

เอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของชุมชนต�ำบลกุดหว้า โดยมีส่วนร่วมของชุมชนใน

การออกแบบลายผ้าทอมือด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ท�ำให้ลายผ้าทอมือขึ้นมา

ใหม่ จ�ำนวน 9 ลาย ประกอบด้วย ลายดอกหวายผสมตะไลล้าน ลายงูลอยผสม

พระธาตุยาคู ลายดอกแก้วมาลัยไม้ไผ่ ลายงูลอยใหญ่ผสมลายขิต ลายพาน

บายศรีประดับด้วยลายดอกแก้ว ลายตะไลล้านผสมลายมาลัยไม้ไผ่และงูลอย 

ลายรูปคนผสมดอกขิดครึ่งหนึ่ง ลายมาลัยไม้ไผ่กุดหว้า และลายดอกแก้วผสม

ใบต้นหว้า เป็นต้น

	 2. ความพึงพอใจของลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง อ�ำเภอนาดูน 

จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ลายที่ 3 ลายนาคเกี้ยวหาง มี

ความพึงพอใจมากที่สุด รองลงมา คือลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ลายที่ 2 ลายกระทง

หลงทาง มีความพึงพอใจมากที่สุด และลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ลายที่ 1 ลายขอ

เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี มีความพึงพอใจมาก ตามล�ำดับ ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ

ชูศักดิ์ ยาทองไชย และวิไลรัตน์ ยาทองไทย (2565) ได้ศึกษาการพัฒนา

โปรแกรมออกแบบลายผ้าเพ่ือการสร้างสรรค์และสืบสานภมูปัิญญาผ้าไทย พบว่า 

ความพึงพอใจของผู้ใช้ที่มีต่อโปรแกรมออกแบบลายผ้าระดับมากที่สุด ในส่วน

แสดงผลและพมิพ์ลายผ้าในระดับมากทีสุ่ด เน่ืองจากการแสดงผ้าจ�ำลองมคีวาม

เสมือนจริง ความเหมาะสมของเครื่องมือส�ำหรับการออกแบบลายผ้า ความ
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เหมาะสมของการพิมพ์ลายผ้าส�ำหรับมัดหมี่ การย้อมสีและการทอ นอกจากนั้น

ส่วนแสดงผ้าจ�ำลองมีส่วนช่วยตัดสินใจในการเลือกลายส�ำหรับการทอได้อีกท้ัง

โปรแกรมออกแบบลายผ้ายังมีคุณสมบัติคือ เป็นซอฟต์แวร์ขนาดเล็ก ติดตั้งง่าย 

ใช้เนื้อที่ในดิสก์และหน่วยความจ�ำน้อย ท�ำงานได้เร็ว ใช้งานง่าย มีลักษณะคล้าย

โปรแกรมวาดภาพโดยทั่วไป ไม่ซับซ้อน สามารถท�ำงานกับเครื่องคอมพิวเตอร์

ทั่วไปที่ใช้ระบบ ปฏิบัติการ Windows XP ขึ้นไป และสามารถใช้งานได้ทั่วไปทั้ง

ในครอบครัว กลุ่มสมาชิกผ้าทอ หน่วยงาน โรงงาน สถานศึกษา เป็นต้น ซึ่ง

โปรแกรมได้ช่วยในการสร้างและคิดลายผ้าใหม่ ๆ เพื่อน�ำเสนอให้แก่ผู้บริโภค 

เป็นการช่วยพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนท้องถิ่นให้มีมูลค่าสูงข้ึนท่ีน�ำรายได้ให้เกิด

แก่ชุมชน อีกทั้งยังน�ำคนรุ่นใหม่เข้ามาเรียนรู้และถ่ายทอดวัฒนธรรมการทอผ้า

ให้สามารถสืบทอดไปยังกลุ่มคนในรุ่นต่อ ๆ ไป เพื่อการสร้างสรรค์และสืบสาน

ภูมิปัญญาผ้าไทย และยังสอดคล้องกับงานวิจัยของจรัสพิมพ์ วังเย็น (2564) ได้

ศกึษาการออกแบบลวดลายพิมพ์ทีส่ะท้อนอตัลกัษณ์ภูมปัิญญาผ้าจกไทย – ยวนสู่

การเพิ่มมูลค่าสินค้าทางการท่องเที่ยว พบว่า ความพึงพอใจที่มีต่อรูปแบบการ

ออกแบบลวดลายพิมพ์ และรูปแบบผลิตภัณฑ์ในกลุ่มของที่ระลึกอยู่ในระดับ

มาก โดยความพึงพอใจของผู้บริโภคและนักท่องเที่ยวกาดวิถีชุมชนคูบัว ณ วัด

โขลงสุวรรณคีรี อ�ำเภอเมือง จังหวัดราชบุรีอยู่ในระดับมาก โดยประเด็นความ

พึงพอใจที่มีต่อรูปแบบลวดลายพิมพ์ผ้าจกไท – ยวน อยู่ในระดับมาก เมื่อแยก

รายด้านทีม่คีวามพงึพอใจอยูใ่นระดับมากทีส่ดุ คือ ลวดลายมคีวามเหมาะสมกับ

การต่อยอดในการออกแบบผลติภณัฑ์ของทีร่ะลกึ และประเด็นความพงึพอใจท่ีมี

ต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกอยู่ในระดับมากที่สุด

ข้อเสนอแนะ

	 1. ข้อเสนอแนะทั่วไป

	    การพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ต�ำบลหัวดง ควรประยุกต์ลวดลาย
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ดัง้เดิมของชมุชนกับลวดลายใหม่ในยคุปัจจุบนั เพือ่ให้เกดิความสอดคล้องกนัระหว่าง

ความดัง้เดมิและความทนัสมยั การออกแบบลวดลายควรค�ำนงึถึงเอกลกัษณ์และ

อัตลักษณ์ของชุมชน ซึ่งเป็นสิ่งส�ำคัญที่จะท�ำให้เกิดลวดลายตามความต้องการ

ของชุมชนอย่างแท้จริง

	 2. ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป

	 ควรศึกษาเอกลักษณ์ของท้องถ่ินหรือชุมชนให้หลากหลายและ

ครอบคลมุในทกุ ๆ ด้าน เพ่ือน�ำมาใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบพัฒนาลวดลาย

ผ้าไหมมัดหมี่ให้มีความหลายหลายและทันสมัย เพื่อเป็นการกระตุ้นและสร้าง

แรงจูงใจให้กับผู้บริโภค และศึกษาอัตลักษณ์ของชุมชนต�ำบลหัวดงในด้านอื่น ๆ 

เพื่อต่อยอดพัฒนาเป็นงานวิจัยในศาสตร์อื่น ๆ
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บทคัดย่อ

	 การวิจัยเรื่องการพัฒนาศักยภาพบริหารและวิเคราะห์ผลตอบแทนการ

ทอผ้าย้อมสีธรรมชาติของกลุ ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวัด

มหาสารคาม โดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาบรบิทชมุชนของกลุม่วสิาหกิจชุมชนทอผ้า 

อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เพื่อพัฒนาศักยภาพองค์กรอย่างยั่งยืน  และ

เพื่อศึกษาต้นทุนและผลตอบแทนของการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติของกลุ่ม

วิสาหกิจชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ประชากรที่ใช้ในการ

ศึกษาครั้งนี้ คือ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า จังหวัดมหาสารคาม โดยมีพื้นที่ที่แตก

ต่างกัน 2 ต�ำบล ๆ ละ 2 กลุ่มวิสาหกิจชุมชน โดยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง ได้

มีการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยแบบสอบถามเกี่ยวกับศักยภาพการบริหารและการ

ใช้แบบสัมภาษณ์ข้อมูลเพื่อน�ำมาวิเคราะห์ข้อมูล อธิบายลักษณะทั่วไปของกลุ่ม

ตัวอย่างและเพื่อตอบวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยใช้การค�ำนวณอัตราส่วนผล

ตอบแทนจากเงินลงทุน

	 ผลการวิจัย ข้อมูลสมาชิกกลุ ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ 

จังหวัดมหาสารคาม ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง อายุ 45 ปีขึ้นไป และ 41-45 ปี 

จ�ำนวนสมาชิกในครอบครัว ระหว่าง 4-6 คน  ข้อมูลเกีย่วกบักลุ่มวสิาหกจิชมุชนทอผ้า 

อ�ำเภอบรบอื จงัหวัดมหาสารคาม ส่วนใหญ่ใช้สสีงัเคราะห์ และสธีรรมชาตบิางราย 

การทอผ้าเป็นอาชพีเสรมิ และไม่ได้ท�ำการก่อต้ังเป็นกลุ่มหรอืสหกรณ์ ประสบการณ์

ทอผ้าของสมาชิก 16 ปีขึ้นไป พื้นที่ใช้ในการทอผ้า คือ เป็นบ้านตนเอง จ�ำนวน

ครั้งที่ทอผ้า ตลอดปี วัสดุที่ใช้เป็นวัสดุหลักในการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ ได้แก่ 

แก่นฝาง สบู่เลือด ขมิ้น และประดู่ แหล่งที่มาของวัสดุหลัก ได้จากวัสดุธรรมชาติ 

และไม่ได้ซื้อ รวมถึงได้มาจากการขอจากสมาชิกอื่น แหล่งเงินทุนเป็นทุนส่วนตัว 

และเงนิอดุหนนุ การได้รบัความรูจ้ากตัวแทนหมูบ้่าน หรอืเจ้าหน้าท่ีหน่วยงานภาครฐั 

ปัญหาและอุปสรรคการทอผ้า คือ ขาดแคลนเงินทุน และพื้นที่ไม่เอื้ออ�ำนวย 

การพัฒนาศักยภาพการบริหารกลุ ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ      
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กลุ่มวิสาหกิจชุมชนมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการพัฒนาศักยภาพของกลุ่ม พบว่า

โดยรวมอยูใ่นระดบัมาก ซึง่ส่วนใหญ่จะเป็นเรือ่งการพยากรณ์ความต้องการในอนาคต 

และการก�ำหนดคุณสมบัติที่ต้องการ  มีรายได้เกี่ยวกับการทอผ้า ของกลุ ่ม

วิสาหกจิชมุชน รวมทัง้หมด 4 กลุม่ ระยะเวลา 4 เดอืน สามารถจ�ำหน่ายได้ 187 ผนื 

เป็นเงนิทัง้สิน้ 505,700 บาท  และต้นทุนการผลติของกลุม่ รวมท้ังหมด 231,000 บาท 

ต้นทุนที่เกิดขึ้นสูงสุดคือต้นทุนจากการย้อมผ้าฝ้าย และค่าใช้จ่ายในการผลิต 

สรุปก�ำไรขาดทุนจากการด�ำเนินงานของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้าอ�ำเภอบรบือ 

จังหวัดมหาสารคาม จ�ำนวนเงิน 234,550 บาท และการวิเคราะห์ผลตอบแทน

จากการลงทุน พบว่าอยู่ในอัตราร้อยละ 86.64 ซึ่งเป็นผลตอบแทนที่อยู่ในระดับ

ดีมากส�ำหรับกลุ่มวิสาหกิจชุมชน

ค�ำส�ำคัญ: ศักยภาพการบริหาร,  ต้นทุนผลตอบแทน,  การทอผ้าสีธรรมชาติ

Abstract

	 Research on the subject “Human resource management po-

tential development and  analysis of cost return of organically-dyed 

weaving of the weaving community enterprise groups in Borabue 

district, Maha Sarakham province aimed to 1) study on the commu-

nity context of the weaving community enterprise groups; and 2) 

study on the costs and returns from natural color dyed fabric weav-

ing of the Weaving community enterprise groups in Borabue district, 

Maha Sarakham province. The population in this study was the 

Weaving community enterprise groups in Maha Sarakham province. 

There were different areas from two sub-district, and two community 

enterprise groups in each district. Researcher had collected data 

from the interview with the Weaving community enterprise groups 
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and used the interviewing form. Filled data in the interviewing forms 

were analyzed to explain the general characteristics of samples to 

answer the research questions using the Return on Invested Capital 

calculation.

	 Research results from the membership data in Weaving 

community enterprise groups in Borabue district, Maha Sarakham 

province showed that most of them were female aged over than 45 

years old onward and 41-45 years old. The number of family members 

were around 4-6 persons. From the data related to the Weaving 

community enterprise groups in Borabue district, Maha Sarakham 

province, most of them used synthetic colors and some natural 

colors. Weaving was an additional occupation. They did not form up 

as a group or cooperative. The weaving experience of members was 

more than 16 years. The areas used for weaving were belong to 

their own. Times for weaving were throughout the year. The key 

materials used in weaving were for example, Kaen Fang, blood 

soap, turmeric and Paduak. The source of key materials came from 

nature, none purchasing, and asking from other members. They 

used their own capital and supporting funds. They obtained knowledge 

from the village’s representatives, or government officers. Problems 

and obstacles for the weavers were the lack of capital and inhospi-

table area. The management control of the Natural Dyed Fabric 

Community Enterprise Group expressed opinions regarding the 

overall control of the organization very clearly. Weaving community 

enterprise groups in Borabue district, Maha Sarakham province generated 
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incomes from weaving in four groups of weaving community enter-

prise in four months period. They could sell 187 of weaving clothes 

in which accounted to be the amount of 505,700 baht. The total 

production costs of the groups was at 231,000 baht. The highest 

cost was the cost of cotton dyeing and production cost. In summa-

ry, profit and loss from the operation of Weaving community enter-

prise groups in Borabue district, Maha Sarakham province were at 

the amount of 234,550 baht. From the analysis on the returns of 

investment, it was found at the rate of 86.64 percent.

Keywords:  Management Potential Development, Analysis of Cost 

Return, Organically-Dyed Weaving 

บทน�ำ

	 กลุ่มทอผ้าย้อมสีธรรมชาติเป็นการรวมกลุ่มของชุมชนเพื่อประกอบการ

ขนาดเล็กในการจัดสรรทรัพยากร ผลผลิต ความรู้ ภูมิปัญญา ทุนทางวัฒนธรรม

และทุนทางสังคมของชุมชนอย่างสร้างสรรค์ให้เกิดการพึ่งพาตนเองและความ

เพียงพอของครอบครัวและชุมชน ให้เกิดประสิทธิภาพอย่างยั่งยืน การรักษา

ภูมิปัญญาของท้องถิ่นให้เยาวชนรุ่นหลังได้ศึกษาการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติของ

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า นอกจากนี้ยังเป็นการ อนุรักษ์ ฟื้นฟูและประยุกต์

ภูมิปัญญาท้องถิ่นไทยในการใช้สีธรรมชาติ อีกทางหนึ่งด้วย ประโยชน์ที่ได้รับ

จากการทอผ้าย้อมสธีรรมชาต ิสธีรรมชาตคิอืสทีีส่กดัได้จากวตัถุดบิท่ีมาจาก พชื สตัว์ 

และแร่ธาตุต่าง ๆ ซึ่งเกิดขึ้นจากกระบวนการตามธรรมชาติ แหล่งวัตถุดิบของสี

ธรรมชาติสามารถหาได้จากต้นไม้ ใบไม้ สามารถให้สีสันตามที่เราต้องการ และ

ด้วยกรรมวิธีการผลิตที่แตกต่างกันท�ำให้ผลิตภัณฑ์ที่ได้มีความสวยงามและสีสัน

ทีห่ลากหลาย หนึง่ในผลติภณัฑ์ท่ีนิยมมากคือ สย้ีอมผ้า (จฑุามาส ปาซาลงุ,  2563)  
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ซึ่งแหล่งวัตถุดิบส�ำหรับสีย้อมผ้าธรรมชาติที่มักน�ำมาใช้กันมักเป็น พืช สัตว์และ

แร่ธาตุที่มีอยู่ในแต่ละท้องถิ่น เพื่อการน�ำทรัพยากรท้องถิ่นมาใช้ให้เกิดประโยชน์

สูงสุดและเป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาในท้องถิ่น การใช้สีธรรมชาติจากส่วนต่างๆ 

ของพืชหรือจากแร่ธาตุ มีความสัมพันธ์กับมนุษย์มาช้านานและถือได้ว่าเป็นส่วน

หนึ่งของการด�ำเนินชีวิตของมนุษย์ในแต่ละยุคสมัย ในอดีตมนุษย์ใช้สีจากพืชใน

การประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ต่อมามีการใช้สีจากพืชแพร่หลายมากขึ้น มีการน�ำ

ไปใช้ในการงานย้อมสีบนวัตถุหลากหลายชนิด เช่น การย้อมผ้า การท�ำกระดาษ 

ตกแต่งเครื่องมือ เครื่องใช้ เครื่องจักสาน การแต่ง สีในอาหาร การย้อมเส้นใยพืช

และการย้อมสีขนสัตว์ เป็นต้น 

	 ในประเทศไทย มีการศึกษาการสกัดสีจากพืชในท้องถิ่นและการใช้สี

จากธรรมชาติ รวมถึงมีเทคนิควิธีการย้อมเส้นด้ายและผ้า ที่แตกต่างกันไป เช่น 

การสกัดสนี�ำ้เงนิจากใบคราม สฟ้ีาจากอญัชนั สีแดงจากครัง่ รากยอ และแก่นฝาง 

สส้ีมอมเหลือง จากดอกค�ำฝอย สเีขยีวจากใบหูกวาง และสดี�ำจากผลมะเกลอื สเีหลอืง

จากดอกดาวเรือง เป็นต้น โดยส่วนใหญ่ภูมปัิญญาการย้อมส ีท�ำกนัเฉพาะชาวบ้าน

ที่สามารถหาส่วนของต้นไม้ที่ให้สีในท้องถิ่นตามฤดูกาล การสกัดใช้การต้มในน�้ำ

หรือใช้สารอินทรีย์เป็นตัวช่วยสกัด และน�ำสารละลายสีนั้นไปท�ำการย้อมเส้น

ด้ายฝ้ายและไหม ก่อนน�ำมาทอเป็นผ้าผืนเพื่อไว้ใช้เองหรือไว้จ�ำหน่าย ถึงแม้ว่า

สีธรรมชาติจะมีคุณสมบัติที่ไม่เป็นอันตรายต่อผู้ใช้ แต่ปัญหาของสีธรรมชาติก็มี 

เช่น การเตรียมสีท�ำได้ยาก สีที่ได้จากการสกัดแต่ละครั้งไม่เหมอืนเดมิ กรรมวธิี

การย้อมสบีนเส้นใยแต่ละ ประเภท ยุง่ยากซบัซ้อน สไีม่คงทน คุณภาพการติดสีต�ำ่ 

(low color yield) เมือ่เปรยีบเทียบกบัการใช้สสีงัเคราะห์และยังมปัีญหาสซีีด สตีก 

ในระหว่างการน�ำไปใช้งาน หรือมีความคงทนของสีต่อการซักและมีความคงทน

ต่อแสงต�่ำ ท�ำให้ไม่สนองความต้องการของผู้ใช้ การส่งเสริมการผลิตผ้าย้อมสีจึง

มีความจ�ำเป็นอย่างยิ่ง เพื่อสนับสนุนและรักษาไว้ซึ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นรวมถึงการ

ให้ความรู้กับผู้ประกอบการในชุมชนเกี่ยวกับการผลิตที่มีคุณภาพและการบริหาร
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ต้นทุนการผลิตของผ้าย้อมสีธรรมชาติ

	 การประกอบการในชุมชนยังคงขาดข้อมูลขาดความรู ้เกี่ยวกับการ

ประกอบการในชุมชนยังคงขาดข้อมูลขาดความรู้เกี่ยวกับการบริหารองค์กรซ่ึง

เป็นปัจจัยที่ส�ำคัญที่สุดส�ำหรับองค์กร อาทิเช่นด้านการตลาด แรงงาน ที่ดิน หรือ

ทุน ถ้าขาดสิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับการบริหารองค์กรจะท�ำให้กลุ่มสมาชิก

ไม่สามารถเดินต่อได้ เพราะการจัดการกลุ่มสมาชิก คือ การท�ำให้กลุ่มบุคคลใน

องค์กรเข้ามาท�ำงานร่วมกันเพื่อบรรลุวัตถุประสงค์ขององค์กรได้ ไม่ว่าจะเป็น 

การวางแผน การสร้างความเป็นระเบยีบ การสรรหาบุคลากร  การน�ำหรอืสัง่การ 

การท�ำความเข้าใจกบัคนในองค์กรการจัดการ จึงเป็นการเน้นเรือ่งการบรหิารคน 

นั้นก็คือทรัพยากรบุคคลและชุมชน เพื่อเพิ่มศักยภาพการบริหารงานของกลุ่ม

วิสาหกิจชุมชน กระบวนการวางกลยุทธ์ทางด้านการวางแผนทรัพยากรมนุษย์

สมัยใหม่ (เนตรพัณนา ยาวิราช, 2556) เพื่อให้เกิดประสิทธิภาพต่อด้านการ

บญัชต้ีนทนุและการสร้างรายได้อย่างยัง่ยนื และอกีส่วนหนึง่คอืเรือ่งการวเิคราะห์

ต้นทนุ และผลตอบแทนทีไ่ด้จากการ ลงทนุ ท�ำให้ไม่ทราบว่ากิจกรรมในการลงทุน

ใดที่ก่อให้เกิดค่าใช้จ่ายสูงที่สุด ค่าใช้จ่ายในแต่ละกิจกรรมเป็นเท่าใด และค่าใช้

จ่ายที่ใช้ในการลงทุนนั้นให้ผลตอบแทนที่คุ้มค่าหรือไม่ ท�ำให้เกษตรกรไม่มีข้อมูล

ต้นทุนในการปฏิบัติงานแต่ละกิจกรรมที่แท้จริง ส่งผลให้การจัดสรรต้นทุนและ

ความพยายาม ในการลดต้นทุนนั้นท�ำได้ยาก ไม่สามารถจัดการกับต้นทุนแฝงที่

เกิดขึ้นได้ (พัชรินทร์ เบ้าหิน, 2562) เพื่อให้เกิดความเข้าใจกระบวนการผลิตที่

ถกูต้องและปลอดภยั การบรหิารการประกอบการในชมุชนโดยการท�ำบญัชต้ีนทนุผลติ 

เพือ่ให้ทราบถงึต้นทนุในกจิกรรมต่าง ๆ โดยอาศัยการวเิคราะห์ต้นทุนฐานกจิกรรม 

(Actity Base Costing) เข้ามาช่วย ซึ่งจะท�ำให้มองเห็นกิจกรรมที่ส่งให้เกิด

ต้นทุนสูงได้อย่างละเอียดและครอบคลุม และสามารถหาแนวทางการต้นทุนใน

กิจกรรมดังกล่าวได้เพื่อเพิ่มอ�ำนาจในการต่อรองการซื้อขายและเพิ่มความ

สามารถในการแข่งขันทางธุรกิจในอนาคต รวมทั้งอาจจะเป็นแนวทางต้นแบบใน
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การน�ำไปประยุกต์ใช้กับกลุ่มทอผ้าในพื้นที่ใกล้เคียงหรือลักษณะธุรกิจเดียวกัน

ต่อไปได้ (ภารดี นึกชอบและคณะ, 2560)

	 จากการท่ีศึกษาข้างต้น คณะผูว้จัิยมคีวามสนใจศกึษาเกีย่วกบัการพฒันา

ศักยภาพบริหารและวิเคราะห์ผลตอบแทนการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติของกลุ่ม

วิสาหกจิชมุชนทอผ้า เพือ่ศกึษาถงึการจดัการบรหิารภายในกลุ่มวสิาหกิจทีม่ปีระสทิธภิาพ 

รวมถงึด้านต้นทนุและผลตอบแทนการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ ซึง่เป็นการน�ำความ

รู้ที่ได้มาใช้ให้เกิดประโยชน์ อีกทั้งยังคงรักษาภูมิปัญญาของท้องถิ่นซึ่งสามารถ

น�ำภมิูปัญญานัน้มาประกอบอาชพีเพือ่เพิม่มลูค่าให้สนิค้าในท้องถ่ิน สามารถสร้าง

งานขึน้ในชมุชนได้ ตลอดไปจนถงึการช่วยกนัศกึษาและรกัษาภมูปัิญญาของท้องถิน่

ให้เยาวชนรุ่นหลังได้ศึกษาการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอ

ผ้าต่อไป

วัตถุประสงค์

	 1. เพื่อศึกษาบริบทชุมชนของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ 

จังหวัดมหาสารคาม ต่อการพัฒนาศักยภาพองค์กรอย่างยั่งยืน

	 2. เพ่ือศกึษาต้นทนุและผลตอบแทนของการทอผ้าย้อมสธีรรมชาติของกลุม่

วิสาหกิจชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม

วิธีการศึกษา

	 1. ขอบเขตการวิจัย

	 การศึกษานี้เป็นการศึกษาการพัฒนาศักยภาพบริหารและวิเคราะห์ผล

ตอบแทนการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ 

จังหวัดมหาสารคาม คณะผู้วิจัยได้ก�ำหนดขอบเขตการศึกษาไว้ดังนี้

		  1.1 ขอบเขตกลุ่มเป้าหมาย

		  กลุม่เป้าหมายในการวจิยัครัง้นี ้ ได้แก่ กลุม่วสิาหกิจชุมชนทอผ้า 
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อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม จ�ำนวน 4 กลุ่มวิสาหกิจชุมชน จ�ำนวน 40 คน 

โดยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง

		   1.2 ขอบเขตด้านเนื้อหา

		  เนื้อหาในการศึกษาครั้งนี้ การพัฒนาศักยภาพการบริหาร

กลุม่วิสาหกิจ และผลตอบแทนการทอผ้าย้อมสธีรรมชาติของกลุม่วสิาหกจิชมุชนทอผ้า 

อ�ำเภอบรบอื จงัหวดัมหาสารคาม โดยท�ำการเกบ็รวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า ที่ท�ำการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติและประสบผลส�ำเร็จ 

เพ่ือให้ทราบถึงการพัฒนาศักยภาพบริหารและวิเคราะห์ผลตอบแทนการทอผ้า

ย้อมสีธรรมชาติของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 

โดยเนื้อหาแบ่งออกเป็น 2 ส่วนได้แก่

			   1.2.1 การพฒันาศกัยภาพการบริหารกลุม่วสิาหกิจชมุชน  

			   1.2.2 การวเิคราะห์ต้นทนุและผลตอบแทน โดยประกอบ

ดงัต่อไปน้ี

				    1) ค่าใช้จ่ายในการลงทุนเป็นส่วนของเงิน

ที่ต้องจ่ายในการลงทุนเริ่มแรก ในการศึกษาครั้งนี้ค่าใช้จ่ายในการลงทุน 

				    2) ต้นทุนในการประกอบด้วย วัตถุดิบทาง

ตรง ค่าแรงทางตรง และค่าใช้จ่ายอื่น ๆ ที่ใช้ในการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ

				    3) รายได้ค่าตอบแทนนีอ้าจจ่ายในรปูตวัเงิน

หรอืมใิช่ตัวเงินก็ได้ เพื่อตอบแทนการปฏิบัติงานตามหน้าที่ความรับผิดชอบ จูงใจ

ให้มีการปฏิบัติงานอย่างมีประสิทธิภาพส่งเสริมขวัญก�ำลังใจของผู้ปฏิบัติงาน 

และเสริมสร้างฐานะความเป็นอยู่ของครอบครัวผู้ปฏิบัติงานให้ดีขึ้น

		  1.3 ประเมินวิจัยในการการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ

		  อตัราผลตอบแทนของจากเงนิทนุ (Retum on investment of ROI) 

	 2. เครื่องมือการวิจัย

    	 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการวิเคราะห์ต้นทุนและ
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ผลตอบแทนการทอผ้าย้อมสธีรรมชาติของกลุม่วสิาหกจิชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ 

จังหวัดมหาสารคามจะใช้แบบสัมภาษณ์ที่ผู ้ศึกษาได้ออกแบบขึ้นในการ

สัมภาษณ์ โดยแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ์จะแยกเป็น 2 ชุด ได้แก่ 

		  2.1 การศกึษาบริบทกลุม่วสิาหกจิ เพือ่เพิม่ศกัยภาพการบรหิาร

องค์กร ซ่ึงได้ใช้แบบสอบถาม โดยประยกุต์จากการจัดการ ทรัพยากรบคุคลและชมุชน 

เพื่อเพิ่มศักยภาพการบริหารงานของกลุ่มวิสาหกิจชุมชน จะมีขอบเขตของการ

ศึกษากระบวนการวางกลยุทธ์ทางด้านการวางแผนทรัพยากรมนุษย์สมัยใหม่ 

(เนตรพัณนา ยาวิราช, 2556) โดยการวิเคราะห์แนวทางการบริหารจัดการ

ทรัพยากรบุคคล ประกอบด้วย

			   2.1.1 การพยากรณ์ความต้องการในอนาคต

                    		  2.1.2 การใช้เทคโนโลยช่ีวยในการบรหิารทรพัยากรมนษุย์

			   2.1.3 สภาพการแข่งขันในธุรกิจ

			   2.1.4 ความประหยัดในการจ้างงาน

			   2.1.5 การวิเคราะห์งาน

			   2.1.6 การก�ำหนดค�ำบรรยายลักษณะงาน

			   2.1.7 ก�ำหนดคุณสมบัติที่ต้องการ

	 แบบสอบถามมจี�ำนวนทัง้หมด 3 ตอน ประกอบด้วย ตอนท่ี 1 ข้อมลูท่ัวไป

ของผู้ตอบแบบสอบถาม  

	 ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับการพัฒนาศักยภาพการบริหารกลุ่ม

วิสาหกิจชุมชนทอผ้า และตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ

  		  2.2 การค�ำนวณหาต้นทุนการแปรรูผ้าย้อมสีธรรมชาติ โดยใช้

แบบสัมภาษณ์ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

			   ต้นทุนค่าใช้จ่ายที่เกิดขึ้น  ประกอบด้วย 

   			   2.2.1 ค่าวัตถุดิบ ได้แก่  วัตถุดิบการย้อมผ้าฝ้าย  

วตัถดุบิการมัดย้อมผ้าฝ้าย วัตถุดิบการทอผ้า
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    			   2.2.2 ค่าแรงงาน (ปารชิาต ิ มณมียั, 2558) ได้แก่ 

ค่าแรงงานการย้อมผ้าฝ้าย ค่าแรงงานมัดการย้อมผ้าฝ่าย

  			   2.2.3 ค่าใช้จ่ายการผลติ (เฉลมิขวญั ครฑุบุญยงค์, 

2557)  ได้แก่ ค่าใช้จ่ายที่เกี่ยวข้องกับการผลิต ได้แก่ ค่าน�้ำ ค่าไฟฟ้า ค่าขนส่ง 

ค่าเสื่อมราคาอุปกรณ์การทอผ้า เป็นต้น

			   ก�ำไร (ขาดทุน) สุทธิ สามารถค�ำนวณได้จาก 

			   รายได้  				    xx

			   หัก ต้นทุนการผลิต		  xx

	      		  ก�ำไรขั้นต้น  			   xx

			   หัก ค่าใช้จ่ายในการด�ำเนินงาน  	 xx

	      		  ก�ำไรสุทธิ				   xx

	 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล

     	 การเกบ็รวบรวมข้อมลูทีใ่ช้ในการศกึษาครัง้นีแ้บ่งเป็นลกัษณะข้อมลู ดงันี้

		  3.1 ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) ได้จากการเก็บรวบรวม

ข้อมลูโดยใช้แบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์กลุม่วสิาหกจิชมุชนทอผ้า อ�ำเภอบรบอื 

จังหวัดมหาสารคาม 

		  3.2 ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) ผู้ศึกษาได้ท�ำการ

รวบรวมข้อมูลเบื้องต้นที่เกี่ยวกับการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติของกลุ่มวิสาหกิจ

ชุมชน รวมทั้งข้อมูลอื่น ๆ จากเอกสารทางวิชาการ หนังสือ วารสาร งานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง และการสัมภาษณ์จากหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง

	 4. การวิเคราะห์ข้อมูล

         	 ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เกษตรกรที่กลุ ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า

แต่ละกลุ่มจะน�ำมาวิเคราะห์ต้นทุนและผลตอบแทนของเกษตรกรของกลุ่ม

วิสาหกิจชุมชนทอผ้า โดยใช้สถิติเชิงพรรณนาและการค�ำนวณระยะเวลาคืนทุน 

มูลค่าปัจจุบันสุทธิ อัตราผลตอบแทนจากเงินลงทุน และอัตราผลตอบแทน
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ภายในรายละเอียดการวิเคราะห์แบบสอบถามแต่ละส่วนมีดังนี้

	 ส่วนที่  1 ข้อมูลทั่วไป ท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถาม โดยใช้

สถิติเชิงพรรณนาในการวิเคราะห์ร้อยละ และค่าเฉลี่ย

	 ส่วนท่ี  2  ข้อมลูเกีย่วกบัการศึกษาบรบิทกลุ่มวสิาหกจิ เพือ่เพิม่ศกัยภาพ

การบริหารองค์กร

	 ส่วนที่ 3  ข้อมูลเกี่ยวกับรายได้ ต้นทุนและค่าใช้จ่ายที่เกษตรกรจ่ายไป

ส�ำหรับการทอผ้าย้อม สีธรรมชาติของกลุ่มวิสาหกิจชุมชน 

	 ส่วนที่ 4  การวิเคราะห์โดยใช้สถิติเชิงพรรณนา ในการวิเคราะห์ข้อมูล

เชิงปริมาณ ประกอบด้วย การค�ำนวณระยะเวลาคืนทุน มูลค่าปัจจุบันสุทธิ 

อัตราผลตอบแทนจากการลงทุน และอัตราส่วนผลตอบแทนต่อต้นทุน 

ผลการศึกษา

	 ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า   จากการแบบ

สัมภาษณ์ของกลุ่มเป้าหมาย มีข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มทอผ้า มีดังนี้
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ตารางที่ 1 ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้ตอบแบบสอบถาม

	 จากตารางที่ 1 พบว่า ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า

ย้อมสีธรรมชาติ อายุของผู้ทอผ้า ส่วนใหญ่จะเป็นเพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 100  

ในส่วนของอายุของผู้ทอผ้า อายุ 50 ขึ้นไป คิดเป็นร้อยละ 82.50 และจ�ำนวน

สมาชิกในครอบครัว 4-6 คน คิดเป็นร้อยละ 57.50 
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ตารางที่ 2  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับกลุ่มวิสาหกิจกลุ่มผู้ทอผ้า
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ตารางที่ 2  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับกลุ่มวิสาหกิจกลุ่มผู้ทอผ้า (ต่อ)
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ตารางที่ 2  ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับกลุ่มวิสาหกิจกลุ่มผู้ทอผ้า (ต่อ)

	 จากตารางที ่2 พบว่า กลุม่วิสาหกจิชมุชนทอผ้าย้อมสธีรรมชาต ิ การทอผ้า

ย้อมสีสังเคราะห์ คิดเป็นร้อยละ 62.50 และย้อมสีธรรมชาติ คิดเป็นร้อยละ 

37.50  การทอผ้าส่วนใหญ่เป็นอาชีพเสริม คิดเป็นร้อยละ 100  ไม่มีการจัดตั้ง

กลุ่มเกษตรกรหรือสหกรณ์  คิดเป็นร้อยละ 100  ในส่วนของประสบการณ์ในการ

ทอผ้า 16 ปีข้ึนไป คิดเป็นร้อยละ 77.50 พืน้ท่ีในการใช้ทอผ้าเป็นเจ้าของ คิดเป็น

ร้อยละ 100  ในส่วนของจ�ำนวนครัง้ท่ีทอผ้าตลอดทัง้ปี คดิเป็นร้อยละ 90.00 พบว่า 

กลุม่วสิาหกจิชมุชนทอผ้าย้อมสธีรรมชาติ ได้ใช้วสัดหุลักในการทอผ้าย้อมสธีรรมชาติ  

มากทีส่ดุคอืแก่นฝาง ร้อยละ 35.94 รองลงมาคอืสบูเ่ลอืด ร้อยละ 28.13  แหล่งที่มา

ของวัสดุหลักที่ใช้ในการผลิต เป็นวัสดุธรรมชาติ ไม่ได้ซื้อหา ร้อยละ 22.00  และ

อื่น ๆ ได้แก่ การขอจากเพื่อนบ้าน เป็นต้น ร้อยละ 12.00 แหล่งเงินทุน เป็นทุน

ส่วน ร้อยละ 65.00 ความรู้ที่ได้เกี่ยวกับการทอผ้า ได้มาตัวแทนหมู่บ้าน ร้อยละ 

57.50 รองลงมาจากเจ้าหน้าที่หน่วยงานภาครัฐ ร้อยละ 30.00 ปัญหาและ

อุปสรรคในการทอผ้า ได้แก่ ขาดแคลนเงินทุน ร้อยละ 60.00 และรองลงมาคือ 

พื้นที่ไม่เอื้ออ�ำนวยต่อการผลิต ร้อยละ 30.00 



134
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

		  ส่วนที่  2  ข้อมูลเกี่ยวกับการศึกษาบริบทกลุ่มวิสาหกิจ เพื่อ

เพิ่มศักยภาพการบริหารองค์กร

ตารางที ่ 3 ผลการวเิคราะห์ระดบัความคดิเหน็เกีย่วกบัการเพิม่ศกัยภาพการบรหิาร

องค์กรโดยรวม

	  

                จากตาราง 3 พบว่า  กลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ  มี

ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเพิ่มศักยภาพการบริหารองค์กรโดยรวมอยู่ในระดับ

มาก ( X = 4.28, S.D = 0.377) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ โดยเรียงค่าเฉล่ีย      

จากมากไปหาน้อยตามล�ำดับ ได้แก่ การพยากรณ์ความต้องการในอนาคต           

( X = 4.64 , S.D = 0.424)  การก�ำหนดคณุสมบติัทีต้่องการ ( X = 4.34 , S.D = 0.383) 

การใช้เทคโนโลยีช่วยในการบริหารทรัพยากรมนุษย์  ( X = 4.33, S.D = 0.518)  

ความประหยัดในการจ้างแรงงาน ( X = 4.26, S.D = 0.390) สภาพการแข่งขัน

ในธุรกิจ  ( X = 4.20, S.D = 0.708)  สภาพการแข่งขันในธรุกจิ ( X = 2.76, S.D = 0.33) 

การวิเคราะห์งาน ( X = 4.16, S.D = 0.567) และการก�ำหนดค�ำบรรยายลักษณะ

งาน  ( X = 4.06, S.D = 0.293)

      



135
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

	 ส่วนที่ 3 ข้อมูลเกี่ยวกับรายได้ ต้นทุนและค่าใช้จ่ายที่เกษตรกรจ่ายไป

ส�ำหรบัการทอผ้าย้อมสธีรรมชาตขิองกลุม่วสิาหกจิชมุชน สามารถสรปุผลดงัตาราง

ต่อไปนี้

ตารางที่ 4 สรุปรายได้เกี่ยวกับการทอผ้า ของกลุ่มวิสาหกิจทอผ้า อ�ำเภอบรบือ 

จังหวัดมหาสารคาม 

	 จากตารางที่ 4 พบว่า รายได้เกี่ยวกับการทอผ้าส�ำหรับกลุ่มวิสาหกิจชุม

ชมทั้ง 4 กลุ่ม จากข้อมูลส�ำหรับปีในการจ�ำหน่ายผ้าทอ จ�ำนวน 187 ผืน เป็นเงิน

ทั้งสิ้น 505,700 บาท โดยสามารถสรุปได้ว่า กลุ่มที่ 3 สามารถจ�ำหน่าย    ผ้าทอ

ได้มากที่สุด 
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ตารางที ่5 ต้นทนุการผลติ ของกลุม่วสิาหกจิทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม

	 จากตารางที่  5  พบว่า ต้นทุนการผลิตของกลุ่มวิสาหกิจทอผ้า อ�ำเภอ

บรบือ จังหวัดมหาสารคาม ในระยะเวลา 4 เดือน โดยภาพรวมทั้งหมด เป็นเงิน 

231,000 บาท แต่ถ้าจ�ำแนกเป็นประเภทรายการต้นทุนแต่ละประเภท จะพบว่า 

ต้นทุนการย้อมผ้าฝ้าย และค่าใช้จ่ายในการผลิต  จะมีต้นทุนสูงกว่า  และรองลง

มาคือ วัตถุดิบการมัดย้อมผ้าฝ้าย 

ตารางที่ 6 สรุปก�ำไรขาดทุนจากการด�ำเนินงานของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า 

อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม

	 จากตารางที่ 6 สรุปก�ำไรขาดทุนจากการด�ำเนินงานของกลุ่มวิสาหกิจ
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ชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ภาพรวมมีก�ำไรจากการด�ำเนิน

งาน เท่ากับ 234,550 บาท ต้นทุน เท่ากับ 231,400 บาท และค่าใช้จ่ายในการ

ผลิต เท่ากับ 39,650 บาท 

	 การประเมินผลตอบแทนจากการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ

	 ในการลงทุนทอผ้าไหม อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม คณะผู้วิจัย

ได้ท�ำการวิเคราะห์ผลตอบแทนโดยใช้ อัตราผลตอบแทนจากเงินลงทุน (Ruturn 

on Investment : ROI) (แววตา ติ๊บมา, 2556)

 	 อัตราผลตอบแทนจากการลงทุน = ก�ำไรจากการทอผ้าไหม

                                          ต้นทุนในการทอผ้าไหม

	 การค�ำนวณอัตราผลตอบแทนจากการลงทุนของกลุ่มวิสาหกิจทอผ้า 

อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม

             อัตราผลตอบแทนจากการลงทุน   = 234,500

                                       		   270,650                

                                                      = 86.64%

	 นั้นคือ กลุ่มทอผ้ากลุ่มวิสาหกิจทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 

จะมีอัตราผลตอบแทนจากการลงทุนคิดเป็น 86.64%

สรุปผล

	 1. ข้อมลูสมาชกิกลุม่วิสาหกจิชมุชนทอผ้า อ�ำเภอบรบอื จงัหวัดมหาสารคาม 

ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง อายุ 45 ปีขึ้นไป และ 41-45 ปี จ�ำนวนสมาชิกใน

ครอบครัว ระหว่าง 4-6 คน ส�ำหรับข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า 

อ�ำเภอบรบอื จงัหวัดมหาสารคาม ส่วนใหญ่ใช้สีสงัเคราะห์ และสธีรรมชาตบิางราย 

การทอผ้าเป็นอาชพีเสรมิ และไม่ได้ท�ำการก่อตัง้เป็นกลุม่หรอืสหกรณ์ ประสบการณ์

ทอผ้าของสมาชิก 16 ปีขึ้นไป พื้นที่ใช้ในการทอผ้า คือ เป็นบ้านตนเอง จ�ำนวน

ครั้งที่ทอผ้าตลอดปี วัสดุที่ใช้เป็นวัสดุหลักในการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ ได้แก่ 
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แก่นฝาง สบู่เลือด ขมิ้น และประดู่ แหล่งที่มาของวัสดุหลัก ได้จากวัสดุธรรมชาติ 

และไม่ได้ซื้อ รวมถึงได้มาจากการขอจากสมาชิกอื่น แหล่งเงินทุนเป็นทุนส่วนตัว 

และเงนิอดุหนนุ การได้รบัความรูจ้ากตวัแทนหมูบ้่าน หรอืเจ้าหน้าท่ีหน่วยงานภาครฐั 

ปัญหาและอุปสรรคการทอผ้า คือ ขาดแคลนเงินทุน และพื้นที่ไม่เอื้ออ�ำนวย

	 2. กลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ

การเพิ่มศักยภาพการบริหารองค์กรโดยรวมอยู่ในระดับมาก เมื่อพิจารณาเป็น

รายข้อ โดยเรียงค่าเฉลี่ยจากมากไปหาน้อยตามล�ำดับ ได้แก่ การพยากรณ์ความ

ต้องการในอนาคต การก�ำหนดคุณสมบัติที่ต้องการ การใช้เทคโนโลยีช่วยในการ

บริหารทรัพยากรมนุษย์ ความประหยัดในการจ้างแรงงาน สภาพการแข่งขันใน

ธุรกิจ สภาพการแข่งขันในธุรกิจ การวิเคราะห์งาน และการก�ำหนดค�ำบรรยาย

ลักษณะงาน 

	 3. ข้อมูลเกี่ยวกับรายได้ ต้นทุนและค่าใช้จ่ายที่เกษตรกรจ่ายไปส�ำหรับ

การทอผ้าย้อมสธีรรมชาติของกลุม่วิสาหกจิชุมชน พบว่ารายได้เกีย่วกบัการทอผ้า

ส�ำหรับกลุ่มวิสาหกิจชุมชมทั้ง 4 กลุ่ม จากข้อมูลส�ำหรับปีในการจ�ำหน่ายผ้าทอ 

จ�ำนวน 187 ผืน เป็นเงินทั้งสิ้น 505,700 บาท โดยสามารถสรุปได้ว่า กลุ่มที่ 3 

สามารถจ�ำหน่ายผ้าทอได้มากที่สุด ต้นทุนการผลิตของกลุ่มวิสาหกิจทอผ้า 

อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ในระยะเวลา 4 เดือน โดยภาพรวมทั้งหมด 

เป็นเงิน 231,000 บาท แต่ถ้าจ�ำแนกเป็นประเภทรายการต้นทุนแต่ละประเภท 

จะพบว่า ต้นทุนการย้อมผ้าฝ้าย และค่าใช้จ่ายในการผลิต จะมีต้นทุนสูงกว่า  

และรองลงมาคือ วัตถุดิบการมัดย้อมผ้าฝ้ายก�ำไรขาดทุนจากการด�ำเนินงานของ

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ภาพรวมมีก�ำไรจาก

การด�ำเนินงาน เท่ากับ 234,550 บาท ต้นทุน เท่ากับ 231,400 บาท และค่าใช้

จ่ายในการผลิต เท่ากับ 39,650 บาท และกลุ่มทอผ้ากลุ่มวิสาหกิจทอผ้า อ�ำเภอ

บรบอื จงัหวดัมหาสารคาม จะมอัีตราผลตอบแทนจากการลงทุนคดิเป็น 86.64%
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อภิปรายผล 

     	 อภิปรายผลการวิจัย สามารถสรุปตามวัตถุประสงค์ ได้ดังนี้

	 วัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่ 1 เพื่อศึกษาบริบทชุมชนของกลุ่มวิสาหกิจ

ชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เพื่อพัฒนาศักยภาพองค์กรอย่าง

ยั่งยืน  พบว่า กลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ  มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ

การเพิ่มศักยภาพการบริหารองค์กรโดยรวมอยู่ในระดับมาก โดยเรียงค่าเฉลี่ย

จากมากไปหาน้อยตามล�ำดับ ได้แก่ การพยากรณ์ความต้องการในอนาคต การ

ก�ำหนดคุณสมบัติที่ต้องการ การใช้เทคโนโลยีช่วยในการบริหารทรัพยากรมนุษย์  

ความประหยดัในการจ้างแรงงาน สภาพการแข่งขันในธรุกจิ สภาพการแข่งขนัในธรุกจิ 

การวิเคราะห์งาน และการก�ำหนดค�ำบรรยายลักษณะงาน เนื่องจากสถานการณ์

ปัจจุบันกลุ ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้าสีธรรมชาติมีการพัฒนากลุ ่มเพื่อให้เกิดมี

ศกัยภาพและบริหารองค์กรเพือ่ตอบโจทย์กบัสถานการณ์ในปัจจบัุน และสามารถ

พัฒนากลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า ให้สามารถอยู่ได้อย่างยั่งยืน จึงได้มีการพัฒนา

กลุ่มอย่างสม�่ำเสมอ สอดคล้องกับงานวิจัยของณัฐพล บัวเปลี่ยน และคณะ

(2560) ศึกษาเกี่ยวกับการพัฒนาศักยภาพของวิสาหกิจชุมชนเพื่อสร้างความเข้ม

แข็งอย่างยั่งยืน กรณีศึกษาวิสาหกิจชุมชน จังหวัดฉะเชิงเทรา พบว่า วิสาหกิจ

ชุมชนในจังหวัดฉะเชิงเทราส่วนใหญ่มีศักยภาพในการด�ำเนินงานด้านการจัดการ

สนิค้าหรอืบรกิารมากทีส่ดุรองลงมา ได้แก่ ด้านการบรหิารการตลาด ด้านทิศทาง

วิสาหกิจชุมชน ด้านการบริหารสมาชิกวิสาหกิจชุมชนและลูกค้า ด้านการจัดการ

ความรู้ และสอดคล้องกับงานวิจัยของ สุทธีรา ค�ำบุญเรือง (2566) ศึกษาเรื่อง 

การพฒันาศกัยภาพกลุม่วสิาหกิจชมุชนเพือ่ยกระดบัผลิตภณัฑ์ ผ้าปักชาวเขา  พบว่า 

ศักยภาพกลุ่มวิสาหกิจชุมชน ได้ก�ำหนดประสิทธิผลของเป้าหมายและผลที่เกิด

จากการร่วมมือมีวัตถุประสงค์เดียวกันคือการแปรรูปผ้าชาวเขาเพื่อจัดจ�ำหน่าย

แบบการมีส่วนร่วมของสมาชิก การบริหารจัดการโดยชุมชนตนเอง และการ

เชื่อมโยงเครือข่ายระหว่างสมาชิกและระหว่างกลุ่มวิสาหกิจอื่น มีการด�ำเนินงาน
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อย่างมีภาวะผู ้น�ำของประธานกลุ ่ม สามารถชี้น�ำและชักน�ำ กล้าตัดสินใจ 

กระจายข้อมูลข่าวสาร เสียสละมีความคิดสร้างสรรค์เชิงพัฒนาเพื่อสร้างการมี

ส่วนร่วมได้

	 วัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 2 เพื่อศึกษาต้นทุนและผลตอบแทน

ของการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ    

จงัหวัดมหาสารคาม พบว่า ข้อมลูเกีย่วกบักลุม่วิสาหกจิชุมชนทอผ้า อ�ำเภอบรบือ 

จังหวัดมหาสารคาม การทอผ้าเป็นอาชีพเสริม และไม่ได้ท�ำการก่อตั้งเป็นกลุ่ม

หรือสหกรณ์ และเป็นกลุ่มที่มีประสบการณ์ทอผ้ายาวนาน เป็นการรับความรู้มา

ต้ังแต่บรรพบุรุษสืบทอดกันมา เกี่ยวกับการทอผ้า ลวดลาย และการย้อมสี

ธรรมชาติ โดยสามารถน�ำสิ่งที่ท�ำให้เกิดสีธรรมชาติมาใช้ในการย้อมสีผ้า อาทิ

เช่น แก่นฝาง สบู่เลือด ขมิ้น และประดู่ แหล่งที่มาของวัสดุหลัก ได้จากวัสดุ

ธรรมชาติ และไม่ได้ซื้อสามารถหาได้จากชุมชนของตนเองและใกล้เคียง สิ่งนี้

ท�ำให้ต้นทุนการผลิตไม่สูงนัก และท�ำให้ก�ำหนดราคาขายที่ควรจะเป็น จึงท�ำให้

ได้ก�ำไรน้อยที่สามารถเลี้ยงครอบครัวได้ แต่ในทางเป็นจริงแล้ว ผ้าที่ทอจากสี

ธรรมชาติควรมีราคาให้สอดคล้องกับราคาตลาดที่ก�ำหนดไว้  และกลุ่มวิสาหกิจ

ชุมชนทอผ้าได้เล็งเห็นความส�ำคัญของการใช้สีธรรมชาติและสีสังเคราะห์จาก

การได้รับความรู้จากหน่วยงานที่เข้ามาสนับสนุนเพราะท�ำให้เกิดมูลค่าของผ้า 

สอดคล้องกับงานวิจัยของ สุจินดา เจียมศรีพงษ์ (2560) พบว่า การผลิตผ้าไหม

มัดหม่ีกับผ้าทอลายโบราณเป็นการสร้างมูลค่าเพ่ิมของผลิตภัณฑ์จากการใช้สี

สังเคราะห์เปลี่ยนเป็นการใช้สีธรรมชาติ 

	 กลุ่มวิสาหกิจทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม มีรายได้เกี่ยว

กับการทอผ้า ของกลุ่มวิสาหกิจชุมชน รวมทั้งหมด 4 กลุ่ม ระยะเวลา 4 เดือน 

สามารถจ�ำหน่ายได้ 187 ผืน เป็นเงินทั้งสิ้น 505,700 บาท  และต้นทุนการผลิต

ของกลุ่ม รวมทั้งหมด 231,000 บาท ต้นทุนที่เกิดขึ้นสูงสุดคือต้นทุนจากการ

ย้อมผ้าฝ้าย และค่าใช้จ่ายในการผลิต สรุปก�ำไรขาดทุนจาการด�ำเนินงานของ
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กลุ ่มวิสาหกิจชุมชนทอผ้าอ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม จ�ำนวนเงิน 

234,550 บาท และการวิเคราะห์ผลตอบแทนจากการลงทุน พบว่าอยู่ในอัตรา

ร้อยละ 86.64 

	 จากการวิเคราะห์ต้นทุนส�ำหรับการทอผ้าย้อมสีธรรมชาติท�ำให้ พบว่า 

ต้นทุนที่เกิดขึ้นสูงสุดคือต้นทุนจาก การย้อมผ้าฝ้าย ซึ่งเป็นค่าแรงงาน เพราะใน

การทอผ้าแต่ละครั้งจะต้องมีกระบวนการในการทอผ้า อาทิเช่น การมัดหมี่ การ

ย้อมสีธรรมชาติ รวมถึงการทอผ้าทุกส่วนงานต้องเป็นค่าแรงงาน จึงท�ำให้

ค่าแรงงานเป็นค่าใช้จ่ายหลกัในการทอผ้า เพราะส่วนใหญ่ถ้าไม่มฝีีมอืจะท�ำการจ้าง 

ส่วนต้นทุนการผลิตอื่น ๆ เป็นต้นทุนที่คงที่ไม่ค่อยสูงนัก แต่ถ้าเปรียบเทียบ

ต้นทนุและผลตอบแทนยงัอยูใ่นระดับดี เพราะการทอผ้าเป็นการผลติแบบชุมชน

ต้นทนุการผลติไม่ค่อยสงูเท่าไหร่ จึงท�ำให้ชมุชนมกี�ำไรจากการจ�ำหน่ายได้มากข้ึน

ข้อเสนอแนะ

	 จากการศึกษาครั้งนี้ คณะผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะส�ำหรับการศึกษาในครั้ง

ต่อไป ดังนี้

	 1. ควรศกึษาต้นทนุและผลตอบแทนจากการทอผ้า อ�ำเภอบรบือ จงัหวดั

มหาสารคาม ในพื้นที่อื่นเพื่อน�ำผลการศึกษาที่ได้มาน�ำมาเปรียบเทียบกัน ผลที่

ได้อาจท�ำให้เกดิประโยชน์ต่อกลุม่ทอผ้า ในการการแสดงความคิดเหน็ประสบการณ์

และวิธีการทอผ้าเพื่อให้ได้ผลตอบแทนที่ดียิ่งขึ้น

	 2. ควรส่งเสรมิและสนบัสนนุกลุม่วิสาหกจิชมุชนให้มากยิง่ข้ึน เช่น การช่วย

ในเรื่องของเงินลงทุนการซื้อวัสดุการทอผ้าไหม การส่งเสริมผลิตภัณฑ์เพื่อให้ไป

สู่ระดับประเทศหรือเป็นสินค้าที่ได้คุณภาพในระดับสากล

	 3. ควรศึกษาแนวทางในการลดต้นทนุการทอผ้า ซ่ึงจะท�ำให้มกี�ำไรสทุธิ

เพิ่มขึ้น 
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บทคัดย่อ 

	 ปัจจุบันองค์กรภาครัฐประสบปัญหาการลาออก และการโอนย้ายของ

ข้าราชการเพิ่มสูงขึ้น เนื่องจากสังคมโลกเปิดกว้างมากขึ้น อาชีพข้าราชการจึงไม่

สามารถตอบสนองความต้องการของบุคคลเหล่านี้ได้ ผู้วิจัยจึงมีวัตถุประสงค์

เพ่ือศึกษาโมเดลวัฒนธรรมองค์กรกับความสุขในการท�ำงานท่ีส่งผลต่อความ

ผูกพันต่อองค์กรของพนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ 

จังหวัดสุราษฎร์ธานี เป็นงานวิจัยเชิงปริมาณ ก�ำหนดขนาดของตัวอย่างด้วยการ

ใช้สูตรค�ำนวณของทาโร่ ยามาเน่ ได้กลุ่มตัวอย่างเป็นพนักงานองค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี จ�ำนวน 300 คน ซึ่งเก็บ

ข้อมลูโดยการจดัส่งคิวอาร์โค้ดแบบสอบถามทางอเิลก็ทรอนิกส์ (Google Form) 

โดยใช้วิธีการสุ่มอย่างง่าย วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติ ค่าเฉลี่ย ค่าส่วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน และสมการโครงสร้าง พัฒนาแบบสอบถามผ่านผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน 

ทดสอบแบบสอบถามจ�ำนวน 30 ชดุ ซึง่มค่ีาความเชือ่มัน่รวมของตวัแปรวฒันธรรม

องค์กร เท่ากบั 0.889 ความเชือ่มัน่รวมของตัวแปรความสขุในการท�ำงาน เท่ากบั 

0.838 และความเชื่อมั่นรวมของตัวแปรความผูกพันต่อองค์กร เท่ากับ 0.865 

	 ผลการวิจัยพบว่า โมเดลสมการโครงสร้างของวัฒนธรรมองค์กรและ

ความสุขในการท�ำงาน ที่ส่งผลต่อความผูกพันต่อองค์กรของพนักงานองค์กร

ปกครองส่วนท้องถิ่นอ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี หลังปรับปรุงมี

ความสอดคล้องกับข้อมูลเชิงประจักษ์ โดยพิจารณาจากค่าอัตราส่วนไคสแควร์

สมัพนัธ์ (X 2 /df) เท่ากบั 1.75 ค่าดชันวีดัระดบัความกลมกลนื (GFI) เท่ากับ 0.97 ค่า

ดัชนวีดัระดบั ความสอดคล้อง (CFI) เท่ากบั 0.99 ค่าประมาณความคลาดเคลือ่นรา

กกําลังสองเฉลี่ย (RMSEA) เท่ากับ 0.05  ค่าดัชนีที่แสดงการยอมรับของโมเดล 

(TLI) เท่ากบั 0.98 และค่าดชันคีวามสอดคล้องสมัพนัธ์ (NFI) เท่ากับ 0.98

ค�ำส�ำคัญ: องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน, วฒันธรรมองค์กร, ความสขุในการท�ำงาน, 

ความผูกพันต่อองค์กร
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Abstract 

	 Currently, government organizations are facing the problem 

of turnover, and the transfer of civil servants has increased. This is 

because the global society is becoming more open, making the 

career of a civil servant unable to meet the needs of these individ-

uals. This research aims to explore a model examining how affects 

to organizational commitment of the personnel local employees 

Kanchanadit District, Suratthani Province. The study utilizes a quan-

titative approach with a sample size of 300 employees, determined 

using Taro Yamane’s formula. Data collection involved distributing 

a QR code linked to an electronic questionnaire (Google Form) us-

ing simple random sampling. Statistical analyses, including mean, 

standard deviation, and structural equation modeling, were em-

ployed. The development of the questionnaire involved input from 

three qualified experts, and 30 questionnaire sets were tested. The 

overall reliability coefficients indicate high confidence in the vari-

ables studied: organizational culture of 0.889, happy workplace of 

0.838, and organizational commitment of 0.865.

	 The research findings indicate that the Structural Equation 

Model (SEM) of organizational culture and happy workplace affects 

to organizational commitment of the personnel local employees 

Kanchanadit District Suratthani province, remains consistent with 

empirical data post-adjustment. This conclusion is supported by 

statistical indices: the chi-square ratio (X^2/df) of 1.75, the Good-

ness of Fit Index (GFI) of 0.97, the Comparative Fit Index (CFI) of 
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0.99, a Root Mean Square Error of Approximation (RMSEA) of 0.05, 

the Tucker-Lewis Index (TLI) of 0.98, and the Normed Fit Index (NFI)          

of 0.98. These indices collectively indicate a high level of model fit 

with the observed data.

Keywords: Local Employees, Organizational Culture, Happy Work-

place, Organizational Commitment.

บทน�ำ 

	 การปกครองท้องถิ่นเป็นรูปแบบหนึ่งของการปกครองในระบอบ

ประชาธิปไตย โดยการปกครองท้องถิ่นเกิดขึ้นเพื่อลดปัญหาและข้อจ�ำกัดใน

การบริหารงานของรัฐบาลส่วนกลางที่ไม่สามารถดูแลประชาชนท้ังประเทศได้

อย่างทั่วถึง (เกียรติยศ ระวะนาวิก และ ศุภชัย ยาวะประภาษ, 2565) ซึ่งองค์

ประกอบหนึ่งในการด�ำเนินงาน คือ วัฒนธรรมองค์กร โดยวัฒนธรรมองค์กรที่

เอื้ออ�ำนวยต่อการปฏิบัติงานจะท�ำให้พนักงานรับรู ้ได้ว่าเป็นส่วนหนึ่งของ

องค์กรและพร้อมที่จะทุ่มเทให้กับองค์กร (ศักดิ์ชัย จันทะแสง, 2566) ประกอบ

กับคนส่วนใหญ่มักจะใช้เวลาท�ำงานมากกว่าหนึ่งในสามของแต่ละวัน การสร้าง

ความสุขในการท�ำงานจึงเป็นสิ่งที่จ�ำเป็น ท�ำให้ผลงานออกมามีประสิทธิภาพ 

รวมถงึมคีวามรูส้กึผกูพนัต่อองค์กรอกีด้วย (กฎชกร บนุนาค และ ทิพย์วลัย์ สรุนิยา, 

2562) นอกจากนี้การสร้างความผูกพันของพนักงานต่อองค์กรนั้น จะช่วยลด

ต้นทุนด้านทรัพยากรมนุษย์และประหยัดเวลาในการฝึกอบรมพนักงานใหม่ 

(ณัฏฐนันท์ อ�่ำขวัญยืน และจิราพร ระโหฐาน, 2566) 

	 ปัจจบุนัคนรุน่ใหม่ไม่สนใจเข้ามาท�ำงานราชการ เนือ่งจากระบบราชการไทย

มสีภาพแวดล้อมการท�ำงานแบบมเีง่ือนไข ขณะทีค่นรุน่ใหม่ชอบการท�ำงานอสิระ 

(มาศญา ศรีสุข, 2564) ซึ่งแตกต่างจากในอดีตที่มองว่าอาชีพข้าราชการมีความ

มั่นคงและเป็นที่ยอมรับ แต่สังคมโลกในปัจจุบันเปิดกว้างมากข้ึน อาชีพ
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ข้าราชการจงึไม่สามารถตอบสนองความต้องการของบุคคลเหล่าน้ีได้ ท�ำให้องค์กร

ภาครัฐประสบปัญหามีจ�ำนวนลาออก โอนย้ายของข้าราชการเพิ่มสูงขึ้น อีกทั้ง

ในสภาวการณ์ท่ีเกดิขึน้หลงัจากการ   แพร่ระบาดของเช้ือไวรสัโควดิ-19 ส่งผลต่อ

การเปลี่ยนแปลงรูปแบบการท�ำงาน ท�ำให้องค์กรต่าง ๆ ถูกตัดสินด้วย

คุณภาพของบุคลากร (ชิดชนก ศรีรักษ์ และ ปัญญา ศรีสิงห์, 2563)

	 อ�ำเภอกาญจนดษิฐ์ มจี�ำนวนองค์กรปกครองส่วนท้องถ่ินท้ังหมด 14 แห่ง 

และมีพนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นทั้งสิ้น 642 คน (ส�ำนักงานพัฒนา

ชุมชนอ�ำเภอกาญจนดิษฐ์, 2562) ตามรายงาน ก.อบต.จังหวัดสุราษฎร์ธานีและ

รายงานก.ท.จ.สรุาษฎร์ธาน ี มกีารรายงานเร่ืองการบรหิารงานบุคคล กรณพีนกังาน

โอนย้ายและลาออก ซึ่งพนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นอ�ำเภอกาญจนดิษฐ์

เป็นส่วนหนึ่งในรายงานดังกล่าว โดยคิดเป็น 8.26% (ส�ำนักงานส่งเสริมการ

ปกครองท้องถิ่นจังหวัดสุราษฎร์ธานี, 2567) ส่งผลกระทบต่อองค์กร เนื่องจาก

ต้องมกีารปรับแผนอตัราก�ำลงั ในการค้นหาพนกังานเข้ามาปฏิบตังิาน ซึง่กระบวนการ

ในการสอบแข่งขันใช้ระยะเวลานานในการเลอืกสรรพนกังานใหม่เข้ามาปฏบัิติงาน 

	 จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาวัฒนธรรมองค์กรกับ

ความสุขในการท�ำงานที่ส่งผลต่อความผูกพันต่อองค์กรของพนักงานองค์กร

ปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี การศึกษานี้เพื่อ

แนวทางส�ำหรบัการแก้ไขปัญหา วางแผน และปรบัปรงุการบริหารงานทรพัยากร

มนุษย์ขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ทั้งในปัจจุบันและอนาคต ซึ่งจะช่วย

รักษาพนักงานที่มีศักยภาพให้คงอยู่กับองค์กร เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนา

องค์กรต่อไป

วัตถุประสงค์

	 เพื่อศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมองค์กรกับความสุขในการ

ท�ำงานที่ส่งผลต่อความผูกพันต่อองค์กรของพนักงานองค์กรปกครองส่วนท้อง
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ถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี

วิธีการศึกษา

	 วิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) เน้น

ข้อมูลที่เกิดขึ้นจริงจากกลุ่มตัวอย่างจ�ำนวนมาก ต้องการส�ำรวจความคิดเห็นของ

คนส่วนใหญ่ในการหาค�ำตอบ เพื่อยืนยันข้อมูลตามวัตถุประสงค์งานวิจัย  

	 ประชากรวิจัย คือ พนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ในเขตอ�ำเภอ

กาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี ซึ่งเป็นแบบทราบประชากรที่แน่นอน (finite 

Population) จ�ำนวน 642 คน โดยการค�ำนวณหาขนาดของกลุ่มตัวอย่าง ตาม

ตารางส�ำเร็จรูปของ Yamane, 1973 (สุกริน ทวีสุต, 2562) ซึ่งก�ำหนดระดับ

ความเชื่อมั่นที่ร้อยละ 95 และค่าความคาดเคลื่อนที่ยอมรับได้ที่ระดับนัยส�ำคัญ 

0.05 ได้จ�ำนวนขนาดกลุ่มตัวอย่างไม่น้อยกว่า 246.45 ตัวอย่าง และเพื่อให้ได้

ขนาดกลุ่มตัวอย่างที่เหมาะสมและครอบคลุมในการวิเคราะห์ผล ผู้วิจัยจึงใช้กลุ่ม

ตัวอย่างทั้งหมด 300 ราย

	 การศึกษาในครั้งนี้ใช้วิธีการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างโดยอาศัยหลักความ

น่าจะเป็น (Probability sampling) และใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบง่าย (Simple 

random sampling) โดยเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างพนักงานองค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิ่น ในอ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี 

	 ผู้วิจัยเลือกใช้แบบสอบถาม (Self-Rated Questionnaire) เป็นเครื่อง

มือวิจัยในงานชิ้นนี้ โดยแบบสอบถามถูกสร้างข้ึนจากกรอบแนวคิดทฤษฎีของ

ตัวแปรที่ต้องการจะศึกษา ประกอบด้วย 5 ตอน คือ 1) ข้อมูลปัจจัยส่วนบุคคล 

ประกอบด้วย ค�ำถามปลายปิด เป็นค�ำถามแบบหลายตัวเลือก (Multiple Choic-

es) 2) วัฒนธรรมองค์กร เป็นค�ำถามปลายปิด 4 ตัวแปร 20 ประเด็น 3) ความสุข

ในการท�ำงาน เป็นค�ำถามปลายปิด 4 ตัวแปร 20 ประเด็น 4) ความผูกพันต่อ

องค์กร เป็นค�ำถามปลายปิด 3 ตัวแปร 12 ประเด็น โดยใช้ระดับวัดข้อมูลประ
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เภทอัตรภาคชั้น (Interval scale) สอบถามความเห็นโดยใช้แบบ ลิเคิร์ท 

(Likert’s Ranking Scale) แบ่งความคิดเห็นออกเป็น 5 ระดับ คือ 5 คือ เห็น

ด้วยมากที่สุด และ 1 คือ เห็นด้วยน้อยที่สุด และ 5) ความคิดเห็นและข้อเสนอ

แนะ เป็นค�ำถามปลายเปิด 

	 การพัฒนาเครื่องมือวิจัย โดยผ่านผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน เพื่อท�ำการตรวจ

สอบคุณภาพด้าน    ความตรงของเน้ือหา (content validity) รายข้อเพ่ือพจิารณา

ความสอดคล้องระหว่างค�ำถามแต่ละตัวแปรที่ต้องการวัด โดยหาค่าดัชนีความ

สอดคล้อง (IOC) มากกว่าหรือเท่ากับ 0.67 มาเป็นข้อค�ำถาม ในแบบสอบถาม 

และท�ำการทดสอบแบบสอบถาม (pilot test) เพื่อตรวจสอบความเชื่อมั่น               

ของแบบสอบถามและตัวแปร และรวมไปถึงการพัฒนาปรับปรุงประโยคต่าง ๆ 

เพื่อให้เข้าใจมากยิ่งขึ้น โดยท�ำการทดสอบแบบสอบถามจ�ำนวน 30 ชุด เพื่อหา

ค่าความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม (Cronbach alpha) จะต้องมีความน่าเชื่อมั่น 

0.60 ขึ้นไป โดยท�ำทดสอบกับกลุ่มตัวอย่างที่ไม่ซ�้ำกับการเก็บข้อมูลจริง 300 ชุด 

ผลการทดสอบความเช่ือมั่นของแบบสอบถามท้ังชุดประกอบด้วยข้อค�ำถาม

จ�ำนวน 52 ข้อ โดยแต่ละตัวแปรประกอบด้วย วัฒนธรรมองค์กรเท่ากับ 0.939 

ความสุขในการท�ำงานเท่ากับ 0.934 และ ความผูกพันต่อองค์กรเท่ากับ 0.890

	 การเก็บรวบรวมข้อมูลผู ้วิจัยได้ด�ำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก

แบบสอบถามจากกลุ่มตัวอย่าง โดยการจัดส่งคิวอาร์โค้ดแบบสอบถามทาง

อิเล็กทรอนิกส์ (Google Form)

	 การวิเคราะห์ข้อมลู ใช้สถติิเชงิพรรณาคือ ความถ่ี (Frequency) ร้อยละ 

(Percentage) ค่าเฉลี่ย (Mean: X ) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard De-

viation: S.D.) ส่วนการทดสอบสมมุติฐาน ใช้สถิติชั้นสูง คือ การวิเคราะห์สมการ

โครงสร้าง (Structural Equation Model) โดยท�ำการวิเคราะห์สมการ

โครงสร้างเชิงยืนยัน (Confirmatory Factor Analysis; CFA)  
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ผลการศึกษา

	 การตรวจสอบข้อมลูเป็นไปตามเงือ่นไขของการวเิคราะห์สมการโครงสร้าง

	 โดยการพิจารณาความเบ้ (Skewness) และความโด่ง (Kurtosis) ของ

ตัวแปรสังเกตได้ พบว่า มีการแจกแจงในเกณฑ์ยอมรับได้ คือค่าระหว่าง -1.0 ถึง 

+1.0 (Hair et al., 2010) จะแสดงถึงการกระจายข้อมูลแบบปกติ โดยพบว่า

ข้อมูลมีความเบ้ระหว่าง -1.08 ถึง – 0.31 และความโด่ง -0.31 ถึง 1.35 แสดงว่า 

ข้อมูลของตัวแปรทั้งหมดมีการแจกแจงแบบโค้งปกติ จึงสามารถน�ำไปใช้ในการ

วิเคราะห์ขั้นตอนต่อไปได้

	 การวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยัน

	 ตัวแปรที่ใช้ในการวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยันประกอบด้วยตัวแปร

แฝง 1) ตัวแปรวัฒนธรรมองค์กร (Organization Culture : CUL) 2) ตัวแปร

ความสุขในการท�ำงาน (Happy Workplace : HW) และ 3) ตัวแปรความผูกพัน

ต่อองค์กร (Organization Commitment : OC) 

	 ผลการทดสอบและปรบัโมเดลเชงิยนืยนั เมือ่พิจารณาค่าดชันคีวามกลมกลนื

ของโมเดล พบว่า โมเดลมีความสอดคล้องกลมกลืนกับข้อมูลเชิงประจักษ์ โดยมี

ค่าดัชนีความกลมกลืนผ่านเกณฑ์การยอมรับ คือ (X2 /df) = 1.75 (น้อยกว่า 

2.00), GFI =0.97 (มากกว่า 0.90), CFI = 0.99 (มากกว่า 0.90), RMSEA = 0.05 

(น้อยกว่า 0.08), TLI = 0.98 (มากกว่า 0.90) และ NFI = 0.98 (มากกว่า 0.90) 

ดังนั้น สรุปได้ว่าโมเดลแบบจ�ำลองสมการเชิงโครงสร้างมีความเหมาะสม

กลมกลืนกับข้อมูลเชิงประจักษ์ (Hair et al., 2010)

	 สมการโครงสร้างมค่ีาน�ำ้หนักของตัวแปรสงัเกตไุด้มากกว่า 0.5 (Hair et 

al., 2010) ทุกตัว โดยมีค่าระหว่าง 0.75 – 0.85 ค่าความคลาดเคลื่อนมาตรฐาน 

(Standard Error : SE) มีค่าระหว่าง 0.14 - 0.46 นอกจากนี้ ผลการทดสอบมี

นัยส�ำคัญด้วยสถิติทดสอบที (t-value) ทุกตัวแปรสังเกตได้มีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ 

0.05 และ t-value มากกว่า 1.96 ทุกตัวแปร
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ตารางที่ 1 ผลตรวจสอบความกลมกลืนและตัวแปรแฝงหลังปรับโมเดล

	 จากตารางพบว่า ผลการวิเคราะห์หาความเที่ยงรวมของแต่ละตัวแปร

แฝงหลังปรับโมเดล (Composite Reliability : CR) และค่า (Average Vari-

ance Extracted: AVE) ของตัวแปรแฝงทั้งหมด ได้แก่ วัฒนธรรมองค์กร (CUL) 

ความสุขในการท�ำงาน (HW) และความผูกพันต่อองค์กร (OC) พบว่า ค่า CR 

ของตัวแปรแฝงทุกตัวมีค่าอยู่ระหว่าง 0.84-0.87 ซึ่งมากกว่า 0.06 (Hair et al., 

2014) และค่า AVE มีค่าอยู่ระหว่าง 0.61-0.64 ซึ่งมากกว่า 0.50 (Hair et al., 

2014) และการวิเคราะห์ค่าความเชื่อมั่นด้วยการหาค่าสัมประสิทธิ์แอลฟาของ 
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ครอนบาค พบว่า ค่าสูงสุดเท่ากับ 0.86 และค่าต�่ำสุดเท่ากับ 0.85 ซึ่งทุกค่าที่ได้

มีค่ามากกว่า 0.70 (Hair et al., 2010) จึงแสดงให้เห็นว่าข้อมูลที่น�ำมาวิเคราะห์

มีความน่าเชื่อสูง

ตารางที่ 2 ผลการทดสอบความตรงเชิงจ�ำแนกของเครื่องมือวัด (Discriminant 

Validity)

CUL=Organization Culture, HW=Happy Workplace, OC=Organizational Commitment

	 จากตารางพบว่า การวิเคราะห์ความตรงเชิงจ�ำแนกด้วยเกณฑ์ของ 

Fornell-Larcker ใช้การเปรียบเทียบค่ารากที่สองของความแปรปรวนสกัดได้

เฉลี่ย (AVE) ระหว่างตัวแปรแฝงกับตัวแปรแฝงอื่น ๆ โดยรากที่สองของความ

แปรปรวนสกัดได้เฉลี่ย (AVE) จะต้องมีค่าตั้งแต่ 0.7 และตัวแปรแฝงแต่ละ

ตัวแปรควรมค่ีาสงูกว่าค่า AVE ระหว่างตวัแปรแฝงกบัตัวแปรแฝงอืน่ ๆ ยกก�ำลงัสอง 

(Fornell and Larcker, 1981) พบว่า ตัวค่าความแปรปรวนสกัดได้เฉลี่ยของ

ตัวแปรแฝงเดียวกัน มีค่าสูงกว่าความสัมพันธ์กับตัวแปรแฝงอื่น ๆ

	 ผลการวเิคราะห์สมการโครงสร้างเพ่ือทดสอบสมมตฐิานพบว่า ไม่ยอมรบั

สมมติฐาน 1 ข้อ คือ H1) โดยวัฒนธรรมองค์กรไม่มีความสัมพันธ์กับความผูกพัน

ต่อองค์กรของพนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัด



154
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

สุราษฎร์ธานี อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .001 โดยมีค่าสัมประสิทธิ์เส้น

ทางเท่ากับ -0.002 และยอมรับสมมติฐาน 2 ข้อ คือ H2) โดยวัฒนธรรมองค์กร

มีความสัมพันธ์กับความสุขในการท�ำงานต่อองค์กรของพนักงานองค์กร

ปกครองส่วนท้องถิ่น อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .001 โดยมีค่า

สัมประสิทธิ์เส้นทางเท่ากับ 0.843*** และ H3) พบว่า ความสุขในการท�ำงานมี

ความสมัพนัธ์กบัความผกูพนัต่อองค์กรของพนกังานองค์กรปกครองส่วนท้องถิน่ 

อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .001 

โดยมีค่าสัมประสิทธิ์เส้นทางเท่ากับ 0.857*** 

ภาพที่ 1 สมการโครงสร้างเพ่ือทดสอบสมมติฐาน

ที่มา: ชลิตา แดงนาวา (2567)

	 กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง อายุระหว่าง 26 -35 ปี มีการ

ศึกษาในระดับปริญญาตรี สังกัดหน่วยงานองค์การบริหารส่วนต�ำบล มีรายได้

เฉล่ีย 15,000 - 25,000 บาทต่อเดือน ส่วนใหญ่ท�ำงานในองค์กรเป็นระยะเวลา 6 – 10 ปี
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	 ผลการวิเคราะห์วัฒนธรรมองค์กรที่ส่งผลต่อความผูกพันธ์ต่อองค์กร

ของพนกังานองค์กรปกครองส่วนท้องถิน่ อ�ำเภอกาญจนดษิฐ์ จงัหวดัสุราษฎร์ธานี  

โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า อยู่ในระดับมากที่สุด 

2 ด้าน โดยเรียงล�ำดับจากมากไปหาน้อย ได้แก่ วัฒนธรรมปรับตัว และ

วัฒนธรรมส่วนร่วม

	 ผลการวิเคราะห์ความสุขในการท�ำงานส่งผลต่อความผูกพันธ์ต่อ

องค์กรของพนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัด

สุราษฎร์ธานี  โดยภาพรวมอยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า 

อยู่ในระดับมากที่สุด 3 ด้าน โดยเรียงล�ำดับจากมากไปหาน้อย ได้แก่ ด้านการ

รักในงาน ด้านการติดต่อสัมพันธ์ และด้านความส�ำเร็จในงาน

	 ผลการวิเคราะห์ความผูกพันธ์ต่อองค์กรของพนักงานองค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี  โดยภาพรวมอยู่ในระดับ

มากที่สุด เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า อยู่ในระดับมากที่สุด 2 ด้าน โดยเรียง

ล�ำดับจากมากไปหาน้อย ได้แก่ ด้านความเต็มใจในการปฏิบัติงาน และด้าน

ความต้องการที่จะรักษาความเป็นสมาชิกขององค์กร

สรุปผล

	 กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง อายุระหว่าง 26 -35 ปี มีการ

ศึกษาในระดับปริญญาตรี สังกัดหน่วยงานองค์การบริหารส่วนต�ำบล มีรายได้

เฉลี่ย 15,000 - 25,000 บาทต่อเดือน ส่วนใหญ่ท�ำงานในองค์กรเป็นระยะเวลา 

6 – 10 ปี

	 ผลการวิเคราะห์วัฒนธรรมองค์กรที่ส่งผลต่อความผูกพันธ์ต่อองค์กร

ของพนกังานองค์กรปกครองส่วนท้องถิน่ อ�ำเภอกาญจนดษิฐ์ จงัหวดัสุราษฎร์ธานี  

โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า อยู่ในระดับมากที่สุด 

2 ด้าน โดยเรยีงล�ำดับจากมากไปหาน้อย ได้แก่ วัฒนธรรมปรับตวั และวฒันธรรม
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ส่วนร่วม

ผลการวิเคราะห์ความสุขในการท�ำงานส่งผลต่อความผูกพันธ์ต่อองค์กรของ

พนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี  

โดยภาพรวมอยู่ในระดับมากที่สุด เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า อยู่ในระดับมาก

ที่สุด 3 ด้าน โดยเรียงล�ำดับจากมากไปหาน้อย ได้แก่ ด้านการรักในงาน ด้านการ

ติดต่อสัมพันธ์ และด้านความส�ำเร็จในงาน

	 ผลการวิเคราะห์ความผูกพันธ์ต่อองค์กรของพนักงานองค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี  โดยภาพรวมอยู่ในระดับ

มากที่สุด เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า อยู่ในระดับมากที่สุด 2 ด้าน โดยเรียง

ล�ำดับจากมากไปหาน้อย ได้แก่ ด้านความเต็มใจในการปฏิบัติงาน และด้าน

ความต้องการที่จะรักษาความเป็นสมาชิกขององค์กร

อภิปรายผล 

	 จากผลการศึกษาสมการโครงสร้างความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรม

องค์กรกับความสุขในการท�ำงานท่ีส่งผลต่อความผูกพันต่อองค์กรของพนักงาน

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี มีประเด็น

ที่สามารถน�ำมาอภิปรายผลได้ดังนี้

	 1. วัฒนธรรมองค์กรไม่มีความสัมพันธ์กับความผูกพันต่อองค์กรของ

พนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี 

เนื่องจากกลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีอายุ ระหว่าง 26-35 ปี ซึ่งเป็นกลุ่มประชากรที่

มีวิถีชีวิตที่ทันสมัย รักความเป็นอิสระ และไม่ได้ตั้งใจจะอยู่กับองค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิ่นนี้ไปจนกว่าจะเกษียณอายุราชการอีกด้วย ซึ่งมีความแตกต่างจาก

งานวิจัยของ ชฎาภรณ์ เพียยุระ (2565) ได้ท�ำการศึกษาคุณภาพชีวิตในการ

ท�ำงานและวัฒนธรรมองค์กรที่ส่งผลต่อความผูกพันต่อองค์กร ของพนักงาน

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ในเขตอ�ำเภอพรรณานิคม จังหวัดสกลนคร ผลการ



157
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

ศกึษาพบว่า วฒันธรรมองค์กรมคีวามสมัพนัธ์กบัความผูกพันต่อองค์กร ของพนกังาน

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ในเขตอ�ำเภอพรรณานิคม จังหวัดสกลนคร เพราะ

กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีอายุระหว่าง 41-50 ปี ซึ่งเป็นกลุ่มตัวอย่างที่มีความ

ความพยายามอย่างเตม็ทีเ่พือ่ประโยชน์ขององค์กร และมคีวามจงรกัภกัดกัีบองค์กร   

	 2. วฒันธรรมองค์กรมคีวามสมัพนัธ์กบัความสุขในการท�ำงานของพนกังาน

องค์กรปกครอง  ส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี ด้วยกลุ่ม

ตัวอย่างส่วนใหญ่เห็นด้วยกับวัฒนธรรมปรับตัวมากที่สุด โดยพนักงานมีความ

ยืดหยุ่นและปรับปรุงวิธีการท�ำงานอย่างต่อเนื่อง รวมทั้งมีการปรับตัวให้เข้ากับ

สภาพแวดล้อมภายนอกที่เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งมีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ 

ศุภาพิชญ์ อินแตง (2565) ที่ได้ท�ำการศึกษาเรื่อง วัฒนธรรมองค์กรที่ส่งผลต่อ

ความสุขในการท�ำงานของกลุ่มเจนเนอร์เรชั่นวาย ในเขตกรุงเทพมหานครและ

ปริมณฑล ผลการศึกษาพบว่า วัฒนธรรมองค์กรที่มีความสัมพันธ์ต่อความสุขใน

การท�ำงานอันดับหน่ึง คือ วัฒนธรรมองค์กรแบบปรับตัวเช่นกัน ซ่ึงเป็น

วัฒนธรรมองค์กรที่มีรูปแบบการส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ มุ่งส่งเสริมการปรับ

ตัวต่อการเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมภายนอกในปัจจุบัน และมีความสุข

เมื่องานส�ำเร็จลุล่วงตามเป้าหมายที่ก�ำหนดไว้   

	 3. ความสุขในการท�ำงานมีความสัมพันธ์กับความผูกพันต่อองค์กรของ

พนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี 

ด้วยกลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่รับรู้ได้ถึงคุณค่าจากงาน ที่ท�ำ และเพื่อนร่วมงานให้

ความร่วมมือในการท�ำงานเป็นอย่างดี รวมทั้งได้รับการสนับสนุนและความไว้

วางใจจากผู้บังคับบัญชา จึงท�ำให้มีเป้าหมายการปฏิบัติงานที่สอดคล้องกับเป้า

หมายของหน่วยงาน ซึ่งมีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ กมลชนก ประสิทธิ์ 

(2566) ที่ได้ท�ำการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างความสุขในการท�ำงาน และความ

ผูกพันของพนักงานธนาคารออมสินในจังหวัดอุดรธานี ผลการศึกษาพบว่า ความ

สุขในการท�ำงานมีความสัมพันธ์กับความผูกพันของพนักงานธนาคารออมสินใน
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จังหวัดอุดรธานี โดยพนักงานปฏิบัติงานเข้ากับเพื่อนร่วมงานและผู้บังคับบัญชา

ได้เป็นอย่างด ี มักจะได้รับความสัมพนัธ์อนัดีจากเพือ่นร่วมงานและผูบั้งคบับัญชา

เสมอ รวมทัง้มโีอกาสแลกเปลีย่นความคิดเหน็และข้อเสนอแนะระหว่างเพือ่นร่วม

งานกับผู้บังคับบัญชาอีกด้วย

	 องค์ความรู้ใหม่ และการน�ำไปใช้ประโยชน์ 

	 งานวิจัยนี้แสดงให้เห็นว่าพนักงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอ

กาญจนดิษฐ์ จังหวัด สุราษฎร์ธานีส่วนใหญ่เห็นด้วยกับวัฒนธรรมองค์กร ความ

สุขในการท�ำงาน และ ความผูกพันต่อองค์กร ในภาพรวมอยู่ในระดับมากที่สุด 

แต่ทั้งนี้องค์กรสามารถส่งเสริมวัฒนธรรมองค์กร ความสุขในการท�ำงาน และ

ความผูกพันต่อองค์กรของพนักงานให้มากยิ่งขึ้นได้อีก โดยควรจัดให้มีการแลก

เปลี่ยนเรียนรู้ แสดงความต้องการ และแสดงถึงปัญหาอุปสรรคในการท�ำงาน 

อีกทั้งยังสามารถน�ำไปใช้เป็นข้อมูลส�ำหรับงานบริหารบุคคล รวมทั้งผู้บริหาร

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ในเขตอ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี เพื่อ

ใช้เป็นแนวทางในการสร้างวัฒนธรรมองค์กรที่ดี เพิ่มความสุขในการท�ำงาน 

และท�ำให้พนักงานเกิดความผูกพันต่อองค์กรมากยิ่งขึ้น

ข้อเสนอแนะ

	 1. ข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปใช้

		  1.1 จากการวจิยัวฒันธรรมองค์กรของพนกังานองค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิน่ อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี พบว่า กลุ่มตัวอย่างส่วน

ใหญ่เห็นด้วยกับด้านที่ได้รับการฝึกอบรมตรงกับสายงาน เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพ

ในการท�ำงานมากที่สุด โดยองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นอื่นสามารถน�ำไปปรับใช้   

กบับุคลากรในองค์กร ซึง่ควรท่ีจะให้พนักงานได้รบัการฝึกอบรมท่ีตรงกบัสายงาน 

เป็นกิจกรรมส�ำคญัที ่ ทกุองค์กรต้องจัดข้ึนเพ่ือบริหารทรัพยากรบุคคลให้มคีวามรู้ 

มีศักยภาพมากขึ้น เพื่อท�ำให้เกิดวัฒนธรรมองค์กรที่ดี ในส่วนของวัฒนธรรม



159
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

องค์ที่กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เห็นด้วยน้อยที่สุด คือ วัฒนธรรมพันธกิจ ทั้งนี้อาจ

เป็นผลมาจากองค์กรมีตัวชี้วัดตามวัตถุประสงค์ไม่ชัดเจน รวมทั้งวิสัยทัศน์ของ

องค์กรอาจยงัสร้างแรงจูงใจแก่บคุลากรน้อยเกินไป และกลุม่ตัวอย่างส่วนใหญ่ไม่มี

ความเข้าใจพันธกิจขององค์กร จึงไม่สามารถน�ำไปใช้เป็นกรอบแนวทางในการ

ปฏิบตัิงานของพนกังานได้ ดังน้ัน ผูบั้งคับบญัชามบีทบาทส�ำคญัในการสร้างและ

ปรับปรุงวัฒนธรรมองค์กรให้ดีข้ึน และในส่วนของความสัมพันธ์ พบว่า 

วัฒนธรรมองค์กรไม่มีความสัมพันธ์กับความผูกพันต่อองค์กร ซึ่งจากผลการวิจัย

พบว่าวัฒนธรรมองค์กรต้องมีความสมัพนัธ์กบัความสขุในการท�ำงานก่อน แล้วความ

สขุในการท�ำงานจะท�ำให้เกิดความผูกพันต่อองค์กร

		  1.2 จากการวิจัยความสุขในการท�ำงานของพนักงานองค์กร

ปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานีพบว่า ภาพรวมอยู่

ในระดับมากที่สุดอยู่แล้ว แต่ทั้งนี้องค์กรสามารถส่งเสริมความสุขในการท�ำงาน

ของพนกังานให้มากย่ิงขึน้ได้อกี โดยผูบ้งัคบับญัชาควรสร้างบรรยากาศในการท�ำงาน       

ให้บุคลากรไม่รู้สึกกดดันในการท�ำงาน มีการปรึกษาช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ร่วม

แรงร่วมใจในการท�ำงาน พูดคุยกันอย่างเป็นมิตร ควรพิจารณาความสามารถของ

ผูใ้ต้บงัคบับญัชาว่ามคีวามสามารถในด้านใด เพือ่ท่ีจะมอบหมายงานให้เหมาะสม 

เมื่อพนักงานได้รับการมอบหมายงานอย่างเหมาะสมยุติธรรมก็จะรู้สึกท�ำงาน

ด้วยความสุข ไม่กดดัน องค์กรก็จะได้งานที่มีประสิทธิภาพ 

		  1.3 จากการวิจัยความผูกพันต่อองค์กรของพนักงานองค์กร

ปกครองส่วนท้องถิ่น อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี พบว่า ภาพรวม

ความผกูพันต่อองค์กรอยู่ในระดับมากทีสุ่ด แต่กส็ามารถเพิม่ความผกูพนัของพนกังาน

ต่อองค์กรได้โดยควรจัดให้มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ แสดงความต้องการ และ

ปัญหาอุปสรรคในการท�ำงาน ซึ่งแสดงความคิดเห็นระหว่างผู้บริหารกับพนักงาน 

เพื่อให้เกิดการเรียนรู้กันภายในองค์กร ผู้บริหารจะได้รับรู้ถึงความต้องการของ

พนักงานอย่างแท้จริง สามารถน�ำมาพิจารณาปรับปรุง  ในด้านต่าง ๆ สร้างความ
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ผูกพันต่อองค์กรของพนักงานให้มากยิ่งขึ้น

	 2. ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยต่อไป

		  2.1 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาในภาพรวมของพนักงาน

องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน อ�ำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวดัสุราษฎร์ธาน ี อย่างไรก็ดี 

เพื่อให้ได้ข้อมูลที่เฉพาะเจาะจงมากยิ่งขึ้น อาจมีการเจาะจงโดยศึกษาวิจัยโดย

แยกกลุ่มประชากรที่ใช้ศึกษาเป็นรายกอง เพื่อสามารถพัฒนาองค์กรได้ตรงกลุ่ม      

มากยิ่งขึ้น 

		  2.2 การวจัิยครัง้น้ีใช้การศึกษาเชงิส�ำรวจ โดยใช้แบบสอบถาม

เป็นเครื่องมือในการวิจัย ทั้งนี้ ในการท�ำการวิจัยครั้งต่อไป ควรท�ำการศึกษา

โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ ที่ใช้การสังเกต การพูดคุย การสัมภาษณ์ เพื่อให้ได้

ข้อมูลที่หนักแน่น เปิดกว้าง ตรงกับความเป็นจริงยิ่งขึ้น
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บทคัดย่อ

	 การวจิยัครัง้นีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่ถ่ายทอดวรรณกรรมพืน้บ้าน เร่ือง ต�ำนาน

พระพุทธเจ้า 5 พระองค์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศลิป์ ชุด 

น้อมสักการ์เป็งจาพุทธเจ้า เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพและสร้างสรรค์ รวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ ต�ำรา พระไตรปิฎกฉบับล้านนาและล้านช้าง งานวิจัย 

วรรณกรรมนทิาน วรรณคดอีสีาน กลอนไทย ภาคอสีาน บทสวดมนต์ภาวนาศีลธรรม 

สื่อโซเชียลมีเดีย และลงพื้นที่วัดพระยอดขุนพลเวียงกาหลง ต�ำบลเวียงกาหลง  

อ�ำเภอเวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย เพื่อสัมภาษณ์ผู้มีความรู้เก่ียวกับต�ำนาน

พระพุทธเจ้า  5 พระองค์ โดยสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ จ�ำนวน 2 ท่าน โดยวิธีการ

เลือกแบบเจาะจง ได้แก่ 1) พระอาจารย์ธรรมสาธิต เวียงกาหลง ผู้ก่อตั้งวัดพระ

ยอดขุนพลเวียงกาหลง และ 2) นางสาวอนัญญา พินิจ กรรมการและเลขามูลนิธิ

สาธิตธรรมานุเคราะห์ จากนั้นน�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์และเข้าสู่กระบวนการ

สร้างสรรค์นาฏศิลป์ ผลการวิจัยพบว่า 1) วรรณกรรมพื้นบ้านเรื่องต�ำนาน

พระพุทธเจ้า 5 พระองค์ ที่มีความโดดเด่นด้านหลักธรรมค�ำสอนขององค์สมเด็จ

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 2) กระบวนการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ ชุด น้อมสักการ์

เป็งจาพุทธเจ้า มีการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า และเรียบเรียง

ดนตรีขึ้นใหม่ เพื่อให้มีความแปลกใหม่ส�ำหรับผู้ชม แบ่งการแสดงเป็น 4 ช่วง 

ช่วงที่ 1 น�ำเสนอความเป็นมาของวรรณกรรมพื้นบ้านต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 

พระองค์ ช่วงที่ 2 น�ำเสนอขบวนแห่ เสลี่ยงผ้าพระบฏพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ 

จ�ำนวน 5 ผืน และเครื่องสักการะ ช่วงที่ 3 น�ำเสนอประเพณียี่เป็งจุดผางประทีป

ตีนกาบูชาท้าวฆติกามหาพรมและประเพณีจุดไฟตูมกาเป็นการจุดผางประทีป

ตีนกา ช่วงที่ 4 ถวายประทีปและฟ้อนสักการะบูชาพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ 

ค�ำส�ำคัญ : การสร้างสรรค์, นาฏศิลป์, น้อมสักการ์เป็งจาพุทธเจ้า
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Abstract

	 The purpose of this research is to convey folk literature on 

the legend of the Five Buddhas through the process of creating a 

performance in the form of dance, Nom Sak Kar Peng Cha Buddha 

Chao, which is research based on data collection from the study of 

book documents. Lanna and Lanchang Tripitaka Textbook research 

Literary Tales Isan literature Thai Isan Poem Moral Prayer Social 

media and went to the area of Wat Phra Yot Khun Phon Wiang Ka 

Long, Wiang Ka Long Subdistrict, Wiang Pa Pao District, Chiang Rai 

Province to interview people with knowledge about the legend of 

the 5 Buddhas by interviewing 2 experts using a specific selection 

method. The obtained data was then analyzed and entered into 

the dance creation process. The research results found that 1) folk 

literature on the legend of the 5 Buddhas that are outstanding in 

the principles of the teachings of the Lord Buddha, 2) the Yi Peng 

tradition of lighting the lantern of the Teen Ka worship of Thao 

Khatika Maha Phrom and the tradition of lighting the fire of Tumka. 

To guide the creation of works of Isaan folk dance. This will integrate 

knowledge in research and the creation of works of dance to create 

value for literature and spread Buddhism in concrete ways.

Keywords : Creation, Dance, Nom sak ka bang ja put ta jao

      

บทน�ำ

	 ต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์เป็นวรรณกรรมท้องถิ่นหรือนิทานพื้น

บ้านที่มีโครงสร้าง และเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ในภัทรกัปนี้จัด
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เป็นชาดกนอกนิบาตที่นิยมแพร่หลาย ในสังคมไทยโดยเฉพาะในสังคมล้านนา

และล้านช้าง ซ่ึงเป็นต�ำนานที่นิยมเทศน์ในงานประเพณียี่เป็งจุดผางประทีป

ตีนกาบูชาท้าวฆติกามหาพรม ประเพณีจุดไฟตูมกา ประเพณีออกพรรษา  และ

วันส�ำคัญทางพระพุทธศาสนาถือเป็นบทบาทส�ำคัญท่ีช่วยส่งเสริมกิจกรรมด้าน

พระพุทธศาสนา วัดพระยอดขุนพลเวียงกาหลง จังหวัดเชียงราย มีความเชื่อว่า

เมอืงโบราณเวยีงกาหลงเป็นดินแดนพทุธภมู ิ เชือ่ว่าแม่กาเผอืกและพระพทุธเจ้า 5 

พระองค์มีอยู่จริง สืบเนื่องจากความเชื่อเรื่องต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์  

ผนวกกับที่ตั้งของวัดที่อยู ่ในพื้นที่เมืองโบราณเวียงกาหลงท�ำให้วัดพระยอด

ขุนพลเวียงกาหลง จังหวัดเชียงราย เป็นพุทธสถานที่มีพันธกิจหลักในการเผยแผ่

พระพุทธศาสนา ผ่านวรรณกรรมหรือนิทานพื้นบ้านเรื่องต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 

พระองค์

	 จากการศึกษาคณะผู้สร้างสรรค์พบว่าการเผยแผ่ธรรมขององค์สมเด็จ

พระสัมมาสัมพุทธเจ้าฉบับล้านนาและฉบับล้านช้าง ต�ำนานเรื่องพระพุทธเจ้า 5 

พระองค์ มีในรูปแบบวรรณกรรม พระไตรปิฎก คัมภีร์ใบลานฉบับล้านนาและ

ล้านช้าง งานวิจยั วรรณกรรมนทิาน วรรณคดีอสีาน กลอนไทยภาคอสีาน บทสวดมนต์

ภาวนาศีลธรรมและ  สื่อโซเชียลมีเดีย แต่ยังไม่พบเห็นการเผยแพร่ในรูปแบบ 

ของผลงานสร้างสรรค์ด้านนาฏศิลป์ให้เห็นเป็นรูปธรรม ซึ่งผลงานสร้างสรรค์

ทางด้านนาฏศลิป์พืน้บ้านอสีาน จะเป็นการเผยแพร่ต�ำนานพระพทุธเจ้า 5 พระองค์ 

ของชาวล้านนาและล้านช้างได้เป็นอย่างดีผ่านกระบวนการท่าร�ำที่แปลกใหม่ 

ฉากอุปกรณ์การแสดง และดนตรีประกอบการแสดงเพื่อเป็นการสร้างความรู้ 

ความเข้าใจในหลกัธรรมค�ำสอนขององค์สมเดจ็พระสมัมาสมัพทุธเจ้าฉบบัล้านนา

ต�ำนานเรือ่งพระพทุธเจ้า 5 พระองค์จากรูปแบบการแสดงสร้างสรรค์นาฏศลิป์พื้น

บ้านอีสาน

	 การสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศลิป์ หรือ นาฏศลิป์สร้างสรรค์ (Choreography) 

เป็นพลวัตทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีสามารถขับเคลื่อนได้ตลอดเวลาไม่จ�ำกัด
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เฉพาะกลุม่ใดกล่มหน่ึงของสงัคม สามารถก่อให้เกดิปรากฏการณ์ท่ีมีความส�ำคัญ

ต่อเอกลกัษณ์ของชาติ เป็นสิง่สนบัสนนุอนัก่อเกดิให้เห็นถึงความงดงามในอตัลกัษณ์

ของชนชาตอิย่างเหมาะสม ท้ังยงัเป็นเครือ่งบ่งบอกถงึสายสมัพนัธ์ทางวฒันธรรมท่ี

เชื่อมโยงระหว่างประเทศอย่างทั่วถึง และในขณะเดียวกันยังเป็นสิ่งช่วยผลักดัน

ให้เอกลักษณ์นั้นคงอยู่ (ปิ่นเกศ วัชรปาณ, 2559, น.2) การสร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านนาฏศิลป์ จากวรรณกรรมพื้นบ้านเรื่องต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ 

คณะผูส้ร้างสรรค์ได้ศกึษาค้นคว้าองค์ความรูเ้รือ่งของต�ำนานพระพทุธเจ้า 5 พระองค์ 

โดยศกึษาข้อมลูจากหนังสือ ต�ำรา พระไตรปิฎกฉบับล้านนาและล้านช้าง งานวิจัย 

วรรณกรรมนิทาน วรรณคดีอีสาน กลอนไทยภาคอีสาน บทสวดมนต์ภาวนาศีล

ธรรม สื่อโซเชียลมีเดีย และการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ และน�ำองค์ความรู้ต�ำนาน

เรื่องพระพุทธเจ้า 5 พระองค์และวัฒนธรรมของชาวล้านนาและล้านช้าง มาเข้า

สู่กระบวนการ การสร้างสรรค์ในรูปแบบที่แปลกใหม่ ได้แก่ กระบวนการท่าร�ำ

อปุกรณ์ฉากประกอบการแสดงและดนตรใีนการประกอบในการแสดง เพือ่เป็นการ

เผยแผ่พระธรรมค�ำสอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เรื่องต�ำนาน

พระพุทธเจ้า 5 พระองค์ให้เห็นรูปธรรมและเป็นที่รู้จักมากยิ่งขึ้น

วัตถุประสงค์

        เพื่อถ่ายทอดวรรณกรรมพื้นบ้าน เรื่อง ต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ 

ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศลิป์ ชดุ น้อมสกัการ์เป็งจาพทุธเจ้า

วิธีการศึกษา

	 การวิจยัคร้ังน้ี เป็นการวิจัยเชงิคุณภาพและเชิงสร้างสรรค์ (Qualitative 

and Creative Research) โดยมีวิธีการด�ำเนินการวิจัย ดังนี้

	 1. กลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูในการวิจยั	ผู ้วิจัยก�ำหนดผู้ให้ข้อมูลจ�ำนวนท้ังหมด     

2 ท่าน โดยวิธีการเลือก
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แบบเจาะจง ได้แก่ 

		  1) พระอาจารย์ธรรมสาธิต เวียงกาหลง ผู้ก่อตั้งวัดพระยอด

ขุนพลเวียงกาหลง ต�ำบลเวียงกาหลง อ�ำเภอเวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย

		  2) นางสาวอนัญญา พินิจ กรรมการและเลขามูลนิธิสาธิต    

ธรรมานุเคราะห์

      	 2.  เครื่องมือในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ (Interview) มีลักษณะ

เป็นแบบปลายเปิด (Open Ended) เครื่องมือบันทึกเสียง เครื่องมือบันทึกภาพ

	 3. การเก็บรวบรวมข้อมลู ได้แก่ การเก็บรวบรวมข้อมูลจาก 1) ข้อมลูปฐมภมูิ 

(Primary Data) คือ ข้อมูลที่ได้จากการรวบ ข้อมูลเอกสารต่าง ๆ (Document 

Research) ได้แก่ หนังสือ ต�ำรา เอกสารวิชาการ งานวิจัย วรรณกรรม นิทาน 

วรรณคดีอีสาน กลอนไทยภาคอีสาน บทสวดมนต์ภาวนาศีลธรรมและสื่อ

อเิลก็ทรอนกิส์ทีเ่กีย่วข้องและหวัข้อแนวคดิประกอบด้วย (1) ท่ีมาของแรงบันดาลใจ 

(2) แนวคิดการออกแบบการแสดง (3) แนวคิดการออกแบบการน�ำเสนอการ

แสดง (4) แนวคิดการออกแบบท่าร�ำและกระบวนท่าร�ำ (5) แนวคิดการออกแบบ

การแปรแถว (6) แนวคิดการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง (7) แนวคิดการใช้

พื้นที่ในการแสดง (8) แนวคิดการออกแบบดนตรี (9) แนวคิดการออกแบบเครื่อง

แต่งกาย (10) แนวคิดการออกแบบการแต่งหน้า (11) แนวคิดการออกแบบแสง

ในการแสดง และ 2) ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) คือ ข้อมูลที่ได้จากการ

สัมภาษณ์เชิงลึกกับกลุ่มเป้าหมายในการวิจัย

	 4. การวิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ

		  1) การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยการน�ำข้อมูลที่ได้จาก

การรวบรวมข้อมูลเอกสารต่าง ๆ และการก�ำหนดหัวข้อแนวคิด ประกอบด้วย 

(1) ที่มาของแรงบันดาลใจ (2) แนวคิดการออกแบบการแสดง (3) แนวคิดการ

ออกแบบการน�ำเสนอการแสดง (4) แนวคิดการออกแบบท่าร�ำและกระบวนท่าร�ำ 

(5) แนวคิดการออกแบบการแปรแถว (6) แนวคิดการใช้อุปกรณ์ประกอบการ
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แสดง (7) แนวคิดการใช้พื้นที่ในการแสดง (8) แนวคิดการออกแบบดนตรี (9)

แนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกาย  (10) แนวคิดการออกแบบการแต่งหน้า 

(11) แนวคิดการออกแบบแสงในการแสดง

		  2) การวิเคราะห์ข้อมูลจากสัมภาษณ์เชิงลึกกับกลุ่มเป้าหมาย

มาวิเคราะห์ในเชิงเนื้อหา 

ผลการศึกษา

     	 ผลการวจิยัพบว่าการเผยแผ่ธรรมขององค์สมเดจ็พระสมัมาสมัพทุธเจ้า

ฉบับล้านนาและฉบับล้านช้าง ต�ำนานเรื่องพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ มีในรูปแบบ

วรรณกรรม พระไตรปิฎก คัมภีร์ใบลานฉบับล้านนาและล้านช้าง งานวิจัย 

วรรณกรรมนิทาน วรรณคดีอีสาน กลอนไทยภาคอีสาน บทสวดมนต์ภาวนาศีล

ธรรมและ  สื่อโซเชียลมีเดีย แต่ยังไม่พบเห็นการเผยแพร่ในรูปแบบของผลงาน

สร้างสรรค์ด้านนาฏศลิป์ให้เหน็เป็นรูปธรรม ซึง่ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศลิป์

พื้นบ้านอีสาน กล่าวถึงวรรณกรรมล้านนาเรื่องต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ที่

เผยแพร่ในวัดพระยอดขุนพลเวียงกาหลงที่มีลักษณะพระพุทธเจ้า 5 พระองค์

ตามคติความเชื่อดั้งเดิมในแบบแม่กาเผือกและพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ ในสมัย

ต้นปฐมกัป มีพญากาเผือก 2 ตัว ผัวเมียท�ำรังอยู่ที่ต้นมะเดื่อริมฝั่งแม่น�้ำคงคา

อันเป็นธรรมชาติสถานที่รื่นรมย์ ในเวลาต่อมาพระโพธิสัตว์ได้ทรงปฏิสนธิเกิด

ในครรภ์แม่พญากาเผือกพร้อมกันถึง 5 พระองค์จนเมื่อครบทศมาศแม่กาเผือก

ก็เกิดออกไข่ ณ ที่รังต้นมะเดื่อจ�ำนวน 5 ฟอง (สถานที่นี่ในกาลต่อมาเรียกชื่อว่า 

วดัพระเกดิ) แม่กาเผอืก คอยเฝ้าฟักดูแลรกัษาไข่ด้วยความทะนถุนอมเป็นอย่างดี 

ครั้นอยู่มาวันหนึ่ง พญากาเผือกได้ออกไปหากิน ถิ่นแดนไกลได้ไปถึงสถานที่

หน่ึงอันอุดมสมบูรณ์ด้วยพืชพรรณธรรมชาติ พืชพรรณธัญญาหารแม่กา

เผือกได้เพลดิเพลนิหากินอาหาร ชืน่ชม ธรรมชาตอินัรืน่รมย์จนมดืค�ำ่ พอดฝีนตก

ฟ้าคะนองพายุใหญ่พัดกระหน�่ำท�ำให้มืดครึ้มทั่วไปหมด ท�ำให้พญากาเผือกหา
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หนทางออกไม่ถูกจึงหลงในบริเวณสถานที่นั้น (สถานที่นั้นต่อมาจึงได้ชื่อว่า เวียง

กาหลง) แม่กาเผือกได้พักอยู่ที่เวียงกาหลงคืนหนึ่งรุ่งอรุณเบิกฟ้าแม่กาเผือกจึง

รีบถลาบินกลบัสถานทีพ่กั ณ ทีร่งัต้นมะเดือ่รมิฝ่ังแม่น�ำ้แต่ปรากฏว่าก่ิงไม้มะเดือ่ ท่ี

ท�ำรงัได้ถกู  ลมพายใุหญ่พัดหกัล้มลงไปในแม่น�ำ้ แม่กาเผอืกตกใจรบีบินถลาหาลกู

ไข่ทัง้ 5 ฟองในแม่น�้ำ แต่อนิจจาหาเท่าไหร่ก็ไม่พบ แม่กาเผือกพยามหาไข่ลูกของ

ตนไปในทุกสถานที่ ตามล�ำน�้ำจนเหนื่อยอ่อนเมื่อยล้าด้วยความโศกเศร้าเสียใจ

ในความรักลูกอย่างสุดซึ้ง จึงไม่สามารถระงับความอาลัยทุกข์ได้ ในที่สุดก็สิ้นใจ

ตายไปอย่างน่าสงสาร ด้วยอานิสงส์ที่มีความเมตตารักลูกอันบริสุทธิ์ ลูกของแม่

กาเผือกเป็น พระโพธิ์สัตว์ถึง 5 พระองค์ จึงเป็นบุญกุศลหนุนส่งให้แม่กาเผือก

ตายไปเกิดอยู่แดนพรหมโลกชั้นสุธาวาส มีวิมานทองค�ำสดใสบริสุทธิ์งดงาม

ตระการตาได้พระนามชื่อว่า “ฆติกามหาพรหม” จักได้เป็นผู้ถวายอัฏฐะบริขาร

บวชแก่ลูกทั้ง 5 พระองค์เมื่อได้ตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ส่วนไข่ทั้ง 5 ได้

ถกูลมพดัตกน�ำ้ไหลไปในสถานทีต่่าง ๆ ไข่ฟองที ่1 แม่ไก่เกบ็ไปดแูลรกัษา ไข่ฟองท่ี 

2 แม่นาคราชเก็บไปดูแลรักษาไข่ฟองที่ 3 แม่เต่าเก็บไปดูแลรักษา ไข่ฟองที่ 4 

แม่โคเก็บไปดแูลรกัษาไข่ฟองที ่ 5 แม่ราชสห์ีเกบ็ไปดแูลรกัษาครัง้ในกาลเวลาต่อมา

พระโพธสิตัว์ ทั้ง 5 ก็ประสูติออกจากไข่ทั้ง 5 ปรากฏเป็นมนุษย์รูปร่างสวยสด

งดงามทั้ง 5 พระองค์ ในเวลาเดียวกันตามล�ำดับของแม่เลี้ยงทั้ง 5 ที่น�ำไข่ไปเก็บ

ดูแลรักษาพระโพธิสัตว์ทั้ง 5 ได้เจริญเติบโตอยู่กับแม่เลี้ยงดัวยความกตัญญูจึงรู้

ท�ำหน้าที่ทุกอย่างทดแทนบุญคุณแม่เลี้ยงเป็นอย่างดีจนถึงอายุได้ 12 ปี ด้วยบุญ

กุศลเก่าหนุนส่งก็มีจิตคิดที่จะออกบวชเนกขัมบารมีเป็นฤาษีอยู่ในป่าจึงได้อ�ำลา

แม่เลี้ยงของตนเหมือนกันทั้ง 5 พระองค์ ฝ่ายแม่เลี้ยงถึงจะมีความรักความอาลัย

ให้ลูกสักเพียงใด แต่ก็ไม่ขัดความประสงค์เจตนา ที่เป็นบุญกุศลอันยิ่งใหญ่ของ

ลูกจึงได้อนุญาตให้ลูกไปบวชเป็นฤาษีบ�ำเพ็ญบารมีอยู่ในป่าด้วยความอนุโมทนา

ด้วยปณิธานอันแน่วแน่ของพระโพธิ์สัตว์ทั้ง 5 พระองค์ ที่มุ่งมั่นจะบ�ำเพ็ญบารมี

พระโพธิญาณเพ่ือเป็นพระพุทธเจ้าโปรดสัตว์โลก ให้พ้นจากกองทุกข์ภัยใน
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วัฏฏะสงสารแม่เลี้ยงทั้ง 5 เห็นปณิธานอย่างนั้น จึงฝากนามของแม่เลี้ยงไว้กับ

ลูกเพื่อเป็นอนุสรณ์ ต�ำนานไว้แก่โลกต่อไปในภาคหน้าเมื่อลูกได้ตรัสรู้เป็นพุทธ

เจ้าโปรดโลกแล้วตามล�ำดับ มีพระนามดังนี้ องค์ที่ 1 มีพระนามว่าพระกกุสันโธ

เพราะตามนามแม่เลี้ยงที่เป็นไก่ องค์ที่ 2 มีพระนามว่า พระโกนาคมโนเพราะ

ตามนามแม่เลี้ยงเป็นนาค องค์ที่ 3 มีพระนามว่า พระกัสสโปเพราะตามนามแม่

เลี้ยง เป็นเต่า องค์ที่ 4 มีพระนามว่า พระโคตโมเพราะตามนามแม่เลี้ยงเป็นโค 

องค์ที่ 5 มีพระนามว่า พระศรอีรยิเมตไตรโยเพราะตามนามแม่เลีย้งท่ีเป็นราชสห์ี  

บทสวดมนต์ ภาวนา - ศีลธรรม (เมืองวัฒนธรรมเวียงกาหลง, 2565)

	 การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงชุด น้อมสกัการ์เป็งจาพทุธเจ้าผูส้ร้างสรรค์

ได้ด�ำเนินการดังนี้

	 1) น�ำข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลเอกสารต่าง ๆ และข้อมูลจาก

สมัภาษณ์เชงิลกึกบักลุม่เป้าหมายมาวเิคราะห์ในเนือ้หา พบว่าเรือ่งราวในวรรณกรรม

ต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ ที่มีความโดดเด่นด้านหลักธรรมค�ำสอนขององค์

สมเด็จพระสัมมาสมัพทุธเจ้า รวมถึงประเพณียีเ่ป็งจุดผางประทปีตนีกาบชูาท้าว ฆติกาม

หาพรม และประเพณีจุดไฟตูมกา 

	 2) กระบวนการสร้างสรรค์ประกอบด้วย (1) ที่มาของแรงบันดาลใจ  

(2) แนวคิดการออกแบบการแสดง (3) แนวคิดการออกแบบการน�ำเสนอการ

แสดง (4) แนวคิดการออกแบบท่าร�ำและกระบวนท่าร�ำ (5) แนวคิดการออกแบบ

การแปรแถว (6) แนวคิดการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง (7) แนวคิดการใช้

พื้นที่ในการแสดง (8) แนวคิดการออกแบบดนตรี (9) แนวคิดการออกแบบ

เครื่องแต่งกาย (10) แนวคิดการออกแบบการแต่งหน้า (11) แนวคิดการ

ออกแบบแสงในการแสดง 

      		  3) น�ำเสนอการแสดงในรปูแบบของการฟ้อนสกัการะพระพทุธเจ้า 

5 พระองค์ ประเพณยีีเ่ป็งจดุผางประทปีตนีกาบชูาท้าวฆตกิามหาพรมและประเพณี

จุดไฟตูมกา ในรูปแบบการแสดงวัฒนธรรมร่วมระหว่างล้านนาและล้านช้าง ผู้
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สร้างสรรค์ได้น�ำแนวคิดดังกล่าวมาปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษา และผู้สร้างสรรค์

ได้น�ำค�ำแนะน�ำมาวิเคราะห์และออกแบบการแสดง ดังนี้

   	 การแสดงแบ่งเป็น 4 ช่วง

	 ช่วงที่ 1 ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอบอกเล่าถึงประวัติความเป็นของ

วรรณกรรมพื้นบ้าน ต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ จ�ำนวนนักแสดง 3 คน 

เป็นการเกริ่นถึงความเป็นมาถึงต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ การแต่งกายใน

รูปแบบล้านนาและล้านช้างผสมผสานได้อย่างลงตัวและท�ำนองเพลงที่ผสม

ผสานล้านนาและล้านช้างเข้าด้วยกัน

	  ช่วงที่ 2 ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอมในรูปแบบขบวนแห่ เสลี่ยงผ้า

พระบฏพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ จ�ำนวน 5 ผืน และเครื่องสักการะ เช่น ต้น

บายศรี พานดอกไม้ ขันดอก ผางประทีปตีนกา ตูมกา นักแสดงจ�ำนวน 39 คน 

การแต่งกายในรูปแบบล้านนาและล้านช้างผสมผสานได้อย่างลงตัวและท�ำนอง

เพลง ที่ผสมผสานล้านนาและล้านช้างเข้าด้วยกัน

	 ช่วงที่ 3 ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอถึงประเพณียี่เป็งจุดผางประทีป

ตีนกาบูชาท้าวฆติกามหาพรมและประเพณีจุดไฟตูมกา เป็นการจุดผางประทีป

ตีนกา ผนวกกับบทเพลงท�ำนองเพลงที่มีหลักธรรมค�ำสอนขององค์สมเด็จพระ

สัมมาสัมพุทธเจ้าและบทสวดพระพุทธเจ้า 5 องค์

           ช่วงที่ 4  ถวายประทีปเเละฟ้อนสักการะบูชาพระพุทธเจ้า 5 พระองค์

อุปกรณ์ประกอบการแสดง

    	 การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง ผู้สร้างสรรค์ใช้อุปกรณ์ประกอบ

การแสดงในช่วงที่ 2
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ภาพที่ 1 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)

	 การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง ผู้สร้างสรรค์ใช้อุปกรณ์ประกอบการ

แสดงในช่วงที่ 3

 

ภาพที่ 2 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)

	

	 รูปแบบเครื่องแต่งกาย 

  	  รูปแบบการแต่งกายแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ

		  1. เครื่องแต่งกายของนักแสดงชายและหญิง

		  2. เครื่องแต่งกายของผู้ถืออุปกรณ์
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ภาพที่ 3 เครื่องแต่งกาย 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)

	 การออกแบบท่าร�ำและกระบวนท่าร�ำ

      	 คณะผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดที่จะน�ำกระบวนท่าร�ำนาฏศิลป์พื้นบ้าน

อีสานและกระบวนท่าร�ำนาฏศิลป์พื้นบ้านล้านนา มาผสมผสานเป็นวัฒนธรรม

ร่วมในการแสดงผลงานทางด้านนาฏศิลป์ให้มีความแปลกใหม่ไม่ซ�้ำใคร 

	 รูปแบบการแต่งหน้า

	 รูปแบบการแต่งหน้าเป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีท�ำให้นักแสดงสวยงามรูป

แบบการแต่งหน้าแบ่งออกเป็น 2 แบบคือ ฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย ได้แก่

การแต่งหน้าฝ่ายหญิง แต่งหน้าแบบระบ�ำร�ำฟ้อนทั่วไป และการแต่งหน้าผู้ชาย

แต่งหน้าแบบธรรมชาติ
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ภาพที่ 4 การแต่งหน้าชายและหญิง 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)

	 ลักษณะการแปรแถว

     	 การแปรแถว ผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดในการใช้แถวที่ไม่ซับซ้อน มีความ

สวยงามมองเห็นนักแสดงเห็นกระบวนท่าร�ำได้ชัดเจน ดังนี้

ภาพที่ 5 แถวที่ 1      

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)
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ภาพที่ 6 แถวที่ 2 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)

ภาพที่ 7 แถวที่ 3  

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)
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ภาพที่ 8 แถวที่ 4 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)

  

ภาพที่ 9 แถวที่ 5   

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)
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ภาพที่ 10 แถวที่ 6                      

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)                                        

	 การออกแบบเนื้อร้องท�ำนองเพลงส�ำหรับการแสดง

 	 ผู้สร้างสรรค์ได้แต่งท�ำนองและประพันธ์เนื้อร้องขึ้นมาใหม่ ดังนี้

	 ช่วงที่ 1 (เพลง)  ช่วงที่ 2  (ดนตรีแห่)	  ช่วงที่ 3 (สรภัญญะ)

ภาพที่ 11 การแสดงชุด น้อมสักการ์เป็งจาพุทธเจ้า                      

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ (2567)  
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สรุปผล

	 การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ ชดุ น้อมสักการ์เป็งจาพทุธเจ้า 

เป็นการน�ำเสนอวรรณกรรมพื้นบ้าน เรื่อง ต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ ผ่าน

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ เรื่องราวในวรรณกรรมต�ำนาน

พระพุทธเจ้า 5 พระองค์ มีความโดดเด่นด้านหลักธรรมค�ำสอนขององค์สมเด็จ

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า รวมถึงประเพณียี่เป็งจุดผางประทีปตีนกาบูชาท้าว         

ฆตกิามหาพรม และประเพณีจุดไฟตูมกา เพือ่บูชาพุทธองค์กระบวนการสร้างสรรค์

ประกอบด้วย (1) ที่มาของแรงบันดาลใจ  (2) การออกแบบการแสดง (3) การ

ออกแบบการน�ำเสนอการแสดง (4) การออกแบบท่าร�ำและกระบวนท่าร�ำ (5) 

การออกแบบการแปรแถว (6) การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง (7) การใช้พื้นที่

ในการแสดง (8) การออกแบบดนตรี (9) การออกแบบเครื่องแต่งกาย (10) การ

ออกแบบการแต่งหน้า (11) การออกแบบแสงในการแสดง น�ำเสนอการแสดงใน

รูปแบบของการฟ้อนสักการะพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ ประเพณียี่เป็งจุดผาง

ประทีปตีนกาบูชาท้าวฆติกามหาพรมและประเพณีจุดไฟตูมกา การแสดงแบ่ง

เป็น 4 ช่วง ช่วงที่ 1 ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอบอกเล่าถึงประวัติความเป็น

ของวรรณกรรมพ้ืนบ้าน ต�ำนานพระพทุธเจ้า 5 พระองค์  ช่วงท่ี 2 ผูส้ร้างสรรค์

ต้องการน�ำเสนอมในรูปแบบขบวนแห่ เสลี่ยงผ้าพระบฏพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ 

ช่วงที่ 3 ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอถึงประเพณียี่เป็งจุดผางประทีปตีนกาบูชา

ท้าวฆติกามหาพรม และประเพณีจุดไฟตูมกาเป็นการจุดผางประทีปตีนกา    

ช่วงที่ 4  ถวายประทีป เเละฟ้อนสักการะบูชาพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ การ

สร้างสรรค์การแสดงชุดนี้ เป็นการถ่ายทอดวรรณกรรมให้อยู่ในแบบนาฏกรรม 

เพื่อให้ผู้ชมได้เห็นภาพเรื่องราวในวรรณกรรมอย่างเป็นรูปธรรมได้
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อภิปรายผล

	 การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงชุด น้อมสักการ์เป็งจาพุทธเจ้า ได้รับ

แรงบัลดาลใจจากวรรณกรรมพื้นบ้าน เรื่องต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ ซึ่ง

ในวรรณกรรรมกล่าวถึงพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ และเรื่องราวต่างๆที่สอดแทรก

คติธรรมค�ำสอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ผู้สร้างสรรค์จึงมีความ

สนใจที่จะน�ำเสนอเอกลักษณ์ความงดงามของวัฒนธรรม รวมถึงแฝงคติสอนใจ

และข้อคิดออกมาในรูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์พื้นบ้าน

อีสานมีการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า และเรียบเรียงดนตรีขึ้นใหม่ 

เพื่อให้มีความแปลกใหม่ส�ำหรับผู้ชม และใช้นักแสดงทั้งหมด 39 คน แบ่งออก

เป็น 4 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอบอกเล่าถึงประวัติความ

เป็นของ ต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ จ�ำนวนนักแสดง 3 คน เกริ่นถึงความ

เป็นมาถึงต�ำนานพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ ช่วงที่ 2 ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอ

ในรปูแบบขบวนแห่ เสล่ียงผ้าพระบฏพระพทุธเจ้า 5 พระองค์ และเครือ่งสกัการะ 

นักแสดงจ�ำนวน 39 คน ช่วงที่ 3 ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอถึงประเพณียี่เป็ง

จุดผางประทีปตีนกาบูชาท้าวฆติกามหาพรมและประเพณีจุดไฟตูมกาเป็นการ

จุดผางประทีปตีนกา ผนวกกับบทเพลงท�ำนองเพลงที่มีหลักธรรมค�ำสอนของ

องค์สมเดจ็พระสมัมาสมัพุทธเจ้าและบทสวดพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ ช่วงท่ี 4  

ถวายประทีปลอยโคมเเละฟ้อนสักการะบูชาพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ สอดคล้อง

กับงานวิจัยของ  พิมพ์วลัญช์ พลหงษ์ (2564) ได้ท�ำการศึกษาเรื่องการวิเคราะห์

วรรณกรรมสินไซเพ่ือก�ำหนดแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ 

พบว่าเน้ือหาของวรรณกรรมสามารถน�ำมาเป็นแนวความคิดในการสร้างสรรค์

ผลงานทางนาฏศิลป์ได้หลายประเด็น และน�ำมาพัฒนาต่อยอดเผยแพร่ในรูป

แบบผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ เนื่องจากการศึกษาทางนาฏศิลป์นับ

เป็นแนวทางหน่ึงในการอนุรักษ์และธ�ำรงไว้ซึ่งวัฒนธรรม ผู้สร้างสรรค์ผลงาน

สามารถน�ำแนวคิดดังกล่าวเป็นตัวก�ำหนดทิศทางในการสร้างสรรค์ผลงาน   
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โดยใช้แนวคิดเป็นกรอบก�ำหนดทิศทางในการสร้างสรรค์ คัดเลือกนักแสดงที่มี

ทักษะทางนาฏศิลป์ นอกจากนี้รูปร่างและลักษณะทางกายภาพของนักแสดงต้อง

สอดคล้องกับตัวละคร สิ่งส�ำคัญคือมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับแนวคิดในการ

แสดงเพื่อให้สามารถถ่ายทอดเรื่องราวของการแสดงออกมาได้วิเคราะห์หากลวิธี

ในการร�ำทีส่อดคล้องได้อย่างเหมาะสม ศึกษาท่าร�ำต้นแบบและท่าร�ำประเภทอ่ืน ๆ 

เช่น ท่าร�ำพื้นบ้านอีสาน ท่าร�ำตีบทตามธรรมชาติ ท่าร�ำตีบทตามค�ำร้อง ท่าทาง

ตามธรรมชาติในการละเล่น และท่าร�ำที่สร้างสรรค์ข้ึนจากจินตนาการของ   

ผู้สร้างสรรค์เพื่อสื่อความหมายของการแสดงให้มีความชัดเจนมากขึ้นตามหลัก

ทฤษฎีการเคลื่อนไหว นอกจากนี้ยังมีทฤษฎีทางศิลปะเรื่องความกลมกลืน และ

ดุลยภาพที่สอดคล้องกับแนวคิดในการแสดงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง

สอดคล้องกับแนวคิดการสร้างสรรค์จากเครื่องดนตรีประกอบเช่น วงโปงลาง วง

กันตรึม และเครื่องดนตรีสากลน�ำเทคนิคต่าง ๆ มาใช้เพื่อให้เกิดความน่าสนใจ

รูปแบบจังหวะมีตั้งแต่ ช้า ปานกลาง และเร็ว เพื่อเสริมอรรถรสในการแสดงออก

แบบเครื่องแต่งกายให้สะท้อนเอกลักษณ์สอดคล้องกับแนวคิดในการแสดง และ

ไม่เป็นอุปสรรคต่อการเคลื่อนไหวของร่างกาย องค์ประกอบสีและลวดลายควร

ศึกษาความหมายให้ชัดเจนสัมพันธ์กับแนวคิดของการแสดง ศึกษารูปแบบและ

ความหมายของหลักทฤษฎีการเคลื่อนไหวและการใช้พื้นท่ี ลักษณะการ

เคลื่อนไหวที่มีความส�ำคัญในการก�ำหนดต�ำแหน่ง ขนาดและทิศทาง โดย

ออกแบบให้มีความเหมาะสมกับขนาดพื้นที่บนเวทีการเคลื่อนไหวของนักแสดง

ต้องมีความสัมพันธ์กับอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชม เพื่อเสริมคุณค่าในการแสดง

มากยิ่งขึ้นอุปกรณ์ประกอบการแสดงต้องสอดคล้องเหมาะสมและส่งเสริมเพื่อ

สื่อให้เห็นถึงแนวคิดในการแสดง  และยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ ชนาภัทร์ 

วงศ์โรจนภรณ์ (2562) ได้กล่าวถึงต�ำนานพระเจ้าห้าพระองค์เป็นวรรณกรรม

ท้องถ่ินทีม่โีครงสร้างและเน้ือหาเก่ียวกบัพระพทุธเจ้า 5 พระองค์ ในภทัรกปัจัดเป็น

ชาดกนอกนิบาตที่นิยมแพร่หลายในสังคมไทย โดยเฉพาะในสังคมหลายภูมิภาค
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เนื่องจากเชื่อกันว่าหากได้ฟังนิทานชาดกจะได้บุญมหาศาลและได้ไปเกิดในสมัย

พระศรีอาริย์เป็นต�ำนานที่นิยมเทศน์ในงานประเพณียี่เป็งจุดประทีปตีนกาและ

ประเพณีเทศน์แม่กาเผือก จึงมีบทบาทส�ำคัญท่ีช่วยส่งเสริมกิจกรรมด้าน

พระพุทธศาสนาวัดพระยอดขุนพลเวียงกาหลงจังหวัดเชียงรายเป็นพุทธสถานท่ี

มีพันธกิจหลักในการเผยแผ่พระพุทธศาสนา ซึ่งผู้เกี่ยวข้องของวัดต่างมีความเชื่อ

ว่าเมืองโบราณเวียงกาหลงเป็นดินแดนพุทธภูมิ และเชื่อว่าแม่กาเผือกและ

พระเจ้า 5 พระองค์มีอยู่จริง

ข้อเสนอแนะ

	 1. ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป สามารถน�ำวรรณกรรมที่น่าสนใจ

มาตีแผ่ในเรื่องหลักธรรมค�ำสอนขององค์สมเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจ้า ประเพณยีี่

เป็งจุดผางประทปีตนีกาบชูาท้าวฆติกามหาพรมและประเพณจีดุไฟตมูกา ผ่านการน�ำ

เสนอในรปูแบบของผลงานการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์

	 2. นาฏยนิพนธ์สร้างสรรค์ ชุดน้อมสักการ์เป็งจาพุทธเจ้า เป็นผลงาน

วิจัยสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่สามารถน�ำไปถ่ายทอดให้เกิดความรู้ และช่วยส่งเสริม

ประเพณีและวัฒนธรรมไทยได้
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Abstract

	 This article qualitatively explores the development of Tujia 

waving dance in the context of modern Chinese culture. The article 

explores the origin, transmission, changes, and development of hand 

waving dance vertically, and studies the artistic form and dance 

characteristics of hand waving dance horizontally. Research shows 

that hand waving dance embodies the religious worship, production 

and life of the Tujia people, with diverse forms of expression and 

rich cultural connotations. As the first batch of intangible cultural 

heritage in China, it is a cultural treasure of the Tujia people and 

even the entire Chinese nation.

Key words: hand waving dance, tujia family, Chinese modern context

Introduction

	 The researchers mainly studied the historical origin and 

current development status of Tujia hand waving dance, as well as 

analyzed the form and status of Tujia hand waving dance in the 

context of modern China. Taking the Tujia ethnic group in Xiangxi, 

Hunan as the main research area, researchers visited the inheritors of 

Xiangxi Tujia's hand waving dance and the people who participated 

in hand waving dance performances. Based on their professional 

knowledge and level of participation in hand waving dance, 20 

participants were purposefully selected as the sample. So as to 

understand the historical development status and formal status of 

the hand waving dance of the Tujia ethnic group in western Hunan.
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As a multi-ethnic country with an ancient civilization, the 

development of Chinese performing arts has a long history. China 

is a multi-ethnic country composed of 56 ethnic groups, each with 

their own unique and diverse cultures. In the long process of 

historical development, China's ethnic minorities have formed their 

own unique ways of life, beliefs, character traits, etiquette and 

customs, local customs, festivals and celebrations, which constitute 

different cultural patterns and characteristics of each ethnic group. 

(Feng, Shuang, 2013) 

	 As one of the ethnic minorities in China, the Tujia ethnic 

group has always lived on Chinese soil, experiencing thousands of 

years of ups and downs and changes from the period of Bazi 

Kingdom to the period of land reform and migration, from ancient 

times to modern society. The Tujia ethnic group believes in multiple 

gods and admires nature, totems, ancestors, and earth kings. The 

Tujia ethnic group is an ancient ethnic group that is skilled in singing 

and dancing. Dance is indispensable in the social life of the Tujia 

people, including ancestor worship and festival celebrations; Love, 

courtship, and marriage require dancing; Dancing is also necessary 

for welcoming and seeing off relatives and friends, as well as for 

gatherings and banquets. It can be said that dance is an important 

collective behavior in the social life of the Tujia ethnic group. They 

use dance to convey rich humanistic emotions and life experiences, 

express the complex relationships between people and nature, 

people and people, and people and society, and express their 
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inner emotional appeals. Its content is extremely rich and colorful, 

and its forms are also diverse. Among them, the waving dance is a 

typical example, which has distinct artistic characteristics of Tujia 

ethnic dance.

	 T The Tujia people refer to "hand waving dance" as "sheba 

ri", which is translated as "respectful dance". In the Han ethnic group, 

it is called "dancing hand waving". It is a long-standing ethnic culture 

of the Tujia people. The Tujia people in Xiangxi, Hunan are the main 

transmission area of hand waving dance, forming the cultural circle 

of the Tujia ethnic group basin. It is a cultural activity art that 

integrates leisure, entertainment, performance, and fitness functions. 

It is a "living cultural heritage" and one of the core elements of Tujia 

culture. (Wang Jing, 2014)

Objectives 

	 1. To study the history and development of Bai Chua Wu 

Khatiphan Tu Jia dance.

	 2. To study and analyze the form and status of the dance 

of Bai, Chua, Wu, and the Tujia ethnic group. In the modern Chinese 

context

	 Due to the fact that the Tujia ethnic group has no written 

language, there is still no fixed conclusion on the origin and evolution 

of hand waving dance. There are currently four representative 

viewpoints: first, the theory of shamanic dance in primitive worship; 

second, the theory of military warfare; third, the theory of the fusion 
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of Ba and Shu cultures; fourth, the theory of the labor and life of the 

Tujia ancestors. The waving dance originated in primitive society and 

is a native ethnic dance. There are differences in opinions about the 

origin of hand waving dance, but both have certain value. Regardless 

of the origin, it indicates that hand waving dance has a long history 

of transmission. The research objective of this stage is to first 

understand the historical origin of the Tujia ethnic group's hand 

waving dance.

	 With the continuous development of human society, hand 

waving dance has added more content that reflects the life of the 

Tujia people, and its style and form have also diversified and 

extended. At this stage, research further understands the evolution 

and current situation of Tujia hand waving dance in the development 

process of fishing and hunting economy era, agricultural economy 

era, etc.

	 The Tujia ethnic group's hand waving dance has graceful and 

rough movements, and is a representative traditional dance activity 

of the Tujia ethnic group. It has a history of more than 1200 years 

and has been listed as the first batch of intangible cultural heritage 

in China. This study will continuously explore the performance 

forms and artistic characteristics of Tujia ethnic hand waving dance, 

further understand the new vitality presented by this ancient ethnic 

culture, and become a typical case in the study of traditional dance 

culture.
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Methodology

	 1. Population and sample

	 The study focuses on the inheritors and performers of the 

hand waving dance of the Tujia ethnic group in western Hunan. We 

purposefully selected 20 swing dance experts and participants as 

samples. Intended to provide diverse insights into the historical 

development of the hand waving dance of the Tujia ethnic group 

in western Hunan 

	 2. Research tools

	 The tool used in this study is a qualitative approach, using 

semi-structured interviews to collect in-depth feedback from 

participants; Use observation checklists during performances to 

document key aspects of dance and live audience; Using original 

archival research tools, examine historical documents and previous 

studies related to hand waving dance.

	 3. Data collection

	 The data was collected through two main methods: 1. 

Literature review method and 2. Field investigation method. By 

utilizing various online channels, a large number of references were 

collected to comprehensively and deeply understand the cultural 

connotation of Tujia waving dance. Researchers have conducted 

field investigations multiple times in the Tujia ethnic region of 

western Hunan, observing the daily lives of Tujia people, watching 

performances, experiencing and learning hand waving dance, and 

examining the current status of hand waving dance development. 
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Integrating literature collection and on-site visits to ensure a more 

comprehensive understanding of dance forms and their cultural 

meanings.

	 4. Data analysis

	 By collecting relevant data on the hand waving dance of 

the Tujia ethnic group in western Hunan, this study focuses on 

extracting historical background, evolution and development, and 

cultural significance related content for collection, organization 

and analysis. Using methods such as induction, deduction, and 

comprehensive analysis, this study explores the historical evolution 

and development status of hand waving dance.

	 Literature review

	 Study the ecological civilization development of tujia, tujia 

as a member of our national family, has been living in the Chinese 

land, from the period to return period, from ancient times to 

modern society, has experienced thousands of years of turbulence 

and changes, for the colorful Chinese culture history filled with a 

brush. Tujia people believe in many gods, which are manifested as 

nature worship, totem worship, ancestor worship, Tuking worship, 

etc., and witchcraft and customs are especially fierce. The 

introduction of Taoism, Buddhism and Christianity also has a certain 

influence on the belief of Tujia people. Rao yijia (2022)

	 It mainly studies the artistic characteristics and performance 

forms of tujia hand-waving dance and the basic situation of Tujia 

people. The hand swing is the main content of the sacrificial 
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activities, which is interspersed in most of the activities. In terms 

of scale, sacrificial object and development time, the big hand 

waving dance is a series of ritual activities for tujia people to 

worship their ancestors. Between villages, generally held is a 

small-scale large-scale hand swing dance, large-scale hand swing 

dance needs to be jointly held by the county or even the city. 

Tian shasha (2023)

	 Mainly studied the tujia family performance knowledge. 

Tujia people is an ancient people capable at singing and dancing. 

In the social life of Tujia people, dance, festivals and dancing, 

courtship, marriage and relatives, gathering and banquets. It can 

be said that dance is an important collective behavior in the social 

life of Tujia people. They use dance to convey rich humanistic 

emotions and life experience, express the complicated relationship 

between man and nature, man and man, and man and society, 

and express their inner emotional demands. Wang jing (2014)

	 This paper explores and analyzes the historical origin of 

the Tujia waving dance in western Hunan. The Tujia waving dance 

is a traditional sacrificial dance, which is mainly reflected in the 

"ancestor worship" of the Tujia gods and ancestors and the daily 

work and life of the Tujia people. The "ancestors" worshipped by 

the Tujia people are not their own ancestors, but the common 

ancestor of the Tujia people. He jiaying (2020)
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Results

	 1. The History of Tujia Hand Dance

	 The Xiangxi Tujia ethnic group is a minority with a long 

history and relatively developed culture. The history of hand 

waving dance is closely related to the life of the Tujia ethnic group. 

The Tujia ethnic group does not have a religion, but they have their 

own beliefs and beliefs. Researchers have conducted a 

comprehensive exploration and analysis of the historical origins of 

the hand waving dance of the Tujia ethnic group in western Hunan. 

It has been found that there are different claims about its early 

origins, but it mainly revolves around the traditional sacrificial 

dance of the Tujia ethnic group. The dance movements mainly 

reflect the worship of Tujia gods and ancestors. In Tujia villages, the 

"Washou Hall" (Figure 1) is the core landmark building of Tujia 

villages. The Washou Hall not only enshrines Tujia ancestors, but 

also builds a Tuwang ancestral hall to worship Tuwang gods. The 

waving hall is usually a circular square, which is the place where 

the Tujia people learn and perform waving dance. (He Jiaying, (2020)
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Figure 1  Waving Hands Hall 

Source: Researcher2023

 

Figure 2  Traditional waving dance

Source: BaiduBaike

	 2. The Development, Transmission, and Changes of Tujia 

Hand waving Dance

	 Thousands of years have passed, and hand waving dance 

has evolved from a single form to various forms such as war, 

migration, agriculture, production, and daily life. With the rapid 
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development of the economy in the 21st century, the primitive 

forms of folk art have moved from tradition to modernity. Under 

various cultural influences, the characteristics of the primitive forms 

of hand waving dance are undergoing changes. According to 

investigation, there are currently four forms of hand waving dance: 

one is the spontaneous dance of the masses, led by dancers who 

love hand waving, leading local villagers to form their own groups. 

The second is to rely on sacrificial ceremonies and perform hand 

waving dances during local temple worship activities. The third is 

the artist teaching style, which uses activities as a carrier to teach 

hand waving dance by old artists. The fourth is the group 

collaboration style, where a group of dancers who enjoy waving 

their hands form a small performance team. The first two are the 

traditional forms of transmission of hand waving dance, which are 

important ways for the preservation of hand waving dance. The 

latter two are new forms of transmission that have emerged after 

changes in social life. It is precisely because of the changes in 

transmission forms that the artistic form of hand waving dance has 

undergone new changes. (Liu Nannan, 2006)      
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Figure 3 Modern Hand Dance

Source: BaiduBaike

	 3. The Status of Tujia Hand waving Dance Form

		  3.1 Characteristics of Hand waving Dance Style

		  By studying the characteristics of hand waving 

dance movements, including smooth turns, bent knees, tremors, 

and sinking, the performance style is vigorous, powerful, and free 

spirited. In the Tujia ethnic group's hand waving dance, "swing" is its 

unique rhythm, with a focus on the same hands and feet, bending 

knees and squatting, and sinking the body. Its style is powerful, free 

and heroic. Shaking hands and walking feet on the same side are 

also the main characteristics that distinguish Tujia hand waving 

dance from other dances. Due to the special geographical conditions 

and living environment, Tujia people in western Hunan mostly live 

in hilly areas with narrow and slippery mountain roads. If they walk 

swaggeringly, it is easy to fall off the cliff. Therefore, Tujia people 
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can only choose to walk horizontally. When walking, they often 

lean sideways, bend their knees and squat forward, forming this 

unique style of hand waving dance. (Xiao,Yuling.Xu,Xianfeng.

Ling,Xueli, 2023) 

	 The swing dance moves are generous and rough. According 

to the scale and form of the swing dance, the Tujia people divide 

it into two categories: small swing (Figure 4) and large swing (Figure 

5). The scale of small hand waving is relatively small, organized by 

a village or a village, with a participation of as few as tens or even 

hundreds of people. Generally, most performances are mainly 

dedicated to worshipping ancestors of the same surname; The 

scale of the big swing is enormous, with over a thousand dancers 

and over ten thousand spectators. Mainly to worship the ancestors 

of the ethnic group; There are obvious differences between the big 

and small hands in terms of scale, sacrificial objects, timing, activity 

procedures, and activity content. In terms of performance form, 

the hand waving dance is accompanied by gongs and drums, as 

well as hand waving songs. The gongs and drums are placed in the 

center or on the side of the dance team, and the "leader" leads the 

way before the line. There are "demonstration performers" between 

the lines, and "follower performers" behind the line. 
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Figure 4: The author visited the Tujia area of western Hunan to 

shoot the small swing dance 

Source: Researcher2023

 

Figure 5 The author visited the Tujia area of western Hunan to 

shoot the hand waving dance Source: Researcher 2023

	 3.2 Types of Hand waving Dance Actions

	 The majority of the movements in the hand waving dance 
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are based on ancestor worship and daily production labor, with a 

small portion inherited from the war and hunting content of the 

ancestors in the Maogusi dance. During my field research, I observed 

that whether it is a "big hand waving" or a "small hand waving", the 

main characteristics of the movements are: aligning with the edge, 

bending knees, squatting halfway, and bending over. In layman's 

terms, "following the edge" refers to the movement of the same 

hand and foot. "Bending the knee" refers to keeping the knees of 

the legs slightly bent during the dance process. "Half squatting" 

requires keeping the leg muscles tense and the knees relaxed, 

trembling, and sinking. "Bending over" refers to the state of the 

upper body not being too stiff, but rather relaxing the shoulders and 

slightly bending the back. The technique of swing dance is flexible, 

and "swing" requires the coordination of the large and small limbs 

of the body, which is the foundation and soul of swing dance.    

(Xiao, Yuling. Xu, Xianfeng. Ling, Xueli, 2023)
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Figure 6 The author learns hand-waving dance from local 

teachers in the Tujia nationality area of Xiangxi, Hunan Province 

Source: Researcher2023

	 3.3 The Status of Hand Dance

	 Hand waving dance has a history of more than 1200 years. 

In order to better protect this national "treasure", the Tujia ethnic 

region has launched a joint application for World Heritage status. In 

2006, it was listed as the first batch of intangible cultural heritage in 

China and used this as an opportunity to carry out practical activities 

such as national fitness, application for Guinness Records for 10000 

people dancing together, competitions, festival performances, etc. 

Reasonably utilizing digital technology, combining cultural and 

tourism industries to create a Tujia ethnic brand culture, utilizing 

the dissemination effect of multimedia traffic, and bringing the 

intangible cultural heritage of Tujia waving dance into the public eye
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Conclusion

	 The historical development and formal status of the Tujia 

ethnic group's hand waving dance performance in the context of 

modern China. Based on this research objective, the researchers 

have drawn the following conclusions.

	 In this study, researchers found that any research on 

performing arts is the result of inheritance and development. The 

Tujia ethnic group is a non written ethnic group, so there are 

different opinions about the origin time and location of the hand 

waving dance, and no fixed conclusion has been formed yet. 

Researchers have found through investigation that although there 

are differences in opinions, multiple surveys have shown that hand 

waving dance is mainly related to the ritual of traditional witchcraft 

activities. The Tujia people revere their ancestors and dance hand 

waving dance to worship and pray for blessings. The Tujia people 

hold sacrificial, heavenly, and ancestral ceremonies to pray for 

good weather and peace throughout the country. Researchers feel 

that the hand waving dance embodies the historical accumulation 

of the Tujia people's way of life.

	 With the continuous development of human society, hand 

waving dance gradually took shape in the historical process, and its 

formation time was around the Zhou Dynasty. The Tujia ethnic 

group's hand waving dance has gradually extended from a sacrificial 

dance to a form of production and daily labor. Through this survey 

and research, it was found that hand waving dance gradually added 
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more content reflecting the lives of the Tujia people in the era of 

fishing and hunting economy and agricultural economy, inheriting 

and developing more elements of "life and labor" in historical 

origins, and once again reflecting the truth that art comes from life.

Up to now, there have been many changes in the transmission of 

hand waving dance. Dance is not only familiar to the older 

generation of artists in Tujia ethnic areas, but also has been created 

as a square dance for national fitness by the folk. With competitions 

as the driving force and school teaching as the carrier, more young 

people have the opportunity to learn, and the development of 

hand waving dance will have a more profound impact. As a treasure 

of intangible cultural heritage, the hand waving dance of the Tujia 

ethnic group in western Hunan occupies an important position in 

Chinese folk dance due to its unique ethnic artistic style, showcasing 

generous and rough dance forms.

 

Figure 7 The Importance Framework Chart of Hand waving Dance 

as Intangible Cultural Heritage

Source: Researcher
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Discussion

	 In this study, researchers found that hand waving dance is 

an important means for Tujia people to express emotions, convey 

information, and entertain themselves. They have distinct ethnic 

styles and local characteristics.

	 1. The belief and origin of Tujia waving dance

The results of this survey are consistent with previous research on 

the evolution of ethnic dance hand waving dance in the social 

context. The academic community has different opinions on the 

origin of hand waving dance, with one believing it originated from 

the theory of primitive worship and prayer; The second theory is 

that it originated from military warfare; Thirdly, it originated from 

the theory of Bayu dance; The fourth theory originated from the 

daily life and labor of the Tujia ancestors. Although there are 

different theories about the origin of the original ecological hand 

waving dance culture, there is a common thread that can be traced. 

Researchers have learned from the research subjects that the origin 

and development of hand waving dance culture revolve around 

"sacrifice" and have spread, thus forming a traditional cultural 

symbol of the Tujia ethnic group.

	 From the perspective of the four origins of ritual, military, 

Bayu dance, and daily labor, it is ultimately recognized as the 

"ritual" theory, mainly because the Tujia ethnic group is a natural 

religious belief based on "all things have spirits", characterized by 

natural worship, deity worship, and ancestor worship. Throughout 
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history, no matter how hand waving dance has evolved and 

changed, it has never been separated from the influence of primitive 

religious culture and has gradually become a carrier of Tujia ethnic 

religious beliefs and culture. The Tujia ethnic group's hand waving 

dance embodies people's worship of gods, which is reflected in the 

art of dance through various elements. In Tujia language, the 

meaning of "sheba" is translated as "worshiping gods and dancing", 

reflecting the Tujia people's belief in gods. In the minds of the Tujia 

people, besides heaven and earth, ancestors are the most powerful 

and capable deities. Therefore, the Tujia people have a very devout 

belief in their ancestors. In the dance movements of hand waving 

dance, there is a content of primitive religious beliefs.( Wang Jing , 2014)

	 2. The Development of Tujia Hand waving Dance

	 With the continuous development of human society, the 

swing hand dance is undergoing diversified development ideas. I 

will analyze and discuss it from traditional and modern development 

methods. The reason why the Tujia swing hand dance was initially 

able to be inherited and preserved is because it used traditional 

development methods. Most Tujia people live together and start 

worshiping their ancestors from the third day of the first lunar month 

every year after the New Year. Dancing the swing hand dance has 

become an activity for them to pray for blessings and eliminate 

disasters. It is precisely because of the specific time of worship and 

ancestor worship that the hand waving dance has been able to 

develop and preserve for more than half a century, and the Tujia 
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hand waving dance culture has developed in this traditional way. 

In modern development, square "hand waving dance" is a dance 

that people actively participate in physical exercise in response to 

the call for national fitness in the new century, and has become a 

popular dance among square masses. Through this method, hand 

waving dance continues to innovate and change the types of dance 

movements, adapting from traditional hand waving dance to simple 

and easy to learn square "hand waving dance". Hand waving dance 

has also developed in this way. With the implementation of 

national policies and the strengthening of national cultural 

responsibility, hand waving dance has also shone on the stage of 

tourism exhibitions, becoming an indispensable part of most tourist 

attractions in Xiangxi region. 

	 3. The Current Status of Tujia Hand Dance

	 The inheritance of hand waving dance has gone through 

the stages of primitive ecology, adaptation, and protection and 

promotion, constantly integrating the cultural connotations of the 

times in different stages, and ultimately forming the iconic cultural 

form of the Tujia ethnic group. In the process of transmission, there 

have been many changes in the geography and form of the hand 

waving dance. With the continuous passage of time, the continuous 

improvement of people's lives, and the mutual exchange with 

surrounding cultures, the hand waving dance in folk activities has 

also gained new life. From the "traditional hand waving dance" of 

sacrificial labor to the "modern primitive hand waving dance" in 
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celebration festivals, the "stage performance hand waving dance" in 

tourism development (Figure 8), the "square hand waving dance" in 

national fitness (Figure 9), and the "operationalized hand waving 

dance" in education and learning (Figure 10), these are all signs of 

the evolution of hand waving dance to today's status quo. The Tujia 

ethnic group's hand waving dance is no longer just a traditional folk 

ritual performance. Today, the Tujia ethnic group's hand waving 

dance has entered a new stage of development.    

    

Figure 8 The author performed the "Stage Exhibition Hand Dance" 

with local performers in the Tujia ethnic area of Xiangxi, Hunan 

Province 

Source: Researcher 2023
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Figure 9 "Square waving dance" in the Tujia ethnic area of Xiangxi, 

Hunan Province

Source: Researcher 2023

      

Figure 10 "Cao Hua Waving Hand Dance" in the Tujia Ethnic Area 

of Xiangxi, Hunan Province

Source: Researcher 2023

	 4. Hand waving dance as the first batch of national 

intangible cultural heritage in China

	 Hand waving dance is the most distinctive dance of the 
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Tujia ethnic group and best reflects the traditional customs of the 

Tujia ethnic group. On May 20, 2006, the Tujia and Miao Autonomous 

Prefecture in Xiangxi, Hunan Province applied for the Tujia Hand 

Dance, which was approved by the State Council as one of the first 

national intangible cultural heritages and protected. As the first 

batch of intangible cultural heritage in China, the Xiangxi Tujia ethnic 

group's hand waving dance embodies that it is an important spiritual 

treasure of China. Through the study of the inheritance and 

protection of hand waving dance, researchers have gained more 

insights. By raising awareness of the protection of intangible cultural 

heritage, utilizing digital technology, combining cultural and tourism 

industries to create a Tujia ethnic brand culture, utilizing the 

dissemination effect of multimedia traffic, and bringing the intangible 

cultural heritage of Tujia hand waving dance into the public eye, the 

Xiangxi Tujia hand waving dance has not only been reduced to thin 

text and images but has also become an exhibition product. The 

creative generation after generation continues to continue and 

inherit it. (He Jiaying, 2020)

Suggestions

	 After qualitative analysis, the researchers proposed the 

following suggestions to promote the adaptation of Tujia hand 

waving dance to the development needs of the new era:

	 1. Strengthen the government management mechanism: 

The government should formulate special policies for the inheritance 
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and protection of Tujia waving dance culture, clarify the goals, 

tasks, and measures of cultural inheritance, encourage all sectors of 

society to actively participate in waving dance inheritance, and 

provide necessary policy support and financial guarantees.

	 2. Establish a sound mechanism for protecting inheritors: 

Inheritors are the link between maintaining and inheriting the hand 

waving dance. Whether it is the old artists of the village's inheritance 

system, the narrators of folk hand waving dance legends, the dance 

teachers of cultural center training classes, or the staff responsible 

for photography during hand waving activities, they are all inheritors 

of hand waving dance. Culture and skills are spread through them. 

Establish a guarantee mechanism for inheritors and standardize 

personnel management. At the same time, encourage inheritors to 

carry out inheritance activities, cultivate more inheritors, and 

improve and better protect the mechanism for inheritors of hand 

waving dance.

	 3. Promote the popularization and promotion of leading 

figures in hand waving dance: Systematic training courses on hand 

waving dance can be held in schools, communities, and other 

places to allow more people to understand and learn about this 

folk art. At the same time, media and online platforms can be used 

to promote the cultural connotations and artistic characteristics of 

Tujia waving dance, enhancing its social visibility and influence.

	 4. Strengthen the development of ethnic cultural industries: 

As a unique cultural resource, hand waving dance performers have 
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enormous potential for growth. The government should guide and 

support enterprises or individuals to develop the cultural industry 

of Tujia hand waving dance, such as developing related cultural and 

creative products, transforming the cultural value of hand waving 

dance into economic benefits, and promoting local development.
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Abstract

	 Dance education plays an irreplaceable role in cultivating 

aesthetic sensibilities, physical fitness, and cultural literacy. This 

paper focuses on exploring the importance of dance creation and 

performance in the holistic development of students in training 

institutions, including the cultivation of creativity, self-confidence, 

physical coordination, aesthetic ability, and social skills. The study 

indicates that dance, as an art form, also has a positive impact on 

students' mental health and the broadening of their career pathways. 

Through qualitative research methods, including in-depth interviews 

and field observations, this study systematically analyzes the 

educational outcomes of dance creation and performance at 

Tiantian Education Institution. The results show that dance education 

not only improves students' physical fitness and artistic literacy but 

also significantly enhances their self-confidence and creativity. 

Furthermore, the study finds that the professional teaching 

environment and resources in training institutions are crucial to the 

development of students' teamwork and social skills. This research 

provides empirical evidence for the role of dance education in 

promoting the holistic development of students and highlights its 

importance in the modern education system.

Keywords: Choreography, Dance Performance

Introduction 

	 As an art form, dance has a unique physical expression, 
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comprehensive and cultural connotation, as well as a strong 

emotional expression and aesthetic value. These uniqueness and 

values make dance become a deeply loved art form, which is of 

great significance to enriching people's spiritual world and cultural 

life. The importance of dance creation and performance in training 

institutions cannot be ignored. With the increasing demand for 

diversified talents in the society, dance performance is gradually 

paid attention to, and dance creation and performance, as the core 

links, play a vital role in the overall development of students and 

personal growth (Wang & Jiao, 2002:12). 

	 Students play a crucial role in the innovation and 

development of dance. They are not only practitioners of artistic 

creation but also the driving force behind the future development 

of the arts. Recognizing this, many training institutions have begun 

to emphasize the cultivation of students' dance creation and 

performance. By offering more opportunities for creation and 

presentation, these institutions not only enrich students' artistic 

experiences but also lay a foundation for their holistic development 

(Zhang, 2013:24). 

	 However, with the widespread adoption of exam-oriented 

education, the emphasis placed on dance creation and performance 

by many parents and some training institutions has diminished. 

Some parents believe that dance creation and performance do not 

significantly contribute to their child's academic development and 

may even distract them from their exam preparation, treating it as a 
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non-essential hobby. This common perception has led to the 

marginalization of dance creation and performance in the 

educational system, stifling students' creative development to a 

certain extent (Liu, 1999:39).

	 In reality, students' development should be 

multidimensional. A sole focus on academic performance is 

insufficient for cultivating well-rounded individuals. Arts education, 

particularly dance creation and performance, enriches students' 

spiritual world while enhancing their aesthetic sensibilities, creativity, 

and emotional expression (Pan, 2003:31). Moreover, dance 

performance fosters students' teamwork awareness and sense of 

responsibility—qualities that are essential for their future careers 

and social lives. Therefore, reassessing the role of dance creation 

and performance in student education holds significant practical 

importance.

	 This study aims to explore the positive impact of dance 

creation and performance on the holistic development of students 

in training institutions. Through an in-depth investigation of Tiantian 

Training Institution, this research seeks to elucidate how dance 

creation and performance enhance students' creativity, self-confidence, 

teamwork spirit, and aesthetic cultivation. Additionally, this study 

hopes to provide empirical data that will help parents and training 

institutions better understand the importance of dance creation 

and performance in students' holistic development, thereby offering 

new ideas and directions for the promotion of arts education.
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Objective

	 1. To analyze the significance of dance creation and 

performance in fostering students' creativity, physical coordination, 

and self-confidence.

	 2. To investigate the positive impact of dance education in 

training institutions on the holistic development of students.

Methodology

	 In this study, researchers employed qualitative research 

methods, using the Tian Tian Training School as a case study, to 

systematically explore the positive impact of dance creation and 

performance on the comprehensive development of students in 

training institutions. The research methods and steps are as follows:

Research subjects and samples

	 Dance teachers and students at Tiantian Education Institution

	 1. Data Collection

		  1.1 Literature Review Method. Researchers 

systematically collect and analyze relevant literature, focusing on 

utilizing the CNKI research database, academic research documents, 

and other authoritative materials to construct a foundational 

understanding of dance education.

		  1.2 Field Data Collection. Researchers will conduct 

on-site observations at Tian Tian Education School, including 

observing dance classes, choreographic processes, and performance 

practices, and conducting in-depth interviews with teachers and 



218
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

students to obtain firsthand experiences and feedback.

	 2. Data Processing and Analysis

		  2.1 Data Categorization and Organization. Researchers 

categorize and organize all collected literature, observation records, 

and interview content to ensure the systematic and logical nature 

of the information.

		  2.2 Theoretical Analysis Framework. Using relevant 

educational theories, dance theories, and sociological theories as 

analytical frameworks, researchers conduct an in-depth analysis of 

the collected data.

		  2.3 Data Extraction and Summary. Researchers 

extract and summarize the organized data, filtering out core findings, 

and inductively summarize them according to the theoretical 

framework to distill new insights from the research.

	 3. Research Procedures

		  3.1 Researchers will conduct a step-by-step verification 

of the collected data to ensure its accuracy and validity.

		  3.2 Through categorization, sorting, and editing of 

the data, the research aims to ultimately derive analytical results 

with theoretical value, contributing new insights and knowledge to 

the study of dance education within training institutions.

	 Through these clear steps and systematic theoretical 

analysis, this study will fully demonstrate the significant role of 

dance creation and performance in education and provide a 

scientific basis for the further development of dance education.
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Results

	 1. The Importance of Creation and Performance in Dance Education

	 Dance education is not only the transmission of an artistic 

form but also the cultivation of personal emotions, creativity, and 

physical abilities. As an art with a long history, the value of dance is 

not only reflected in aesthetics and cultural heritage but also in its 

ability to stimulate an individual's inner potential and promote 

personal development. (Zheng, 2013)

	 Research has found that in dance education, performance 

and creation are two crucial aspects. They are at the core of dance 

art practice, a process where students transform theoretical 

knowledge into practical skills and express personal emotions and 

thoughts through body language. Dance performance refers to the 

process by which dancers present a dance work on stage through 

body movements, expressions, and rhythm, while dance creation is 

the process by which dancers or choreographers conceive, design, 

and create new dance works.

	 Dance performance is a dynamic form of artistic expression 

that requires dancers to have a high degree of physical coordination, 

sense of rhythm, and expressiveness. In performance, dancers need 

to perfectly integrate music, emotions, and movements to convey 

the theme and emotions of the work. Dance performance is not 

only a reproduction of existing works but also an expression of the 

dancer's personal understanding and emotions. Dance creation, on 

the other hand, is a creative activity that involves conceiving, 
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arranging, and producing entirely new dance works. During the 

creation process, choreographers or dancers need to use their 

imagination to explore different movements, rhythms, and forms of 

expression to create unique artistic works (Figure 1).

Furthermore, research indicates that the teaching of performance 

and creation is extremely important. They are not only key to the 

inheritance and development of dance art but also an important 

way to enhance students' personal abilities. Through dance 

performance and creation, students can learn and grow in artistic 

practice, ultimately becoming individuals with an innovative spirit, 

artistic cultivation, and self-confidence. Educational institutions 

should value the teaching of dance performance and creation, 

providing students with rich practical opportunities, encouraging 

them to explore, express, and create, to realize the comprehensive 

value of dance education (Figure 2).

Figure 1 The teacher leads the students to practice

Source:  Researcher (2023)
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Figure 2 Dance performances by students from Tiantian 

Training Institution

Source:  Researcher (2023)

	 2. The Positive Impacts of Dance Creation and Performance 

on Students' Development

	 Dance, as an art form that integrates artistic expression with 

physical coordination, has been widely recognized as an effective 

means to promote the all-around development of students. 

Research has found that through dance creation and performance, 

students not only enhance their creativity, divergent thinking, and 

self-confidence but also improve their physical coordination, 

flexibility, and sense of balance. The following will discuss in detail 

the multifaceted positive impacts of dance creation and performance 

on students.
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	 2.1 Stimulating Students' Creativity and Imagination

Dance creation plays an important role in stimulating students' 

imagination. In the world of dance, students can freely play and 

express their inner movements and thoughts through their body 

movements and gestures. This expression can stimulate students' 

creativity, enabling them to dare to try different movements and 

rhythms, and create unique dance works.

		  In the process of dance creation, students need to 

fully unleash their imagination, try different combinations of 

movements and music coordination. Dance conveys information 

and emotions through the dancer's body movements, gestures, 

and expressions, and these body language have a lot of room for 

imagination. Dance is a highly visual art that expresses emotions 

and stories through body movements, postures, and facial 

expressions. In the process of learning dance, students need to 

fully unleash their imagination and transform abstract dance 

elements into concrete imagery. This transformation process not 

only exercises students' imagination, but also stimulates their 

creativity. They can create unique dance works based on their own 

understanding and imagination, showcasing their unique personal 

style. In the process of participating in dance creation, students 

need to fully unleash their imagination, construct the artistic 

conception of dance, and express the deep meaning of dance, 

which undoubtedly helps to stimulate their imagination. In the 

process of dance creation, students can stimulate unlimited 
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imagination by feeling the melody, rhythm, and emotions of music.

		  2.2 Cultivating Divergent Thinking

		  Innovation ability can cultivate students' divergent 

thinking. Divergent thinking is an important form of creative thinking, 

which requires the thinking subject to explore problems from 

multiple perspectives and aspects. The main characteristics of 

divergent thinking are the fluency, flexibility, and uniqueness of 

thinking, that is, the thinking subject generates as many unique and 

effective ideas as possible within a certain period of time. In dance 

teaching, some teachers adopt a less talkative approach to 

encourage students to think more and cultivate their ability to 

think from multiple perspectives. At the same time, they also 

choose beautiful dance pictures to show students, allowing them 

to observe carefully and explain the concept of dance. The ideas 

of the students reflect the content of dance from different 

perspectives, some come from the colors of clothing, some come 

from the artistic conception of dance, and some come from the 

basic movements and plot of dance. Through such training, 

students' thinking has been broadened, and good habits of active 

observation and thinking have been cultivated, laying a foundation 

for cultivating their creative thinking. The freedom and openness of 

dance make it an ideal tool for cultivating divergent thinking. In the 

world of dance, there are no fixed rules or limitations, and students 

can freely express their thoughts and emotions. This free 

environment helps students develop flexible ways of thinking, 
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enabling them to view problems from different perspectives and 

generate new ideas and ideas. In addition, improvisation in dance 

requires dancers to have quick and flexible reaction abilities, which 

is also an important manifestation of divergent thinking (Xu, 2002) 

(Figure 3). 

Figure 3  Dance performances by students from Tiantian Training 

Institution

Source:  Researcher (2023)

		  2.3 Enhancing Physical Coordination, Flexibility, and 

Balance

		  Dance training has a significant impact on body 

coordination, flexibility, and balance in dance performances. Dance 

requires dancers to have a high degree of physical coordination, be 
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able to flexibly control various parts of the body, and maintain 

balance. In dance performance training, students gradually improve 

their skills through repeated practice and performance, making their 

bodies more flexible and free.

		  First, dance training can cultivate students' physical 

coordination abilities. Dance requires coordination among various 

parts of the body, such as hands, legs, head, and torso movements, 

which need to be unified and smooth. By repeatedly practicing 

dance movements, students can strengthen their muscle control 

and nervous system coordination abilities in various parts, and 

improve overall body coordination. Good coordination skills are 

crucial for students to engage in various activities in their daily lives, 

such as sports, learning, and household chores. Dance training 

emphasizes the flexibility of the body. Through various stretching 

and flexibility exercises, students can enhance muscle stretching 

and joint flexibility. This flexibility not only helps to improve the 

accuracy and fluency of dance movements, but also prevents 

sports injuries.

		  Second, dance training plays an important role in 

the physical balance of students. In dance performances, students 

need to maintain body balance and stability, especially in difficult 

movements. Through training, students can gradually improve their 

sense of balance and master higher difficulty skills and movements. 

In dance, different balance movements can enhance students' 

sense of balance and physical control, enabling them to better 
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cope with various balance challenges that may arise in daily life. 

Students who lack a sense of balance may lose balance during 

walking, exercise, and other daily activities, leading to falls and 

injuries. Through dance training, students can enhance their sense 

of balance, improve physical stability, and reduce the risk of injury. 

In addition, dance training can also cultivate students' physical 

beauty and dignified posture. Dance requires beautiful posture and 

smooth movements. Through continuous dance training, students 

can develop good posture and posture. Correct posture and posture 

can not only enhance the overall aesthetic of the image, but also 

help protect physical health and prevent spinal and joint problems. 

Through dance training, students are more likely to maintain good 

standing and walking postures, forming beautiful and healthy 

postures.

		  Therefore, dance training is important for enhancing 

body coordination, flexibility, and balance. In training institutions, 

we should pay attention to a reasonable dance training plan to 

help students lay a solid physical foundation and provide support 

for their dance performance and personal growth.

		  2.4 Boosting Self-Confidence

		  During the dance performance, students not only 

demonstrated their skills and artistic understanding, but also 

exercised and shaped themselves in a challenging environment. As 

a unique platform, the stage provides students with opportunities 

to showcase themselves and exercise confidence. Each stage is a 



227
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

recognition of students' self-expression and self-worth.

		  For many students, their first appearance may be 

accompanied by tension and fear. However, it is these challenges 

and difficulties that have become catalysts for enhancing their 

confidence. By constantly facing and overcoming the tension and 

fear on stage, students can gradually establish trust and affirmation 

in themselves. They began to believe in their ability to showcase 

themselves in front of people and conveyed their inner feelings 

and thoughts to the audience through dance. In the process of 

learning dance, students need to demonstrate their dance skills 

and postures through continuous practice and performance. Every 

successful performance will increase students' confidence, making 

them believe in their talents and potential. Even if there are some 

small mistakes during the performance, dance performances will 

teach students how to discover and correct them in a timely 

manner. This kind of experience can make students more confident, 

maintain a positive attitude when facing challenges, dare to try and 

face new difficulties.

		  This increase in confidence is not limited to dance 

performances. In daily life, students also become more confident 

and dare to express themselves more because of the confidence 

cultivated by dance performances. They began to actively 

participate in various social activities and activities, daring to 

challenge themselves and pursue their dreams.

		  Therefore, dance performances play an important 
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role in cultivating students' confidence. It provides students with a 

unique platform to showcase their talents and personality, while 

also providing them with opportunities to exercise and improve 

their confidence. In training institutions, we should attach importance 

to the value of dance performance in cultivating students' 

confidence, and provide them with more opportunities to showcase 

and challenge themselves (Figure 4).

Figure 4  Dance performances by students from Tiantian Training 

Institution

Source:  Researcher (2023)

		  2.5 Cultivating Students' Aesthetic Abilities

		  Research has also found that dance creation and 

performance are vital avenues for cultivating students' aesthetic 

abilities. Dance works contain rich emotions, thoughts, and stories. 
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Through dance performances, students can better understand and 

feel these contents, thereby improving their aesthetic level.

		  Firstly, in the process of dance teaching, aesthetic 

education should first cultivate students' correct aesthetic abilities. 

Through on-site demonstrations and the learning method of 

watching famous dance videos, students can understand what true 

beauty is, understand the importance of aesthetic and appreciation 

abilities, and use this opportunity to cultivate their aesthetic and 

appreciation abilities, promoting the improvement of their aesthetic 

abilities. By appreciating dance works, cultivate students' artistic 

taste and appreciation ability. The rhythm, movements, and music 

of dance all contain unique artistic charm. During the appreciation 

process, students can feel the beauty and touching aspects of the 

dance. This process of appreciation and appreciation helps to 

enhance students' artistic appreciation ability, enabling them to 

better appreciate and understand other forms of art.

		  Secondly, by creating dance works, students can 

cultivate their own artistic creativity and expression ability. Dance 

creation encourages students to unleash their imagination and 

express their inner feelings and thoughts through body movements 

and gestures. This creative process can cultivate students' creativity 

and expressiveness, enabling them to better express their artistic 

views and emotions. Dance expresses rich emotions and thoughts 

through the dancer's body movements and expressions. During the 

appreciation process, the audience can exercise their perception 
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ability and increase their sensitivity to beauty.

		  Through the combination of music and action, 

dance can evoke emotional resonance, and in the process of 

appreciating and creating dance works, students can feel the 

emotional power of beauty. Students can gradually improve their 

aesthetic level and cultivate their artistic cultivation. This 

improvement in aesthetic level is not only beneficial for learning 

dance, but also affects the quality of life and outlook on life of 

students. Therefore, in training institutions, attention should be paid 

to cultivating students' aesthetic abilities in dance, encouraging 

them to appreciate and create excellent dance works, in order to 

improve their artistic cultivation.

	 3. The Role and Value of Dance Education in Training 

Institutions for Students' Holistic Development

	 Survey results have indicated that dance education in 

training institutions plays an essential role in the overall development 

of students. It not only provides a professional teaching environment 

and resources but also helps students achieve self-improvement 

and development in multiple dimensions through systematic 

curriculum design.

	 Firstly, training institutions typically have a team of 

professional teachers with rich teaching experience. These educators 

not only have profound expertise in the field of dance but also 

professional training in teaching methods and student psychological 

guidance. They can tailor personalized teaching plans based on 
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individual differences, ensuring that every student can make 

progress in dance learning.

	 Secondly, training institutions offer a conducive learning 

environment and facilities. Professional dance studios, complete 

audio equipment, and a comfortable training environment provide 

students with a safe and efficient learning space. These conditions 

help to stimulate students' interest in learning and improve their 

learning efficiency.

	 Furthermore, for students, overall development includes 

not only academic achievements but also growth in physical, 

emotional, social, and aesthetic aspects. In the current education 

system, more and more people recognize the importance of holistic 

development, especially in cultivating students' creativity,                 

self-confidence, and teamwork abilities.

	 Therefore, the dance education in training institutions 

demonstrates the following roles and values for students' holistic 

development:

	 1. Skill and Physical Development

Dance education first enhances students' physical coordination, 

flexibility, and balance. Through systematic dance training, students' 

physical abilities are significantly improved, which not only aids in 

dance performance but also benefits their daily physical activities 

and overall health.

	 2. Cultivation of Creativity and Imagination

Dance creation encourages students to use their imagination, trying 
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different movement combinations and musical coordination. This 

creative process stimulates students' creativity, enabling them to 

produce unique dance works while also exercising their innovative 

thinking.

	 3. Enhancement of Aesthetic and Artistic Cultivation

Through dance learning and performance, students gain a deeper 

understanding and appreciation of the emotions and ideas 

conveyed in artistic works. The accumulation of aesthetic 

experiences helps to improve students' artistic cultivation, allowing 

them to better appreciate and understand other forms of art.

	 4. Boosting Self-Confidence

In dance performance, students need to display their skills and 

talents in front of an audience. This experience helps to build 

students' self-confidence, enabling them to face other challenges 

in life with greater assurance.

	 5. Cultivation of Social and Teamwork Skills

Dance often requires teamwork for completion. During rehearsals 

and performances, students learn how to communicate and 

collaborate with others, and these social skills are very important 

for their future learning and work.

	 6. Promotion of Emotional Expression and Self-Awareness

Dance is a medium for emotional expression. Through dance, 

students can better understand and express their emotions, while 

also deepening their knowledge of their inner world.

	 7. Cultivation of Cultural Understanding and Tolerance
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Dance education can also help students understand dance forms 

from different cultural backgrounds, enhancing their cultural 

understanding and tolerance.

	 In summary, dance education in training institutions has 

multifaceted roles and values for students' overall development. It 

not only improves students' physical abilities and artistic cultivation 

but also promotes the development of their creativity, self-confidence, 

social skills, and emotional expression abilities. Therefore, we 

should value and support dance education, providing students with 

more opportunities and resources to help them achieve self-growth 

and development in the world of dance.

Conclusion

	 In summary, this study, through an in-depth qualitative 

investigation of the dance education at Tian Tian Training School, 

has concluded that dance creation and performance education has 

a significant positive impact on the comprehensive development of 

students. The research findings emphasize the importance of dance 

education in cultivating students' creativity, self-confidence, physical 

coordination, aesthetic ability, and social and teamwork skills.

	 Firstly, this study combined literature research and on-site 

data collection to ensure the comprehensiveness and depth of the 

research. By conducting in-depth interviews and observations with 

the teachers and students of Tian Tian Training School, this study 

collected a wealth of first-hand information, providing a solid 
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foundation for analyzing the impact of dance education.

	 Secondly, the research subjects were the dance teachers 

and students of Tian Tian Education School, ensuring the pertinence 

and representativeness of the study. The research focused on how 

dance creation and performance promote the comprehensive 

development of students, and this question was fully discussed 

and answered during the research process.

	 Moreover, the research results were consistent with the 

initial hypothesis that dance creation and performance education 

could have a positive impact on various aspects of students' 

abilities. From physical coordination to creativity, from self-

confidence to aesthetic ability, the research results confirmed the 

comprehensive value of dance education. It can be said that no 

unexpected content contrary to expectations appeared during the 

research process; all findings supported the main theme and 

hypothesis of the study. The main theme of this study is to 

emphasize the key role of dance creation and performance 

education in promoting the comprehensive development of 

students. The research results further confirm this point and provide 

empirical support for the promotion and emphasis of dance 

education.

	 Overall, the advantage of this study lies in its use of 

qualitative research methods to deeply explore the internal 

mechanism of the impact of dance education. However, the 

limitation of the study is that the sample scope is relatively limited; 
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future research could consider expanding the sample scope to 

enhance the generality and applicability of the research.

	 The researchers believe that future studies can further 

explore the adaptability and impact of dance education in different 

cultural and social contexts based on this study. In addition, 

attention can also be paid to the impact of dance education on 

special groups, such as students with disabilities or the elderly, to 

expand the research horizon and depth.

	 In summary, this study provides strong theoretical support 

and practical guidance for the promotion and application of dance 

education in training institutions. Through empirical research, we 

recognize the unique value of dance creation and performance 

education in cultivating the comprehensive development of 

students, which not only enriches their spiritual world but also lays 

a solid foundation for their future life and career development.

Discussion

	 This study, by delving into the practice of dance education 

at Tian Tian Training School, offers new perspectives on dance 

education, training, and creative performance within dance training 

institutions. The findings reveal the pivotal role of dance education 

in promoting the comprehensive development of students, 

particularly in nurturing their creativity, self-confidence, physical 

coordination, aesthetic ability, and social skills. These discoveries 

challenge the traditional marginalization of dance education and 
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emphasize its core position in students' personal growth.

	 The primary target audience of this study includes educators, 

parents, policymakers, and scholars interested in the development 

of adolescents. For educators, this study provides empirical support 

to facilitate the integration of more dance elements in curriculum 

design. It is hoped that parents and policymakers will recognize the 

importance of dance education in the comprehensive development 

of children through this study, thereby supporting and encouraging 

more opportunities for dance education. For scholars, this study 

offers new theoretical connections and research directions, 

especially in how dance education can be combined with other 

subject areas and how to assess the long-term impact of dance 

education on students' development.

	 The research findings support the role of dance education 

in cultivating students' abilities in various aspects, which aligns with 

current theories in educational psychology and kinesiology. By 

applying these theories to the practice of dance education, this 

study provides a theoretical foundation for the scientific and 

systematic nature of dance education. Moreover, the study also 

points out the unique value of dance education in fostering students' 

emotional expression and self-awareness, which fits with the holistic 

education concept increasingly emphasized in contemporary 

education. Overall, this study not only provides guidance for the 

practice of dance education but also contributes to the development 

of educational theory.
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Recommendation

	 This study suggests that dance training institutions can take 

the following measures to further promote dance education and 

the individual development of students:

	 1. Curriculum System Improvement: Training institutions 

should establish a comprehensive and systematic dance education 

curriculum that covers a wide range of content from basic skills to 

advanced dance forms, ensuring that students can acquire solid 

dance knowledge and skills.

	 2. Innovation Skills Cultivation: Encourage students to 

participate in dance creation, providing them with necessary 

guidance and resources to develop their artistic innovation and    

self-expression abilities.

	 3. Performance Opportunities: Organize regular dance 

performances to create opportunities for students to showcase their 

talents, which can not only enhance their self-confidence but also 

exercise their teamwork and stage performance skills.

	 4. **Strengthening Social Practice**: Establish cooperative 

relationships with communities, schools, and other art groups to 

provide students with opportunities to participate in public dance 

performances and social cultural activities, allowing them to learn 

and grow in real social environments.

	 5. Teacher Team Building: Invest in the training and 

development of professional teachers, ensuring that the teaching 

team has high-level teaching capabilities and innovative teaching 
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methods to stimulate students' enthusiasm for learning and creative 

potential.

	 6. Parent and Social Education: Enhance educational 

outreach to parents and society to raise awareness of the value of 

dance education and encourage social support and investment in 

dance education.

	 7. Continuous Assessment and Improvement: Establish an 

ongoing assessment and feedback mechanism to regularly review 

and improve teaching methods and curriculum content, ensuring 

that dance education always meets the developmental needs of 

students and societal expectations.

	 By implementing these recommendations, training 

institutions can better leverage the positive role of dance education 

in the personal growth of students, providing a solid foundation for 

their comprehensive development.
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บทคดัย่อ 

	 ร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงานมาฆปูรณมบูีชา เมอืงฟ้าแดดสงยาง เป็น

ปรากฏการณ์ ทีแ่สดงออกถึงคติความเชือ่ จากคตคิวามเช่ือโบราณดัง้เดมิของกลุม่ชน

ชาวอีสานที่ถูกส่งต่อมาจนปัจจุบัน จุดเริ่มจากท้องถิ่นชุมชนและแพร่กระจาย

มายังสังคมเมือง ผ่านการร�ำบวงสรวงบูชา สถานที่ศักดิ์สิทธิ์อันเกิดพลังศรัทธา

และความรักในท้องถิ่นที่จะเป็นกลไกในการขับเคลื่อนทางสังคม คติความเชื่อที่

แฝงนยัยะส�ำคญัมาประกอบสร้างเป็น ร�ำบวงสรวง ในงานประเพณมีาฆปูรณมบูีชา 

เมืองฟ้าแดดสงยาง โดยได้น�ำท่าร�ำภาพจ�ำหลักเมืองฟ้าแดดสงยางผสมผสานกับ

แม่ท่าทางนาฏยศิลป์ไทย โดยประกอบสร้างให้มท่ีาร�ำ 3 กลุม่ 1) ท่าร�ำท่ีแสดงออก

บอกกล่าวถึงความยิ่งใหญ่ 2) ท่าร�ำที่แสดงออกบอกกล่าวถึงความเคารพบูชา  

3) ท่าร�ำที่แสดงออกบอกกล่าวถึงสถานการณ์ สถานที่บูชา ที่แสดงให้รูปแบบที่

เป็นการแสดงเฉพาะกิจเพื่อใช้บวงสรวงบูชาสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ ผู้ร�ำจึงสามารถเข้า

ร่วมได้ทุกเพศทุกวัย เพียงแต่ให้มีกายแต่งกายตามแบบอย่างพื้นถิ่นอีสานและใช้

ผ้าแพรวาเป็นหลักในการสวมใส่ อกีทัง้บทเพลงเน้ือร้องเป็นท�ำนองสือ่ความหมาย

ประวัติศาสตร์ความเป็นมาตั้งแต่อดีตกาลจนถึงปัจจุบันของจังหวัดกาฬสินธุ์

ค�ำส�ำคัญ : ร�ำบวงสรวง , คติความเชื่อ, สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ ,นาฏยประดิษฐ์ 

Abstract 

	 Yakhu relics dance at Makhapuranami Puja in Muang Fa 

Daet Song Yang is a phenomenon that expresses beliefs from the 

ancient beliefs of the Isan people that have been passed through 

the present. It started as a local community and spread to urban 

society through worship dances. The sacred place where local faith 

and love are driven the social movement. The community created 

the sacrificial dance from their important beliefs to dance in 



242
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

Makhapuranami Puja tradition. The dance of Muang  Fa Daet Song 

Yang was combined with Thai dance gestures. There are 3 groups of 

dances 1) dances that express greatness, 2) dances that express 

respect and worship, and 3) dances that express the situation, 

places of worship that perform for a specific purpose to worship in 

sacred place and people at all ages can participate this performance. 

The performers dress in the traditional Isan style and wear Praewa 

cloth as the main costume. In addition, the lyrics are melodies that 

convey the history from the past to the present of Kalasin province.

Keyword : Dance, Belief, Sacred Place, Artificial Dance

บทน�ำ 

	 เมืองฟ้าแดดสงยาง เป็นเมืองโบราณขนาดใหญ่และมีความส�ำคัญแห่ง

หนึง่ในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนือของประเทศไทย เป็นเมอืงท่ีมคีวามเจรญิรุง่เรอืง 

มร่ีองรอยชมุชนโบราณ   สมยัทวารวดทีีม่คีวามสมบรูณ์มากกว่าแห่งอืน่ ๆ  คอื บรเิวณ

เขตอ�ำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ ค�ำว่า “ฟ้าแดดสงยาง” เป็นชื่อเรียกตาม

วรรณกรรมท้องถิน่ทีพ่บในภาคอสีาน จากการศึกษาค้นคว้าของนกัโบราณคดแีละ

นักประวัติศาสตร์ พบว่าบริเวณแห่งนี้เริ่มมีผู้คนเข้ามาอยู่อาศัยและมีพัฒนาการ

ขึ้นเป็นชุมชนตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลาย ในราวช่วงพุทธศตวรรษที่ 

7–8 และพบร่องรอยการอยูอ่าศยัอย่างต่อเนือ่งมาจนถึงยคุวฒันธรรมสมยัทวารวดี 

ช่วงพุทธศตวรรษที ่12-16 อาณาจักรทวารวดี มีความเจริญรุง่เรอืงทางวฒันธรรม

เป็นอย่างมาก โดยเฉพาะรูปแบบทางศิลปกรรมที่เรียกว่า “ศิลปะแบบทวารวดี” 

ซึ่งถือได้ว่าเป็นแบบแผนของศิลปกรรมที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับพุทธ

ศาสนาจากอินเดีย และแพร่หลายไปยังเมืองต่าง ๆ ที่ตั้งอยู่ตามลุ่มแม่น�้ำส�ำคัญ 

ทั่วทุกภาคของประเทศไทย รวมถึงเมืองฟ้าแดดสงยางในลุ่มแม่น�้ำชีด้วย เมือง
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ฟ้าแดดสงยางจึงเป็นเมืองที่มีความเจริญรุ่งเรืองอยู่ในยุควัฒนธรรมทวารวดีและ

เป็นเมืองโบราณที่มีอายุมากว่า 1,500 ปี (ผาสุก อินทราวุธ, 2544)  เมืองฟ้าแดด

สงยางเป็นเมืองโบราณที่ถูกทิ้งร้างมาเป็นเวลานาน จนกระทั่งมีผู้คนอพยพเข้า

มาตั้งบ้านเรือนในบริเวณเมืองแห่งนี้ ปัจจุบัน คือ บ้านเสมา (บ้านก้อม) หมู่ที่ 9 

ต�ำบลหนองแปน อ�ำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ท�ำให้โบราณสถาน โบราณ

วัตถุบางส่วนถูกถางท�ำลายเพื่อเป็นที่อยู่อาศัยและเป็นพ้ืนที่เกษตรกรรมของ

ประชาชนในหมูบ้่าน เช่น คูเมือง รวมทัง้มกีารเคลือ่นย้ายโบราณวตัถุ เช่น ใบเสมา 

ออกจากที่ตั้งเดิมเป็นจ�ำนวนมาก เป็นผลให้หลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ส�ำคัญ

ถกูท�ำลายโดยไม่ได้ตัง้ใจ ต่อมากรมศิลปากรได้ท�ำการส�ำรวจเกบ็ข้อมลูบรเิวณเมอืง

ฟ้าแดดสงยาง พบร่องรอยโบราณสถาน เป็นศาสนสถาน จ�ำนวน 14 แห่ง 

ลักษณะแผนผังของศาสนสถานตลอดจนลวดลายปูนปั้นที่ใช้ประดับศาสนสถาน

ท�ำให้ทราบว่าเป็น ศาสนสถานที่สร้างขึ้นตามคติในพุทธศาสนา มีลักษณะทาง

ศิลปกรรมแบบทวารวดี (ส�ำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์, 2550)  ซึ่งหนึ่ง

ในศาสนสถานแห่งนั้น ก็คือ “พระธาตุยาคู” ซึ่งเป็นโบราณสถาน ที่ส�ำคัญคู่บ้าน

คู่เมืองของชาวอ�ำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์

	 พระธาตุยาคู เป็นโบราณสถานที่เป็นสถูปเจดีย์ ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออก

เฉยีงเหนอืของตัว เมืองฟ้าแดดสงยางมลีกัษณะเป็นองค์ระฆงัแปดเหลีย่มท�ำเป็นก

ลีบบัวประดับโดยรอบ ซึ่งถือว่าเป็นองค์ระฆังที่แตกต่างไปจากที่พบในภูมิภาคนี้

ลักษณะส่วนยอดขององค์พระธาตุดังที่เห็นในปัจจุบัน มีการซ่อมแซมขึ้นใหม่ใน

สมัยรัตนโกสินทร์ เมื่อปี พ.ศ. 2491 และบูรณะอีกครั้งหนึ่ง เมื่อปี พ.ศ. 2501 ดัง

ที่เห็นในปัจจุบัน โดยฝีมือช่างชาวญวน ขนาดขององค์พระธาตุ มีขนาดกว้าง 16 

เมตร ฐานอิฐสูง 1.15 เมตร สูงประมาณ 15 เมตร พระธาตุยาคูได้รับการประกาศ

ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 54 เมื่อวันที่ 3 มกราคม 

พ.ศ. 2480 และประกาศก�ำหนดเขตโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 99 

เมื่อวันที่ 21 ตุลาคม พ.ศ. 2525  ค�ำว่า “พระธาตุยาคู” เป็นค�ำที่ชาวบ้านในท้อง
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ถิ่นใช้เรียกชื่อพระธาตุองค์นี้ด้วยเชื่อว่า เป็นพระธาตุหรือสถูปเจดีย์ที่บรรจุอัฐิ

ของพระภกิษุผูใ้หญ่ ซึง่เป็นทีเ่คารพนบัถอืของประชาชนในท้องถ่ินเมือ่ครัง้ท่ีอพยพ

เข้ามาตั้งหมู่บ้าน จึงมีการเรียกพระธาตุยาคูมาจนถึงปัจจุบัน ค�ำว่า “ยาคู” เป็น

ค�ำเรียกสมณศกัดิพ์ระสงฆ์ของภาคอีสานทีม่มีาแต่โบราณ เมือ่พระสงฆ์รปูใดเป็นผู้

ประพฤติ ปฏิบัติชอบมีคุณธรรม และบวชมาแล้วไม่น้อยกว่า 3 พรรษา ชาวบ้าน

จะนิมนต์มาท�ำพิธี “หดสรง” จากนั้นก็จะเลื่อนสมณศักดิ์เป็น “ยาคู” ต่อมาได้มี

นักวิชาการท้องถิ่นได้ท�ำการศึกษาถึงลักษณะขององค์พระธาตุ ลักษณะการปัก

ใบเสมารอบองค์พระธาตุ ตลอดจนการมีเจดีย์ (เจดีย์บริวาร) เรียงไปทางด้านทิศ

ใต้ 3 องค์ และค้นพบซากเจดีย์เพิ่มขึ้นอีก 1 องค์ รวมเป็น 4 องค์ ท�ำให้เกิดข้อ

สันนิษฐานใหม่ว่า น่าจะไม่ใช่พระธาตุหรือสถูปเจดีย์ที่สร้างขึ้นเพื่อบรรจุอัฐิของ

พระภกิษสุามญัชน หากแต่เป็นสถปูเจดีย์ทีส่ร้างข้ึนเพ่ือถวายเป็นกุศลในพทุธศาสนา

เมื่อครั้งอดีตกาล หรือสร้างขึ้นเพื่อบรรจุพระบรมธาตุ หรือสิ่งอื่น ๆ ที่เนื่องด้วย

พระพุทธเจ้า (ไชยยศ วันอุทา, 2537) ในช่วงวันมาฆบูชาจะมีการจัดงานเทศกาล 

“มาฆปูรณมีบูชา” เพื่อเป็นการบวงสรวงพระธาตุยาคู การถวายธุงสักการะ และ

มีการร�ำบูชาพระธาตุยาคูจากนางร�ำทุกอ�ำเภอในจังหวัดกาฬสินธุ์กว่า 3,000 คน 

ได้ร่วมร�ำบชูาพระธาตยุาค ู ด้วยท่าร�ำทีอ่่อนช้อยสวยงามเพือ่สกัการะแด่องค์พระธาตุ

ยาคู เป็นประจ�ำทุกปี นับว่าเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดที่เป็น Soft 

Power ของจังหวัดมาสร้างมูลค่าเพิ่ม สร้างรายได้ให้กับชุมชน และยังเป็นการ

อนุรักษ์ พื้นฟู ถ่ายทอดและเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่น ให้เป็น

ที่รู้จักอย่างแพร่หลาย และให้คงอยู่เป็นประเพณี วัฒนธรรมของจังหวัดกาฬสินธุ์ 

อย่างยั่งยืน

	 ร�ำบวงสรวงทีป่รากฏในการสกัการะบชูาพระยาค ู โดยมีจดุประสงค์เพือ่

ส่งสัญญาณการเฉลิมฉลองตามประเพณีก่อนก้าวเข้าสู่เทศกาลวันวิสาขบูชาและ

เกิดจากความเช่ือว่าการร�ำบวงสรวงสื่อถึงความนอบน้อมอันเกิดความสิริมงคล

แก่ตนเองและครอบครวั จากแรงศรทัธาจงึสร้างพลังความสามคัคด้ีวยการร�ำเป็นส่วน



245
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

หนึ่งของกิจกรรม ที่มีประชาชนร่วมร�ำบวงสรวงมากกว่า 3,000 คน นับว่าเป็น

ปรากฏการณ์ในสังคมประเพณีอีสานที่เป็นธรรมเนียมของการร�ำบวงสรวงเพื่อ

สักการะและแสดงความเคารพและยังเป็นการน�ำนาฏยศิลป์มาเป็นตัวเชื่อม

ระหว่างความเชื่อในสิ่งศักด์ิสิทธิและความสามัคคีของคนในชุมชนในพื้นที่ได้

ร่วมร�ำบูชาพระธาตุยาคูด้วยท่าร�ำที่อ่อนช้อยสวยงามตามความเชื่อที่เกิดจาก

แรงศรัทธาของชาวอีสาน นับว่าเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดที่เป็น 

Soft Power ของจงัหวดัมาสร้างมลูค่าเพ่ิม สร้างรายได้ให้กับชุมชนและยงัเป็นการ

อนุรักษ์ พื้นฟู ถ่ายทอดและเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่นให้เป็น

ทีรู่จั้กอย่างแพร่หลาย และให้คงอยู่เป็นประเพณี วฒันธรรมของจงัหวดักาฬสินธุ์

อย่างยั่งยืน บทความนี้ได้น�ำเสนอประเด็นที่ควรศึกษาเกี่ยวกับคติความเชื่อและ

นาฏยประดษิฐ์ในการร�ำบวงสรวงพระธาตยุาค ู ในงานเทศกาลประเพณ ี มาฆปูรณมบีชูา 

เมืองฟ้าแดดสงยาง พร้อมสรุป ดังมีหลักสาระส�ำคัญต่อไปนี้

เนื้อหา

	 1. ร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงานมาฆปูรณมีบูชา เมืองฟ้าแดดสงยาง 

	 พระธาตยุาคู เป็นโบราณสถานทีเ่ป็นสถปูเจดีย์ท่ีบรรจุอฐัขิองพระภกิษุ

ผู้ใหญ่ ซึ่งเป็นที่เคารพนับถือของประชาชนในท้องถิ่นเมื่อครั้งที่อพยพเข้ามาตั้ง

หมู่บ้านคือ บ้านก้อม หรือ บ้านเสมา ด้วยความเชื่อของกลุ่มชนในท้องถิ่นใน

การปลูกฝั ่งเรื่องพลังงานของสิ่งลี้ลับโดยผ่านพิธีกรรมความเช่ือการภาวนา

อ้อนวอน การถวายเครื่องสักการะและการเซ่นสรวงบูชาด้วยการร�ำ เพื่อให้ได้

มาสิง่ท่ีตนปรารถนา ซึง่เครือ่งบชูาประการหน่ึงทีส่�ำคัญนัน้ ได้แก่ การร�ำบวงสรวง 

ทีเ่ป็นสิง่ผกูโยงระหว่างบคุคลกบัความเช่ือ ถ่ายผ่านนามธรรมจากสงัคมสมยัโบราณ

มาสู่สังคมสมัยปัจจุบันที่กล่าวว่าความเชื่อเหนือสิ่งธรรมชาติควบคู่ไปกับการ

นบัถอื ศาสนา โดยการนับถอืผไีท้ ผแีถน เทพยดาอารกัษ์ ผป่ีา ผเีขา ผพีรรพบุรษุ 

เป็นต้น การก�ำหนดให้พื้นที่ดังกล่าวเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็นศูนย์รวมในการสัก
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การะบูชาร�ำบวงสรวงท�ำให้เกิดกระแสนิยมที่ถูกยกระดับให้เป็นถวายแด่ความ

เชื่อที่เคารพนับถือจึงได้แพร่กระจายจากท้องถ่ินไปจนถึงระดับชุมชนเมืองใน

ภาคอีสาน 

	 ร�ำบวงสรวงพระธาตยุาค ู เป็นปรากฏการแสดงออกถึงความศรทัธา ความ

เคารพ และความกตัญญูต่อพระธาตุยาคู เป็นการขอพรจากพระธาตุยาคูให้ชีวิต

มคีวามสขุ ประสบความส�ำเรจ็ และสมหวงัในส่ิงทีป่รารถนา ด้วยการสักการะบูชา

ด้วยการสมโภช และร�ำบวงสรวงเพื่อเป็นการเฉลิมฉลอง แสดงถึงความเจริญ

รุง่เรอืงของโบราณสถาน นอกจากน้ีการร�ำบวงสวงพระธาตยุาคูเกดิปรากฏการณ์

ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจที่เก่ียวข้องและสัมพันธ์กับวัฒนธรรมมวลชนในระบบ

การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมทีเ่ป็นนโยบายให้เกิดการร�ำบวงสรวงพระธาตยุาคู 

ซึ่งจังหวัดกาฬสินธุ ์ได้น�ำพลังมวลชนของกลุ่มชนในพื้นที่ร่วมสักการะแสดง

ความเคารพนบัถอืผ่านศลิปะ การฟ้อนร�ำ บทร้องทีส่ือ่ถงึความเป็นมาประวติัศาสตร์

ของพระธาตุยาคู เมืองฟ้าแดดสงยาง พร้อมด้วยการแต่งกายที่แสดงให้เห็นถึง

อัตลักษณ์ประจ�ำถิ่นของตน ซึ่งปัจจุบันการร�ำบวงสรวงเป็นกระแสนิยมในภาค

อีสาน การร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคู นับเป็นหนึ่งในงานด้านศิลปะการแสดง ที่

มุ่งเน้นให้ความบันเทิง ผ่อนคลาย เพลิดเพลิน ตอบสนองความรู้สึกและยังเป็น

เครื่องสักการะบูชาแด่พระธาตุยาคู พร้อมทั้งสอดแทรกข้อคิดเนื้อหา สาระองค์

ความรูท้ีม่คีวามเกีย่วของกบัพระธาตุยาคูและความจรรโลงใจ ศลิปะร�ำบวงสรวง

เป็นการผลิตสร้างสรรค์งานด้านศิลปะการแสดงท่ีได้ตอบสนองวัตถุประสงค์ 

นโยบายของหน่วยงานภาครฐั ในบรบิทพืน้ทีจ่งัหวดักาฬสนิธุ ์อย่างมรีะบบ แบบแผน 

เพื่อน�ำไปสู่ความนิยมชมชอบ ที่เกิดเป็นกระแสทางวัฒนธรรม นอกจากนี้ความ

ส�ำคญัของการร�ำบวงสรวงพระธาตยุาคทูีเ่กดิกระแสนยิมชมชอบ น�ำไปสูก่ารดงึดดู

ให้เกดิการท่องเทีย่วตามนโยบายการท่องเทีย่วเมอืงรอง เพือ่ตอบสนองเศรษฐกิจ

และยงัเป็นการสร้างภาพลกัษณ์ของท้องถิน่ ประกอบด้วย 1) ก่อให้เกิดนวตักรรม

ด้านเทคนิคต่าง ๆ เกิดการประดิษฐ์คิดค้นนวัตกรรมต่าง ๆ ที่เป็นฐานระบบทาง
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เศรษฐกจิซึง่น�ำไปสูก่ารเพิม่ผลผลติและเพ่ิมรายได้ให้กบัชุมชนในท้องถ่ิน 2) ก่อให้

เกิดการขยายตัวของวัฒนธรรมและการสร้างภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ประกาศความเป็นตัวตนของจังหวัดกาฬสินธุ์ 3) ก่อให้เกิดการแข่งขันในแต่

บรบิทพ้ืนท่ีของการร�ำบวงสรวงนัน้ ๆ  เกดิการนบัสถติิผูน้บัเข้าร่วมพธิ ีคอื ผูร้�ำบวงสรวง

ที่ให้ความร่วมมือ 4) การตอบสนองความต้องการของสังคม คติความเชื่อการร�ำ

บวงสรวงบชูาพระธาตุยาคู ไม่สามารถตอบสนองความต้องของกลุม่ชนบางกลุม่

ได้แต่บางครั้งสามารถสร้างพื้นที่ให้สมบูรณ์ส�ำหรับการร�ำบวงสรวงตามคติ

ความเชือ่ในการสกัการะบชูา ซึง่จะสามารถปรับปรุงให้ตอบสนองความต้องการ

ของบางพื้นที่ให้ดียิ่งขึ้น

	 ดงันัน้แล้ว การร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงานมาฆปูรณมบูีชา  เมอืงฟ้าแดดสงยาง  

เกิดจากความเชื่อของประชาชนในพื้นถิ่นและสังคนชาวอีสานในการดลบันดาล

สิ่งต่าง ๆ  โดยผ่านพิธีกรรมคติความเชื่ออันบูชาด้วยเครื่อง ระบ�ำ ร�ำ ฟ้อน ที่เป็น

ผกูโยงระหว่างคนกบัความเชือ่นามธรรมโบราณมายงัปัจจบัุน จนเกดิกระแสความ

นิยมจนเกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรมจากกลุ่มชนเมืองใหญ่จนไปถึงระดับ

กลุม่ชนท้องถิน่ โดยการสร้างน�ำเอาศิลปะการร�ำมายกระดบัให้เป็นเครือ่งสกัการะ 

ซึ่งตรงกับ McGee. R. J. & Warms, R. L. (2013) ที่กล่าวว่า การแพร่กระจาย

ทางวัฒนธรรม เป็นกระบวนการทีม่ลัีกษณ์ส�ำคัญของวฒันธรรมหนึง่แพร่กระจาย

ไปสู ่อีกวัฒนธรรมหนึ่งโดยปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมใหม่หรือ

วัฒนธรรมท้องถิ่นของตน

	 2. ภาพลักษณ์ของการร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงานมาฆปูรณมีบูชา

เมืองฟ้าแดดสงยาง 

	 การร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคู เมืองฟ้าแดดสงยางที่เกิดกระแสนิยม ยัง

กล่าวได้ว่าเป็นการประกอบสร้าง “ภาพลักษณ์” คือความดีเลิศดีงาม จะเห็นได้

จากลักษณะที่เป็นการสังเคราะห์ขึ้นจากองค์ประกอบหลายอย่างเป็นสิ่งท่ีมี

ความน่าเชื่อถือและเป็นภาพที่มองเห็นได้อย่างชัดเจน ดูง่าย เข้าใจง่าย สบายตา 
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และสามารถเข้าใจได้หลายความหมาย ดังลักษณะของภาพลักษณ์ของบรูสติน 

(อ้างถึงใน พัชริดา  วัฒนา, 2536) ได้อธิบายไว้ดังนี้         

	 2.1 An lmage is Syuthetic ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่ประกอบขึ้นมาที่มี

การวางแผนไว้มีการสร้างสรรค์ขึ้นมาเพื่อตอบสนองกลุ่มเป้าหมายโดยเฉพาะ

	 2.2 An lmage is Believable ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่น่าเชื่อถือจะเกิด

ขึ้นได้ตามบริบททางวัฒนธรรมในพื้นที่ต่าง ๆ จะไม่มีประโยชน์อันใดเลยถ้าหาก

ภาพลักษณ์ออกมาแล้วไม่น่าเชื่อถือ 

	 2.3 An lmage is Passive ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่อยู่นิ่งและสมมุติขึ้นมา

ให้เหมาะเจาะกับความเป็นจริง ผู้สร้างภาพลักษณ์จะเป็นผู้วางสิ่งนั้นให้พอดีกับ

ภาพมากกว่าที่จะดูขัดแย้งไม่เข้ากันและภาพลักษณ์นั้นคือ “ความดีที่กลายเป็น

ความจริงที่ถูกน�ำเผยแพร่แล้วเท่านั้น”

	 2.4 An lmage is Vivid and Concrete ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่ชัดเจน

เป็นรูปธรรม โดยจะต้องตอบสนองกลุ่มเป้าหมายให้มากที่สุด 

	 2.5 An lmage is Simplified ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่ดูง่ายและจดจ�ำได้

ง่าย แต่สิ่งที่ไม่พึ่งประสงค์จะจดจ�ำได้ง่ายกว่าเป้าหมายที่เสนอออกมา

	 2.6 An lmags is Ambiguous บางครั้งภาพลักษณ์จะลอยอยู่เหนือ

จินตนาการกับความรู้สึกกับการคาดหวังกับความเป็นจริง แม้ภาพลักษณ์จะดู

ก�ำกวม แต่ต้องไม่ใช่สิ่งที่ผิดแต่ต้องเป็นสิ่งที่ยอมรับได้ 

	 3. องค์ประกอบการร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงานมาฆปูรณมีบูชา 

เมืองฟ้าแดดสงยาง 

	 องค์ประกอบการร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงานมาฆปูรณมีบูชา เมือง

ฟ้าแดดสงยาง ในปี พ.ศ. 2567 ถือว่าเป็นสิ่งส�ำคัญในการร�ำบวงสรวง เพื่อให้เกิด

สุนทรียที่สมบูรณ์ การแสดงออกทางด้านศิลปะการแสดงจ�ำเป็นจะต้องอาศัย 

นาฏยประดิษฐ์ บทร้อง ดนตรี เครื่องแต่งกาย รวมถึงองค์ประกอบหลาย ๆ ด้าน 

จึงถือว่าการร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูที่สมบูรณ์แบบ ดังรายละเอียด ดังนี้
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	 แนวคิดการประดิษฐ์ท่าร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคู เมืองฟ้าแดดสงยาง                     

เป็นนาฏยประดษิฐ์ท่ีประกอบสร้างขึน้เฉพาะกจิทีใ่ช้ในการบวงสรวงพระธาตยุาคู 

เมืองฟ้าแดดสงยาง มีแนวคิดมาจากภาพจ�ำหลักเมืองฟ้าแดดสูงยาง เช่น เสมา

พิมพาพิลาบ เสมาสลักรูปเทวดา เสมาทราวดีรอบพระธาตุยาคู ผสมผสานกับ

แม่ท่าทางนาฏยศิลป์ไทย อาทิ ท่าพรหมสี่หน้า ท่าเทพนม ท่าภรมเคล้า เป็นต้น 

ท่าร�ำในการบวงสรวงพระธาตุยาคู เมืองฟ้าแดดสงยาง เป็นการร�ำที่ใช้ภาษาท่า

สื่อความหมาย บอกเล่าเหตุการณ์ต่าง ๆ ตามค�ำร้องที่กล่าวถึงเหตุการณ์ตั้งแต่

สมัยทราวดีก่อนที่จะกลายมาเป็นเมืองกาฬสินธุ์ในปัจจุบัน ซึ่งท่าร�ำที่เป็นภาษา

ท่าได้บอกเล่าเรื่องราว ดังนี้ 

	 1. ท่าร�ำที่แสดงออกบอกกล่าวถึงความยิ่งใหญ่ 

	 2. ท่าร�ำที่แสดงออกบอกกล่าวถึงความเคารพบูชา 

	 3. ท่าร�ำที่แสดงออกบอกกล่าวถึงสถานการณ์ สถานที่บูชา 

	 ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร�ำ ประกอบด้วย คุณครูพรชัย ครองยุติ ครูเชี่ยวชาญ     

โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ คุณครูจารุณี เขตอนันต์ ครูช�ำนาญการพิเศษ 

โรงเรียนกมลาไส และ อาจารย์อังศุมาลิน ทาธิสา วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์

	 รูปแบบการร�ำบวงสรวง เป็นการร�ำบูชาบวงสรวงโบราณสถานที่เป็น

สถูปเจดีย์ที่บรรจุอัฐิของพระภิกษุผู้ใหญ่ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ที่เกิดจากแรงศรัทธา

ของประชาชนในท้องถิ่นร่วมร�ำบวงสรวงมากกว่า 3,000 คน

	 ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงาน

มาฆปรูณมบีชูา เมืองฟ้าแดดสงยาง เรยีบเรียงท�ำนองเพลง โดย ว่าท่ีร้อยตรภีวูนยั 

ดเิรกศลิป์ มหาวทิยาลัยขอนแก่น ศิลปะการบรรเลงดนตรเีป็นปัจจยัห้าของมนษุย์ 

ที่สร้างดนตรีขึ้นเพื่อที่จะระบายความรู้สึก สร้างมโนภาพและประสบการณ์จริง 

ซึ่งเป็นความสุข จนไปถึงความทุกข์ ด้วยเหตุนี้ดนตรีจริงเป็นศิลปะที่สร้างขึ้นเพื่อ

ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ เพือ่ความจรรโลงใจของมนษุย์แต่ละท้องถ่ิน 

ดังดนตรีพื้นบ้านอีสาน ที่เป็นการถ่ายทอดสืบเนื่องมาจากปราชญ์ชาวบ้านที่
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ประกอบประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ ดนตรีพื้นบ้านอีสานมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์

กับวิถีชีวิตของกลุ่มชนในชุมชน ทั้งในด้านความบันเทิงใจ ผ่อนคลายความ

เหน็ดเหนื่อยจากการท�ำงาน และในด้านการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและ

พิธีกรรมที่เกิดขึ้นเฉพาะกิจในแต่ละช่วงชีวิตของชาวบ้าน ซึ่งสะท้อนให้เห็น

ถึงความคิดของกลุ่มชนในห้วงเวลา ซึ่งแต่ละท้องถิ่นยังคงรักษาไว้และนิยมเล่น

กันในปัจจุบันอย่างเช่น ดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

	 ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงาน

มาฆปูรณมีบูชา เมืองฟ้าแดดสงยาง เป็นวงดนตรีพื้นเมืองอีสานหรือวงโปงลาง 

ส�ำหรับดนตรีได้เรียบเรียงขึ้นมาใหม่ผสมผสานท�ำนองเพลงดนตรีดั้งเดิม เช่น 

ลายเต้ย ลายแมงภู่ตอมดอก ลายล�ำเพลิน ลายลมพัดพร้าว โดยก�ำหนดท�ำนอง

เพลง เป็น 3 ช่วง ช่วงแรกและช่วงที่สองเล่นตามท�ำนองการขับร้องและช่วง

ท�ำนองเพลงสุดท้ายนั้น เป็นท�ำนองประดิษฐ์ใหม่ โดยมีเครื่องดนตรีประกอบ

การบรรเลง ได้แก่ แคน พิณ พิณเบส โปงลาง กลองหาง กลองตุ้ม โหวด ฉาบ

เล็ก ฉาบใหญ่ 

	 การน�ำเครือ่งดนตรพ้ืีนเมอืงอสีาน มาใช้บรรเลงในการร�ำบวงสรวงพระธาตยุาคู       

เมืองฟ้าแดดสงยาง นี้เริ่มใช้บรรเลงตั้งแต่ปี พ.ศ. 2555 จนถึงปัจจุบัน โดยใช้

ลายเพลงดังเดิมของการใช้บรรเลงผสมผสานลายเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ 

ถ่ายทอดออกมาเป็นตัวโน๊ตและบรรเลงเป็นเสียงเพลงที่มีสุนทรียผ่านเครื่อง

ดนตรีพื้นเมืองอีสาน เป็นการน�ำเอามรดกภูมิปัญญาท้องถิ่นทางวัฒนธรรมมา 

ยกกระดับเพื่อท�ำให้เกิดดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคู 

เมืองฟ้าแดดสงยาง 

	 บทร้องทีใ่ช้ในการร�ำบวงสรวงพระธาตยุาค ู เมอืงฟ้าแดดสงยาง ประพนัธุ์

เนือ้ร้องโดย ดร.เกษร แสนศักด์ิ ประธานสภาวัฒนธรรมอ�ำเภอกมลาไสย ขับร้อง 

โดย นายสุรพล ทองด้วง การขับร้องมีลักษณะเป็นแหล่อีสานและบทสรภัญญะ

ในพุทธศาสนา 
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	 การแต่งกายถือเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส�ำคัญอย่างหนึ่งของศิลปะการ

แสดงทุกชนดินอกจากเพือ่ความสวยงามแล้วยงับ่งบอกถึงชาตพินัธุ ์ สถานะ หรือ

บทบาทของผูแ้สดงอกีด้วย ร�ำบวงสรวงพระธาตยุาค ู เมอืงฟ้าแดดสงยาง ก็เช่นกัน

แม้จะเป็นศิลปะการแสดงเพื่อประดิษฐ์สร้างขึ้นเพื่อสักการะบูชา แต่ก็มีความ

งดงามตามแบบท้องถิ่นของเครื่องแต่งกาย ที่แสดงถึงความเป็นตัวตนของชาว

จังหวัดกาฬสินธุ์ รูปแบบการแต่งกายของร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคู เมืองฟ้า

แดดสงยาง มีรูปแบบการแต่งกายที่มาจากวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวบ้านที่คงไว้มา

จนถึงปัจจุบันนี้ แต่อาจมีการปรับให้สวยงามขึ้น โดยผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่นสวมเสื้อ

แขนกระบอกสขีาว เบีย่งสไบด้วยผ้าแพรวาสแีดง ผูช้ายนุง่โสร่งสวมเสือ้ แขนยาว

สีขาว คาดด้วยผ้าแพรวาสีแดง

ภาพที่ 1 ประชาชนร่วมพิธีร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงานมาฆปูรณมีบูชา 

เมืองฟ้าแดดสงยาง

ที่มา : สันติ ยศสมบัติ (2567)

	 4. คุณค่าของการร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงานมาฆปูรณมบูีชา เมอืง

ฟ้าแดดสงยาง

	 แสดงให้เห็นถึงคุณค่าทางจิตใจ การเกล่อมเกลาจติใจมนษุย์ให้ด�ำรงตน
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เป็นคนทีป่ระพฤตดีิและสร้างความสามัคคีของประชาชนในชุมชน รวมถึงบทบาท

ในวถีิชวีติสงัคมวฒันธรรมอสีานเป็นอย่างมากบทบาทของร�ำบวงสรวง ได้ท�ำหน้าท่ี

เป็นผู้น�ำทางความคิดของกลุ่มภาครัฐและท�ำหน้าที่เป็นตัวประสานระหว่างท้อง

ถิ่นกับสังคมชุมชนของตนเองไว้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นถึงบทบาท

ส�ำนึกรักบ้านเกิด ต่อโบราณสถานที่เป็นสถูปเจดีย์ที่บรรจุอัฐิของพระภิกษุผู้ใหญ่ 

พื้นที่ศักดิ์สักการะบูชาแล้วนั้น ยังเป็นการช่วยบันทึกเหตุการณ์เรื่องราวที่ส�ำคัญ

ทีเ่กิดขึน้ในการร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคู เมืองฟ้าแดดสงยาง และยงัเป็นเครือ่งมอื

ในการสื่อสารเป็นสัญลักษณ์ท�ำหน้าในการเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ภาพ

ลักษณ์การสร้างตัวตนทางวัฒนธรรมการร�ำบวงสรวงของจังหวัดกาฬสินธุ์ 

สรุป 

	 จากการศึกษาร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคูในงานมาฆปูรณมีบูชา เมือง 

ฟ้าแดดสงยาง พบว่า ร�ำบวงสรวงพระธาตุยาคใูนงานมาฆปรูณมีบชูา เมอืงฟ้าแดดสงยางมี

ความเช่ือมโยงเร่ืองราว ในประวติัศาสตร์วัฒนธรรมท้องถิน่ ศรัทธาความเชือ่ ประเพณี

และวัฒนธรรมท้องถิ่นบูรณาการกับองค์ประกอบทางด้านศิลปะการแสดง ผ่าน

การร�ำบวงสรวงบูชา พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์และพื้นที่วัฒนธรรมเข้าด้วยกันอันเกิดพลัง

ศรทัธาและความรกัในท้องถิน่ทีจ่ะเป็นกลไกในการขบัเคลือ่นทางสงัคม คตคิวามเช่ือ

ทีแ่ฝงนยัยะส�ำคญัมาประกอบสร้างเป็น ร�ำบวงสรวง ในงานประเพณมีาฆปูรณมบูีชา 

เมืองฟ้าแดดสงยาง โดยได้น�ำท่าร�ำภาพจ�ำหลักเมืองฟ้าแดดสงยางผสมผสานกับ

แม่ท่าทางนาฏยศิลป์ไทย โดยประกอบสร้างให้มีท่าร�ำ 3 กลุ ่ม 1) ท่าร�ำท่ี

แสดงออกบอกกล่าวถึงความยิ่งใหญ่ 2) ท่าร�ำที่แสดงออกบอกกล่าวถึงความ

เคารพบูชา 3) ท่าร�ำที่แสดงออกบอกกล่าวถึงสถานการณ์ สถานที่บูชา ที่แสดง

ให้เหน็รปูแบบการแสดงเฉพาะกจิเพือ่ใช้บวงสรวงบชูาพืน้ท่ีศกัดิส์ทิธิ ์ ผูร้�ำจึงสามารถ

เข้าร่วมได้ทุกเพศทกุวัย เพยีงแต่ให้มกีารแต่งกายตามแบบอย่างพืน้ถ่ินอีสานและ

ใช้ผ้าแพรวาเป็นหลักในการสวมใส่ อีกทั้งบทเพลงเนื้อร้องเป็นท�ำนองสื่อความ
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หมายประวัติศาสตร์ความเป็นมาต้ังแต่อดีตกาลจนถึงปัจจุบันของจังหวัด

กาฬสินธุ์ สอดคล้องกับ สอดคล้องกับ ธยายุทธ ขอเจริญ และคณะ (2562 ) ที่

กล่าวว่า ความเชื่อทางศาสนาหรือความเชื่อในสิ่งที่มีอ�ำนาจเหนือมนุษย์ มนุษย์

จึงได้คิดค้นวิธีการตอบสนองความพึงพอใจของผู้มีอ�ำนาจศักดิ์สิทธิ์ที่สร้างขึ้น ให้

กลายมาเป็นพิธีกรรมที่มีรูปแบบในระบบความเชื่อดั้งเดิม จนมีพัฒนาการและ

เกิดความเชื่อที่ขับซ้อนแผ่ขยายไปสู่สังคมระดับกว้าง ท�ำให้มีการสืบทอดความ

เชื่ออย่างเป็นรูปธรรม เกิดพิธีกรรมที่รองรับกับรูปแบบความเชื่อนั้น จนกลายมา

เป็นลัทธิและศาสนา ที่มนุษย์สยบยอมต่อสิ่งนอกเหนือธรรมชาติ มีการกราบไหว้

อ้อนวอนให้ช่วยคุ้มครอง เพื่อให้เกิดประโยชน์แก่ตนเอง และ สอดคล้องกับ ธวัช 

ปุณโณทก(2526) ที่กล่าวว่า ความเชื่อของคนอีสานมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต

ของคนในสังคม ก่อนที่จะได้รับวัฒนธรรมสมัยใหม่นั้น นอกจากความเชื่อทาง

พุทธศาสนา ยังมีความเชื่ออีกประการหนึ่งที่เป็นพื้นฐานในสังคมอีสาน คือความ

เชื่อเรื่องภูตผีวิญญาณ ซึ่งให้เกิดพิธีกรรมต่าง ๆ อาทิ ความเชื่อเรื่องผีแถน ก่อให้

เกิดพิธีแห่บั้งไฟ ความเชื่อเรื่องเช่นสรวงผีปู่ตาท�ำให้ประชาชนเกิดความมั่นใจใน

ชีวิต และการนับถือผีปู่ตาก็เป็นการควบคุมความประพฤติของคนในสังคมอีสาน

เป็นอย่างดี 

	 นอกจากนี้ การร�ำบวงสรวง ถือเป็นคุณค่าทางจิตใจ ที่ช่วยกล่อมเกลา

จิตใจให้กลุ่มชนด�ำรงตนเป็นคนท่ีประพฤติดีและความสามัคคีและมีบทบาทใน

วิถีชีวิตสังคมอีสานเป็นอย่างมาก บทบาทของการร�ำบวงสรวง ได้ท�ำหน้าที่เป็น

ผู้น�ำทางความคิดของคนกลุ่มภาครัฐและท�ำหน้าที่เป็นตัวประสานระหว่างคนใน

ท้องถิ่นกับสังคมชุมชนของตนเองไว้เป็นอย่างดี จนเกิดเป็นกระแสนิยมที่ผู้คนใน

แต่ละพ้ืนที่ได้น�ำเอาเป็นแบบอย่างในการน�ำเอาศิลปะการแสดงเข้ามามีบทบาท

ในพิธีกรรมการบวงสรวง สอดคล้องกับพีรพงศ์ เสนไสย (2561) ที่กล่าวว่า นาฎ

กรรมเป็นสัญลักษณ์แห่งการแสดงออกซึ่งความสุขความสุนทรีย์ของมนุษยชาติ 

จากอดีตกาลที่มนุษยชาติเชื่อและศรัทธาในพลังอ�ำนาจลี้ลับผูกพันกับธรรมชาติ 
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มนุษย์จึงปรากฎรูปแบบของการเซ่นสรวง บวงสรวง บูชายัญ มนุษย์ทุกคนเกิด

มาพร้อมกับความเชื่อและความศรัทธาในอ�ำนาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การ�ำบวงสรวง

เป็นที่น่าสนใจของมวลชนในแต่ละพื้นที่ ศิลปะการแสดง ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องมือ

ในการสื่อสารเป็นสัญลักษณ์ท�ำหน้าที่ประชาสัมพันธ์ สนับสนุนและส่งเสริม

วัฒนธรรมที่การร�ำบวงสรวงอันส�ำคัญของซาวอีสาน ปัจจุบันเทคโนโลยียุคการ

เผยแพร่ประชาสัมพันธ์ออนไลน์ และการสื่อสาร เป็นปัจจัยผลักดันที่ท�ำให้เกิด

กระแสนิยมเพื่อมุ่งเป้าหมายความเป็นเศรษฐกิจและสังคมแห่งภูมิปัญญาเข้า

มาสร้างกระแสนิยมในการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมประกาศความเป็นตัวตน

ของชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ สอดคล้องกับ ยศ สันติสมบัติ (2559) กล่าวว่า การแพร่

กระจายทางวัฒนธรรมเป็นปัจจัยที่ผลักดันให้วิถีชีวิตของมนุษย์เปลี่ยนแปลงไป

เดิมการที่มนุษย์ใช้ชีวิตความเป็นอยู่รวมกันเป็นครอบครัวและสังคม และมีการ

ติดต่อส่ือสารแลกเปลี่ยนค้าขาย ท�ำให้เกิดการซึมชับรับเอาวัฒนธรรมที่ตนไป

สัมผัสก่อเกิดการแพร่กระจาย นอกจากนี้ร�ำบวงสรวง เป็นนาฏยประดิษฐ์ ที่

ประกอบสร้างจากแนวคิดหรือกรอบแนวความคิดท่ีมีความส�ำคัญต่อการสร้าง

งานด้านนาฏยศิลป์และศิลปะการแสดงในทุก ๆ ศาสตร์ การประมวลข้อมูล การ

ก�ำหนดขอบเขต การก�ำหนดรูปแบบตลอดจนการก�ำหนดองค์ประกอบอื่นท่ี 

ประกอบไปด้วย ท่าร�ำเครื่องแต่งกาย ดนตรี ซึ่งล้วนแต่เป็นกระบวนการในการ

ควบคมุการท�ำงานของการสร้างสรรค์ให้เป็นไปตามเป้าประสงค์และแนวความคดิ 

สอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) ที่กล่าวว่า"นาฏยประดิษฐ์" คือ การคิด 

การออกแบบการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธีทางนาฏยศิลป์ชุดหนึ่ง ที่

แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคนทั้งน้ีรวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต 

นาฏยประดิษฐ์ จึงเป็นการท�ำงานที่ครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร�ำ 

ท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว การแสดงหมู่การก�ำหนดดนตรี 

เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และส่วนประกอบอื่น ๆ ที่ส�ำคัญในการท�ำให้นาฏย

ศิลป์ชุดหนึ่ง ๆ สมบูรณ์ตามที่ตั้งใจไว้ 



255
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

บรรณานุกรม

ไชยยศ วันอุทา. (2537). รูปแบบและคติความเชื่อเกี่ยวกับใบเสมาเมืองฟ้าแดด

	 สงยาง ต�ำบลหนองแปน อ�ำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์. กาฬสินธุ์: 

	 ประสานการพิมพ์.

ธยายุทธ ขอเจริญ และคณะ. (2562). พลวัฒนธรรมของประชาชนตามแนว

	 ชายแดนไทยกัมพูชา : คติ	 ความเชื่อ และการละเล่น. วารสาร มจร 

	 อุบลปริทรรศน์, 5(3), 179-192. 

ธวัช ปุณโณทก. (2526). พื้นเวียง : การศึกษาประวัติศาสตร์และวรรณกรรม

	 อีสาน. กรุงเทพฯ:  สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.

ผาสุก อินทราวุธ. (2544). รายงานการขุดค้นเมืองโบราณฟ้าแดดสงยาง อ�ำเภอ

	 กมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์. นครปฐม: สถาบันวิจัยและพัฒนา 

	 มหาวิทยาลัยศิลปากร.

พัชริดา วัฒนา. (2536). ศิลปินเพลงไทยสากลและสื่อมวลชน: วิถีทางในการ 

	 สร้างความมี ชื่อเสียง. (วิทยานิพนธ์นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต, 

	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย).

พีรพงศ์ เสนไสย. (2561). นาฏยปรัชญา. มหาสารคาม: ภาควิชาศิลปะการแสดง 

	 คณะศิลปกรรมศาสตร์.ยศ สันตสมบัติ. (2559). มนุษย์กับวัฒนธรรม. 

	 กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.

ส�ำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์. (2550). โบราณวัตถุ ล�้ำค่า ใบเสมา 

	 พระบชูา พระเคร่ือง เมอืงฟ้าแดดสงยาง. กาฬสนิธุ:์ กาฬสนิธุก์ารพมิพ์.

สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (2547). หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. กรุงเทพฯ: 

	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

McGee. R. J. & Warms, R. L. (2013). Theory of Social and Cultural 

	 Anthropology: Encyclopedia. Thousand Oaks, California: 

	 SAGE Publications.



256
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน
The Creation of Painting Series “Isan Art Collection”

รัตน ไวยะราบุตร1*

Rattana Waiyarabut1

Received: July 11, 2024

Revised: August 18, 2024

Accepted: August 21, 2024

1สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม
1Fine and Applied Arts Faculty of Humanities and Social Sciences 

Rajabhat Maha Sarakham University
1(E-mail rattana819@gmail.com) 

*Corresponding Author



257
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

บทคัดย่อ 

	 ผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ คือ 1)

เพือ่ศกึษาแนวเรือ่งเก่ียวกับวถิชีีวิตด้านศลิปวฒันธรรมไทยอสีาน 2) เพือ่สร้างสรรค์

ผลงานจติรกรรมไทยอีสานร่วมสมยั รูปแบบก่ึงนามธรรม ด้วยเทคนคิสอีะครลิคิบน

ผ้าใบ ผลงานสร้างสรรค์มีแรงบันดาลใจเบื้องต้นมาจากประสบการณ์และความ

ประทบัใจทางด้านวิถชีวีติและศลิปวฒันธรรมไทยอสีาน มวีธิกีารด�ำเนนิการสร้างสรรค์

ผลงาน ชดุ โฮม ศลิป์ อีสาน โดยการรวบรวมข้อมลูภาคเอกสาร ข้อมลูภาคสนาม 

ข้อมลูแนวคิดทางศลิปะทีเ่ก่ียวข้อง เพือ่เป็นฐานข้อมลูประกอบการวเิคราะห์ แนวเรือ่ง 

รูปทรง และเทคนิควิธีการ สร้างสรรค์ผลงานจ�ำนวน 2 ชิ้น ซึ่งแนวความคิดใน

การสร้างสรรค์ผลงาน มีขอบเขตด้านเนื้อหาที่สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ศิลปะ

ไทยภาคอีสาน โดยเบื้องต้นได้ถ่ายทอดออกมาเป็นภาพร่างต้นแบบปรังปรุง ตัด

ถอนรูปทรงให้ดูเรยีบง่ายจัดวางองค์ประกอบศิลป์รวม ๆ ให้สอดคล้องกบัรปูแบบ

เทคนิคและการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน 

	 การสร้างสรรค์พบว่า ผลงานจิตรกรรมมีเนื้อหาเกี่ยวกับ คติความเชื่อ

ทางพุทธศาสนา สื่อถึงความประทับใจความงดงามของวิถีชีวิตและกลิ่นอายศิลป

วัฒนธรรมพื้นบ้านอีสาน น�ำเสนอผ่านรูปร่างรูปทรง สิ่งของเครื่องใช้ สัญลักษณ์

ทางพุทธศิลป์ ที่ดูเรียบง่ายสะท้อนภูมิปัญญาและศิลปหัตถกรรมชาวบ้าน ส่วน

เทคนิคคอื สอีะครลิคิบนผ้าใบ ด้วยกลวธิรีะบายส ีแตะ จดุ ทับซ้อนกนัหลาย ๆ  ช้ัน 

เพือ่ท�ำให้เกดิความหนาและร่องรอยพ้ืนผวิเพิม่ความน่าสนใจให้กับผลงาน จดัวาง

ภาพเป็นในลกัษณะสมดลุแบบอสมมาตร โดยจดุสนใจจะมรีปูทรงขนาดใหญ่ รปูทรง

ขนาดกลาง และขนาดเล็กจัดเป็นส่วนประกอบศิลป์ของภาพตามล�ำดับความ

ส�ำคัญ เพื่อสร้างสุนทรียภาพอย่างมีจินตนาการและความคิดริเริ่มสร้างสรรค์

ค�ำส�ำคญั: โฮม ศลิป์ อสีาน, ศลิปวฒันธรรมไทยอีสาน, จิตรกรรมไทยอสีานร่วมสมยั
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Abstract 

	 The objectives of this research were 1) to study the themes 

related to the lifestyle and culture of Isan, the Northeastern region 

of Thailand, and 2) to create contemporary Isan Thai paintings in a 

semi-abstract style using acrylic on canvas. The initial inspiration for 

these creative works comes from personal experiences and 

impressions of Isan lifestyle and culture. The creative process for 

the series "Isan Art Collection" involves gathering documentary 

information, field imagery, and relevant artistic concepts to serve as 

a database for analyzing themes, forms, and techniques in traditional 

Thai painting. Two pieces of traditional Thai paintings will be created. 

The concept focuses on reflecting the unique identity of Isan Thai 

art. Initially, the ideas are conveyed through preliminary sketches, 

which are refined and simplified in form. The overall composition is 

arranged to align with the selected techniques and creative 

execution.

	 The creation process reveals that the paintings encompass 

content related to Buddhist beliefs, reflecting the beauty and charm 

of the Isan lifestyle and local culture. This is presented through 

shapes, objects, and Buddhist art symbols that are simple yet reflect 

the wisdom and craftsmanship of local artisans. The technique 

employed is acrylic on canvas, utilizing methods of layering colors, 

dabbing, and overlapping multiple layers to create texture and 

depth, enhancing the visual interest of the works. The compositions 

are asymmetrically balanced, with focal points featuring larger 
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shapes, while medium and smaller shapes are arranged as artistic 

elements according to their importance. This arrangement aims to 

create an aesthetic experience rich in imagination and creative 

thought.

Keyword: Isan Art Collection, Isan Thai Art and Culture, Contemporary 

Isan Thai Painting

บทน�ำ

	 ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืหรอืทีรู่จ้กักนัในนาม ภาคอสีาน ดนิแดนท่ีราบสงู

ของประเทศไทยตัง้อยูบ่นแอ่งโคราชและแอ่งสกลนคร ซึง่มเีทือกเขาภพูานก้ันกลาง

เป็นแหล่งสะสมเกลือจ�ำนวนมากมีทรัพยากรทางธรรมชาติท่ีอุดมสมบูรณ์มี

สายน�้ำที่ส�ำคัญอาทิเช่น แม่น�้ำเลย แม่น�้ำชี แม่น�้ำมูล พื้นที่บริเวณนี้มีการเข้ามา

อยู่อาศัยตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์บ้านเชียงเร่ือยมาสู่ยุคประวัติศาสตร์และ

วิวัฒนาการตามยุคตามสมัยจวบจนถึงปัจจุบัน ก่อเกิดศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิต 

และภูมิปัญญาท้องถิ่นได้อย่างน่าสนใจ 

	 สุภัทรดิศ ดิศกุล, ม.จ. (2538) กล่าวไว้ว่า ศิลปะประวัติศาสตร์ใน

ประเทศไทย ส่วนใหญ่เกี่ยวกับศิลปะทางศาสนาทั้งสิ้น อาจแบ่งออกเป็น 2 สมัย

อย่างกว้าง ๆ คือ สมัยก่อนที่ชนชาติไทยเข้าปกครองและสมัยที่ชนชาติไทยเข้า

มาปกครองประเทศแล้ว สมัยแรกแบ่งออกได้อีกเป็น 5 สมัย คือ วัตถุรุ่นเก่าที่ค้น

พบในประเทศไทย ศิลปะทวารวดี เทวรูปรุ่นเก่า ศิลปะศรีวิชัย และศิลปะลพบุรี 

สมัยหลังก็แบ่งออกได้อีกเป็น 5 สมัย เช่นเดียวกัน คือ ศิลปะเชียงแสน สุโขทัย 

อู่ทอง อยุธยา และรัตนโกสินทร์ ศิลปะในพื้นที่ภาคอีสานสื่อให้เห็นถึงความ

ศรทัธาในพระพุทธศาสนาผสมผสานความเชือ่ท้องถิน่ควบคูกั่นไป โดยแสดงออก

ผ่านรูปแบบทางด้านศิลปกรรม ประเภท จิตรกรรม นิยมการเขียนภาพพทุธประวัติ 

ชาดก วรรณกรรมพ้ืนบ้าน ฐานข้อมลูทางด้านศิลปกรรม และสถาปัตยกรรมพืน้ถ่ิน
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ด้านพุทธศิลป์ในภาคอีสาน จิตรกรรมอีสาน กล่าวไว้ว่า รูปแบบและกรรมวิธีการ

จัดองค์ประกอบศิลป์ในฮูปแต้มอีสานไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว ช่างแต้มมีอิสระเสรี

ในการแสดงออกอย่างเต็มที ่  ช่างแต้มคนเดียวกนัหากได้ไปเขียนภาพ  ณ สถานท่ี 

ที่ต่างกันรูปลักษณ์ขององค์ประกอบศิลป์รวมทั้งรายละเอียดก็จะแตกต่างกัน

ออกไป  ช่างแต้มจะเลอืกสรรเรือ่งราวจากพุทธประวัตหิรอืจากวรรณกรรมพืน้บ้าน

เฉพาะส่วนหรือตอนที่ช่างแต้มประทับใจน�ำมาพรรณนาด้วย เส้นสี  และองค์

ประกอบภาพที่ต่อเนื่องกันไป จากภาพหนึ่งเชื่อมต่อกับอีกภาพหนึ่งเพื่อสื่อสาร

ความคิดให้ผู้ชมเกิดจินตนาการ มองเห็นความงามทางสุนทรียศาสตร์และคุณค่า

ทางคุณธรรมที่แฝงอยู่ในปฐมธาตุทัศนศิลป์  เนื้อหาของภาพแต่ละตอนจะจบลง

ในตัวของมันเอง. ส่วนงานประติมากรรม มีการปั้น หล่อ พระพุทธรูป แกะสลัก

พระไม้ และสถาปัตยกรรม อาทิเช่น โบสถ์ พระธาตุ เป็นต้น วิถีชีวิตดั้งเดิมชาว

อีสานอยู่แบบถ้อยทีถ้อยอาศัยกับธรรมชาติ ปรับเปลี่ยนการด�ำเนินชีวิตไปตาม

ฤดูกาลช่วงหน้าฝนจะท�ำการเพาะปลูก ข้าว พืชผัก เลี้ยงสัตว์หลังจากเก็บเกี่ยว

ผลผลิตทางการเกษตรแล้วจะทอผ้าท�ำจักสานประดิษฐ์สิ่งของเครื่องใช้ ทั้งที่ใช้

ในชีวิตประจ�ำวันและเพื่อความสวยงาม ชาวอีสานมีวัฒนธรรมที่สืบต่อกันมาจาก

รุ่นสูรุ่น่จนกลายเป็นประเพณสีบิสองเดอืน โดยเริม่ต้นจาก บุญเข้ากรรม บุญคณูลาน 

บญุข้าวจี ่บญุผะเหวดฟังเทศน์มหาชาติ บญุฮดสรง บญุบัง้ไฟ บญุช�ำฮะ บญุเข้าพรรษา 

บญุข้าวประดบัดิน บญุข้าวสาก บญุออกพรรษา บญุกฐนิ และหลักปฏบัิติครองตน 

ให้อยู่ในท�ำนองครองธรรมอันดีงาม 14 ข้อหรือที่เรียกกันว่า ฮีตสิบสองคองสิบสี่ 

	 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2556) ได้ให้ความ

หมายของค�ำว่า วัฒนธรรม น. สิ่งที่ท�ำความเจริญงอกงามให้แก่หมู่คณะ เช่น 

วัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมการแต่งกาย, วิถีชีวิตของหมู่คณะ เช่น วัฒนธรรมพื้น

บ้าน วัฒนธรรมชาวเขา  สุริชัย หวันแก้ว และกนกพรรณ อยู่ชา, บรรณาธิการ

(2552) ได้ให้ความหมายของค�ำว่า วัฒนธรรมร่วมสมัย พฤติกรรมที่เป็นวิถีชีวิต

ของคนปัจจุบัน เป็นแบบแผนการประพฤติปฏิบัติ และการแสดงออกซึ่งสร้าง
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ความรู้สึกนึกคิดในสถานการณ์ต่าง ๆ ในสถานภาพต่าง ๆ ที่สมาชิกในสังคม

เดียวกันสามารถเข้าใจและซาบซึ่งร่วมกัน เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของกลุ่มชน

ที่สร้างสมสืบต่อมาจากอดีตกาล วัด สถานที่ศูนย์รวมจิตใจของการจัดกิจกรรม

เป็นแห่งรวบรวมวัตถุสิ่งของมรดกทางภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยจะเห็นได้จากงาน

พุทธศิลป์อีสาน โบสถ์ พระไม้  จิตรกรรมฝาผนัง รวมถึงงานฝีมือจากวัสดุ

ธรรมชาติอย่างขันหมากเบ็ง ธุงชัย ธุงแมงมุม ต้นดอกผึ้ง ดอกไม้ธูปเทียน ทั้งนี้

ได้ถูกจัดวางตามล�ำดับความส�ำคัญอย่างสวยงาม เพื่อเป็นพุทธบูชาและเป็น

สัญลักษณ์ที่สะท้อนค่านิยมคติความเชื่อที่ไปในแนวทางเดียวกัน

	 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2556) ศิลปะ ศิลป์

ศิลปะ (สินละปะ สิน สินละปะ) น. ฝีมือ ฝีมือทางการช่าง การท�ำให้วิจิตร

พิสดาร เช่นรูปสลักวีนัสเป็นรูปศิลป์ เขาท�ำดอกไม้ประดิดประดอยอย่างมีศิลปะ 

ผูห้ญงิสมยัมศีลิปะในการแต่งตัว การแสดงออกซ่ึงอารมณ์สะเทือนใจให้ประจกัษ์

ด้วยสื่อต่างๆ อย่างเสียง เส้น สี ผิว รูปทรง เป็นต้น เช่นวิจิตรศิลป์ ศิลปะการ

ดนตรี ศิลปะการวาดภาพ ศิลปะการละคร. งานศิลปะประณีตศิลป์อย่าง ผ้าทอ 

ที่มีกลวิธีวิจิตรถักทอเรียงร้อยก่อเกิดเป็นลวดลายต่าง ๆ เสมือนบันทึกเรื่องราว

รอบตัวที่ผสมจิตวิญญาณไว้บนผืนผ้าอย่างมีสุนทรียะ และการประดิษฐ์คิดค้น

สิ่งข้องเครื่องใช้ หมอนขิต ขันหมาก และเครื่องดนตรีอย่างเช่น แคน โปงลาง 

โหวด ยังสามารถแสดงออกให้เห็นถึง ทักษะฝีมือ ศิลปหัตถกรรมเฉพาะตน ทั้ง

ทางประโยชน์ใช้สอย และสร้างความสนุกสนานทางจิตใจ อารมณ์ ความรู้สึกได้

เป็นอย่างดี

	 ผู้สร้างสรรค์จึงได้น�ำเนื้อหาเหล่านี้มาเป็นแรงบันดาลใจเบื้องต้นในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยยิบยกเอารูปแบบของงานจิตรกรรมอีสาน ที่มี

ลกัษณะการระบายสแีบบเรยีบตัดเส้นแสดงรายละเอยีด เขยีนสโีทนน�ำ้เงนิ น�ำรปูทรง

ของวัตถุสิ่งของเครื่องใช้ในวิถีชีวิต รูปทรงสัญลักษณ์ในความเชื่อทางศาสนา 

และลายผ้าทออย่างละเล็กละน้อยที่สื่อทะท้อนให้เห็นถึงศิลปวัฒนธรรมพื้นถิ่น
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อีสาน มาตัดถอนออกแบบลายเส้นให้ได้รูปทรงที่เรียบง่ายเป็นอัตลักษณ์สามารถ

แสดงออกความงามทางศิลปะอีสานได้อย่างเด่นชัด ผ่านผลงานจิตรกรรมไทย

อีสานร่วมสมัย รูปแบบกึ่งนามธรรม ด้วยเทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ

	 ส�ำหรับวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ คือ 1) เพื่อศึกษาแนวเรื่องเกี่ยว

กับวิถีชีวิตด้านศิลปวัฒนธรรมไทยอีสาน 2) เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย

อีสานร่วมสมัย โดยมีวิธีการศึกษาคือ ผู้สร้างสรรค์ได้ก�ำหนดขอบเขตในการ

ศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน เพื่อเก็บข้อมูลดังนี้ 1) 

ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารด้านศิลปวัฒนธรรมคติความเชื่อที่มีอิทธิพลต่อ

การด�ำเนนิชวิีตและด้านข้อมลูภาคสนามจาก งานจิตรกรรมฝาผนงั ประตมิากรรม 

และสถาปัตยกรรมพ้ืนบ้านในเขตพ้ืนท่ี จังหวดักาฬสินธุ ์ร้อยเอด็ และมหาสารคาม 

เพื่อหาอัตลักษณ์ที่จะน�ำมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน 2) 

วิเคราะห์ข้อมูลด้านเอกสารและด้านภาคสนามที่ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาค้นคว้ามา

สรุปแนวเร่ืองเพื่อท�ำภาพร่างต้นแบบการจัดวางองค์ประกอบศิลป์ให้สอดคล้อง

สัมพันธ์กับ แนวคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการ เพื่อจะน�ำไปขยายเป็นผลงาน

จริง ตามขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานต่อไป

เนื้อหา

	 1. การศึกษาแนวเรื่องเกี่ยวกับวิถีชีวิตด้านศิลปวัฒนธรรมไทยอีสาน 

	 ผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรม ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน เป็นการสร้างสรรค์ 

ผลงานศิลปะที่มีแนวคิดมาจากภาพวิถีชีวิตแบบถ้อยทีถ้อยอาศัยกับธรรมชาติ 

สิ่งแวดล้อม งานหัตถศิลป์สิ่งของเครื่องใช้ ทั้งที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันและเพื่อความ

สวยงาม ชาวอสีานมคีวามศรทัธาในพระพทุธศาสนา และมคีวามเช่ือท้องถิน่ผสมผสาน

ควบคู่กันไปก่อให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ที่งดงามทรงคุณค่าทางจิตใจและแสดงออก

ผ่านรปูแบบทางด้านศลิปกรรม จติรกรรม ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม 

ดนตร ีและนาฏศิลป์ อสีานมจีารีตทีสื่บต่อกนัมาจากรุน่สู่รุน่จนกลายเป็นประเพณี
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สบิสองเดอืน และหลกัปฏบิติัครองตน ครอบครัว สงัคม และผูป้กครองบ้านเมอืง 

ให้อยู่ในท�ำนองครองธรรมอนัดีงาม สบิสีข้่อหรือทีเ่รียกกนัว่า ฮตีสบิสองคองสบิสี่ 

วัด ถือได้ว่าเป็นศูนย์กลางของการจัดกิจกรรม และเป็นแห่งรวบรวมวัตถุสิ่งของ

ทางภมูปัิญญาท้องถิน่ได้เป็นอย่างดโีดยจะเหน็ได้จากงานพทุธศลิป์อสีาน สมิ พระไม้  

ฮูปแต้ม ธรรมาสน์ รวมถึงงานฝีมืองานประดิษฐ์จากวัสดุธรรมชาติ ผ้าทองาน

ประณีตศิลป์ วัตถุสิ่งของเครื่องใช้ และเครื่องดนตรี ยังสามารถแสดงออกให้เห็น

ถึง ทักษะฝีมือ ศิลปหัตถกรรมเฉพาะตนทั้งทางประโยชน์ใช้ซอยและสุนทรีย์ทาง

จิตใจ อารมณ์ ความรู้สึกได้เป็นอย่างดี จากความประทับใจในศิลปวัฒนธรรมพื้น

บ้านสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพื่อถ่ายทอดมุมมองความงดงามของวิถีชีวิต

ชาวบ้านผ่านผลงานศิลปะที่ผสมผสานเรื่องราวอย่างมีจินตนาการและความคิด

สร้างสรรค์อย่างเป็นระบบระเบยีบในลกัษณะผลงานจติรกรรม ชุด โฮม ศลิป์ อสีาน

	 2. ผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรม ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน

	 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ชดุ โฮม ศิลป์ อสีาน เป็นการสร้างสรรค์

ในแนวจติรกรรมไทยรูปแบบกึง่นามธรรม โดยใช้เทคนคิสอีะครลิคิบนผ้าใบ จ�ำนวน 

2 ชิ้น ในการสร้างสรรค์ผลงานนั้นมีการปรับปรุงแก้ไขโครงสร้างควบคู่กับเพิ่ม

เติมสัญลักษณ์รายละเอียดและปรับโทนสี เพื่อสร้างบรรยากาศภายในผลงานให้

มีความรู้สึกถึงกลิ่นอายอีสานโดยผลงานมี เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิค ดังนี้

		  2.1 ด้านเนื้อหา จากความประทับใจในด้านศิลปวัฒนธรรม

อีสานน�ำมาสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุดนี้ น�ำเสนอมุมมองความงดงาม

ของวิถีชีวิตชาวบ้านผสมผสานกลิ่นอายศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานสอดแทรก

เรือ่งราวทางศาสนาและคติความเชือ่แสดงออกถงึความรู้สกึสงบสุข ผลงานศิลปะ

ที่ร้อยเรียงเรื่องราวอย่างมีจินตนาการ และความคิดสร้างสรรค์ ตามผลงานชิ้นที่ 

1 เป็นผลงานที่ชื่อว่า โฮม สื่อความหมายถึงเรื่องการอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข

สงบ วิถีชีวิตไทย ธรรมชาติสิ่งแวดล้อม บรรยากาศของภาพสีสันสดใส  และชิ้นที่ 

2 ศิลป์ อีสาน สื่อความหมายถึงความเชื่อ ความศรัทธา ศาสนา บรรยากาศของ
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ภาพมีสีสันอบอุ่นนุ่มนวล ดังภาพผลงานตัวอย่าง

		  2.2 ด้านรปูแบบ ผูส้ร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมใน 

รูปแบบกึ่งนามธรรม รูปทรงตัดทอน ออกเชิงสัญลักษณ์ โดยมีแรงบันดาลใจ

เบื้องต้นมาจากรูปแบบจิตรกรรมฝาผนัง น�ำเอารูปทรงสิ่งของเครื่องใช้ รูปทรงที่

เกี่ยวเน่ืองในศาสนาพร้อมทั้งลวดลายผ้าทออีสานที่แสดงถึงอัตลักษณ์พื้นถิ่น 

มาจัดวางองค์ประกอบศิลป์แบบสมดุลแบบอสมมาตร มีจุดเด่นตรงกลางภาพ มี

สัญลักษณ์ต่าง ๆ ล้อมรอบ ทับซ้อนกนัด้วยรปูทรงใหญ่กลางเลก็ให้เกดิมติ ิ ระยะ

ใกล้กลางไกล

		  2.3 ด้านเทคนิค ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

ด้วยเทคนิค สอีะครลิคิบนผ้าใบ ด้วยความทีคุ่ณสมบตัขิองสสีามารถทับซ้อนกนัได้

และจดัการได้ง่าย ขั้นตอนแรกจะรองพื้นผ้าใบก่อน 3 ชั้น โดยการระบายสีด้วย

พู่กันกลม เบอร์ 3 ใช้วิธีแตะสั้น ๆ  ทันซ้อนกัน เพื่อสร้างให้เกิดร่องรอยพื้นผิวแล้ว

ค่อยร่างภาพตามภาพต้นแบบ จากนัน้ระบายสตีามรปูทรงท่ีวางโครงสร้างไว้ เมื่อได้

โทนสีโดยรวมของภาพแล้ว จึงเริ่มเติมลวดลายและเก็บรายละเอียดตัดเส้นให้

เรยีบร้อยสมบูรณ์เป็นผลงานจิตรกรรม ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน
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ภาพที่ 1 ภาพร่างต้นแบบ โฮม วาดเส้นบนกระดาษ

ที่มา: รัตน ไวยะราบุตร (2567)

ภาพที่ 2 ภาพร่างต้นแบบศิลป์ อีสาน วาดเส้นบนกระดาษ

ที่มา: รัตน ไวยะราบุตร (2567)
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	 ภาพร่างต้นแบบผลงานสร้างสรรค์ ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน วาดเป็นภาพ

ลายเส้น เพื่อก�ำหนดโครงสร้างองค์ประกอบศิลป์ให้ง่ายต่อการแก้ไขและเพิ่ม

เติมรายละเอียดก่อนสร้างสรรค์ผลงานจริง

ภาพที่ 3 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 1 โฮม

ที่มา: รัตน ไวยะราบุตร (2567)

ภาพที่ 4 รายละเอียดผลงานสร้างสรรค์ ศิลป์อีสาน

ที่มา: รัตน ไวยะราบุตร (2567)
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ภาพที่ 5 โฮม เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ขนาด 50x40 เซนติเมตร

ที่มา: รัตน ไวยะราบุตร (2567)
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ภาพที่ 6 ศิลป์ อีสาน เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ขนาด 40x30 เซนติเมตร

ที่มา: รัตน ไวยะราบุตร (2567)
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	 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน ผู้สร้างสรรค์มี

ความสนใจและความประทับใจในด้านศิลปวัฒนธรรมอีสานจึงได้น�ำมาต่อยอด

สืบค้นข้อมูลด้าน เอกสาร หนังสือ สิ่งพิมพ์ ที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต คติความเชื่อ 

ประเพณี รวมถึงเนื้อหาที่เชื่อมโยงกับแนวเรื่อง เพื่อรวบรวมเป็นเนื้อหาในการ

สร้างสรรค์ การศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวข้องได้ลุล่วงตามวัตถุประสงค์ที่ก�ำหนดไว้

และเก็บข้อมูลภาคสนามด้วยการบันถึกภาพและสังเกต เพื่อน�ำมาเป็นแนวทาง

แรงบนัดาลใจสนบัสนุนเน้ือหาในการสร้างสรรค์ผลงานตามวตัถุประสงค์จนส�ำเรจ็

	 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน เป็นผลงาน

จิตรกรรมไทยแนวประเพณีพื้นบ้านอีสานที่ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำเนื้อหาข้อมูลจาก

เอกสาร ข้อมูลภาคสนาม และอิทธิพลทางศิลปกรรมมาเป็นเนื้อหาแนวทางใน

การสร้างสรรค์ จนส�ำเร็จเป็นผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ สอดคล้องกับ ชลูด นิ่ม

เสมอ (2559) กล่าวไว้ว่า จังหวะ คือ การซ�้ำที่เป็นระเบียบ จากระเบียบง่าย ๆ 

ซับซ้อนขึ้นจนเป็นรูปทรงของศิลปะ จังหวะในงานศิลปะ คือ การซ�้ำอย่างมี

เอกภาพและความหมาย. และสอดคล้องแนวความคิดผลงาน Memory of life  

in thai country No.5 ของ ทินกร กาษรสุวรรณ  บอกเล่าเรื่องราว สะท้อน

ความเป็นจริงของชีวิตในชนบทที่ห่างไกล ที่ยังคงมีอยู่จริงของสังคมไทย วิถีชีวิต

อนัเรียบง่ายของชาวนา ชาวไร่ ชาวสวน ผกูพันกบั ดิน น�ำ้ บ้านท่ีอยูอ่าศยั เครือ่งไม้ 

เครื่องมือ ท�ำมาหากิน ในลักษณะต่าง ๆ คือ ความงาม ความสมถะ ความสงบ. 

รวมไปถึงผลงานของอ�ำพร  แสงไชยา ที่มีเนื้อหาเรื่องราวแสดงถึงความงามในวิถี

ชนบทอสีานผ่านจตินาการแห่งความสงบสขุ ความเรียบง่ายของรปูทรง ทัศนธาตุ 

และองค์ประกอบศลิป์สือ่ถึงความเป็นศลิปะไทยพืน้บ้าน การจดัวางองค์ประกอบศลิป์

นั้นผู้สร้างสรรค์ได้วางภาพสมดุลแบบอสมมาตร สร้างความน่าสนใจด้วยรูปร่าง

รูปทรง สัญลักษณ์ที่มีขนาด ใหญ่ กลาง เล็ก ระยะใกล้ กลาง ไกล และน�้ำหนัก 

เข้ม กลาง อ่อน มีรายละเอียดลายเส้นเล็ก ๆ น้อย ๆ แทรกเข้าไปประกอบกับมี

พ้ืนผิวร่องรอยสลับกันไปในผลงานจ�ำนวน 2 ชิ้น จนบรรลุวัตถุประสงค์การ
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สร้างสรรค์ ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน

	 ข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงาน

	 1. ผลงานจิตรกรรม ชุด โฮม ศิลป์ อีสาน ผลงานและเอกสารประบอก

การสร้างสรรค์ในชุดนี้อาจส่งต่อสร้างแรงบันดาลใจและเป็นประโยชน์ส�ำหรับผู้ที่

สนใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี 

แนวเร่ืองทีใ่กล้เคยีงกนั เพือ่เป็นแนวทางในการหาข้อมลูและข้อเสนอแนะเพิม่เตมิ

จากการสร้างสรรค์

	 2. ข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบศิลปะไทย เท

คนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ วิธีระบายสีทับซ้อนกัน 2-3 ชั้น ท�ำให้น�้ำหนักสีเสมอกัน

งานดูเรียบเนียนและสร้างระยะด้วยรูปทรงขนาดใหญ่ กลาง เล็ก ช่วยให้งานมี

จังหวะและจุดสนใจ

	 3. ด้วยผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ มีที่มาของแรงบันดาลใจ หลากหลายมา

ประกอบสรปุรวมเป็นผลงานสร้างสรรค์ จงึขอเสนอแนะให้ผูท่ี้สนใจอาจเลอืกค้นคว้า

เฉพาะเรือ่งราวทีต่นสนใจ จะช่วยให้ผลงานสร้างสรรค์ดเูป็นเอกภาพชัดเจนมากยิง่ข้ึน

สรุป

	 ผลงานสร้างสรรค์จติรกรรม ชดุ โฮม ศลิป์ อสีาน มท่ีีมาของแรงบันดาลใจ

เบื้องต้นมาจากประสบการณ์ที่ได้ซึมซับมาตั้งแต่เด็ก และการค้นหาข้อมูลด้าน

เอกสารประกอบข้อมลูภาคสนาม ทีม่แีนวเรือ่งเกีย่วกบัวถิชีีวติ คติความเชือ่ ภมูปัิญญา 

และศิลปวัฒนธรรม เพื่อน�ำข้อมูลมาประกอบการวิเคราะห์หาแนวทางรูปแบบ

ผลงานสร้างสรรค์ โดยผู้สร้างสรรค์น�ำมาถ่ายทอดเรือ่งราวความประทับใจเกีย่วกบั

วถิชีีวติทีเ่รียบง่ายธรรมชาติแวดล้อม จารตีประเพณีที ่แสดงออกผ่านรปูร่างรปูทรง

เชิงสัญลักษณ์ของเครื่องสักการะบูชา สิ่งของเครื่องใช้ สัญลักษณ์ที่มีกลิ่นอาย

ศลิปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านอสีาน รปูแบบกึง่นามธรรม จัดภาพแบบอสมมาตรด้วยเทคนคิสี

อะคริลิคบนผ้าใบ จ�ำนวน 2 ชิ้น ที่แสดงลักษณะเฉพาะตนของผู้สร้างสรรค์
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	 3. ด้วยผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ มีที่มาของแรงบันดาลใจ หลากหลายมา

ประกอบสรปุรวมเป็นผลงานสร้างสรรค์ จงึขอเสนอแนะให้ผูท่ี้สนใจอาจเลอืกค้นคว้า

เฉพาะเร่ืองราวทีต่นสนใจ จะช่วยให้ผลงานสร้างสรรค์ดูเป็นเอกภาพชดัเจนมากยิง่ขึน้
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บทคัดย่อ

	 “ความทรงจ�ำ” ของมนุษย์มกีารผนักลบัอยูเ่สมอ ข้ึนอยู่กบัประสบการณ์

ชวีติของแต่ละคนท่ีมคีวามซบัซ้อนแตกต่างกนัออกไปเฉพาะบุคคล จากการศกึษา

หลักทฤษฎีของความทรงจ�ำมนุษย์พบว่า ความทรงจ�ำมีหลายลักษณะ ประเด็น

ส�ำคัญคือ ช่วงเวลาและพื้นที่ ที่สามารถกระท�ำให้ความทรงจ�ำเกิดการผกผัน 

จากการวิเคราะห์จิตใต้ส�ำนึกของมนุษย์ถึงส่ิงที่ปะปนทับถมอยู่ภายในจิตใจนั้น 

ความทรงจ�ำสามารถแผ่อิทธิพลให้เกิดการโต้ตอบอยู่เสมอกับบุคคลภายนอกใน

แง่มุมทางด้านความรู้สึก ที่สร้างความหมายเชิงนามธรรมผ่านบริบทของความ

ทรงจ�ำโดยใช้ประสบการณ์เฉพาะบุคคลเข้ามาผนวกเพื่อหาคุณค่าทางเรื่องราว 

เนื้อหา และความหมายให้มีความสัมพันธ์กับเค้าโครงเดิม ท�ำให้เกิดลักษณะ

ปรากฏรูปเป็นเอกภาพที่ทับซ้อนกันระหว่างอดีตและปัจจุบัน และถูกหลอมรวม

เข้าไว้ด้วยกันอย่างสมบูรณ์ ฉะนั้น ภาพแสดงแทนจึงเป็นเงื่อนไขส�ำคัญในการ

ทดแทนสิ่งที่สูญสลายไปกับกาลเวลา และถูกน�ำกลับมาพิจารณาเพื่อสื่อสะท้อน

จนิตภาพทางความทรงจ�ำ ทีถ่กูน�ำไปสร้างสรรค์ในรูปแบบของบทเพลง ภาพยนตร์ 

วรรณกรรม รวมไปถึงผลงานการสร้างสรรค์เพื่อเจตนาในการสะท้อนอารมณ์

ความรู้สึกผ่านสุนทรียภาพของชีวิตและเติมเต็มพื้นว่างภายในจิตใจให้ด�ำรงอยู่ 

โดยศึกษาทฤษฎีด้านความทรงจ�ำมนุษย์ ที่น�ำมาสู่แรงบันดาลใจในผลงานศิลปะ

แขนงต่าง ๆ รวบรวมข้อมูลจากบทความ วารสาร นิตยสาร สื่อออนไลน์ เพื่อน�ำ

มาวิเคราะห์ในรูปแบบของการแสดงออกผ่านผลงานทางด้านทัศนศิลป์ 

ค�ำส�ำคัญ : ความจ�ำมนุษย์, ความทรงจ�ำผกผัน, ภาพแสดงแทนความทรงจ�ำ, 

บทบาทของความทรงจ�ำ

Abstract

	 There is always fluctuations in human’s “memory”. It 

depends on each person's life experience that consists of different 
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complexities for each individual. From the study of the theoretical 

principles of human memory, it was found that memories come in 

many forms. The important factor is time and space that can be the 

cause for memories to be reversed or fluctuate. From the analysis 

of the human’s subconscious mind that consists of various different 

things piling within, it results that memories can influence the 

person to constantly interact with outsiders in terms of emotions. 

This creates an abstract meaning through the context of memories 

combining with individual experiences to find the value of a story, 

content, and meaning that relates to the original outline. This 

creates a unified appearance that overlaps between the past and 

the present, which are completely integrated together. Therefore, 

the representative image is an important element to replace the 

things that have vanished throughout time. This was then brought 

into consideration to reflect the imagery of memories to illustrate in 

the form of songs, movies, literature, and including creative works 

of art with the intention of reflecting emotions and feelings through 

the aesthetics of life and to fill its existence within the empty space 

of the mind by studying the theories of human memory. This 

method inspired various forms of art and collected information 

from articles, journals, magazines, and online media to be analyzed 

in the form of expression through visual art.

Keyword : Human’s memory, Fluctuating memory, Representative 

image of memories, Role of memory
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บทน�ำ

	 ทุกส่ิงที่ฝังรากลึกลงภายในจิตใต้ส�ำนึกของมนุษย์จะแตกต่างกันไปตาม

ประสบการณ์และวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมของแต่ละบุคคล เรื่องราวชีวิตทับถมไป

ตามกาลเวลาและสอดแทรกอยู่ในพื้นที่ความทรงจ�ำของมนุษย์ กระบวนการของ

สมองจะท�ำงานโดยการกักเก็บข้อมูลในลักษณะต่าง ๆ เมื่อสมองถูกกระตุ้นทาง

อารมณ์หรอืความรูส้กึให้พิจารณาอย่างถ่ีถ้วน กระบวนการของความทรงจ�ำท่ีถูกจัด

เก็บก็จะท�ำงานจากการสืบค้นและหาความหมายต่อสิ่งเร้าโดยมีจินตนาการเข้า

มาประกอบไว้ด้วยกนัเพือ่สร้างภาพปรากฏ ซึง่จะน�ำออกมาสูก่ารรบัรู้ได้ “ด้วยเหตุนี้ 

แต่ละความทรงจ�ำจึงสัมพันธ์กับสถานะของบริบทที่แตกต่างกัน อย่างไรก็ตาม 

สถานะบรบิทบางสถานะจะคล้ายกนั อาจเป็นเพราะพวกเขาใช้สถานท่ีหรืออารมณ์

เดียวกันหรือมีปัจจัยอื่นที่เหมือนกัน” (Adam Osth, 2019) เมื่อมนุษย์กล่าวถึง

ความทรงจ�ำ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องอะไร สถานที่ใด บุคคลไหนก็ตาม ความทรงจ�ำก็

ยังสามารถเชื่อมโยงระหว่างบุคคลไปสู่ผู้คนหมู่มากได้เป็นอย่างดี

	 เน้ือหาในบทความนี้มีจุดมุ่งหมายที่จะน�ำเสนอประเด็นและแนวคิดใน

เรื่องความทรงจ�ำของมนุษย์ ซึ่งเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดประเด็นทางศิลปะใน

รูปแบบต่าง ๆ เช่น วรรณกรรม บทเพลง ภาพยนตร์ หรือผลงานศิลปะ เป็นต้น 

ที่ชี้ให้เห็นว่า อิทธิพลทางด้านความทรงจ�ำจากอดีตและปัจจุบันสามารถเป็นแรง

บันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานได้ พัฒนา กิติอาษา ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับ

เรื่องความทรงจ�ำของอดีตในงานสร้างสรรค์ ไว้ว่า การเรียกหาอดีตที่เลือนหาย

ไปแล้วให้กลับคืนมาทั้ง ๆ  ที่เราต่างก็รู้ดีว่าเป็นไปไม่ได้ อย่างไรก็ตาม เราสามารถ

จินตนาการเกี่ยวกับอดีต สร้างความรู้สึกร่วมเกี่ยวกับอดีต ยืนยันกับตนเอง และ

กล่าวอ้างอย่างมั่นใจว่า โลกสมมุติของสิ่งที่ผ่านเลยไปแล้วแต่ได้รับการจ�ำลองขึ้น

มาใหม่นั้นคือ ภาพอดีตที่แท้จริง (พัฒนา กิติอาษา, 2546) การใช้แนวคิดเรื่อง

ของความทรงจ�ำในมมุมองของศลิปิน บางส่วนเพยีงแค่ต้องการส่ือสารและแสดงออก

ถึงเร่ืองราวที่อยู่ภายในจิตใจมนุษย์เท่านั้น นอกจากนั้นยังมุ่งเน้นไปยังความ
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หมายทางความทรงจ�ำเพือ่สือ่สะท้อนอารมณ์ความรูส้กึให้ออกมาจากจติวญิญาณ

ในการสร้างสรรค์ 

	 เร่ืองราวความทรงจ�ำสามารถส่งอิทธิพลในแง่มุมการสร้างสรรค์ด้วย

การรื้อฟื้นและน�ำเสนอด้วยการประกอบสร้างขึ้นใหม่ได้อยู่บ่อยครั้ง ศิลปินหลาย

แขนงมักหยิบยกมุมมองเรื่องความทรงจ�ำมาถ่ายทอดโดยมีจุดเช่ือมโยงกับชีวิตใน

ช่วงเวลาปัจจบุนั ความทรงจ�ำเสมอืนสารตัง้ต้นเพ่ือเล่าเรือ่งในเชิงสนุทรยีะจากองค์ประกอบ

ของชีวิตเพื่อโต้ตอบกับสังคม ส่งผ่านความรู้สึก สื่ออารมณ์ และประสบการณ์

ตามเจตนาของผู้สร้างสรรค์ไปสู่ความรู้สึกในรูปแบบความทรงจ�ำร่วม

	 จากการศึกษาข้อมูล น�ำไปสู่แนวคิดในการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์

ศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ศิลปินรื้อฟื้นภาพความทรงจ�ำผ่านภูมิหลังที่สะท้อนความ

เป็นตัวตน สร้างความหมายใหม่ให้ส่งผลกระทบต่ออารมณ์ความรู้สึก สื่อสะท้อน

ตัวตนทีเ่หลอืบนพืน้ทีภ่ายในอดตีมาสือ่สะท้อนมมุมองในการน�ำเสนอผ่านผลงาน

สร้างสรรค์ของศิลปิน ที่ใช้กระบวนการน�ำเสนอเชิงสัญลักษณ์สร้างภาพจ�ำลองใน

อดตีผ่านสือ่ต่าง ๆ สูส่าธารณชนเพ่ือกระตุ้นอารมณ์และความรูส้กึสร้างจนิตนาการ 

และได้ศึกษาประวัติศาสตร์ที่มีคุณค่าน่าไตร่ตรองของผู้สร้างสรรค์

	 ส�ำหรับบทความวิชาการน้ี มุง่เน้นเพ่ือศึกษา วเิคราะห์ ความทรงจ�ำมนษุย์

ที่น�ำมาสู่แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานในแขนงต่าง ๆ โดยใช้แนวคิดและ

ทฤษฎีที่มนุษย์สร้างขึ้นจากจินตนาการเพ่ือร้ือฟื้นอดีตน�ำกลับมาพิจารณาใหม่

ถ่ายทอดเรือ่งราวทีอ่ยูภ่ายในความทรงจ�ำ แสดงออกผ่านผลงานสร้างสรรค์ท่ีสามารถ

ตอบสนองต่อแรงบันดาลใจในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อน�ำเสนอและสื่อสารไปยังบุคคล

อืน่ได้ในเชงิสนุทรียะผ่านผลงานศลิปะได้ ตรงตามวตัถปุระสงค์ โดยมีกระบวนการศกึษา

ที่ผู้เขียนค้นคว้าทฤษฎีที่มีความเกี่ยวข้องกับความทรงจ�ำของมนุษย์ และรวบรวม

ข้อมลูผลงานศลิปะแขนงต่าง ๆ ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจมาจากความทรงจ�ำ เช่น  บทความ 

วารสาร นิตยสาร สื่อออนไลน์ บทเพลง วรรณกรรม ภาพยนตร์และผลงานศิลปะ

ที่ผู้สร้างสรรค์ถ่ายทอดมาจากความทรงจ�ำ และมุ่งเน้นตีความเพื่อน�ำเสนอในแง่
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มุมของตนเองสู่สังคมที่มีประเด็นส�ำคัญโดยกล่าวอ้างถึงเรื่องราวในอดีตเป็น ที่

ช่วยให้มนุษย์คิดใคร่ครวญท�ำความเข้าใจกับความทรงจ�ำของตนเอง น�ำมาซึ่ง

แนวทางในการวิเคราะห์ผลงานในรูปแบบต่าง ๆ ที่ศิลปินน�ำเสนอเรื่องราวภาพ

ความทรงจ�ำที่ดูเป็นนามธรรม ย้อนกลับภาพความทรงจ�ำให้เป็นรูปธรรม เป็นที่

ประจักษ์และยังพบว่าความทรงจ�ำของมนุษย์น้ันสร้างแรงบันดาลใจให้ศิลปิน

แสดงออกผลงานในรูปแบบต่าง ๆ มาทุกยุคทุกสมัยได้

	  

เนื้อหา

	 ทฤษฎีด้านความจ�ำของมนุษย์ความทรงจ�ำเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนุษย์ 

และยงัเป็นส่ิงส�ำคัญในการด�ำเนนิชีวติทีท่�ำให้มนษุย์สามารถจดจ�ำสถานทีแ่ละบคุคล 

ระบบกลไกของสมองจะท�ำหน้าทีเ่กบ็รกัษาเรือ่งราวประสบการณ์ชีวติ ซ่ึงจะแตกต่าง

กันไปตามเหตุการณ์ในรูปแบบเฉพาะของตนเอง จากการศึกษาหลักทฤษฎีใน

เรื่องของ “ความทรงจ�ำ” หมายถึง การบันทึกประสบการณ์ต่าง ๆ ของเราผ่าน

การเรยีนรูไ้ม่ว่าเราจะเรยีนรูอ้ะไรมากต็ามมนัจะถกูบนัทกึเข้าความทรงจ�ำของเรา 

ความทรงจ�ำจะประกอบไปด้วยกระบวนการเก็บ ดึงออกมา และการใช้ข้อมูลที่

เกีย่วกบัสิง่เร้าต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น รปู เหตุการณ์ (พจ ธรรมพีร, 2565) เมือ่มนษุย์

รือ้ฟ้ืนอดตี ระบบสมองจะเข้าไปร้ือค้นความทรงจ�ำเสมือนลิน้ชักท่ีถูกดงึเข้าดงึออก

เพื่อค้นหาข้อมูลต่าง ๆ  และน�ำออกมาใช้โดยสิ่งที่ปรากฏภายในจิตจะมีความใกล้

เคียงกับสถานการณ์แวดล้อมในปัจจุบัน “ซึ่งนี่ก็คือเหตุผลที่อธิบายว่าท�ำไมหาก

เราต้องการที่จะจ�ำอะไรได้ เราจะต้องมีการทวนซ�้ำข้อมูลที่เราต้องการจะจ�ำ” 

(พจ ธรรมพีร, 2565) ดังนั้น การทบทวนตัวตนจึงท�ำให้รับรู้และหาค�ำตอบได้

เสมือนการฉายภาพซ�้ำอีกครั้ง 

	 แอทคนิสัน และ ซฟิฟริน น�ำเสนอแนวคิดเกีย่วกบัความจ�ำของมนุษย์ว่า 

“ทฤษฎีของกลุ่มนักจิตวิทยาน�ำเสนอระบบสมอง ที่เรียกว่า ทฤษฎีกระบวนการ

ทางสมองในการประมวลผลข้อมูล เป็นที่ได้รับการยอมรับคือ โมเดลการท�ำงาน
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ของสมองแบบคู่หน่วยความจ�ำ น�ำเสนอโดย ริชาร์ด แอทคินสัน (Richard 

Atkinson) และ ริชาร์ด ซิฟฟริน (Richard Shiffrin)” (กวิน เชื่อมกลาง, 2556) 

กลุ่มนักจิตวิทยากล่าวไว้ว่า มนุษย์มีความจ�ำ 3 ลักษณะ ประกอบด้วย ความจ�ำ

จากประสาทสัมผัส ความจ�ำระยะสั้น และความจ�ำระยะยาว ระบบสมองว่าด้วย

เรื่องการกักเก็บข้อมูลและการดึงความจ�ำออกมาใช้งานเพ่ือรื้อฟื้นระบบความ

ทรงจ�ำจะเริ่มท�ำงานโดยอัตโนมัติก็ต่อเมื่อสมองถูกกระตุ้นจากสิ่งเร้าต่าง ๆ 

 

ภาพที่ 1 ทฤษฎีกระบวนการทางสมองในการประมวลผลข้อมูล, 

แผนภูมิโดย เอกวัฒน์ ดีโต

ที่มา : (กวิน เชื่อมกลาง, 2556)

	 “หน่วยรับข้อมูลจากประสาทสัมผัส (Sensory Register) ท�ำหน้าที่รับ

ข้อมูลจากภายนอกในรูปแบบของการมองเห็น การได้ยิน การได้กลิ่น การรับรส

และการสัมผัส แล้วส่งไปยังหน่วยประมวลผล โดยหน่วยประมวลผลจะมีหน่วย

ความจ�ำสองแบบ มีหน้าที่และคุณสมบัติแตกต่างกันคือหน่วยความจ�ำระยะสั้น

หรือหน่วยความจ�ำส�ำหรับการประมวลผล” (กวิน เชื่อมกลาง, 2556) การใช้งาน

เริ่มต้นของระบบสมองในส่วนผัสสะมีความส�ำคัญในการเรียนรู้เป็นสิ่งแรกเพื่อ

รบัข้อมลูเบือ้งต้น ตวัอย่างเช่น การได้รบัฟังเสยีงจากเพลงแล้วท�ำการจดจ�ำท่วงท�ำนอง

และเนื้อร้องเพื่อรับรู้ทางเสียง สามารถท�ำความเข้าใจและตีความต่อสิ่งที่รู้สึกได้ 
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“ประเดน็ส�ำคญัคือ การท�ำความเข้าใจประสบการณ์ผัสสะหรอืวิธกีารรบัความรูส้กึ

ของมนุษย์ไม่จ�ำเป็นต้องมคุีณค่าและความหมายท่ีเหมอืนกัน” (นฤพนธ์ ด้วงวเิศษ, 

2564) จากสิ่งที่ได้ยินเหมือนกับบุคคลอื่นเสมอไป

	 “หน่วยความจ�ำระยะสัน้ (Short-Term/Working Memory) ในส่วนนีจ้ะท�ำ 

หน้าทีป่ระมวลผลข้อมลูทีไ่ด้รบัจากหน่วยรบัข้อมลูจากประสาทสมัผสั โดยใช้ข้อมลู

จากหน่วยความจ�ำ หน่วยที่สองในการตีความซึ่งหน่วยความจ�ำหน่วยที่สองนี้ คือ 

หน่วยความจ�ำระยะยาว” (กวนิ เชือ่มกลาง, 2556) ความจ�ำระยะสัน้คอื การท�ำงาน

ของระบบสมองส่วนหน้า ซึง่ท�ำหน้าทีก่ารประมวลผลข้อมลูเป็นช่วงระยะเวลาสัน้ ๆ 

โดยข้อมูลส่วนนี้จะถูกสร้างขึ้นจากผัสสะของร่างกายมนุษย์เพื่อจดจ�ำโดยการ

เกบ็รกัษาข้อมลูความจ�ำไว้ในสมอง แม้ว่าความจ�ำในส่วนนีถู้กลมืเลอืนไปอย่างรวดเรว็ 

แต่เมือ่ต้องการใช้ งานระบบสมองจะดงึข้อมลูออกมาเพือ่วเิคราะห์และใช้ประโยชน์

ได้ในอนาคต เช่น การจดจ�ำเส้นทางของถนนในที่ที่ไม่เคยพบมาก่อน แต่หากได้

กลับไปอยู่ ณ จุดเดิมอีกครั้ง แม้สภาพแวดล้อมรอบข้างจะเปลี่ยนไป แต่การ

จดจ�ำในระบบสมองจะยังสามารถรื้อฟื ้นเพื่อน�ำข้อมูลออกมาใช้งานได้โดย

อัตโนมัติ เมื่อถูกเรียกใช้งานในครั้งต่อไป การทบทวนความจ�ำระยะสั้นจะเกิด

เป็นความจ�ำระยะยาวฝังลึกลงไปในสมองทันที

	 “หน่วยความจ�ำระยะยาว (Long-Term Memory) จะมีหน้าที่เก็บ

ข้อมูลที่ระบบสมองได้ท�ำการพิจารณาแล้วว่าเป็นข้อมูลท่ีมีความส�ำคัญควรค่า

แก่การจดจ�ำเพ่ือน�ำมาใช้ในอนาคต” (กวนิ เชือ่มกลาง, 2556) กล่าวคอื ระบบความจ�ำ

ของมนุษย์เริ่มจากผัสสะ ซึ่งจะน�ำไปสู่ความจ�ำระยะสั้นเพื่อถูกใช้งานและกักเก็บ

ข้อมูลให้เป็นความจ�ำระยะยาว ทฤษฎีของนักจิตวิทยา ซิกมุนด์ ฟรอยด์ กล่าวถงึ

ความทรงจ�ำระยะยาวว่า มทีัง้แบบจิตไร้ส�ำนึกและแบบจติก่อนส�ำนกึ โดยข้อมลูท่ี

อยู่ขั้นนี้อยู่เหนือการรับรู้ของบุคคลผู้หนึ่ง แต่สามารถถูกเรียกและน�ำมาใช้ได้เมือ่

จ�ำเป็น และในขณะทีข้่อมลูบางอย่างอาจระลกึได้ง่ายแต่ข้อมลูบางอย่างก็เข้าถึงได้

ยากเช่นกัน (พอล ไคลน์แมน, 2565) รวมถึงประเด็นร่วมของเรื่องราวและ
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ประสบการณ์ชีวิตของแต่ละบุคคลอีกด้วย ซึ่งท�ำหน้าที่หล่อหลอมให้แต่ละคนมี

ความแตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับเรื่องราวหรือข้อมูลท่ีพบเจอมาในช่วงวัย

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งประกอบด้วยพื้นที่ สถานที่ บุคคลรอบข้าง หรือช่วง

เวลา เป็นต้น สิ่งเหล่านี้สร้างให้เกิดประเด็นต่าง ๆ ทางเนื้อหา และมีความหมาย

อยู่ภายใต้จิตใจของแต่ละบุคคล และถูกเปลี่ยนแปลงเป็นความทรงจ�ำ ซึ่งท�ำให้

มนุษย์มีจิตวิญญาณในความเป็นมนุษย์มากยิ่งขึ้น เมื่อเกิดความรู้สึกโหยหาช่วง

อดตีท่ีผ่านมา ความทรงจ�ำจะท�ำการเชือ่มโยงอดีตกบัปัจจบัุนเข้าไว้ด้วยกนั ถึงแม้

ทุกอย่างจะเลือนลางไปมากเพียงใดก็ตาม

	 ความผกผันในความทรงจ�ำในมนุษย์

	 ความผกผันในความทรงจ�ำของมนุษย์เกิดจากการลืม กล่าวคือ ความ

ทรงจ�ำจางหายไปหรือเสื่อมสลายไปตามกาลเวลา เมื่อเวลาผ่านไปความทรงจ�ำ

ของมนุษย์จะยากต่อการจดจ�ำ ผลทีเ่กิดขึน้กบัความจ�ำในสมองท่ีเป็นตวัแทนทาง

ระบบประสาทของความทรงจ�ำ ถ้ามนุษย์ไม่ได้พิจารณาใช้งานเป็นระยะเวลานาน 

อาจท�ำให้ความทรงจ�ำหายไปทัง้หมด และสามารถเบาบางไปจนถึงจุดท่ีไม่สามารถ

เข้าถึงข้อมูลในความทรงจ�ำได้อีกต่อไป แจ็ก อดัมส์ (Jack A. Adams) อาจารย์

ภาควชิาจติวทิยา กล่าวว่า “ทฤษฎกีารสลายตัว (Decay Theory) การลมืเกดิข้ึน

เพราะการละเลยในการทบทวน หรือไม่น�ำสิ่งที่จะจ�ำออกมาใช้เป็นประจ�ำ การ

ละเลยจะท�ำให้ความจ�ำค่อย ๆ สลายตัวไปเองในที่สุด การสลายตัวนี้น่าจะเป็น

จริงในความจ�ำระยะสั้นหากไม้ได้จดจ่อหรือสนใจเพียงช่ัวครู่สิ่งนั้นจะหายไป

จากความทรงจ�ำทันที” (ราตรี พุทธทอง, 2543)

	 แจ็ก อดัมส์ (Jack A. Adams) ยังกล่าวถึงอีกหนึ่งแนวคิดคือ “ทฤษฎี

การรบกวน (Interference Theory) ซึ่งเป็นทฤษฎีเกี่ยวกับการลืมที่ถูกยอมรับ

กันในปัจจุบันอีกทฤษฎีหนึ่ง ทฤษฎีนี้ขัดแย้งกับทฤษฎีการสลายตัว โดยกล่าวว่า

เวลาเพยีงอย่างเดยีวไม่สามารถท�ำให้เกดิการลมืได้ แต่สิง่ท่ีเกดิในช่วงเวลาดังกล่าว

จะเป็นสิง่รบกวนสิง่อืน่ ๆ ในการจ�ำ การรบกวนนี ้แยกออกเป็น 2 แบบ คอื การตาม
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รบกวน (Proactive Interference) หรอืการตามรบกวนตามเวลาหมายถึง สิง่เก่า ๆ 

ท่ีเคยประสบมาแล้วจ�ำได้อยู่มารบกวนสิ่งที่จะจ�ำใหม่ท�ำให้จ�ำสิ่งเร้าใหม่ไม่ค่อย

ได้ อีกแบบของการรบกวน คือ การย้อนรบกวน (Retroactive Interference) 

หรือการรบกวนย้อนเวลา หมายถึงการพยายามจ�ำสิ่งใหม่ท�ำให้ลืม สิ่งเก่าที่จ�ำได้

มาก่อน” (ราตร ีพทุธทอง, 2543) เพราะฉะนัน้ความทรงจ�ำมนษุย์จึงมลีกัษณะเฉพาะ

ของบคุคลใดบคุคลหน่ึง ซึง่ชดุข้อมลูทีป่รากฏในแต่ละบุคคลจะมคีวามหลากหลาย

ทัง้ความทรงจ�ำเก่าและความทรงจ�ำใหม่ ภาพทีป่รากฏตรงหน้าจะเกดิการทับซ้อน

กันระหว่างช่วงเวลาในอดีตและช่วงเวลาในปัจจุบันหรือไม่ก็ขึ้นอยู่กับว่าความผดิ

เพีย้นจากเดมิจะมมีากน้อยเพียงไร ซึง่ขึน้อยูก่บัประสบการณ์ในชีวติของแต่ละบุคคล 

ย่ิงบุคคลน้ันถอยห่างออกมาจากสิ่งนั้นมากเพียงไร เวลาก็จะเป็นสิ่งก�ำหนดให้

ความทรงจ�ำเลือนลางเพิ่มมากขึ้นเท่านั้น ถึงแม้จะก็ยังสามารถจดจ�ำรับรู้ถึงสิ่ง

เหล่านั้นได้อยู่เสมอ แต่ก็อาจเบาบางและเลือนลางจนไม่มีความชัดเจน

	 ความผกผนัของ “พืน้ที”่ และ “เวลา” 2 ส่วนนีเ้ป็นตวัแปรส�ำคญัท่ีสามารถ

ท�ำให้ตนเองสามารถลมืเร่ืองราว สิง่ของ สถานที ่หรือบุคคลในอดตีได้ ความทรงจ�ำ

ต่างจากการจดบนัทกึ ทีส่ามารถเปิดอ่านโดยชดุข้อมูลในการเขียนยงัคงสภาพอยู่

เหมอืนเดมิ ซ่ึงต่างจากความทรงจ�ำของมนษุย์ท่ีแปรเปลีย่นอยูต่ลอดเวลาจากผสัสะของ

มนุษย์ที่มีการรับข้อมูลอยู่ทุกช่วงเวลา กระบวนการท�ำงานของความทรงจ�ำจะ

ถูกทับถมกับชุดข้อมูลเก่า และอาจท�ำให้ชุดข้อมูลความจ�ำมีความผิดพลาดไป

จากเดิมบ้างไม่มากก็น้อย เจษฏา ทองรุ่งโรจน์ ได้เรียบเรียงความหมายของค�ำว่า 

“การแปรเปลีย่น”  ในทางปรัชญาไว้ว่า “การเปล่ียนแปลงท่ีท�ำให้ศกัยภาวะกลาย

เป็นภาวะจริง ตามแอริสทาเทิลมักเรียกว่า “การเคลื่อนที่” เนื่องจากการ

เคลื่อนที่เป็นกรณีตัวอย่างอันเด่นชัดของการแปรสภาพ เพราะสิ่งนั้น “เคลื่อนที่” 

จากภาวะแฝง/ศักยภาพระดับที่ต�่ำกว่าสู่ภาวะจริงระดับที่สูงกว่า การกลายเป็น

ภาวะจริงบรรลุได้ก็ต่อเมื่อปัจจัยซึ่งเป็นการกระท�ำของตัวเองเท่านั้น การกระท�ำ

ในความหมายนี้คือการกระท�ำก่อนศักยภาวะมิใช่แค่ในธรรมชาติเท่านั้น หากยัง
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รวมถึงในกาลด้วย อาทิ จากเด็กเป็นผู้ใหญ่ จากคนหนุ่มสาวเป็นคนชรา” (เจษฏา 

ทองรุ่งโรจน์, 2557) 

 

ภาพที่ 2 ลักษณะความทรงจ�ำทับซ้อนจากภาพในอดีต และปัจจุบันท�ำให้อาจมี

ความความผกผัน

ที่มา : (เอกวัฒน์ ดีโต, 2567)

	 กล่าวคือ ลักษณะการทับซ้อนของบ้านในสภาวะอดีตและปัจจุบันอาจ

มกีารผนักลบัไปกลบัมา ความทรงจ�ำของมนุษย์สามารถซ่อนเร้นแฝงกายอยูภ่ายใน

จิตใต้ส�ำนึกของทุกคน การปรากฏรูปร่างหรือรูปทรงในความทรงจ�ำ กล่าวได้ว่า 

เมือ่มนษุย์ถกูกระตุน้จากสิง่ต่าง ๆ เวลาและพืน้ทีจ่ะเชือ่มโยงแต่ละบุคคลให้แตกต่าง

กนัออกไป ถึงแม้ลกัษณะของกายภาพความทรงจ�ำมนษุย์จะมคีวามผกผนัมากเพยีงไร 

แต่ก็สามารถรื้อฟื้นให้ผันกลับคืนมาอยู่ภายใต้จิตใจได้ โดยการสร้างภาพแทน

ความทรงจ�ำขึ้นเพื่อทดแทนสิ่งที่สูญสิ้นไปแล้วในอดีตให้หวนคืนกลับมาในรูป

แบบการเรียกกลับทางความรู้สึกไม่ว่าสิ่งนั้นจะสูญสลายไปมากเพียงใดก็ตาม
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	 ภาพแสดงแทนความทรงจ�ำเพื่อเติมเต็มลงบนพื้นที่ภายในจิตใจ

	 “ภาพแทน (representation)1 หมายถึง สิ่งซึ่งเป็นตัวแทนของสิ่งอีก

สิ่งหน่ึง (อาจเป็น คน สัตว์ สิ่งของ หรือสภาวะก็ได้) เช่น พระพุทธรูป เป็น 

representation ของพระพุทธเจ้าหรือสภาวธรรมของพระพุทธเจ้า อาจมีรูป

ลักษณ์คล้ายหรือไม่คล้ายสิ่งที่มันเป็นตัวแทนก็ได้ เช่น การที่เราต่างก็รู้กันดีว่า

พระพุทธรูปไม่ใช่รูปเหมือนของพระพุทธเจ้า” 

	 “นอกจากนี้ หนังสือ The Interpretation of Dreams ของ ซิกมุนด์  

ฟรอยด์ ผู้เป็นบิดาแห่งศาสตร์จิตวิเคราะห์ (psychoanalysis) ซึ่งได้รับการตี

พมิพ์เมือ่ปี คศ. 1899 ก็เป็นปัจจัยส�ำคัญทีท่�ำให้แนวคดิเรือ่ง จติใต้ส�ำนกึแพร่หลาย

ไปในหมูศ่ลิปิน และกลายเป็นเส้นทางใหม่ให้ศิลปินหยบิจบัมาส�ำแดงประสบการณ์

แบบของตนผ่านงานศิลปะ” เถกิง พัฒโนภาษ (2561) กล่าวว่า ก้อนมวลของ

ความทรงจ�ำจะสามารถปรากฏขึน้เพือ่สือ่สารได้นัน้จ�ำเป็นต้องมมีากพอ จึงจะปรากฏ

รูปต่อสิ่งที่เข้ามากระทบต่อจิตใจของบุคคลนั้น ถ้ายิ่งมีส่วนร่วมหรือสัมผัสกับสิ่ง

ทีม่คีวามคล้ายคลงึเหมอืนกบัอดตี เช่น วตัถสุิง่ของ พืน้ท่ี สถานท่ี หรอืรสชาตอิาหาร 

จะเกิดการตั้งค�ำถามในจิตใต้ส�ำนึกของมนุษย์ทันที และเห็นได้อย่างชัดเจนว่า 

เมื่อมนุษย์โหยหาอดีตสิ่ง ที่จะเกิดขึ้นภายในจิตใจคือเค้าลางของโครงสร้างใน

อดีตที่สามารถเชื่อมโยงให้ปรากฏภาพแสดงแทนขึ้นมาได้ภายใต้จิตใจ

	 “สุชาติ เถาทอง” กล่าวถึง “รูปสมมติฐานจากจิต” ไว้ว่า “รูปที่เกิดจาก

การคาดคะเนทางจิต ที่คาดว่าเป็นเช่นนั้น ซึ่งแสดงอาการของรูปนัยอันเป็นแก่น

สารภายในนั้น เกิดขึ้นจาก “ความฝันเฟื่องเชิงจินตนาการ” ส่องน�ำความนึกเห็น

_________
1การที่แปล representation ว่า ภาพแทน เป็นการแปลจ�ำเพาะส�ำหรับศิลปะ เพราะอันที่จริง 

representation มีความหมายกว้างและหลากหลายกว่าการเป็นภาพ เป็นแนวทางใหม่ในการสร้าง

ภาพแทนความจริง (representation of reality) ที่ริเริ่มขึ้นในปี ค.ศ. 1907-1908 โดย ปิคาสโซ 

และ บราค โดยการผนวกเอาภาพของสิ่งเดียวกัน (ส่วนมาเป็นภาพคน หรือวัตถุ/หุ่นนิ่ง) จากหลาย

มุมมองเข้ามาไว้ในภาพเดียวกัน(เถกิง พัฒโนภาษ, 2561)
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ภาพให้มคีวามเป็นไปได้อย่างหน่ึงอย่างใด หรือหลายอย่างไปพร้อมกัน โดยเฉพาะ

ส่องน�ำรูปเบาะแสน�ำร่องใหม่ ๆ ให้น�ำทางจิตได้รู้ทัน และรู้ถึงการคาดการณ์

ความคดิว่ารปูสมมต ิหรือจนิตภาพสมมต ิเป็นเช่นนัน้เช่นนี”้ (สชุาต ิเถาทอง, 2565)

	 ความสมบรูณ์ทีฝั่งลกึภายในจิตใจ ถงึแม้จะแตกหกัหรือสญูสลายหายไป 

แต่เค้าโครงเดมิยงัคงสถติอยูใ่นตวับคุคล และพร้อมทีจ่ะแสดงตวัออกมาเพือ่ด�ำรงอยู่

ในความรู้สึกโดยถ่ายทอดเรื่องราวประสบการณ์จากเนื้อหาความทรงจ�ำส่วน

บุคคลผ่านภาพแสดงแทนในรูปแบบการสร้างสรรค์ “การเติมเต็มพื้นที่ในส่วนที่

ยังว่างอยู่” (Fill-space Installation)  ในทางศิลปะนั้นคือ การเติมเต็มพื้นที่ของ

จติใช่แต่เพยีงใส่เนือ้หาหรือสาระลงไปเท่าน้ัน แต่เป็นการเติมเตม็ลงบนพืน้ท่ีภายใน

จิตใจให้เกิดรูปปรากฏเพ่ือให้หวนร�ำลึกถึงสิ่งที่ยังคงเข้มข้นอยู่ภายในตัวบุคคล

หรือสถานที่ เป็นต้น 

	 บทบาทของความทรงจ�ำเพื่อสื่อสะท้อนในการสร้างสรรค์

	 เรื่องราวความทรงจ�ำสามารถส่งอิทธิพลในแง่มุมการสร้างสรรค์ด้วย

การรื้อฟื้นและน�ำเสนอด้วยการประกอบสร้างขึ้นใหม่ได้อยู่บ่อยครั้ง ศิลปินหลาย

แขนงมักหยิบยกมุมมองเรื่องความทรงจ�ำมาถ่ายทอดโดยมีจุดเชื่อมโยงกับชีวิต

ในช่วงเวลาปัจจุบัน ความทรงจ�ำเสมือนสารตั้งต้นเพื่อเล่าเรื่องในเชิงสุนทรียะ

จากองค์ประกอบของชวิีตเพือ่โต้ตอบกบัสงัคม ส่งผ่านความรูส้กึ ส่ืออารมณ์ และ

ประสบการณ์ตามเจตนาของผู้สร้างสรรค์ไปสูค่วามรู้สกึในรปูแบบความทรงจ�ำร่วม

	 บทบาทของความทรงจ�ำในบทเพลง 

	 บทบาทความทรงจ�ำปรากฏอย่างหลากหลายในบทเพลงไทยสมัยอดีต

ทีเ่ช่ือมโยงมาถึงยคุปัจจุบนั บทเพลงทีม่เีน้ือหาทางสงัคมยงัสอดคล้องกับเรือ่งราว

ของชีวิตในบริบทต่าง ๆ เนื้อเพลงของบางบทเพลงยังคงอาศัยความทรงจ�ำเพื่อ

เล่าเรื่อง ตัวอย่างเช่น เพลง “ฉันทนาที่รัก” เพลง “ข้างหลังภาพ” หรือเพลงสมัย

ใหม่อย่างเพลง “ภาพถ่าย” เนื้อร้องในบทเพลงเขียนไว้ว่า

	 เพลงภาพถ่าย ขับร้องโดย บิ๊กสุรินทร์ ตัวอย่างเพลงยุคปัจจุบันแต่งขึ้น
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ในปี พ.ศ. 2566 มีค�ำร้อง ท�ำนองว่า “มองไปเห็นภาพถ่าย ฉากสุดท้ายถ่ายคู่กัน 

ฉันมัน มีแต่จะร้องให้”

	 เพลงข้างหลังภาพ ขับร้องโดย หนู มิเตอร์ ตัวอย่างเพลงยุคกลางแต่ง

ขึ้นในปี พ.ศ. 2537 มีเนื้อร้อง ท�ำนองว่า “มองภาพถ่ายแล้วใจคิดถึง เฝ้าร�ำพึง

คิดถึงแต่เธอ”

	 เพลงฉันทนาที่รัก ขับร้องโดย รักชาติ ศิริชัย ตัวอย่างเพลงยุคเก่าแต่ง

ขึ้นในปี พ.ศ. 2519 มีค�ำร้อง ท�ำนองว่า “ภาพถ่ายลายเซ็น ผมส่งให้เป็นของขวัญ

ปีใหม่ หากคุณเกลียดชัง เมื่ออ่านด้านหลังแล้วโยนทิ้งได้”

 

ภาพที่ 3 ภาพถ่ายที่มีข้อความเขียนไว้ด้านหลัง และ หน้าปกอัลบั้มเพลง ฉันท

นาที่รัก ของรักชาติ ศิริชัย

ที่มา : (สมาชิกหมายเลข 1516903, 2558. คมชัดลึก, 2564)

	 บทเพลงในสังคมไทยต้ังแต่อดีตจนมาถึงปัจจุบันมักเลือกภาพถ่ายมา

เป็นสัญลกัษณ์สือ่ถงึคุณค่าเพือ่มองย้อนอดีต กล่าวคือ “ภาพถ่าย” คอืการเล่าเรือ่ง
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ผ่านการเดนิทางของความทรงจ�ำในอดีตให้ยงัคงรูปเดิม ภาพถ่ายยังเป็นสญัลกัษณ์

แทนใจที่ถูกน�ำมาใช้ตลอดเวลาเพื่อสื่อสารทางด้านอารมณ์ในวิถีชีวิตและการเล่า

เรื่องถึงตัวบุคคลให้เห็นเป็นที่ประจักษ์ได้ว่า บทเพลงในอดีตกับปัจจุบันนั้นยังคง

รับใช้สังคมเพื่อสร้างสุนทรียะและการย้อนอดีตให้กับผู้ฟังด้วย 

	 บทบาทของความทรงจ�ำในภาพยนตร์

	 ความทรงจ�ำมบีทบาทส�ำคญัในภาพยนตร์หลายเรือ่ง การหยบิยกประเดน็

ความทรงจ�ำเกิดขึ้นในหลายบริบทของการด�ำเนินเรื่องโดยการตั้งค�ำถามถึง

เน้ือหาสาระส�ำคญัระหว่างเรือ่งอดีตกบัปัจจุบนั ตัวอย่างภาพยนต์เรือ่ง “เมมโมเรยี” 

ของ อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ผู้กับภาพยนตร์เรื่องยาวและเรื่องสั้นที่มีชื่อเสียง

ในระดบัชาตแิละนานาชาติ ภาพยนตร์ทีมี่ชือ่เสยีงเช่น “สดุเสน่หา” “สตัว์ประหลาด!” 

“ลุงบุญมีระลึกชาติ” และ “Memoria” เป็นต้น “Memoria” ผลงานภาพยนตร์

ล่าสุดของอภิชาตพงศ์ เป็นเรื่องราวของหญิงสาวชาวสก็อตคนหนึ่ง ที่ต้องเผชิญ

กับอาการทางประสาทสัมผัสอันลึกลับ เธอรู้สึกได้ยินเสียงดังก้อง แต่ไม่ใช่เสียง

ระเบิดจากภายนอก หากแต่อยู่ในหัวของ “เจสสิกา” เพียงคนเดียว เสียงนั้นดัง

รบกวนจนเธอนอนไม่หลับ เธอจึงตัดสินใจเดินทางผ่านทัศนียภาพอันงดงามของ

โคลัมเบียเพื่อค้นหาว่า เสียงที่ดังก้องในหัวเธอมีต้นตอมาจากอะไรกันแน่ขณะที่

เจสสกิาออกเดินทางตามหาเสยีงเหล่าน้ัน ความทรงจ�ำในอดีตกเ็ช่ือมโยงเจสสกิา

เข้ากับทุกสิ่งรอบตัวเธอ
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ภาพที่ 4 โปสเตอร์ภาพยนตร์ เรื่องเมมโมเรีย 

ผู้ก�ำกับอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล

ที่มา : (Khaosod Online, 2564)

	 เมมโมเรีย (Memoria) แปลว่า “ความทรงจ�ำ” การตีความของค�ำว่า 

“Memoria” ในแต่ละบคุคลจะต่างกันออกไปในหลายแง่มุม อภิชาตพงศ์จัดวาง

องค์ประกอบของภาพยนตร์ไว้อย่างลงตัว เล่าอย่างเจาะจงผ่านเสยีงสะท้อนบรบิท

โดยรอบผ่านบรรยากาศฟ้าฝน ท�ำให้ผู้ชมสามารถสัมผัสถึงความเปียกชื้นเสมือน

อยู่ภายในพื้นที่จริง ความฝันที่เกิดขึ้นจากความทรงจ�ำเป็นสิ่งที่ผู้ชมได้สัมผัส  

ดังน้ันจึงปฏิเสธไม่ได้เลยว่า ความทรงจ�ำของมนุษย์เป็นแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ศิลปะได้

	 บทบาทของความทรงจ�ำในวรรณกรรม

	 ภาษาของวรรณกรรมแสดงให้เหน็การใช้ภาษาแบบเรือ่งเล่า ความทรงจ�ำมี

บทบาทในวรรณกรรมมากมายหลายเรือ่ง เช่น “กงเบรย์โลกใบแรกของมาร์แซ๊ล” (À la 

recherche du temps perdu) พรุสต์กล่าวถงึ “เมอืงกงเบรย์” ไว้ว่า    “เมื่อมอง
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จากระยะไกลในรัศมีนับสิบกิโลเมตรโดยรอบ หรือมองจากรถไฟจะเห็นเป็น

เพียงโบสถ์หลังหนึ่งซึ่งสรุปรวบยอดเมืองแห่งนี้ ถนนทั้งหลายในเมืองมักใช้ชื่อ

อันขรึมขลังของนักบุญต่าง ๆ  เป็นต้นว่า ถนนแช็งต์อีแลร์ ถนนแซ็งต์อิลเด

อการ์ด ถนนแซ็งต์ฌากส์ซึ่งเป็นที่ตั้งของบ้านคุณป้าเลโอนี ถนนใน กงเบรย์เหล่า

นี้ด�ำรงอยู่ในเสี้ยวความทรงจ�ำของข้าพเจ้าซึ่งย้อนกลับไปไกล2 แต่งแต้มไว้ด้วย

สสีนันานาอนัแตกต่างจากบรรดาสทีีร่ะบายโลกปัจจุบนั ท�ำให้ถนนเหล่านี้รวมท้ัง

ตัวโบสถ์ซึ่งตั้งตระหง่านอยู่ตรงจัตุรัสของเมืองเป็นเหมือนภาพฝันอันเลอืนรางยิง่

เสยีกว่าแสงสว่างทีส่าดส่องจากโคมวเิศษ  ด้วยซ�ำ้ไป3 (มาร์แซ็ล พรสุต์, 2554) พรสุต์

ได้เล่าเรื่องถึงประสบการณ์ในการเดินทางเข้าเมืองกงเบรย์เป็นครั้งแรก และยัง

สามารถจดจ�ำชื่อถนนภายในเมืองได ้ทั้งหมด และย้อนกลับไปกล่าวถึง

สถาปัตยกรรมท่ีอยูภ่ายในความทรงจ�ำอกีครัง้ ถงึแม้ว่าพรสุต์จะสามารถจดจ�ำสิ่ง

ต่าง ๆ ได้ แต่การรับรู้ทางความรู้สึกในห้วงอารมณ์ก็เป็นอดีตไปเสียแล้ว ดังนั้น 

พรุสต์จึงย้อนความทรงจ�ำของเมืองกงเบรย์ในบทวรรณกรรมว่า

	 “หลังจากที่อดีตได้ฟื้นขึ้นมาแล้ว ผู้เล่าเรื่องจะพาเราไปส�ำรวจโลกใบ

เล็ก ๆ ของเมืองกงเบรย์ เมืองชนบทอันมีโบสถ์สูงสง่า ล้อมไว้ด้วยบ้านอย่างหนา

แน่นเหมือนสาวเลี้ยงแกะ ที่เด่นเป็นประธานท่ามกลางฝูงสัตว์ แลเห็นหลังอัน

ปกุปุยสเีทาของบ้านเรอืนเหล่านัน้รอบหอสงูทะมนึท่ามกลางทุ่งกว้างและแรงลม” 

(มาร์แซ็ล พรุสต์, 2554)

	 พรสุต์ย้อนความทรงจ�ำจากประสบการณ์ในการเดนิทางเข้าเมอืงกงเบรย์

ผ่านภาษาทางวรรณกรรมไว้อย่างน่าสนใจ เขาสามารถหาจุดเชื่อมโยงระหว่าง

อดีตกับปัจจุบัน และท�ำให้ผู้อ่านจินตนาการถึงเรื่องราวที่เขาได้พรรณนาถึง
_________________
2เรื่องราวที่น�ำเสนอในบทนี้เกิดขึ้นเมื่อครั้งผู้เล่าเรื่องยังเป็นเด็กชายวัยรุ่น
3ก่อนหน้านี ้ ผูเ้ล่าเร่ืองได้บรรยายถงึโคมวิเศษ อนัได้แก่โคมไฟท่ีอยูใ่นห้องนอนของเขาโดยได้กล่าวว่า 

แสงที่ส่องลอดผ่านออกมาจากโคมไฟนี้ เมื่อสาดส่องอยู่บนผนังห้องท�ำให้ดูราวกับเป็นภาพต�ำนานที่

วาดไว้บนกระจกสีของโบสถ์
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สถานที่ส�ำคัญของเมืองคือโบสถ์ที่สูงเด่นเป็นสง่าและล้อมรอบด้วยอาคารเก่า

มากมายภายในเมือง สิง่ต่าง ๆ ท่ีอยูร่อบกายถกูถ่ายทอดเป็นภาษาทางวรรณกรรม

อย่างประณตี พรสุต์สร้างสรรค์บทพรรณนาจากประสบการณ์เพือ่เป็นชุดเช่ือมโยง

ภาพให้ปะติดปะต่อเข้าด้วยกัน “โดยจัดวางให้ผู้เล่าเรื่องน�ำเอาสิ่งที่ตัวละครเอก 

(ผูเ้ล่าเรือ่งเองในอดตี) ได้เคยพบเหน็มาขยายความด้วยมุมมองและจิตส�ำนกึแบบ

ผูใ้หญ่ อาจกล่าวได้ว่าบทพรรณนาเหล่าน้ีคือแก่นสารท่ีแท้จรงิของ การค้นหาวนั

เวลา ที่สูญหาย” (มาร์แซ็ล พรุสต์, 2554)

	 บทบาทของความทรงจ�ำในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

	 บทบาทของความทรงจ�ำในการสร้างสรรค์ ตัวอย่างเช่น หมู่บ้านตุ๊กตา

นาโกโระ อายาโนะ ทสึคิมิ ไม่ใช่ศิลปิน แต่การสร้างตุ๊กตาผ้าของอายาโนะมีจุด

ประสงค์เพียงแค่ความรู้สึกโหยหาถึงผู ้คนที่เคยอาศัยอยู ่ภายในพื้นท่ีแห่งน้ี

เท่านั้น เขาจึงสร้างภาพแสดงแทนของแต่ละบุคคลที่อยู่ภายใต้ความทรงจ�ำเข้า

มาเพื่อเติมเต็มจิตใจเพียงเท่านั้น แต่เป็นการเรียกกลับในเชิงสมมติโดยให้ตุ๊กตา

ผ้าเป็นตัวแทนของบุคคลแบบความทรงจ�ำร่วม

	 “อายาโนะ ทสึคิมิ (Ayano Tsukimi) ผู้สร้างหมู่บ้านตุ๊กตาในหุบเขาอิ

ยะ (Nagoro) ตั้งอยู่ในหุบเขาจังหวัดโทะกุชิมะ บนเกาะชิโกกุ ในประเทศญี่ปุ่น 

เดิมทีหมู่บ้านแห่งนี้มีประชากรมากถึง 300 คน เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไปท�ำให้ผู้คน

ต้องเข้าเมืองไปหางานท�ำบางส่วนก็อพยพย้ายไปอยู่ถาวรและบางส่วนก็ได้เสีย

ชีวิตไป หมู่บ้านแห่งนี้จึงหลงเหลือผู้คนเพียง 35 คน แต่แรกตุ๊กตาได้ถูกสร้างขึ้น

มาเพือ่ส�ำหรบัไล่นกเท่านัน้ เพยีงแต่หุน่ไล่กาทีอ่ายาโนะสร้างข้ึนกลบัมหีน้าตาคล้าย

กับคุณพ่อที่เสียชีวิตไป หลังจากนั้นมาอายาโนะได้สร้างตุ๊กตาผ้าในหลากหลาย

อิริยาบถ และหลากหลายช่วงอายุกระจายไปอยู่ในที่ต่าง ๆ เสมือนกับเป็น

ตัวแทนให้แก่ผูค้นทีเ่คยใช้ชวีติอยูใ่นอดตี และปัจจบุนัมตีุก๊ตาอยูเ่พิม่มากข้ึนเรือ่ย ๆ 

อายาโนะกล่าวว่าตุ๊กตาพวกนี้มีอายุเพียงแค่ 3 ปีดังนั้นจึงเย็บต่อไปหรือหากวัน

ใดวันนึงหมู่บ้านร้างลงไปจริง ๆ สิ่งที่เหลืออยู่คงจะเป็นซากตุ๊กตาที่เสื่อมสลายไป
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ตามกาลเวลา” (ส�ำรวจโลก, 2018)

 

ภาพที่ 5 หมู่บ้านตุ๊กตานาโกโระ ตั้งอยู่ในหุบเขาอิยะ จังหวัดโทะกุชิมะบนเกาะ

ชิโกกุ ในประเทศญี่ปุ่น

ที่มา : (Rayron: เร่ร่อน, 2016)

	 ประเด็นการสร้างสิ่งสมมติของ อายาโนะ ทสึคิมิ คือเจตนาในการเรียก

กลุ่มคนที่อยู่ภายในความทรงจ�ำของเขาให้กลับคืนมาเพียงเท่านั้น อายาโนะให้

ความส�ำคัญกับการสร้างตุ ๊กตาผ้าจากเค้าโครงเดิมของบุคคลที่เคยอยู่อาศัย

ภายในหมูบ้่านนาโกโระ ซ่ึงอายาโนะสร้างขึน้มาจากความรูส้กึโหยหาเพือ่ทดแทน

สิ่งที่อยู่ภายในจิตใจเขาให้ดูราวกับว่า ผู้คนในสถานที่แห่งนี้ยังคงอยู่ ดังนั้น การ

จ�ำลองจึงเป็นสาระส�ำคัญในการแสดงออกถึงคุณค่าอันบริสุทธิ์ ถึงแม้ตุ๊กตาผ้า

อาจดูไร้ความรู้สึก แต่ก็แฝงไปด้วยความผูกพันของอายาโนะกับผู้คนเป็นอย่าง

มากเสมือนกับการได้พบปะพูดคุยกับผู้คนในอดีตอีกครั้ง
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สรุป

	 ความจ�ำของมนุษย์ตามหลักทฤษฎมีีหลายระดบัความส�ำนกึรู ้ ท่ีสามารถ

ใช้ผัสสะเพ่ือรับข้อมูลในความจ�ำแบบระยะสั้นและความจ�ำแบบระยะยาว 

จากการศึกษาความจ�ำของมนษุย์ เมือ่การสมัผสัถกูเลอืกให้กักเก็บความจ�ำในแต่ละ

บคุคล เรือ่งราวประสบการณ์ของชีวิตทับถมจนกลายเป็นชั้นข้อมูลในความทรงจ�ำ 

การเรียกเพือ่น�ำกลบัมาใช้งานในรูปแบบของการทบทวน ช้ันข้อมลูของความทรง

จ�ำมนษุย์อาจเกิดการผกผันและถูกผันกลับด้วยตัวแปรส�ำคัญคือ พื้นที่และเวลา 

หากมนุษย์ต้องการแทนทีใ่นเน้ือหาหรอืสาระส�ำคัญเพือ่ต้องการย้อนกลบัของเรือ่ง

ราวในอดีต หนทางหนึ่งในการเรียกกลับความทรงจ�ำคือการสร้างรูปให้ปรากฏ

โดยการใช้จิตใจเพื่อสร้างภาพแสดงแทนซึ่งแยกเป็น 4 ประเด็นได้ ดังนี้

	 1. การศึกษาเรือ่งราวความทรงจ�ำท่ีมเีน้ือหาอยูภ่ายในบทเพลงเพ่ือสร้าง

สุนทรียะให้กับผู้ฟัง 

	 2. การน�ำเสนอภาพยนตร์โดยใช้ประสบการณ์เฉพาะบุคคลเข้ามาผนวกกับ

ช่วงเวลาปัจจุบันเพื่อเป็นเครื่องมือในการด�ำเนินเรื่องโต้ตอบกับความทรงจ�ำ 

	 3. การรับรู้ทางความรู้สึกในห้วงอารมณ์ผ่านภาษาทางด้านวรรณกรรม

เพื่อปะติดปะต่อเรื่องราวในความทรงจ�ำกับอดีต

	 4. การสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือเจตนาในการสร้างภาพแสดงแทนของแต่ละ

บุคคลที่อยู่ภายใต้จิตส�ำนึกเพื่อเติมเต็มพื้นที่ภายในจิตใจ 

	 ความทรงจ�ำเป็นสสารต้ังต้นทีส่�ำคญัในการสร้างสรรค์ศลิปะ การใช้ภาพแสดง

แทนสร้างให้เกิดรูปปรากฏเพื่อน�ำเข้ามาผนวกกับเรื่องราว เนื้อหา และสาระโดย

ให้มีความสัมพันธ์กับเค้าโครงเดิม เป็นการผนวกเข้าไว้ด้วยกันอย่างสมบูรณ์ด้วย

การเติมเต็มพ้ืนที่ของจิตใจในเชิงจิตวิญญาณเพื่อทดแทนสิ่งท่ีสูญสลายจางหาย

ไปตามกาลเวลา การน�ำกลบัมาพิจารณาเพ่ือสือ่สะท้อนจนิตภาพทางความทรงจ�ำ

ผ่านสุนทรียศาสตร์ที่น�ำมาประยุกต์ใช้ในแขนงต่าง ๆ เป็นการโต้ตอบกับสังคม

ผ่านบริบทของผู้สร้างสรรค์ให้สามารถสื่อสารอารมณ์และความรู้สึกในสังคมได้
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อย่างมีคุณค่า

	 การอภิปรายผลจากการวิเคราะห์ผลงานด้านทัศนศิลป์ ในรูปแบบของ

บทเพลง ภาพยนตร์และวรรณกรรม ที่ได้รับอิทธิพลมาจากความทรงจ�ำ เห็นได้

ว่าการผันกลับเป็นส่วนส�ำคัญในต้ังค�ำถามถึงการสร้างภาพจินตนาการให้เกิด

ภาพแสดงแทน การน�ำเสนอผลงานศิลปะเมื่อถูกสิ่งเร้าต่าง ๆ ที่อยู่ภายนอกของ

กายภาพรอบตัว แม้กระทั่งการมองเห็นถึงลักษณะโครงสร้าง วัตถุ สิ่งของ ที่

ความคล้ายคลึงกันกับในอดีตก็ท�ำให้หวนระลึกถึงภาพความทรงจ�ำซึ่งเป็นการ

รับรูท้ีล่กึลงไปอกีระดบั การสร้างสรรค์เพือ่หาจดุเริม่ต้นเป็นการทบทวนกระบวนการ

สร้างสรรค์ศิลปะ ด้วยประเด็นที่เกี่ยวภาพความทรงจ�ำ และหาสิ่งทดแทน

ภายในจติใจเพือ่เตมิเตม็ถงึสิง่ทีข่าดหายไปตามช่วงเวลาและประการณ์ทีผ่่านมา 

การสร้างภาพแทนจึงเป็นการตอบค�ำถามเบื้องต้น อันเป็นที่มาของผลงานในรูป

แบบต่าง ๆ และสามารถถ่ายเทเรื่องราวภาพความทรงจ�ำไปสู่ปัจเจกร่วมได้เป็น

อย่างดี บทความชิ้นนี้ชี้ให้เห็นถึงความส�ำคัญของภูมิหลังแต่ละบุคคลที่สามารถ

เข้ามามีเอกภาพร่วมกัน ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในแขนงต่าง ๆ เมื่อ

มนุษย์มีความต้องการทางความรู้สกึโหยถวลิหามมีากข้ึน ภาพแสดงแทนจงึปราฏ

ท�ำหน้าทีเ่ป็นผลงานสร้างสรรค์ตามกระบวนการทางทัศนศิลป์

	 ส�ำหรับข้อเสนอแนะ แม้ว่าบทความมเีน้ือหาสาระท่ีแสดงออกถึงความ

รูส้กึโหยหาอดตีจากความทรงจ�ำ ทีม่คีวามเป็นส่วนตวัของผู้สร้างสรรค์มากกต็าม 

แต่การน�ำเสนอผลงานในรูปแบบต่าง ๆ และเทคนิคการสร้างสรรค์ที่แตกต่าง

กันออกไป กส็ามารถน�ำไปประยกุต์ใช้ในการสือ่สะท้อนเนือ้หาและเรือ่งราวเก่ียวกับ

การโหยหาอดีตในความทรงจ�ำรูปแบบอื่น ๆ ได้ นอกจากนั้น ผลจากการ

วิเคราะห์การแสดงออกทางอารมณ์และความรู้สึก ที่เสมือนการถมทับของชั้น

ข้อมลูท�ำให้สามารถสรปุได้ว่า การน�ำเสนอผลงานทางด้านทัศนศลิป์ในแขนงอืน่ ๆ  

ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการโหยหาอดีตในความทรงจ�ำในลักษณะนี้ สามารถกระตุ้น

อารมณ์ความรู้สึกของผู้คนส่วนรวมให้โหยหาอดีตในความทรงจ�ำได้เช่นกัน
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Abstract

	 As a Thai people, I admit that I gained very little knowledge 

of European culture and who are European people. This may be 

because a travel to European countries and the business transaction 

with European people are difficult when comparing with Asian 

Countries. However, it is now important for Thai people to know 

more about European people how to interact with them in the 

globalization era. In order to contribute my direct experience of 

intercultural interaction with European people, a self-reflection of 

intercultural interaction may allow us to gain a better understanding 

of European people. The self-reflection provides direct experience 

with situations, such as education, academic conferences and multi-

cultural workplaces. This academic paper reflects the author’s 

experience of interacting with British people, German people, Polish 

people and Romania people. At the end, pedagogical implications 

with European people are also given in order to prepare Thai people 

before having the intercultural interaction with European people.  It 

is expected that the discussion of this academic paper will be useful 

for EFL learners and Thai business people to gain better understanding 

of European people. 

Keywords:  European culture, intercultural interaction, self-reflection 



297
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

Introduction 

	 Intercultural competence is the unavoidable issue of people 

in the 21st century. This topic has been increasingly important for 

everyone to pay attention to. Most people think that intercultural 

interaction is an important issue, but they lack of enough intercultural 

knowledge (Czerwionka, Artamonova & Barbosa, 2015).  Think about 

working in intercultural organizations with people from different 

cultural backgrounds or going abroad to study with friends from 

different culture. In a specific situation, when a flight attendance 

needs to take care of her passengers with different cultures, 

intercultural knowledge is important or not? Culture is a sensitive 

issue. If we avoid understanding people having different cultures, 

unexpected consequences may occur (Bazarovna, 2022). This would 

break the relationships between the two parties.  So, it is significant 

for us to build our intercultural competence in order to interact with 

people across cultures effectively and appropriately. 

	 As a member of Thai people, I a male university lecture 

teaching at universities for 6 years. He was 37 years old. I spent time 

in Romania for a month while he lived in Poland for a year. I have 

studied with Bitis teachers for longer than 6 years and have work 

with German lecturers for two years. Although I has experience to 

interact with European people, I am more familiar with Asian culture. 

For example, on the dining table, Chinese people who belch after a 

meal signal that food is tasty, whilst Eurooean people refer to this 

behavior as disgusting (Li & Huan, 2019). Speaking loudly by Chinese 
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people denotes sincerity, whereas other people think that they are 

arguing with each other. The same behavior may be viewed 

differently by people from different cultures. With this concern, this 

academic paper reflects the authors’ direct experience of interacting 

with European people in different situations, such as education, 

workplaces and international conferences. British, German, Polish 

and Romania people were chosen due to a specific reason. Since 

every single person who the author of this study interacted with are 

male whose ages were above 45 years old, the study used the 

criteria of gender to select European countries to make intercultural 

reflections. According to Hofstede, the concept of masculinity refers 

to the roles of male in societies where the women’s value differs 

from male’s value. The male’s value in this societies is assertive 

and competitive. The ranking of masculinity in British, German, 

Polish and Romania were rated similarly. According to Hofstede’ six 

scale, the ranking of masculinity in British, German, Polish and 

Romania were exactly rated the same at the fourth scale (Hofstede, 

2016). Since the author only had experience to interact with male 

in these countries, the reflection in this study could not explain the 

characteristics of females in these countries. Therefore, it is the 

intercultural interaction between male and male from different 

cultures. It is expected that the experience as reflected in this 

academic paper may help Thai people gain better understanding of 

European culture.  
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	 Objective of the Study

	 1. To reflect direct experience in intercultural interaction with 

European people 

	 2. To address pedagogical implications of intercultural 

interaction with European people 

	 Definitions of Intercultural Competence  

 	 To begin with, the definition of intercultural competence 

should be given. According to Matveev (2017), intercultural 

competence is the knowledge of different cultures acquired by a 

person. Having intercultural competence allows people to interact 

with people from different cultures appropriately and 

unproblematically. Adopting intercultural competence means that 

they have the knowledge of intercultural sensitivity, intercultural 

awareness and intercultural adroitness or expertise. 

	 Intercultural sensitivity means that a person shows respect 

towards other cultures. Intercultural awareness refers to the ability 

to understand various cultures. Intercultural adroitness refers to a 

person’s knowledge of self-disclosure, social skills and flexibility. 

Based upon Matveev (2017)’s intercultural competence, people 

need knowledge, understand and respect to build up their 

intercultural competence towards other cultures. If one has only 

intercultural knowledge without trying to understand and paying 

respect, intercultural competence has not been built yet. 

	 In addition to the definition of intercultural competence, 
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different theories are proposed to measure a person’s intercultural 

competence. One of them is uncertainty reduction theory. It is an 

approach to measure the level of uncertainty of people from 

different culture (Knobloch, 2008). For example, an employee may 

need to seek information or ask a lot of questions before a project 

starts to avoid uncertainty that might occur 

	 Some models of intercultural competence measurement 

highlight intercultural adjustment and effective intercultural 

interaction. For example, a Thai employee works with a German 

company, adjusting oneself to the high level of punctuality is 

important culture. Consequently, the Thai person might undergo 

psychological stress as this is not a common practice when 

comparing with their own culture. If one could adjust oneself to this 

difference, it leads one to effective intercultural communication. 

Accordingly, not only should we understand the concept of 

intercultural competence, but we should also start with measuring 

our knowledge of intercultural competence that we have. 

	 Aside from intercultural competence, intercultural 

interaction refers to verbal and non-vernal behaviors of people 

from different cultures in certain situations. These behaviors might 

not be familiar by other parties, so different interpretations are 

given (Spencer-Oatey & Frankin, 2013). Similar ideas are also given 

by Halualani et. al.  (2004) who stated that intercultural interaction 

refers to the differences of communication behaviors and style 

among different groups of people. For example, European lecturers 
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came to teach Thai students at a Thai university. In this teaching 

and learning situation, the two parties may present own behavior 

that the other party do not expect  before. One can de too direct, 

whereas the other may be indirect concerning their communication 

styles. 

	 This study relates to the author’s experience in intercultural 

interaction with European people. The discussion is drawn upon 

different theories of intercultural competence. The author presents 

British people punctuality, German people’ s uncertainty avoidance 

and directness, Polish people’s endurance and the reflection of 

Romania’s collectivistic socieites. 

	 British People’s Puntuality and Politeness 

	 The levels of punctuality and politeness have different 

meaning in different cultures. Even though Thai people do not take 

the idea of punctuality seriously, British people views punctuality as 

the serious issue in their culture. Punctuality means the quality of 

being on time. 

	 In British corporate culture, meetings are scheduled well in 

advance and punctuality is important. Although they like to build 

business relationships, they prefer to get down to business after a 

few moments of polite conversation. (Shaw, 2015, p. 434)

	 Punctuality is one of the outstanding characteristics of 

British people. They always come on time when having appointments. 

Not only does the punctuality of British people could create 
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impression, but making an appointment with British people must 

be careful as lateness could mean rudeness. To further support 

this, as recorded by Efthymiou, M., et. al. (2018)., the delay of British 

airway at London Heathrow during 2015-2018 was reported to have 

an average of a lower than 15 minutes. This is considered to be 

relatively low when considering the weather conditions in England.

	 To reflect this view, I had experiences in learning English 

writing with three native British teachers. The first one was Mr. A 

who came from the West Country of England. The second was Mr. 

B who came from London and the third one is Miss C who came 

from London.  I studied English writing with Miss A for 5 years, while 

I studied English writing with B and C for one year each. Although I 

cannot take this case to generalize to every British people as a 

whole, I could notice some characteristics of British people in 

common. Their outstanding parts are punctuality, politeness and 

social etiquette.  They have traditional styles of British teaching, 

which is the encouragement of thinking. Before each lesson starts, 

the British teachers encouraged the students to have a general 

conversation with students before leading them to the formal 

lessons. How was your week was a frequent question to start the 

interaction. Every time I have a meeting appointment with British 

people, punctuality is an issue to be careful. This could be 

pedagogically applied with Thai EFL leaners when they study with 

native British lecturers. They should come to class on time. Before 

the class started, British lectures might have a general talk to 



303
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

students which mean that they want to establish positive relationship 

and do the ice breaking. When sitting down quietly or keep the 

atmosphere of the class to be silent, British teachers are likely to be 

faced with culture shock and it may signal rudeness. 

	 German People’s Uncertainty Avoidance and Directness 

	 As mentioned in the introductory section, people from 

different culture possess different degrees of tolerance towards 

uncertainty. When meeting new people from different intercultural 

background, it seems that understanding people’s belief, attitudes 

and values is so difficult. In the worst case, we know nothing about 

our interlocutors. To minimize this challenging, it is important for us 

to predict our interlocutors who come from different intercultural 

backgrounds via uncertainty reduction theory (URT). 

	 According to Berger and Calabrese (2006), URT are made up 

of cognitive uncertainty and behavioral uncertainty. Cognitive 

uncertainty refers to a lack of knowledge of our interlocutor from 

different intercultural background. Consequently, this affects 

behavioral uncertainty as we do not know how to behave 

appropriately towards our interlocutors.  However, there are three 

strategies to cope with this challenging. This includes passive 

strategies, active strategies and interactive strategies. People apply 

passive strategy to observe and analyze situations that they do not 

know to search cues to understand the interlocutors from different 

cultures. People apply active strategies to challenge the other party 

by seeking for information, such as asking and questioning. However, 
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the strongest strategy is the interactive strategy. It is applied to ask 

direct questions when people want to disclose themselves and the 

other party. Accordingly, people from different cultures are likely to 

apply different strategies. 

	 In my workplace, officers in the department were Thai. 

They worked to coordinate with a German professor. When people 

from different intercultural background met, it could lead to 

challenging in intercultural communication in organization team. 

Thai officers usually apply passive strategies and keep quiet. They 

are apt to respond only necessary answer which is the norm of 

practice in the office. When the German professor comes to the 

office, he usually applied active-interactive strategies to ask direct 

questions to avoid uncertainty. People in the same organization 

apply different strategies to cope with their uncertainty reduction. 

Conflicts or misunderstanding in the workplace are likely to emerge. 

The German professor does not receive enough answers as expected 

to know, so he seemed to keep asking further and visiting different 

offices to get the answers. Consequently, the officers in the 

department have been faced with culture shock due to German 

professor’s assertiveness and directness. With this challenge, the 

URT theory should be trained to Thai officer who have German 

colleagues. It is important to understand that German colleagues 

may feel uncertain if they do not receive adequate information. 

Being active to ask and to provide enough information as needed 

could make them satisfy with a better concentration on their 
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workplaces. 

	 Through an observation, the way that the German professor 

teaches Thai students is so active and direct. The active strategies 

mean that Thai students are asked a lot of questions and discussion 

while studying in classrooms. The advantages of this practice are 

that the students need to keep thinking in order to follow and 

concentrate on class activities. However, Thai students are faced 

with culture shock as they have never experienced this style of 

learning before. When their friends finish their presentation, the 

other students inside the class are asked to show their opinions 

about their friends’ presentation whether it is good or bad. Criticizing 

their friends’ presentation directly or asking questions is a common 

practice in European styles of learning, but this is not common for 

Thai EFL learners. Once Thai students are not used to this system of 

learning, they reported that this style of leaning is so stressful and 

scary, which could be noticed by the silent mode in the class and 

their physical expressions of hand shanking while talking. According, 

Thai students who study with German lectures should prepare 

questions to ask. This will help reduce the silence mode in the 

classroom.  Therefore, they adjusted themselves to German style of 

learning.

	 In addition, another German lecturer who taught western 

cross-cultural communication to the author in an undergraduate 

level showed the same characters. He always asked for class 

discussion and questions. Coming to class late could make him 
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upset. So those who came to class late, which was only 10 minutes 

late, were asked to write their name on the board. 

	 However, when the author was an undergraduate student, 

he also had a male German friend who was an exchanged student 

in Thailand. In English class, the German guy was so active, 

interactive, enthusiastic and always participated in classroom 

discussion. He was the person who kept motivating other Thai 

students in classrooms to speak English. The author noticed that 

German guy’s characteristics are attentive and participative. 

	 Polish People’s Endurance 

	 Problem-solving or the way how people address problem 

is relevant to intercultural aspect. Some people have a high level 

of endurance toward problems, while some people need to fix the 

problems immediately after it was found. Some Asian countries, 

such as Japan, problems are not addressed directly but they are 

kept under the floor (Herbig & Jacobs, 1996). This could be because 

people are collectivists and they help each other maintain harmony. 

This practice was also found in Poland but due to a different reason. 

When I was an exchanged doctoral student in Poland, the incidents 

happened on the first day of my arrival. Before the date of arrival, I 

went to Vienna, Austria to give an academic talk.  I stayed there for 

a week so I used all my clean clothes I provided from Thailand. So 

the day I arrived, I needed my clothes watched. I asked the officer 

in the dormitory about the washing machine, and I bought my 

clothes to get washed.  Unfortunately, the washing machine was 
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broken during the process of washing. As a result, all water got 

outside as if there was a big flood in the room. Finally, I spent the 

whole night to clean the flooding in the washing room. I reported 

this situation to the officer to fix the problem, but he said no 

problem with the washing machine. Three day later, another Korean 

exchange professor brought his clothes to wash with the same 

machine and the same problem happened. I saw the situation and 

ask the professor what happened. The same officer quickly replied 

“nothing”. So I made a complaints to the main office as follows: 

Staying in the dormitory here is a nightmare. When I arrived, I could 

not access the internet as I did not carry an internet extension cable. 

I fixed this problem myself by going to the shopping mall as 

suggested by Professor, and I finally got it. 

	 About two days later, it could not access to the internet. At 

first, I thought it was the problems of my own laptop. I have checked 

everything on my computer system, but it worked very well. So, I 

asked the officers in this the building regarding internet access. The 

answer was that there was no problem. She said you need to call 

the technician YOURSELF. When the technician came, he checked 

my computer and there was no problem concerning the system on 

my computer. However, using the internet here requires a log in 

every 24 hours. No one in this building told me about this matter 

before. However, once I heard that, I felt happy because I could fix 

this problem myself. 

	 After a long trip from Vienna, Austria, I ran out of clean 
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clothes to wear. I used the watching machine providing here on the 

first floor. It is the only machine available for all people in the 

whole building. After I put my clothes in the machine, it said waiting 

2.30 hours to get done. I got back my room to study. 10 minutes 

before the informed finishing time, I went back to the laundry room. 

I found that the floor became flooded as the machine might have 

been broken. To stop water from coming out of the machine, I 

decided to pull out the plug. When I pressed it to stop, it did not 

work.  After that I thought I should not do that because it was 

flooding over the floor. If something wrong happened, I might die. I 

spent nearly three hours to make the floor dry due to the only one 

broken washing machine in the building. 

	 In addition, the machine is only for washing. There is no 

dryer for wet clothes. You might not really feel comfortable to hang 

your clothes in your bedroom and wait like a week until they 

became completely dry. 

	 Through these incidents, it looks as if I came here to mostly 

upgrade unrelated academic skills.  I understand that it could be 

hard at the start, but If I got these kinds of problems everyday, how 

could I concentrate to my study?

	 Later on, I attempted to figure this incident myself 

concerning the characteristics of Polish people. Polish people are 

highly collectivistic societies where they stay together as a group 

(Kilianska-Przybyło, 2023). People try to maintain harmony in their 

group, so people avoid to address the problem directly. Moreover, 
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the society in Poland is of high-power distance. This implies that if 

juniors raise the problems of senior people, they might be faced 

with problems or difficulty as the power of people in society is not 

equal. However, I think that this is not the right interpretation. 

	 In fact, Polish people have a high level of endurance toward 

problems. They did not see what was mentioned above as the 

problems that need to be fixed. Kwasniewska, Thomas and Baker 

(2014) addressed that Polish people was manipulated by the Soviet 

Union and Martin Law in 1980s, not to mention their confront with 

a heavy economic crisis. Most Polish people had been faced with 

the toughest situation in their life. They should be careful about 

living conditions, such as the shortage of food and medicine. This 

helps practice their forebears. When I complained about the internet 

extension cable, the washing machine and the dryer, they are 

regarded as supplementary facilities to support people’s 

convenience. For them, it does not mean much when compared to 

food and medication.

	 Romania’s Collectivistic Socieites 

	 Romania is located in the southern Europe. I got experience 

to give an academic talk in Transylvania, Romania. This country is 

rather different when compared to other European countries. I 

could feel the strong characteristic of collectivism in this society. 

Triandis (2018) defined collectivism as the societies that view the 

goal of their group over individual goals. The collectivistic societies 

maintain social harmonies and relationships. Collectivism is the 
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values of the societies that stay together as a group and people in 

their own group or society depends on each other.

	 Transylvania, Romania is about three hours away from the 

capital city Bucharest. I need to contact a local person to drive me 

to the city of the conference. I expected that the driver would 

directly take me to Transylvania. However, he took me to try local 

food which was grilled pork which was a famous local street food. 

Surprisingly, the driver paid this meal for me. Then, the driver took 

me to visit the local church and try to explain its importance 

although I only understood a little bit.  

	 On the first date of arrival to Transylvania, it was one date 

before the conference took place. I walked to observe around 

university. I accidentally saw the professor of literature there. After 

introducing myself, the professor took me to tour around the city 

although we did not know each other before. He took me to see 

the Black Church and we walked around the town. 

	 On the second day, the conference organizer treated me as 

if I were a member of their family. They could remember my first 

name and ask me to share my ideas and discuss together during 

each presentation. Before I went back, they invited me to have 

lunch with them. The food served was Sarmale. The way they 

treated me may be exactly the same way when tourists come to 

visit Thailand. We welcome them with warmth and friendliness. So, 

after arriving in Thailand, I studied further about Romanian culture, 

Neculaesei and Tatarusanu (2004) explained that Romania is likely 
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to be a collectivistic society. For me, I personally think if Thai people 

go to study in Romania, they could adjust themselves to the society, 

style of learning and living condition easier as Romania and Thailand 

share the common pattern of collectivism.

	 Pedagogical Implications

	 When a classroom is made up of students from different 

cultural backgrounds, teachers should be aware of their cultural 

differences. For example, Romanian students would go well with 

Thai students due to the common intercultural patterns of 

collectivism. Assignments of groups work allow them to work 

together cooperatively. 

	 Since the teaching style of British and German lecturers 

contrasts with the teaching styles of Thai lecturers who teach English 

as a Foreign Language, the Thai freshmen with the beginner level 

may took language classes with Thai teachers first. Once the students 

have a higher command of English proficiency, study with British 

and German lecturers who highly demand participation and 

discussion could reduce students’ stress (Warsame, 2018).

Conclusion 

	 Intercultural competence comes from the knowledge of 

other culture, understanding and respecting people who are 

culturally different from us. This supports us to work with other 

cultural people happily. When we need to join an organization that 

has increasingly become multi-cultural workplaces, intercultural 
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skills are as importantly as language skills and communicative skills. 

The intercultural skill allows us to adjust ourselves when interacting 

with European people, such as British people and German people. 

For example, Thai students need to adjust themselves when joining 

classrooms taught by British and German lecturers. Asking questions 

and participating with class discussion would increase the 

effectiveness of their own learning. 

Bibliography

Bazarovna, A. M. (2022). Developing inter-cultural competence of EFL

	 learners. European journal of innovation in nonformal 

	 education, 2(2), 152-154.

Berger, C., & Calabrese, R. (2006). Uncertainty Reduction. Dans W. 

	 contributors, Communication Theory (pp. 9-20). Wikibooks.

Czerwionka, L., Artamonova, T., & Barbosa, M. (2015). Intercultural 

	 knowledge development: Evidence from student interviews 

	 during short-term study abroad. International Journal of 

	 Intercultural Relations, 49, 80-99.

Efthymiou, M., et. al. (2018). The impact of delays on customers' 

	 satisfaction: An empirical analysis of the British airways on-

	 time performance at Heathrow airport. Journal of Aerospace 

	 Technology and Management, 11(1), 1-13.  

Herbig, P., & Jacobs, L. (1996). Creative problem-solving styles in the 

	 USA and Japan. International Marketing Review, 13(2), 63-71.



313
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

Halualani, R. et. al. (2004). Diverse in name only? Intercultural 

	 interaction at a multicultural university. Journal of 

	 communication, 54(2), 270-286.

Hofstede, G. (2016). Masculinity at the national cultural level. In Y. 

	 J. Wong & S. R. Wester (eds.), APA handbook of men and 

	 masculinities (pp. 173–186). American Psychological 

	 Association.  

Hult. F. M., & Kelly-Holmes, H. (2019). Spectacular language and 

	 creative marketing in a Singapore tailor shop. International 

	 Journal of Multilingualism, 16(1), 79-93. 

Kilianska-Przybyło, G. (2023). Strategies employed for information 

	 transfer and relation building in intercultural 

	 communication–A cross-cultural study. East European 

	 Journal of Psycholinguistics, 10(1), 81-95.

Knobloch, L. K. (2008). Uncertainty reduction theory.  Leslie A. 

	 Baxter, Dawn O. Braithwaite (eds.). In Engaging theories in 

	 interpersonal communication, (pp. 133-144). Sake 

	 Publications.

Kwasniewska, A., Thomas, K., & Baker, R. (2014). Are there cross-

	 cultural differences in emotional processing and social 

	 problem-solving?. Polish Psychological Bulletin, 45(2), 205-210.

Li, Z. X., & Huan, C. Y. (2019). Chinese and North American culture: 

	 A new perspective in linguistics studies. Linguistics and 

	 Culture Review, 3(1), 14-31.



314
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

Matveev, A. (2017). Intercultural Competence in organizations: A 

	 guild for leaders, educators and team players. Cham, 

	 Switzerland: Springer. 

Neculaesei, A., & Tatarusanu, M. (2008). Romania–cultural and 

	 regional differences. Scientific Annals of the Alexandru Ioan 

	 Cuza University of Iasi, LV, 55(-), 198-204.

Spencer-Oatey, H., & Frankin, L. (2013). Spencer-Oatey, H., Işık-Güler, 

	 H., & Stadler, S. (eds.) In Intercultural communication: The 

	 Routledge handbook of discourse analysis (pp. 572-586). 

	 Routledge.

Sharma, H. (2018). Memes in digital culture and their role in 

	 marketing and communication: A study in India. Interactions: 

	 Studies in Communication & Culture, 9(3), 303-318. 

Shaw, K. (2015). The influence of culture and customs on 

	 international business communications. Editorial Board 

	 Members, 14(9), 430-436.

Triandis, H. C. (2018). Individualism and collectivism. New York: 

	 Routledge.

Warsame, A. A. (2018). Determinants of class participation case 

	 study. European journal of business and social sciences, 

	 6(11), 1-18.



315
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

คําแนะนําสําหรับผูนิพนธ

วารสารชอพะยอม คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร

มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม

	 วารสารชอพะยอมคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย

ราชภัฏมหาสารคาม มีนโยบายสงเสริมเผยแพรผลงานวิชาการ และงานวิจัยที่มี

คุณคาตอการพัฒนาองคความรูทางวิชาการและเปนสื่อกลางในการแลกเปลี่ยน

ความคิดเชิงวิชาการ โดยมีขอบเขตเนื้อหาครอบคลุมวิทยาการดานมนุษยศาสตร 

และสังคมศาสตร จัดพิมพปละ 3 ฉบับ ผลงานท่ีไดรับการพิจารณาตีพิมพใน

วารสารจะตองมีสาระเปนงานที่ทบทวนความรูเดิม หรือสรางองคความรูใหม่ 

รวมท้ังขอคิดที่เปนประโยชนตอผูอาน ซึ่งอยูในรูปแบบงานเขียน 3 ประเภท

คือ บทความวิชาการ บทความวิจัย และบทปริทัศน์หนังสือ ซ่ึงจะตองเปนงาน 

ท่ีไมเคยตีพิมพเผยแพรในวารสารอื่นใดมากอน และไมอยูระหวางพิจารณา 

ลงพิมพในวารสารใด ๆ บทความตองไดรบัการแกไขปรบัปรงุตามท่ีกองบรรณาธกิาร

และผูทรงคุณวุฒิเห็นสมควร ทั้งน้ีเพ่ือใหวารสารมีคุณภาพในระดับมาตรฐาน 

สากล และน�ำไปอ้างอิงได้ ผูทีม่คีวามประสงคจะสงผลงานทางวชิาการเพือ่รบัการ

พิจารณาตีพิมพใหปฏิบัติตามขอเสนอแนะดังต่อไปนี้

1. จริยธรรมในการตีพิมพ์ (Publication Ethics)

	 1.1 บทบาทและหน้าที่ของผู้นิพนธ์ (Duties of Authors)

     		  1.1.1 ผู ้นิพนธ์ต้องศึกษาท�ำความเข้าใจเก่ียวกับระเบียบ 

กระบวนการ ขั้นตอน วิธีการ และอื่น ๆ ของวารสารให้เข้าใจอย่างถูกต้องและ

ถ่องแท้

     		  1.1.2 ผูนิ้พนธ์ต้องตรวจสอบความเรยีบร้อยของบทความตนเอง

ให้ดีก่อน ว่าได้เขยีนบทความเป็นไปตามรูปแบบและองค์ประกอบท่ีวารสารก�ำหนด



316
วารสารช่อพะยอม ปีที่ 35 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม-สิงหาคม พ.ศ. 2567

ไว้หรือไม่

     	 1.1.3 ผู้นิพนธ์ต้องส่งบทความผ่านหรือเข้าระบบแบบออนไลน์เท่านั้น

     	 1.1.4 ผู้นิพนธ์ต้องมีจริยธรรมในตนเอง โดยจะต้องไม่แอบอ้างน�ำเอา

บทความหรือผลงานของบุคคลอ่ืนที่ไม่ได้รับการอนุญาต มาส่งเพื่อขอตีพิมพ์ 

เผยแพร่

     	 1.1.5 ผู้นิพนธ์ต้องมีจรรยาบรรณในตนเอง โดยจะต้องไม่น�ำบทความ

หรือผลงานของตนที่เคยตีพิมพ์มาแล้วจากแหล่งอื่น มาส่งเพื่อขอตีพิมพ์เผยแพร่

ซ�้ำซ้อนอีก

     	 1.1.6 ผู้นพินธ์ต้องปฏบิติัตามขัน้ตอน ระเบยีบ ข้อบงัคบัทีว่ารสารก�ำหนด

อย่างเคร่งครัด

     	 1.1.7 หากผูน้พินธ์ได้รบัทราบผลหรอืรบัรูถ้งึผลการประเมนิแล้ว ถ้าผ่าน

การพิจารณาโดยมีเงื่อนไขให้แก้ไขบทความ ผู้นิพนธ์ต้องด�ำเนินการแก้ไขโดยเร็ว

และต้องแก้ไขตามข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิอย่างครบถ้วน

2.  การเตรียมตนฉบับ

	 2.1 ดานภาษา เขยีนตนฉบบัเปนภาษาไทย และภาษาตางประเทศ พรอม

ทั้งบทคัดยอทั้ง 2 ภาษา การใชภาษาไทยใหยึดหลักการใชศัพทและการเขียนทับ

ศพัท์ภาษาองักฤษตามหลกัของราชบณัฑติยสถาน คาํศพัทภาษาองักฤษใหใชตวัเลก็

ทัง้หมด ยกเวนชือ่เฉพาะถาตนฉบบัเปนภาษาตางประเทศควรไดรบัการตรวจสอบ

ความถูกตองดานการใชภาษาและการใชสํานวนจากผูเชี่ยวชาญภาษานั้นกอน

	 2.2 การพิมพ จัดทําตนฉบับบทความดวยโปรแกรม Microsoft Word 

for Windows ตามขอกําหนดการจัดพิมพตนฉบับบทความ

	 2.3 การสงตนฉบับบทความ (จัดพิมพหนาเดียว) จํานวน 1 ชุด โดยส่ง

เข้าระบบวารสารช่อพะยอมออนไลน์

3. ประเภทของบทความที่รับพิจารณาตีพิมพ
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			   1) หวัขอใหญ กาํหนดชดิซาย ขนาด 16 พอยต ตวัหนา 

			   2) หวัขอรอง จัดยอหนาเวนระยะจากขอบซาย 0.5 นิว้ 

ขนาด 16 พอยต ตัวหนา  

			   3) เนือ้ความของแตละหัวขอ บรรทัดแรกจัดยอหนาโดย

เวนระยะจากขอบซาย 0.5 นิว้  ขนาด 16 พอยต ตัวปกติ และบรรทัดถัดไปกาํหนด 

ชิดซาย

		  3.4.6 คําศัพทใชศัพทบัญญัติของราชบัณฑิตยสถาน

		  3.4.7 ภาพและตารางประกอบ กรณมีภีาพหรอืตารางประกอบ 

กําหนดการจัดพิมพ ดังนี้

			   1) ภาพประกอบและตารางประกอบทั้งหมดที่นํามา 

อางตองไมละเมิดลิขสิทธิ์ผลงานของผูอื่น

			   2) ภาพประกอบจัดกึ่งกลางของหนากระดาษ  
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ภาพที่ 1 ตราสัญลักษณ์วารสารช่อพะยอม

ที่มา : อ�ำพร แสงไชยา (2563)

			   3) ชื่อภาพประกอบจัดอยูใตภาพ ใชคําวา “ภาพที่” 

ตอดวยหมายเลขภาพและขอความบรรยายกําหนดก่ึงกลางของหนากระดาษ 

ขนาด 16 พอยต ตัวธรรมดา

			   4) ตารางประกอบจัดกึ่งกลางหนากระดาษ  

			   5) ชือ่ตารางประกอบจัดอยูดานบนของตาราง ใชคาํวา 

“ตารางที่” ตอดวยหมายเลขตาราง  และขอความบรรยายตารางกําหนดชิดขอบ

ซายของหนากระดาษ  ขนาด 16 พอยต  ตัวธรรมดา

			   6) บอกแหลงที่มาของภาพประกอบ ตารางประกอบ 

ที่นํามาอาง โดยพิมพหางจากชื่อภาพ หรือเสนใตตาราง กําหนดเวนระยะ 1 

บรรทัด ขนาด 16 พอยต์ และบรรทัดก�ำหนดกึ่งกลางตัวอย่างภาพประกอบ 

ที่นํามาอ้างอิงและการบอกแหลงที่มาของภาพดังตัวอย่าง
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ตัวอยาง  ตารางประกอบที่นํามาอางและการบอกแหลงที่มาของตาราง

ตารางที ่1 แสดงคติสัญลักษณ์ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังถ�้ำโพวินต่อง

5. การอางอิงในเนื้อหาของบทความ

	 เปนการระบุแหลงที่มาของขอมูลในเน้ือหาบทความใหใชวิธีการอางอิง

แบบนาม-ป (Author–date in text citation) โดยระบุชื่อผูแตง และปที่พิมพ 

ไว้ขางหนา หรือขางหลงัขอความ ทีต่องการอางอิง เพือ่บอกแหลงท่ีมาของขอความ 

นั้น ดังนี้

	 ผูแตง  (ปพิมพ)  หรือ (ผูแตง, ปพิมพ)

	 5.1 การอางอิงชื่อบุคคลคนไทยใหลงชื่อตัวและนามสกุล สวนชาวตาง

ประเทศใหลงเฉพาะชื่อสกุล
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	 ตัวอยางการอางอิง

	 ผูแตง 1 คน

		  (อ�ำพร แสงไชยา, 2563) 

		  (Saengchaiya, 2020)

	 ผูแตง 2 คน

		  (อภิชัย พันธเสน และปรีชา เปยมพงศสานต, 2549)

		  (Savage & Longhurst, 2005)

	 ผูแตงมากกว่า 6 คน

		  (อมรา พงศาพิชญ และคณะ, 2549)

		  (Laudon et al., 2000)

	 5.2 ชื่อนิติบุคคล หนวยงาน องคกร ที่ทําเอกสารใหระบุชื่อหนวยงาน

ตามที่ปรากฏ (สถาบันเพิ่มผลผลิตแห่งชาติ, 2547) (Thailand Productivity 

Institute, 2004)

6. การอางอิงทายบทความ

	 เปนการอางอิงสวนทายโดยรวบรวมรายการเอกสารท้ังหมดท่ีผู เขียน     

บทความได้ใชอางอิงในเนื้อความ พรอมจัดเรียงรายการเอกสารตามลําดับอักษร

ของผูแตง และใหใชการอางอิงแบบ APA (American Psychological Associa-

tion Citation Style)

	 6.1 เอกสารอางองิทุกลําดับทีป่รากฏอยูทายบทความตองมกีารอางองิอยู 

หรือกลาวถึงในเนื้อหาของบทความ

	 6.2 จัดพิมพเรียงลําดับเอกสารอางอิงกอน-หลัง ตามลําดับตัวอักษร  

กําหนดชิดขอบซายของหนากระดาษ ขนาด 16 พอยต ตัวธรรมดา

	 6.3 หากรายละเอียดของเอกสารมีความยาวมากกวาหนึ่งบรรทัด

ใหพิมพตอบรรทัดไปที่ยอหนาแรก 
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กําหนดเวนระยะจากขอบซายของหนากระดาษ 7 ชวงตัวอักษร (เริ่มพิมพชวง  

ตัวอักษรที่ 8)

	 การพมิพเอกสารอางองิทายบทความจะแตกตางกนัไปตามประเภทของ

เอกสารที่นํามาอางอิง ดังนี้

	 6.3.1 หนังสือทั่วไป

	 รูปแบบ      

	 ชือ่ผูแตง./(ปทีพ่มิพ)./ชือ่หนงัสอื./ครัง้ทีพ่มิพ (พิมพครัง้ท่ี 2 เปนตนไป)./

           		 สถานที่พิมพ:/สํานักพิมพ.

	 ตัวอยาง    

	 อ�ำพร  แสงไชยา. (2559). จิตรกรรมประยกุต์. พมิพ์ครัง้ที ่3. มหาสารคาม:  

		  อภิชาติการพิมพ์.

	 Streibel, B. J. (2015). The manager’s guide to effective meetings. 

		  NewYork: McGraw-Hill.

	 6.3.2 บทความในหนังสือ

	 รูปแบบ      

	 ชือ่ผูเ้ขยีนบทความ./(ปีพิมพ์)./ชือ่บทความ./ใน/ชือ่ผูแ้ต่ง (บรรณาธกิาร),/ 

		  ชือ่หนงัสอื (ครัง้ทีพิ่มพ์), เลขหน้าท่ีปรากฏบทความจากหน้าใด 

		  ถึงหน้าใด)./สถานที่พิมพ์:/ ส�ำนักพิมพ์.

	 ตัวอยาง    

	 สมศรี  บุตรดี. (2555). การรักษาภาวะจับหืดเฉียบพลันในเด็ก. 

		  ใน สมศักดิ์ โล่ห์เลขา,   

	 ชลีรัตน์ ดิเรกวัฒชัย และ มนตรี ตู้จินดา (บรรณาธิการ), อิมมูโนวิทยา	

	 	 ทางคลินิกและโรคภูมิแพ้. (น. 99-103). กรุงเทพฯ: วิทยาลัย	

		  กุมารแพทย์แห่งประเทศไทย และสมาคมกุมารแพทย์แห่ง	

		  ประเทศไทย.
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	 6.3.3 วารสาร 

	 รูปแบบ      

	 ชือ่ผูเขยีนบทความ./(ป,/เดือน)./ชือ่บทความ./ชือ่วารสาร,/ปท่ี(ฉบบัที)่,/ 

		  เลขหนาที่ปรากฏ.

    	 ตัวอยาง     

	 ประภาพร ศุภตรัยวรพงศ. (2555,ธันวาคม). สีสันในสวนสวย (Brilliant  

		  Colors in the Beautiful Garden). วารสารชอพะยอม, 23(1),  

		  98-130.

      	 6.3.4 หนังสือพิมพ

	 รูปแบบ       

	 ชื่อผูเขียนบทความ./(ป,/วันที่ เดือนที่พิมพ)./ชื่อบทความ./ชื่อ		

		  หนังสือพิมพ,/เลขหนาที่  ปรากฏ.

	 ตัวอยาง      

	 ไตรรัตน สุนทรประภัสสร. (2540, 8 พฤศจิกายน). อนาคตจีน-อเมริกา. 

		  เดลินิวส, น. 6.

	 6.3.5 รายงานการประชุมหรือสัมมนาทางวิชาการ

	 รูปแบบ      

	 ชื่อผู้แต่ง. (ปีที่พิมพ์). ชื่อเรื่อง. ชื่อเอกสารรายงานการประชุม. วัน เดือน  

		  ปีสถานที่จัดสถานที่พิมพ์: ส�ำนักพิมพ์.

	 ตัวอยาง      

	 กรมวิชาการ. (2538). การประชุมปฏิบัติการรณรงค์เพื่อส่งเสริมนิสัย 

	 	 รักการอ่าน. 25-29 พฤศจิกายน 2538 ณ วิทยาลัยคร ู

		  มหาสารคาม. จังหวัดมหาสารคาม.กรุงเทพฯ: กรมวิชาการ	

		  กระทรวงศึกษาธิการ.
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	 6.3.6 ปริญญานิพนธ/วิทยานิพนธ/สารนิพนธ

	 รูปแบบ      

	 ชือ่ผูเขยีนวทิยานพินธ./(ปพมิพ)./ชือ่วทิยานพินธ./(วทิยานพินธปรญิญา 

		  มหาบัณฑิตหรือวิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต,/    

		  ชื่อมหาวิทยาลัย/สถาบันการศึกษา)

	 ตัวอยาง      

	 วันวิภา ส่งเสริมศิลป์. (2556). การสร้างสรรค์ประติมากรรม	 	

	 	 เครื่องปั้นดินเผา ชุดวิถีชนบทอีสาน. (วิทยานิพนธ์ปริญญา

		  มหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม).

	 6.3.7 เว็บไซต

	 รูปแบบ       

	 ชื่อผูเขียน./(ปที่เผยแพร)./ชื่อเรื่อง./วันที่ทําการสืบคน,/จาก URL

	 ตัวอยาง      

	 กรมสวัสดิการและคุมครองแรงงาน. (2551). พระราชบัญญัติคุมครอง	

	 	 แรงงาน (ฉบับที่ 2)พ.ศ. 2551. สืบคนเมื่อ 1 มิถุนายน 2563, 	

		  จาก http://www.labour.go.th/web image/images/law/ 

		  doc.

	 6.3.8 วารสารอิเล็กทรอนิกส์

	 รูปแบบ       

	 ชื่อผูเขียนบทความ./(ปพิมพ)./ชื่อบทความ [ขอมูลอิเล็กทรอนิกส]./

		  ชื่อวารสาร,/ปที่(ฉบับที่),/เลขหนาที่ปรากฏ. (ใชคําวา [ขอมูล	

		  อิเล็กทรอนิกส] ส�ำหรับเอกสารภาษาไทย และคําวา  

		  [Electronic version] สําหรับเอกสารภาษาตางประเทศ)
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	 ตัวอย่าง

	 Cadigan, J., Schmitt, P., Shupp, R., & Swope, K. (2011,  

		  January). The holdout problem and urban sprawl: 	

	 	 Experimental evidence. Journal of Urban Economics.  

		  69(1), 72. Retrieved from http://journals.elsevier. 

		  com/00941190/journal-of-urban-economics/

	 6.3.9 สัมภาษณ

	 รูปแบบ       

	 ชื่อผูใหสัมภาษณ./(ป, วันที่ เดือน)./ตําแหนงผูใหสัมภาษณ (ถามี).

	 ตัวอย่าง

	 ผุสดี กิจบุญ. (2563, 11 มิถุนายน). ประธานหลักสูตรสาขา		

		  วิชาสิ่งแวดล้อมชุมชน คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  	

		  มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม.

7. การพิจารณา การประเมิน และการเผยแพร่บทความ

	 7.1 การตอบรับหรือปฏิเสธบทความ

	 กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการพิจารณากลั่นกรองบทความข้ันต้น  

และแจ้งผลการพิจารณาตอบรบัหรอืปฏเิสธบทความให้ผูส่้งบทความทราบภายใน 

15 วนั นบัตัง้แต่วนัท่ีได้รับบทความ หากบทความมรูีปแบบหรอืองค์ประกอบไม่ตรง

ตามหลักเกณฑ์การจัดท�ำต้นฉบบับทความทีว่ารสารก�ำหนด ฝ่ายประสานงานของ

วารสารจะส่งต้นฉบับบทความให้ปรับปรุงแก้ไขใหม่ โดยฝ่ายประสานงานจะท�ำ

หน้าทีป่ระสานงานกบัผูส่้งบทความในทกุขัน้ตอน ต้นฉบบับทความอาจได้รบัการ

ปฏิเสธหากไม่ได้คุณภาพ ไม่ตรงกับประเภทของบทความที่จะตีพิมพ์ หรือผู้เขียน 

บทความปฏิเสธไม่แก้ไขให้ตรงกับหลักเกณฑ์ที่วารสารก�ำหนดและส่งกลับคืนมา

ภายในเวลาที่ก�ำหนดข้างต้น
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	 7.2 การประเมินบทความ

	 ฝ ่ายประสานงานน�ำต ้นฉบับบทความที่ผ ่านการพิจารณาจาก

กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการแล้ว เสนอให้ผู ้ประเมินพิจารณาบทความ  

(peer-reviewer) จ�ำนวน 3 ท่าน ซึง่กองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการเป็นผูเ้ลอืกจาก 

ผู ้ เชี่ยวชาญหรือเกี่ยวข ้องกับสาขาวิชาที่สอดคล ้องกับเนื้อหาบทความ  

เป็นผู้พิจารณาให้ความเห็นชอบการเผยแพร่บทความภายใต้เกณฑ์ประเมิน

บทความที่วารสารก�ำหนด โดยเก็บข้อมูลทั้งหมดเป็นความลับและไม่เปิดเผย 

ช่ือ-นามสกุล รวมถึงหน่วยงานที่สังกัดทั้งของผู้เขียนและผู้ประเมินบทความ 

(double-blinded) จนกว่าต้นฉบบับทความจะได้รบัการเผยแพร่ ใช้เวลาพิจารณา

แต่ละบทความประมาณ 1 เดือน    

	 7.3 ผลการประเมินบทความ

	 บทความที่ ผ ่ านการประ เมิ นจากผู ้ ป ระ เมิ นบทความ  ต ้ อ ง

ได ้ รับผลการประเมิน ในระดับดี  ดีมาก หรือดี เด ่น  ตามความเห็น

ของผู้ประเมินบทความทั้ง 3 ท่าน หากได้รับการพิจารณาว่าไม่ผ่านการ

ประเมินจากผู ้ประเ มินทั้ ง  3 ท ่ าน ถือว ่ าบทความดังกล ่าวไม ่ผ ่ าน

การประเมินส�ำหรับบทความที่ไม่ผ่านการประเมินจากผู ้ประเมิน 1 ท่าน 

จากจ�ำนวนทั้งหมด 3 ท่าน จะได้รับการประเมินจากกองบรรณาธิการเป็นผู้

ประเมินท่านที่ 4 หากไม่ผ่านการประเมินอีกครั้งจึงถือว่าบทความดังกล่าว

ไม่ผ ่านการประเมินผลการพิจารณาของผู ้ประเมินและกองบรรณาธิการ

บทความถือเป็นสิ้นสุดและเคร่งครัด โดยไม่มีการทบทวนบทความที่ไม ่

ผ่านการประเมิน ทบทวนระดับผลการประเมินอีกครั้ง หรือเปลี่ยนแปลง 

ผู้ประเมินบทความใหม่ไม่ว่ากรณีใด

	 7.4 การแจ้งผลการประเมินบทความ

	 ฝ่ายประสานงานของวารสารจะส่งผลการประเมินของผูป้ระเมนิทุกท่าน 

ให้ผู้ส่งบทความทราบภายใน 7 วนั นบัตัง้แต่ได้รบัผลการประเมนิจากผูป้ระเมนิท่าน
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สุดท้าย หากมีข้อเสนอแนะหรือข้อแก้ไขปรับปรุงจากผู้ประเมิน ให้ผู้ส่งบทความ 

แก้ไขปรับปรุงแล้วน�ำส่งต้นฉบับบทความให้ฝ่ายประสานงานของวารสารภายใน                

1 เดอืน นบัต้ังแต่วนัทีฝ่่ายประสานงานแจ้งผลการพจิารณาให้ทราบ หากผู้ส่งบทความ

ไม่เห็นด้วยกับข้อเสนอแนะหรือข้อแก้ไขปรับปรุงของผู้ประเมิน ให้ท�ำหนังสือ 

เป็นลายลักษณ์อักษรชี้แจงรายละเอียดให้กองบรรณาธิการฝ่ายวิชาการพิจารณา

	 7.5 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

	 บทความที่ผ่านการแก้ไขปรับปรุงตามข้อเสนอแนะของผู ้ประเมิน  

จะได้รบัการพจิารณาอกีคร้ังจากกองบรรณาธกิารฝ่ายวชิาการ แต่เป็นการพจิารณา 

เฉพาะรูปแบบของบทความ การใช้ภาษา และการพิสูจน์อักษร จากนั้น 

ฝ่ายประสานงานจะแจ้งข้อเสนอของกองบรรณาธิการให้ผู ้ส่งบทความแก้ไข

ปรบัปรงุ เมือ่การแก้ไขปรบัปรงุเสรจ็สมบรูณ์แล้ว ให้ถอืวนัทีบ่รรณาธกิารให้ความ 

เห็นชอบแก้ไขบทความครั้งสุดท้ายเป็นวันแก้ไขบทความ  และให้ถือวันท่ี

บรรณาธิการมีหนังสือเป็นลายลักษณ์อักษรแจ้งการเผยแพร่บทความ เป็นวัน 

ตอบรับการตีพิมพ์บทความ

	 7.6 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

	 บทความท่ีได้รบัหนังสอืตอบรบัการเผยแพร่จากบรรณาธกิารวารสารแล้ว 

จะได้รับการเผยแพร่ผ่านระบบวารสารช่อพะยอมออนไลน์ (ThaiJO) ของศูนย์

ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI) การเผยแพร่ให้เรียงล�ำดับก่อนหลังตามวันท่ี

บรรณาธิการวารสารมหีนงัสอืแจ้งการตีพมิพ์ให้ผูส่้งบทความทราบ ทัง้นีล้�ำดบัการ

เผยแพร่ให้เป็นไปอย่างเคร่งครดั โดยไม่มกีารเปลีย่นแปลงหรอืทบทวนไม่ว่ากรณใีด 
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