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บทคัดยอ
 ภาพยนตรผีของไทยมีการสรางกันมายาวนาน สรางข้ึนจากความเช่ือเร่ืองผี วิญญาณ โดยผีที่ไดรับความนิยมและมีการ
สรางเปนภาพยนตรมากคือผีผูหญิง ผีผูหญิงที่ถูกสรางในภาพยนตรไทยเรื่องแรกคือเรื่องนางนาก ที่ถูกสรางตามความเชื่อ และ
พิธีตางๆ ในการนับถือผี รวมถึงวิถีชีวิตของชาวไทยท่ีนับถือศาสนาพุทธ สวนใหญตัวละครผีผูหญิงแบงเปน 2 ลักษณะ คือ ผีแคนรัก 
และผีแคนสังคม ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงภาวะสังคม “ชายเปนใหญ” ที่ผูหญิงมีอํานาจนอย และถูกกระทําจากประเด็นที่เกี่ยวของ
กับความรัก เศรษฐกิจ และสังคม เปนตน

คําสําคัญ: การเลาเร่ือง  ภาพยนตรผี  ผีผูหญิง

Abstract
 Thai ghost movies have long been produced from ghostly spirits, The ghosts that are popular and 
have been made into movies, are female ghosts. The female ghost that was created in the fi rst Thai fi lm is 
Nang nak, created from rituals and ghost beliefs related to social roles of the Thai people as Buddhists, The 
female ghosts were categorized into two types, The ghost enraging with love and the ghost enraging with 
society. These two types of female ghosts refl ect the “male dominant society” in which women become 
submissive, hold less power than male, and are abused in terms of love, economics, and society.
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 บทนํา
 ชวงเวลานบัรอยปตัง้แตภาพยนตรถอืกาํเนดิมาสือ่ประเภทนีม้คีวามกาวหนาและพฒันาอยางรวดเรว็ตอเนือ่ง เพราะความ
เปนสือ่ทัง้ภาพและเสยีง จน “Ricciotto Canudo” นกัทฤษฎชีาวอติาลไีดขนานนามวาภาพยนตรเปน “ศลิปะแขนงทีเ่จด็” (the 
Seventh Art) เพราะมคีวามสนกุสนาน ความสขุ รูสกึเศรา เพอฝน และทาํใหผูชมรูสกึเกิดความกลวั (Boonyaketmala, 1991) 
ทั้งนี้ ภาพยนตรมีหลากหลายประเภท หรือเรียกกันวาตระกูลภาพยนตร (fi lm genre) โดยยึดถือสวนประกอบเน้ือหาเปนหลัก 
ไดแก ลักษณะตัวละคร ฉากเหตุการณ ความขัดแยง แบบแผนของโครงเรื่องและแกนเรื่อง เปนตน ตระกูลที่ไดรับกระแสนิยม
อยูมาก อาทิ ผจญภัย วิทยาศาสตร รักโรแมนติก ภาพยนตรเพลง ตลก และภาพยนตรสยองขวัญ
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 ภาพยนตรสยองขวัญหรือภาพยนตรผีไทย (horror 
film) ถูกออกแบบและสรางขึ้นมาโดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
สรางความต่ืนตระหนก ความหวาดกลัวและสรางความรูสึก
ขวัญผวาใหแกผูชมเรื่องราวที่ถายทอดสูจอภาพยนตร
อันนาสยดสยองซึ่งเกิดจากการเขนฆา (Pantep, 2007) ที่มี
ความนาสนใจ มีความเปนศิลปะ เพราะสวนใหญเปนผีผูหญิง 
โดยมีเรื่องเลาขานจากตํานานรุนสูรุน และเปนความเชื่อใน
สิง่ลีล้บัทีเ่หนือธรรมชาติทีน่าํภตูผตีางๆ ออกมาเปนจินตนาการ
สูสายตาผูชม
 
ความเช่ือเร่ืองผี
 สําหรับคนไทย ความเช่ือเก่ียวกับผีนั้นมีมาแตโบราณ 
เปนเร่ืองเลาลกึลบัตามความเช่ือและบันเทงิคดี โดย ผ ี(ghost) 
เปนวิญญาณ (soul) ของคนหรือสัตวที่เสียชีวิต ซึ่งปรากฏ
ใหคนไดเห็น ไมวาจะในรูปที่มองเห็นไดหรือแสดงออกมาใน
รูปอ่ืนๆ โดยผีคือส่ิงท่ีมนุษยเช่ือวาเปนสภาพลึกลับ มองไมเห็นตัว
แตอาจจะปรากฏเหมือนมีตัวตนได สวนวิญญาณคือสิ่งที่
เช่ือกันวามีอยูในกายเม่ือมีชีวิต (Wikipedia, 2017) ซ่ึงความเช่ือ
ในการแสดงตนของวญิญาณผูเสยีชวีตินัน้มแีพรหลาย ยอนไป
ตั้งแตวิญญาณนิยมหรือการบูชาบรรพบุรุษในวัฒนธรรมหลัก
ในบางศาสนา เชน พิธีกรรมงานศพ พิธีไลผี หลักเจตนิยมบาง
ประการและเวทมนตร ซึ่งไดรับการออกแบบมาเพ่ือปราบผี
หรือผูที่เสียชีวิตแลวใหสงบลง
 จึงกลาวไดวา ผีเปนส่ิงท่ีอยูโดดเด่ียวซ่ึงสิงอยูในสถานท่ี
วัตถุและอื่นๆ ที่ผีผูกพันยามมีชีวิตอยู ทั้งนี้จากทุกสังคม
วัฒนธรรม ความเช่ือเร่ืองผีจึงเปนส่ิงสําคัญ ท่ีทําใหนาหวาดกลัว 
และเปนอันตรายตอชีวิตมนุษย (Wiratnipawan, 1990)    
 อนึ่ง ในทุกสังคมและวัฒนธรรมมีความเช่ือเรื่องผี
ไมคอยแตกตางกันนัก เนื่องจากกฎเกณฑทางธรรมชาติที่
มนุษยรูจัก โดยหากกลาวไปถึงที่มาของเร่ืองราวเหลานี้ อาจ
พบวามีอยูมาอยางยาวนาน ความเชื่อแบบวิญญาณนิยม คือ
ระบบความเช่ือท่ีเช่ือวามีวิญญาณไดสถิตอยูในสัตว พืช และ
ส่ิงตางๆ นอกจากนั้นยังเชื่อวามีวิญญาณอยูในปรากฏการณ
ทางธรรมชาติ และที่มนุษยสรางขึ้นเอง
 ฉะนั้น อาจกลาวไดวา ปจจุบันระบบความเชื่อแบบ
วิญญาณนิยมยังสามารถที่จะดํารงอยูได โดยรอดพนจากการ
ทําลายลางจากระบบความเชื่ออื่น ซึ่งจะเห็นไดจากสื่อบันเทิง 
ทั้งโทรทัศน และภาพยนตร ทั้งไทยและตางประเทศ ที่ยังคง
มีการนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับผีผานสื่อ และผูชมก็ยังคงให
ความสนใจรับชมสิ่งที่เหนือธรรมชาติ ในระบบความเชื่อหลัก
เหลานี้ในภาพยนตรแนวสยองขวัญ 

ภาพยนตรผี
 ไดมีผูนิยามความหมายภาพยนตรผี ดังนี้
 Kerddee (2005) กลาววา ภาพยนตรผเีปนภาพยนตร
ทีม่คีวามคลายคลงึกบันยิายวทิยาศาสตร เพอฝน รวมถงึมสีิง่ที่
คลายคลงึกนันัน่คอื “การหลุดพนจากโลกแหงความเปนจริง”  
แลวยังมีจุดเร่ิมตนมาจากงานในแนววิทยาศาสตร ลึกลับต่ืนเตน 
และเขยาขวัญอีกดวย
 ขณะท่ี Hutchings (2004) ไดกลาววา ภาพยนตรผี
ไดถกูสรางข้ึนมาเพ่ือแยกจากภาพยนตรแนววิทยาศาสตร เชน 
ภาพยนตรวิทยาศาสตรสรางจากสิ่งมีชีวิตในอนาคตที่ไมกลัว
ความเสียชีวิต ในขณะที่ภาพยนตรผีจะสรางเพื่อใหเกิดการ
กลัวความเสียชีวิต
 สวน Hayward (2006) กลาววา ภาพยนตรผีจะมี 
3 ลักษณะ คือ แนวแมมด หมอผี  ภาพยนตรแนว สยองขวัญ
โรคจิต เชน ภาพยนตรเรื่อง “Psycho (1983)” ของ Alfred 
Hitchcock และภาพยนตรที่เก่ียวของกับการสังหารอยาง
โหดเหี้ยม เชน ภาพยนตรเรื่อง “The Texas Chainsaw 
Massacre (2003)”
 ภาพยนตรผีน้ันไดพัฒนามาจากภาพยนตรตระกูลอ่ืน 
นั่นคือ นิยายแนววิทยาศาสตร และแนวผสมผสาน เชน 
ภาพยนตรเรื่อง “เอเลี่ยนสยองตองโหด เหนอะเคี้ยวโลก” 
ของสหรัฐอเมริกา เม่ือป พ.ศ. 2531 เปนตน นอกจากน้ัน ยังมี
การพาดพิงภาพยนตรแนวเขยาขวัญ และแนวลึกลับตื่นเตน
อีกดวย อยางไรก็ตาม ผูเขียนมีความเห็นวา เมื่อเราพิจารณา
ทีเ่นือ้หาภาพยนตร จะเห็นไดวาภาพยนตรผจีะมอีงคประกอบ
หลักที่ไมแตกตางกัน และเปนปจจัยที่ทําใหภาพยนตรแนวนี้
ยังคงไดรับความนิยมจากผูชมตอไป
 สําหรับภาพยนตรผีไทยน้ัน ถึงแมในวงการฮอลลีวูด
จะจัดใหอยูในตระกูลสยองขวัญ แตก็มีอัตลักษณเฉพาะตัว
ที่ชาวตะวันตกไมสามารถอธิบายได  ทั้งความคิดความเช่ือ
เก่ียวกับผี และการสื่อความหมายที่ตางกันออกไป เราจึงเห็น
ไดวา ภาพยนตรแนวสยองขวัญจะนําเสนอเก่ียวกับการเสียชีวิต 
โดยเกดิจากการเขนฆา ซึง่มทีัง้บทบาทของ “ผูฆา” และ “ผูที่
ถกูฆา” ทีเ่ปนตวัเอกของเรือ่ง ในตวั “ผูฆา” นัน้สวนใหญแลว
จะเปนฆาตกรแนวโรคจิต ปศาจ ผี และสัตวประหลาด และ
อื่นๆ ทั่วไปท่ีมีอยูจริง (Kerddee, 2005)
 คนไทยนิยมเรียกภาพยนตรสยองขวัญวา ภาพยนตร
ผี (ghost movies) ซึ่งครอบคลุมภาพยนตรที่มีตัวละครผี
เปนตัวละครสําคัญของเรื่อง และเม่ือนําภาพยนตรผีไทยมา
เปรียบเทียบกับภาพยนตรผีตางประเทศท่ีมักเนนไปท่ีความ
สยองขวัญและมีรูปลักษณที่จํากัดไมกี่ประเภท ภาพยนตร
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ผีไทยกลับมีความนาสนใจและมีความเปนศิลปะมากกวา 
เพราะมีการนําความเชื่อเรื่องผีของไทยมาประกอบที่มีทั้งผี
ที่นากลัว ผีแนวตลก ผีผูคุมครอง ผีศักด์ิสิทธิ์ ผีสยองขวัญ 
ผีเปนมิตร และผีเปนศัตรู และขณะเดียวกันก็ยังมีผีที่มาจาก
รากทางวัฒนธรรมด้ังเดิมของไทย เชน ผีนางตะเคียน ผีเสือสมิง 
และผีกระสือ ฯลฯ เปนตน
 ในชวงหลายปที่ผานมา ภาพยนตรผีไดรับความนิยม
มากขึ้น นั่นคือเรื่อง “ชัตเตอรกดติดวิญญาณ” สามารถทํา
รายไดใหประเทศไทย ในป พ.ศ. 2547 ถึง 120 ลานบาท 
และยังขายลิขสิทธิ์ไดใน 30 ประเทศท่ัวโลก รวมถึงลาสุด
ภาพยนตรผีไทยเร่ือง “พ่ีมากพระโขนง (2556)” ท่ีทํารายได
ในประเทศถึง 1,000 ลานบาท ซึ่งถือเปนภาพยนตรไทยท่ี
มีรายไดสูงสุดเปนประวัติศาสตรก็วาได อีกทั้งภาพยนตร
ผีไทยเรื่อง ผีแมนาก นางนาก หรือแมนากพระโขนง ยังเปน
ภาพยนตรผีที่ถูกเลาขานกันมาจากรุนสูรุน เพราะมีการสราง
กันมาในทุกยุคสมัย นับตั้งแตมีการสรางภาพยนตรผีไทย 
นอกจากความนากลัวที่เปนเรื่องเดนแลว ภาพยนตรผีไทย
ยังสอดแทรกเร่ืองตลกขบขันในการเจอผี การว่ิงหนี รวมถึง
ภาพของการลอมกันอยูในวงสายสิญจน มีหมอผีมาไลผี มีทั้ง
ขาวเสก มีดอาคม และของศักดิ์สิทธิ์อีกมากมาย โดยแรกๆ 
ผีจะไมสามารถผานเขามาในเขตของสายสิญจนได แตตอมา
ผูสรางมีแนวคิดใหผีดุกวาเดิม ผีบางตัวจึงสามารถผานสายสิญจน
เขามาได เราจงึไดเหน็ภาพของคนในสายสิญจนวิง่หนไีปคนละ
ทิศละทาง การวิ่งหนีผีจึงเปนเร่ืองตลกขบขันใหแกผูชม และ
เปนเอกลักษณของภาพยนตรผีไทยตอๆ มา นอกจากน้ียังมี
การวิ่งลงตุม การปนตนไมแลวยังไปเจอผี การพบกับผีแบบ
ไมทันตั้งตัว ฯลฯ โดยมุขตลกแบบผีๆ ปรากฏในภาพยนตร
ผีไทยเรื่อยมา (Thaveetoon, 2012)
 จากขางตนจะเห็นไดวา ภาพยนตรผีไทยท่ีสรางและ
นาํเสนอทัง้ภาพและเสยีงในโรงภาพยนตรนัน้ เกดิจากตาํนาน 
ความเช่ือเรื่องผี และส่ิงเหนือธรรมชาติ โดยภาพยนตรผีไทย
เรื่องแรกท่ีถือไดวาเปนภาพยนตรผีตนกําเนิดไทยคือเร่ือง 
“นางนากพระโขนง” ซึง่เปนชวงทีภ่าพยนตรในฮอลลวีูดเขามา
ฉายในเมืองไทยอยางกวางขวาง และภาพยนตรผตีางประเทศ
ทีน่าสะพรงึกลวัเปนทีช่ืน่ชอบของคนไทย คอื แฟรงเกน็สไตน 
และเคาต แดรกคิวลา หรือเดชผีดบิ ทัง้นีน้างนากพระโขนงคือ
ภาพยนตรผีไทยและเปนภาพยนตรผีผูหญิงเรื่องแรกท่ีสราง
โดย ม.ร.ว. อนุศักดิ์ หัสดินทร ฉายชวงวันที่ 9-11 เมษายน 
พ.ศ. 2476 มีผูชมแนนทุกรอบฉายและมีการพูดถึงความ
นากลัวมาก (Thaveetoon, 2012)

โดยภาพรวมแลว ผีแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆ ดังนี้
 1.  ผีตลก เปนผีที่มาเพ่ือหลอกคนโดยเฉพาะ เรื่อง
ราวไมมีความเปนมา เนนออกมาหลอกหลอนคน สวนใหญ
จะเห็นผีประเภทนี้ในภาพยนตรตลกเนนความสนุกสนาน 
ขบขันมากกวาความนากลัว ซ่ึงผูชมจะคุนเคยรูปแบบน้ีมานาน 
เชน “บานผีปอบ” ที่มีการสรางถึง 14 ภาคตั้งแตป (พ.ศ. 
2532–2554) “บานผีเปบ (2551)” “หอแตวแตก (2552)” 
“หอแตวแตกแหกกระเจิง (2552)” “สาระแนเห็นผี (2553)” 
“พี่มากพระโขนง (2556)” “ปอบหนาปลวก (2557)” และ 
“หลวงพี่แจส 4G (2559)” เปนตน (Srijinda, 2015)
 2.  ผีหลอกหลอน เปนผีไทยในยุคใหม ผีประเภทนี้
จะมีมิติทางอารมณ โกรธแรง รักแรง แคนลึก เสียชีวิตแลว
ก็ยังไมยอมไปเกิดใหม ยังสรางความหลอนไดอยูอยาง
ตอเนื่อง สวนใหญเปนภาพยนตรผีของคาย GTH ผีประเภทน้ี
จะมีความเปนมา สรางขึ้นเพื่อใหมีอารมณและความรูสึก 
ทาํใหผูชมรูสกึใกลกบัผมีากขึน้ โดยผูชมจะสมัผสัไดวา ผนีัน้มี
ความรูสกึอยางไร ทาํไมถงึตองมาตามหลอกหลอนตวัละครตวั
อืน่ๆ ซึง่ผีแบบน้ีจะถูกใจผูชมภาพยนตรท่ีช่ืนชอบความสยองเปน
อยางดี เชน “ชตัเตอร กดตดิวิญญาณ (2547)” “แฝด (2550)” 
“สี่แพรง (2551)” “แฟนเกา (2552)” “หาแพรง (2552)”  
“แฟนใหม (2553)” “ลัดดาแลนด (2554)” “มอญซอนผี 
(2558)” และอื่นๆ (Srijinda, 2015)
 ในดานเน้ือหาและรปูแบบของภาพยนตรผ ีจะเปนการ
กําหนดใหเปนมาตรฐาน (standard) เดียวกัน ทั้งการเลา
เรื่องและเทคนิคตางๆ ที่จะสงผลใหเกิดลักษณะเฉพาะของ
ภาพยนตรแตละประเภท  เชน องคประกอบของภาพยนตร
ผีไทยก็ตองมีพระ ผี สถานที่ที่จะหนีผี และหมอผี เปนตน
 อยางไรก็ดี ลักษณะดังกลาวก็อาจถูกดัดแปลงเปน 
“ประดิษฐกรรม” (invention) เพ่ือใหเกิดความแปลกใหม เชน 
การนําโครงเร่ืองมาสรางเปนภาพยนตรผีใหมีความแตกตางกัน 
อาทิ ภาพยนตรผีตลก ภาพยนตรผีฆาตกรรม ภาพยนตรผี
โศกนาฏกรรม ภาพยนตรผีสืบสวน เปนตน
 สําหรับภาพยนตรผีไทยท่ีไดรับความนิยมเปนอยางมาก
เรื่องแรก ยังสรางพื้นฐานท่ีมีลักษณะองคประกอบท่ีเลาขาน
และสบืทอดมาจากรุนสูรุน ซึง่อาจมเีคาโครงมาจากเหตุการณ
จรงิหรอืไมกไ็ด โดยสามารถนาํมาสรางเปนภาพยนตรทีท่าํให
ผูชมเกิดความช่ืนชอบได นอกจากน้ี ยังมีการใชเทคนิคตางๆ 
มาชวยเพิม่ความสยดสยอง และสนกุสนาน ทาํใหผูชมรูสกึกลัว 
แตก็ยังตองการท่ีจะชม เชน เทคนิคภาพประกอบฉากตางๆ ที่ผี
ไดออกมาหลอกหลอนคน เพิ่มเสียงที่นาสะพรึงกลัวขึ้น หรือ
เสียงหอนของสุนัขท่ีทําใหผูชมเกิดความกลัว เปนตน
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 จงึเหน็ไดวา การนาํความเชือ่เรือ่งผไีดเปนจดุเริม่ตนใน
การสรางสรรคภาพยนตรผีอยางเปนทางการ ผูเขียนจึงสรุป
ความไดวา ภาพยนตรสยองขวัญ หรือภาพยนตรผีไทย เปน
ศิลปะท่ีไดรับการสรางข้ึนจากวัฒนธรรมความเช่ือที่เลาขาน
กันตอๆ มาเปนเวลาชานาน จึงมีผีปรากฏอยูหลายประเภท 
และผีทีพ่บเจอไดบอยสวนใหญจะเปนผผีูหญงิท่ีออกมาทําราย
ผูคนดวยเหตุผลตางๆ ที่อาจมีการสอดแทรกแนวคิดหรือ
ทัศนคติบางอยางทางสังคมผานคุณลักษณะของผีผูหญิง เชน 
กอนเสียชีวิตผูหญิงจะถูกขมขืนฆาตกรรมและไมไดรับความ
เปนธรรม เมื่อเสียชีวิตไปก็กลายเปนผีที่มุงมั่นแกแคนผูชาย
ที่ไมดี หรือบุคคลที่กระทํากับเธอ เปนตน

ผีผูหญิงในภาพยนตร ไทย
 ลักษณะผีผูหญิงไมใชเร่ืองแปลกใหมในสังคมและใน
ภาพยนตรไทย และเปนสิ่งที่ดํารงอยูมาชานานแลว ดังเชนท่ี 
Sathirakoses (1960, as cited in Katarachaianan, 2007) 
กลาวไว 

 ตอนหน่ึงของในภาพยนตร “สารคดี
และประเพณีนํารูปเ ก่ียวกับผีสาง
เทวดาวา กลวยตานี แตกอนเขา
ไมปลูกไวในบาน เพราะเปนกลวยปา
มีนางไม เรียกวา นางตานี ปลูกไวใน
บานไมดี เพราะจะถูกผีนางตานีหลอก
ใหตกใจกลัว นอกจากนี้ยังมีผีตางๆ ที่
มักปรากฏกายออกมาเปนผูหญิง เชน
นางตะเคียน ปอบ และกระสือ และ
แมเวลาจะผานไป แตผีผูหญิงเหลานี้
ก็ยังคงดํารงอยูไดในสังคมไทย แต
ความเชื่อตางๆ นั้นอาจเปลี่ยนแปลง
และพัฒนาไปตามกาลเวลา เชน ความ
เชื่อเร่ืองผี ที่ขยายจากการท่ีผีเกิดขึ้น
จากการสรางบุญ กรรมตางๆ ไวหรือ
เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติกลายเปน
ถูกจองจําเพราะไสยศาสตรหรือ เกิดปม
ตางๆ ขึ้นของผีกอนตาย จึงทําให
ผียังคงอยู เชน ความเช่ือวาถาบริเวณใด
อนัตรายตางๆ เมือ่เกดิอบุตัเิหตบุริเวณ
นั้นอีก ก็จะเช่ือวา “ผี” มาเอาตัวตาย
ตัวแทนไป”

 ในสังคมไทยซ่ึงเปนสังคมแบบปตาธิปไตยหรือระบบ
ชายเปนใหญในสังคม ซึ่งอยูในระบบสังคมไทยมาต้ังแตอดีต 
เพศหญิงถูกกดข่ีจากเพศชาย ผูสรางภาพยนตรจึงนําแนวคิดน้ี
ที่เกิดขึ้นในสังคมมาสรางเปนภาพยนตร โดยผูที่มักถูกทารุณ
กรรมและเสียชีวิต สวนมากมักเปนผูหญิง (Keawtep, 2000) 
ดวยเหตผุลนีจ้งึมเีรือ่งเลาเกีย่วกบั “ผผีูหญงิ” ทีเ่ช่ือวาวญิญาณ 
หรือผีนั้นจะ “เฮี้ยน” ยิ่งขึ้นเมื่อเสียชีวิต เชน เมื่อผูหญิงถูก
ฆาขมขืน บางครัง้ฆาตกรทีท่าํจะมาสารภาพผดิเอง ดวยสาเหตุ
คือผีที่ถูกฆาไดตามมาหลอกหลอน ซึ่งหากเราพิจารณาใน
แงนี ้จะเห็นวาผไีมใชเปนเพียงแคผูทีถ่กูกระทําเพียงฝายเดียว 
แตทําใหผูที่กระทําความผิดเกิดความเกรงกลัวตอการกระทํา
ของตนเองได
 ความเปน “ผูหญิง” นั้น ไมไดเปนสิ่งท่ีมีมาโดยกําเนิด 
หรือเปนสัญชาตญาณ หากแตเกิดจากความเช่ือสืบตอกันมา 
ผานการอบรมบมเพาะในสังคมท่ีชายเปนใหญ ดังนั้น ความ
เปนผูหญิงจึงเปนการสราง (construct) ขึ้นมาเชนเดียวกัน
กับการสราง “ผี” หากแตคติความเช่ือของการสรางหรือการ
ปฏิบัติกับผูที่ถูก “ทําใหเปนผูหญิง” นั้น  กลับแตกตางไปจาก
การสรางความเชื่อเรื่อง “ผี” (Keawtep, 2000) ดังท่ีปรากฏ
ใหเห็นในขาวทุกวันนี้ ไมวาผูหญิง เด็ก ผูใหญหรือแมแต หญิง
วยัชราถกูขมขนื ผูหญงิถูกกระทาํทารณุกรรม ฯลฯ ซึง่ลวนแต
เปนการกระทําที่คุกคามและกดขี่เพศหญิง
 ฉะนั้น ความหมายของ “ความเปนผูหญิง” นี้ก็ไมได
มีเพียงความคิดที่วา ผูหญิง “ถูกกดขี่” เพียงมิติเดียวเทานั้น 
หากแตยังมีการศึกษาสถานภาพ และบทบาทของผูหญิงใน
สังคมไทยกอนยุคสมัยใหม โดยศึกษาแนวประวัติศาสตรและ
วัฒนธรรม ของ Tantiviramanon & Panday (1989, as cited 
in Lerdjirapaserd,  2002) ซึง่มขีอคนพบวา สงัคมไทยมกีาร
แบงอํานาจทางสังคมแบบคูตามเพศ คือ ชายมีบทบาททาง
การเมอืง หญงิทางเศรษฐกจิ โดยมพีทุธศาสนาเปนตวัประสาน 
โดยส่ิงทีท่าํใหเห็นวาสถานภาพของผูหญงิในประเทศไทย ไมใช
เปนการกดข่ีเพยีงอยางเดียว แตจะมกีารยืดหยุนและใหอาํนาจ
กบัผูหญงิดวย แตกไ็มไดมากเทากับเพศชาย นัน่คอื ระบบการ
นบัญาติทางแม ซึง่จะถือเปนคตนิยิมทีช่าวบานถือปฏิบตักินัมา 
และพบเห็นกันไดในปจจุบัน
 ดังนั้น เราจะเห็นความหมายของ “ผูหญิง” ที่มีความ
แตกตางกนัไปตามแตละยคุสมยัและการมองปรากฏการณ ซึง่
กเ็หมือนกับการใหนิยามของคําวา “ผี” ซึ่งหมายความวา ทั้ง
สองสิ่งนี้ก็เปนสิ่งท่ีสรางขึ้นมาเชนเดียวกัน 
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 “ผผีูหญงิ” จงึเปนสิง่ทีถ่กูสรางขึน้มา ยิง่ไปกวานัน้การ
ประกอบสราง “ผผีูหญงิ” กม็คีวามพิเศษอยูในตัวเอง กลาวคือ
เราจะเห็นวา การประกอบสรางเร่ือง “ผี” เปนการใหความหมาย
ที่เต็มไปดวยอํานาจ ซึ่งผูคนตางใหความเคารพ ยําเกรง 
หากแต “ผูหญิง” ไดกลายเปนภาพที่ไมไดมีอํานาจ หรือให
ความเคารพมากเทาทีค่วร และบางคร้ังกถ็กูคุกคาม และกดข่ี
เพ่ือใชเปนเคร่ืองมือตางๆ ดังน้ัน เม่ือนําความแตกตางมารวมกัน 
และประกอบสราง (construct) “ผผีูหญงิ” ขึน้ จงึมจีดุหมาย
เพื่อยกระดับและแสดงอํานาจของผูหญิงที่แฝงอยูในสังคม
ออกมานั่นเอง (Louiyapong & Hinviman, 2009)
 ตัวละคร “ผีผูหญิง” ในภาพยนตรไทยจะมีรูปแบบ
เดิมๆ ท้ังในเชิงโครงเร่ือง (plot) และอ่ืนๆ ดังเชน วิชุดา ปานกลาง 
ไดคนควาเกี่ยวกับการวิเคราะหการถายทอดความหมาย ใน
ภาพยนตรไทย เรื่อง แมนากพระโขนง ป พ.ศ. 2521-2532 
และ ป พ.ศ. 2538 พบวา รูปแบบการนําเสนอเรื่อง “ผี” ใน
ภาพยนตรทีศ่กึษา ไดมสีตูรสาํเรจ็ของภาพยนตรประเภทผไีทย
ทัง้ในเชิงโครงเร่ือง คอืผูเสยีชวีติเปนผแีตยงัอยากจะใชชวีติรวม
กบัคน ผอีอกอาละวาดหลอกหลอนผูคนและมีการกําจดัผ ีโดย
องคประกอบของเนือ้หายอยไดมกีารเปลีย่นแปลงไปบางตาม
ยุคสมัย และตามความคิดสรางสรรคของผูสรางภาพยนตร
 ในการประกอบสรางผีผูหญิงไทย เปนการปลูกฝง
อุดมการณในละครผีไทย นั่นคือ อุดมการณทางเพศหรือ
อุดมการณเรื่องชายเปนใหญ เชน ผีผูหญิงจะถูกปราบโดย
มนุษยผูชาย ไดแก หมอผี สามเณร และพระ เชน เรื่อง 
“รกัเราเขยาขวญั (2557)” ทีส่ดุทายแลวผสีาวชาวพมาทีอ่าศยั
รางของพลอย ก็ถูกปลอบโยนใหออกจากรางโดยสามเณร
และพระเอกของเรื่อง เปนตน รวมถึงจะสะทอนความรุนแรง
ที่เปนผูถูกกระทํา ซึ่งอาจเปนเพราะผูหญิงเปนเพศท่ีออนแอ 
เปนเบีย้ลางของเพศชายมาตลอด สอดคลองกบัแนวความคดิ
ปตาธิปไตย (patriarchy) ที่ผูชายเปนใหญในสังคมและอยู
เหนือกวาผูหญงิ นัน่คือ ระบบการครอบครองและควบคุมของ
ผูชาย และการตกเปนเบีย้ลางของผูหญงิในเชงิเศรษฐกจิ สงัคม 
และวัฒนธรรม (Keawtep, 2000) ซึง่เปนลกัษณะเดนชัดทุกยุค
ทุกสมัยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน โดยระบบชายเปนใหญ
สะทอนใหเห็นไดจากการแบงงานระหวางผูหญิงและผูชาย
ในครอบครัว ที่ทําใหงานในบานเปนหนาที่ของผูหญิง ซึ่งใน
ภาพยนตรผไีทยมักจะนาํเสนอเรือ่งชายเปนใหญเสมอ เสมอืน
เปนการตอกยําเรื่องอุดมการณผานสื่อภาพยนตรอีกทางหนึ่ง
 ตัวละครผีสาวยังสะทอนใหเห็นถึงสภาพปญหา
เศรษฐกิจและสังคม และส่ิงแวดลอม อาทิ การหึงหวงจนฆากัน
เสียชีวิต การทําเสนห การมีเพศสัมพันธกอนวัยอันควรและ

ตัง้ครรภ เชนเร่ือง “ฝากไวในกายเธอ (2557)” ซึง่เปนนกัเรียน
มัธยมท่ีมีเพศสัมพันธกอนวัยอันควร จนต้ังครรภและฆาตัว
เสียชีวิตในท่ีสุด ท่ียังคงเปนปญหาของสังคมไทยในปจจุบันน้ี 
เปนตน
 ปจจุบันผีผูหญิงปรากฏตัวข้ึนอยูบอยครั้ง ทั้งใน
ภาพยนตร และโทรทัศน และการปรากฏตัวข้ึนแตละครั้ง 
ไดมีการเปล่ียนไปตามสภาพทางสังคมนั้นๆ เชน ในสมัย
โบราณผีอาจไปปรากฏตัวบนขื่อ ขางหลังคน หรือกลางปาชา 
โดยสื่อตางๆ ไดสะทอนใหเห็นจากความเปนจริงทางสังคม
 แมส่ือมวลชนในปจุบัน จะไมไดนําเสนอใหหลอกคน
ตอหนาตอตาเหมือนสมัยกอน แตผีสามารถไปปรากฏตัว
หลอกคนในภาพได และยังสามารถทําภาพเคลื่อนไหวของผี
จากภาพถายไดดวย (Katarachaianan, 2007)

 อัตลักษณ
 สาํหรบัอตัลกัษณของผผีูหญงิ สวนใหญเปนผหีญงิสาว
หนาตาดี ระดับชนช้ันกลาง อายุ 15-40 ป ที่มีการศึกษาและ
อาชีพการงานดี มีสังคมท่ีดี แตจะมีปมในเร่ืองของความรัก
ที่ไมสมหวังจากผูชายท่ีเปนตนเหตุ จนทําใหเธอกลายเปนผี
ที่มีความแคน และตองการกลับมาลางแคน ผีผูหญิงอีก
ลักษณะหนึ่งคือ เปนผีหญิงสาวที่เสียชีวิตจากประเด็นทาง
เศรษฐกิจ และสังคม เปนแมบาน ตองประสบปญหาทางดาน
เศรษฐกิจ ทําใหชีวิตตองดิ้นรน และถูกกดดันจนทําใหเธอ
เสียชีวิตในที่สุด โดยที่ยังมีผูชายเปนตนเหตุสําคัญ (Nuanui 
& Sridee, 2015)

 สาเหตุการเสียชีวิต
 สาํหรบัสาเหตุการเสียชีวติของของตัวละครผีผูหญงิใน
ภาพยนตรไทย คือ 1) เกิดจากผิดหวังเรื่องความรัก โดยเปน
ผีที่มีความรู หนาที่การงานดี ที่ตามลาลางแคนผูที่เคยทําราย
ขณะมีชีวิตอยู และไปรังควานคนอื่นๆ เปนผีที่ถูกสรางขึ้นมา
จากความรักท่ีไมสมหวัง จนเกิดความอาฆาตแคน เชน “9-9-81
บอกเลา 9 ศพ (2555)” หรือสรางจากเร่ืองจริงของผูหญิง
ทีฆ่าตวัตาย เพราะผดิหวงัเรือ่งการแตงงาน หรอือาจเปนเรือ่ง
ทีเ่กีย่วกับการทําแทงจากการถูกหลอกลวง ซึง่เปนปญหาหลัก
ของสังคมไทยที่ยังไมไดรับการแกไขอยางจริงจัง โดยเฉพาะ
ปญหาของผูหญงิทีถ่กูทาํรายจากสงัคมแบบชายเปนใหญ เชน 
การถกูหลอก การตัง้ครรภในวยัเรียน การทาํแทง และการถกู
ขมขืน และ 2) เกิดจากปญหาทางดานเศรษฐกิจและสังคม 
เปนผูหญิงที่เสียชีวิตเพราะปญหาทางเศรษฐกิจและสังคม 
ไดรับความกดดันจากผูชายหรือตกเปนเหยื่อของการ
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กระทาํ จงึเปนผทีีเ่ลนงานคนไมเลอืกหนา เชน ภาพยนตรเรือ่ง 
“วงจรปด ในตอน นรกชั้น 8 (2555)” หญิงสาวถูกฆาตกรรม
ในลิฟทที่อพารทเมนทแหงหนึ่ง แลวหลังจากน้ันจึงเกิด
แกแคนดวยการฆาตกรรมผูชายทุกคนที่ใชลิฟทตัวนั้น เพื่อ
ลางแคนท่ีเธอถูกฆาเสียชีวิต รวมถึงภาพยนตรเร่ือง “ผีทวงแคน 
(2557)” ที่ตํารวจไทยพระเอกของเร่ืองไดพลั้งมือฆาแรงงาน
พมาอยางไมตัง้ใจ และหลังจากนัน้เขากโ็ดนผสีาวตามทวงคนื
ความยุติธรรม จนเขาเกิดความกลัวคลุมคลั่งไป เปนตน
 ภาพยนตร ในยุคนี้สวนใหญผูหญิงจะถูกขมขืน 
ฆาตกรรม และไมไดรับความเปนธรรม เมื่อเสียชีวิตแลวไป
ก็กลับมาเปนผีเพื่อแกแคนผูชาย การปะทุขึ้นของผีผูหญิง
เปนเครื่องชี้ใหเห็นถึงอุดมการณหลายประการที่แฝงอยู และ
รวมถึงการหวนคืนสูอํานาจของผีในการแกไขปญหาสังคม

ลักษณะการเลาเร่ืองผีผูหญิง
 ศิลปะในการเลาเร่ืองทําใหเราสามารถเขาใจเร่ืองราว
ตางๆ ได เน่ืองจากในการสื่อสาร มนุษยเราใชภาษาเพื่อ
เลาเร่ืองตางๆ ระหวางกัน ทาํใหเราเขาใจและไดรบัรูเหตกุารณ
ที่เกิดขึ้นรอบตัว การเลาเรื่องถูกพัฒนาเปนศาสตรสาขาหนึ่ง 
โดยนํามาใชในการเลาเร่ืองราวความบันเทิง และเพื่อเปนการ
สื่อสารทางอารมณ และสรางความตื่นตาตื่นใจ เชน นิทาน 
การละคร ตํานาน สารคดี รวมไปถึงภาพยนตร โดยการ
เลาเรื่องในภาพยนตรผีนั้นจะมีความสัมพันธของเหตุและผล
ที่เกิดขึ้นในชวงเวลาหนึ่ง โดยอาจมีเหตุการณหนึ่งเกิดข้ึนใน
ชวงเวลาน้ัน ทําใหเกิดความเปล่ียนแปลงตอเหตุและผล จน
กอใหเกิดสถานการณหรือเหตุการณใหมๆ ขึ้น จนนําไปสู
ตอนจบของเรื่อง
 ศิลปะของการเลาเรื่องของภาพยนตรไทยแตละ
ประเภทนั้น จะมีสวนคลายคลึงกัน แตจะแตกตางกันเรื่อง
ของบทภาพยนตร ซึ่งลักษณะการเลาเรื่องของผีผูหญิงใน
ภาพยนตรไทยก็จะคลายกับภาพยนตรสยองขวัญอื่นๆ ทั่วไป 
แตตัวละครเอก “ผีผูหญิง” มักสรางในเร่ืองของความรัก ความงาม 
พรหมจรรย และความเปนแม ทีม่คีวามออนแอ เพราะถูกสราง
จากมุมมองของผูชาย (male norms) หรืออุดมการณชาย
เปนใหญ ซึ่งจะเห็นไดจากงานวิจัยของ Osapapitak (2000) 
ที่ศึกษาการตีความหมายของภาพตัวแทนผีจากคนหลายๆ 
สังคม โดยการศึกษาในเชิงวัฒนธรรมศึกษา จากงานวิจัยได
พบวา ในการตคีวามหมายของผีนัน้ ไมไดเกดิจากการครอบงํา 
แตเกิดจากการตอรองของคนท่ีแตกตางกันดานวัฒนธรรม 
ดังรายละเอียดตอไปนี้

 1) ชวงเวลาทีร่ะทึกใจ (moments of suspense) เปน
ชวงเวลาหนึ่งท่ีเกิดเหตุการณที่ทําใหผูชมตองตื่นเตนระทึกใจ 
หรืออาจถึงกับเกิดอาการหวาดผวาสุดขีดซ่ึงจะมากนอยเพียงใด
ขึ้นอยูกับบุคลิกภาพของผูชมและความสามารถของผูกํากับ
ภาพยนตร มักเปนชวงที่ตัวละครกําลังจะตกเปนเหยื่อ
ที่ถูกทํารายจากฆาตกร
 2) ตัวละครไมสามารถชวยเหลือตัวเองได (helpless 
character) เปนองคประกอบของตัวละคร ซึ่งอยูในสภาพที่
ชวยเหลือตนเองไมได อันเนื่องมาจากสาเหตุตางๆ แตมักเกิด
จากการมีชีวิตอยูอยางโดดเดี่ยว หรือตัดขาดจากภายนอก
สังคม ลักษณะหรือแนวทางของเรื่องราวที่ใชกันมาก ไดแก 
หญิงสาวท่ีอยูเพยีงลาํพงั และถูกฆาตรกรทํารายโดยท่ีเธอไมมี
ทางสูได ซึ่งทําใหผูชมเอาใจชวยใหเธอพนจากการเสียชีวิต
ดังกลาว ซึ่งภาพยนตรสยองขวัญหลายเร่ืองทั้งไทยและ
ตางประเทศไดนาํเอาองคประกอบน้ีไปใช เชน ในเร่ือง “Alien 
รีบลีย (2522)” ที่เหลือรอดเปนคนสุดทายในยานอวกาศ จน
เธอตองคอยหลบหนีและหาทางรอดจากสัตวประหลาดจาก
ตางดาวเพียงลําพัง
 3) สถานการณจนมุม (trapped situation) ซึ่งอาจ
จะเปนชวงเวลาไมนาน หรือเปนชวงใดชวงหนึ่งในภาพยนตร 
หรืออาจจะเปนระยะเวลาทั้งหมดตลอดเรื่อง เชน ในเร่ือง 
“Tremors” เมอืงซึง่ท่ีหางไกลความเจรญิ ถกูตดัขาดจากโลก
ภายนอกแลวเจอการคุกคามของสัตวประหลาดท่ีคอยดักทาํราย
ผูคนจากใตดิน ในเร่ืองน้ีเปนสถานการณจนมุมท่ีมีอยูตลอด
ทั้งเรื่อง ถาเปนชวงสั้นๆ ก็อาจเปนตัวละครที่อยูในสถานที่
คับแคบและไมมีทางออก 
 4) จิตวิทยา (psychic element) โดยตัวละครเปน
ผูรายหรือเปนนักฆา ถาหากเปนมนุษยก็จะปวย หรือเปน
โรคจิต เปนตน
 ฉากและสถานทีเ่ปนปจจยัใหเกดิองคประกอบทัง้ 4 ใน
เร่ืองของสถานที ่ทัง้ชวงเวลาทีร่ะทกึใจ ซึง่ตวัละครไมสามารถ
ชวยเหลอืตนเองได สถานการณจนมมุ และตวัละครเปนผูราย
หรือเปนนักฆา จะนิยมใชบานรางหรืออาคารเกาๆ ที่ตั้งอยู
หางไกลผูคน สวนการใชแสงท่ีเนนความมืด มีการจัดแสงตํา
เปนฉากภายในอาคารบานเรอืนท่ีมแีสงสวางนอย ในบานหรอื
อาคารนั้นมีซอกซอย เพื่อใหฆาตกรซุกซอนตัวและดักทําราย
เหย่ือ ทั้งยังทําใหผูกํากับมีโอกาสท่ีจะหักมุมไดมากข้ึน หาก
เปนฉากในภูมิประเทศ ก็เปนปาทึบท่ีเงียบสงบไมมีผูคน 
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