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บทคัดย่อ

งานสร้างสรรค์ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้นมีจุดประสงค์เพื่ออธิบาย 

ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้นและน�ำเสนอแนวคิดการสร้างสรรค์ทางเดี่ยว  

พบว่า ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้นได้น�ำท�ำนองเพลงโบว์รักสีด�ำที่ประพันธ์

โดยนายสุพรรณ ชื่นชม ขับร้องโดยศิริพร อ�ำไพพงษ์ เมื่อปี พ.ศ.2534 โดยน�ำมาประพันธ์ทาง 

ฆ้องวงใหญ่ในอตัราสามชัน้ จากน้ันจงึเรยีบเรยีงทางเดีย่วระนาดทุม้ โดยใช้กลวธิกีารบรรเลงเดีย่ว

อาทิ “ดีด ดูด ถ่าง” เป็นต้น ตามขนบการเดี่ยวเครื่องดนตรีไทยด้านแนวคิดในการสร้างสรรค์

ทางเดี่ยว แบ่งเป็น 4 แนวคิดคือ 1) น�ำท�ำนองเดิมมาบรรเลงเชื่อมต่อ อาทิ เพลงพัดชาจ�ำปาศรี  

2) เรียบเรียงใหม่จากเค้าโครงเดิม อาทิ เพลงเซิ้งแหย่ไข่มดแดง 3) แบบขยายท�ำนองแล้ว 

เรียบเรียงใหม่ อาทิ เพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้น 4) การด้น เป็นการบรรเลงเคล้ากับการร้อง 

โดยใช้เครื่องดนตรีประกอบอย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวควรยึดบันไดเสียงและลีลา

ท�ำนอง ลีลาจังหวะ อันเป็นเอกลักษณ์เดิมมาเป็นฐานในการสร้างสรรค์และค�ำนึงถึงแนวคิดการ

ประดิษฐ์ทางเดี่ยวตามโบราณอาจารย์ 

ค�ำส�ำคัญ : กระบวนการสร้างสรรค์, ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม, โบว์รักสีด�ำ



The Creative Process in the Ranaad-thum solo for the 
Thai melody Boraksidam in samchan tempo.

2College of music, Mahasarakham University

ABSTRACT

	 This study is an analysis of the creative process in the composition 
of the ranaad-thum (17-bar wooden xylophone) solo piece, Boraksidam in 
samchang tempo. The first known piece was composed by Supan Chuenchom 
and sung in phleng style by Siriporn Ampaipong in C.E. 1991. This phleng 
style melody was composed in the sang chang tempo mode, and was later 
adapted for the khongwongyai (gong-circle), expanding it into a long melody 
in the samchan tempo mode. Finally, this was then adapted into what is known 
today as Bo-rak-si-dam for the ranaad-thum solo, that is, an improvised solo 
piece, also in the samchan tempo mode, using solo playing techniques called  
deed,dood, and tang, following the advanced solo styles in Thai traditional  
music. The idea of solo composition is derived from four principles:  
1) combining several old melodies into one new melody, like Patchajamparsri; 
2) the composition of new melodies based on old melodies like  
Serngyaekhaimotdaeng; 3) the derivation and expansion of melodic motifs like 
in Boraksidam; and 4) improvisations which incorporate both instrumental and 
vocal motifs, accompanied by Thai instruments. It is thus noted in this analysis 
that the creative process in solo composition is mainly based on the use of 
scales, melodies, and rhythmic modes from the original pieces, following the 
traditional way of composition and performance in Thai music.
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กระบวนการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้น
บันเทิง  สิทธิแพทย์, ปราโมทย์  ด่านประดิษฐ์

220

บทน�ำ

ทางเดี่ยวระนาดทุ ้มเพลง“โบว์รักสีด�ำ”สามชั้น เป็นงานน�ำเสนอผลงานที่เรียกว่า 

งานสร้างสรรค์ทางดนตรี กล่าวคอื เป็นการคดิทางบรรเลงเด่ียวระนาดทุม้ตามแบบแผนดนตรไีทย 

ผู้เขียนได้น�ำเค้าโครงของท�ำนองมากจากกลอนล�ำโบว์รักสีด�ำ บทเพลงที่สร้างชื่อให้คุณศิริพร  

อ�ำไพพงษ์ มาเป็นต้นทางแล้วเรียบเรียงทางเดี่ยวระนาดทุ้มขึ้นใหม่โดยขยายท�ำนองหลัก 

เป็นอัตราสามชั้นและถ่ายทอดผลงานการสร้างสรรค์ให้นายวรพล ธานีรัตน์ นักศึกษา 

คณะศิลปกรรม-ศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา เป็นผู้บรรเลงน�ำเสนอผลงานในงาน

ประกวดผลงานสร้างสรรค์ การประกวดเดี่ยวดนตรีไทยสร้างสรรค์จากเพลงพื้นบ้านอีสาน  

ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เมื่อวันที่ 25 กันยายน 

2559 โดย วทิยาลยัดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหาสารคามผลการประกวดจากคณะกรรมการ

ผู้ทรงเกียรติได้ให้นายวรพล ธานีรัตน์ ได้รับรางวัลชนะเลิศ ได้รับถ้วยพระราชทานสมเด็จ 

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยปราโมทย์  ด่านประดิษฐ์ (2559, น. 29-30) 

คณบดวีทิยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหาสารคาม ได้เสนอแนวคดิของโครงการประกวดฯ

และแนวทางการสร้างสรรค์ทางเด่ียวเครือ่งดนตรสี�ำเนยีงอสีานว่า เป็นการเดีย่วเครือ่งดนตรไีทย

ที่ต้องแสดงทักษะขั้นสูงเฉพาะเครื่องและมีส�ำเนียงอีสานประกอบกัน นอกจากนี้ พิภัช สอนใย  

(2559, น.C-29) ยังได้น�ำเสนอการเรียบเรียงทางเดี่ยวจะเข้ล�ำเพลิน จากโครงสร้างแนวคิด 

การเดี่ยวพิณล�ำเพลินสอดคล้องกับยสพรรณ  พันธะศรี (2559, น. C 52) ที่น�ำเสนองาน 

สร้างสรรค์เพลงไทยเดิมจากเพลงพื้นบ้านอีสาน ชื่อว่า ผสานศิลป์ถิ่นไทยอีสานผู้เขียน 

ได้ตระหนกัว่าผลงานเดีย่วชิน้นีอ้าจเป็นแนวทางในการสร้างสร้างสรรค์ผลงานดนตรไีทยแนวใหม่ 

ให้กบัผูส้นใจจงึเรยีบเรยีงลกัษณะของเพลงโบว์รกัสดี�ำ เป็นบทความทีม่จีุดประสงค์เพื่ออธบิาย

ทางเด่ียวระนาดทุม้เพลงโบว์รกัสดี�ำสามช้ันและน�ำเสนอแนวคิดการสร้างสรรค์ทางเด่ียว ดงันี้

ลักษณะเพลงโบว์รักสีด�ำ

เพลงโบว์รักสีด�ำ ประพันธ์โดย สุพรรณ ชื่นชม ขับร้องโดย ศิริพร อ�ำไพพงษ์ สังกัด  

PGM วางจ�ำหน่วยในปี พ.ศ.2534 ศิริพร  อ�ำไพพงษ์ ได้รับการยกย่องว่าเป็น นักร้องลูกทุ่งหญิง 

เสียงแหบมหาเสน่ห์และนักร้องลูกทุ่งหญิงเสียงอ้อนของคณะดนตรี พิณแคนแดนอีสาน 

ได้ย้ายจากค่าย กรุงไทยมาร่วมค่าย พีจีเอ็มและโด่งดังมากกับการร้องเพลงโบว์รักสีด�ำ  

เขียนค�ำร้องโดยนายสุพรรณ ชื่นชม ท่านเกิดเมื่อ พ.ศ.2495 ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 95 หมู่ 7 

บ้านหนองหาบแห ต.ลุมพุก อ.ค�ำเขื่อนแก้ว จ.ยโสธร เริ่มแต่งกลอนล�ำเป็นครั้งแรกเมื่อปี  

พ.ศ.2513 ท่านแต่งเพลงลูกทุ่งหมอล�ำสร้างชื่อให้นักร้องหมอล�ำหลายคน จนได้รับการยกย่อง



วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี

ปที่ 8 ฉบับพิเศษ (ธันวาคม 2560)
221

เชิดชูเกียรติศิลปินมรดกอีสาน สาขาวรรณศิลป์ (ประพันธ์กลอนล�ำ) เมื่อวันที่ 2 เมษายน  

พ.ศ. 2552 ที่มหาวิทยาลัยขอนแก่นและได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติจากกระทรวงวัฒนธรรม 

ให้เป็นคนดีศรีเมืองยศประจ�ำปี 2554 สาขาภาษาและวรรณกรรม (ร่วมอนุรักษ์ศึกษาและ 

จรรโลงสืบสาน-มูลมังอีสาน-ต�ำนานพื้นถิ่น-ดินแดนที่ราบสูง,30 กันยายน 2559: เวปไซด์)

โดยมคี�ำร้องเพลงโบว์รกัสดี�ำ ซึง่เขยีนโดยนายสพุรรณ ชืน่ชม ขบัร้องโดย ศริพิร  อ�ำไพพงษ์ 

ดังนี้

A	 (ท�ำนอง) วันงานเทศกาลผ่านมา แค่ปีกว่ากว่า ไม่น่าลืมกัน 

		  ในงาน วันออกพรรษา สัญญา ว่าจะรักมั่น

		  จุดธูปเวียนเทียนร่วมกัน อธิษฐานจะรักมั่นภิรมณ์	

			   พี่มีของขวัญให้มา เป็นผ้าเช็ดหน้า กับโบว์ผูกผม 

		  พี่ผูกโบว์ให้น้อง ตามองว่าสวยค�ำชม

		  น้องอายหน้าแดงนั่งก้ม หลบสายตาคม เมื่อพี่จ้องมอง

			   จากงาน วันออกพรรษา ผ่านมาสีหน้าไม่ผ่อง

		  สัญญา ไม่เป็นสัญญาพบดอกฟ้า เลยลืมดอกฟักทอง

		  ไม่หัน มาเหลียวเกี่ยวข้อง โบว์ผูกใจน้องเป็นโบว์รักสีด�ำ

ภาพปกเทปศิริพร อ�ำไพพงษ์ ชุด โบว์รักสีด�ำ. 
From PGM. Record Co., Ltd by NGA PRANAI MUSIC., Bangkok,2016, 

https://www.youtube.com/watch?v=J3LiJVPVM_0
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B	 (ออกล�ำ)  ลืมค�ำหมั่นล่ะสัญญาบอกว่า ลืมค�ำหมั่นล่ะสัญญาบอกว่า

		  ออกพรรษานั่นแล้ว ซิขอละน้องแต่งงาน

		  คืนสู่บ้านสิขอแต่งเป็นเอา บทส�ำเนาส�ำนวนม่วนหูฟังแล้ว

		  เสียงยังแว่วล่ะติดหูน้องอยู่ เสียงยังแว่วล่ะติดหูน้องอยู่

		  คันพี่บอกให้ฮู้เป็นวันน้องชื่นใจ ผูกรักไว้ด้วยโบว์รักสีด�ำ 

		  เลยบ่จดจ�ำเอาล่ะใส่ใจชายนั้น

A
2
	 (ท�ำนอง)  ถึงวันนัดหมายชายมา เลยไม่เห็นหน้า เหมือนว่าความฝัน

		  จะมองหนุ่มไหน ก็ไม่เหมือนหนุ่มคนนั้น มีหนุ่มเข้ามาติดพัน 

		  แต่ว่าฉันไม่พลันสายตา

			   ว่าน้องหยิ่ง ที่จริงไม่ใช่ดอกหนา 

		  ด้วยใจฉัน รักมั่นไม่เสื่อมศรัทธา

		  ยังจ�ำล่ะค�ำมั่นสัญญา ตราบชีวานี้ยังจดจ�ำ

		  มองดูโบว์ผูกผม เป็นปมโบว์สีชมพู แต่โบว์ผูกใจหนู 

		  ท�ำไมล่ะเป็นโบว์สีด�ำผูกไม่มีทางแก้ 

		  รักแท้แต่เขาไม่จ�ำ เพียงครึ่งข้อครึ่งค�ำ ของสัญญายังหาไม่เจอ

B
2
	 (ออกล�ำ)  คนคอยเก้อละเมอหาหว้าเหว่ คนคอยเก้อละเมอหาหว้าเหว่

		  อุกใจเด้ บัดยามคิดฮอดหน้า ซิไปล่ะท่าอยู่ไส

		  นอนบ่ได้ไข้รักมันกิน น�้ำตารินตกหมอนบ่อนนอนเป็นเปื้อน

A
3
	 (ท�ำนอง)  จากเดือนเลื่อนไปเป็นปี สิ้นปีก็ไม่มีความหวัง

		  อักษรรัก ปักผ้าเช็ดหน้าก็ยัง

		  รูปหัวใจปักกลาง หัวใจคู่ดูช�้ำทุกคืน

		  ของฝากจากเขา ให้เราว่ารักหมดใจ แต่ท�ำไม ใจเขาไปรักคนอื่น

		  โบว์ผูกผม ผ้าเช็ดหน้าน้องขอส่งคืน เอาไปให้หญิงคนอื่น

		  ส�ำหรับน้องไม่ต้องมาสน

B
3
	 (ออกล�ำ)  รักปนนี่ความเจ็บความช�้ำ รักปนนี่ความเจ็บความช�้ำ

		  โบว์รักสีด�ำท�ำน้องหมองหม่น ส่งคืนคนบอกลบให้เกลี้ยง

		  เสียงเว้าบ่จื่อจ�ำ น้องมันซ�ำคนโซโตจ่อย รักเขาหลงคอยหัวใจกลุ้ม
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จากบทกลอนล�ำข้างต้น สามารถจัดโครงสร้างใหญ่ๆ ได้ 2 ส่วน (Binary Form) คือ  

ลูกทุ่งกับหมอล�ำ แบ่งเป็นบทร้องกับบทล�ำ หรือ ABA
1
B

2
A

3
B

3
โดย A เป็นส่วนท�ำนองที่มีค�ำร้อง 

ลกูทุง่ ส่วนบท B เป็นบทล�ำเป็นส�ำเนยีงอสีาน ผูเ้ขียนได้น�ำท�ำนองส่วนทีเ่ป็น A มาใช้เป็นเค้าโครง

ในการสร้างสรรค์เท่าน้ันแต่เน่ืองจากท�ำนองอยู่ในอัตราสองชั้นค่อนข้างสั้นจึงขยายข้ึนเป็น 

สามชั้นก่อนแล้วจึงน�ำท�ำนองไปประดิษฐ์ทางเดี่ยว ได้ท�ำนองหลักเพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้น 

ดังนี้ (เทียบค�ำร้องเดิมในอัตราสามชั้น)

โน้ตที่ใช้เป็นแบบรรทัดคู่ บรรทัดบนแทนโน้ตมือขวา บรรทัดล่างแทนโน้ตมือซ้าย 

แต่ละบรรทัดมี 8 ห้องต้นบรรทัดมีหมายเลขก�ำกับ

มือขวา  -  -  -  -.  -  -  -  -.  -  -  -  -.  -  -  -  -.
มือซ้าย 1

บรรทัดบนแทนมือขวา

บรรทัดบนแทนมือซ้าย

ทางฆ้องเพลงโบว์รักสีด�ำ สามชั้น ท่อน 1

ท่อน ๑    - - - ด    - - รร    - - - ฟ     - - รร    - - ลล    - ซ - ฟ    - ซ - ฟ    - ด - ร

1    - - - ซฺ    - ลฺ - -    - - - ฟฺ    - ลฺ - -    - ลฺ - -    - ซฺ - ฟฺ    - ซฺ - ฟฺ    - ซฺ - ลฺ

วันงาน เทศกาล ผ่านมา
    - ฟ - ล    ซฟ - -    รร - -    ดด - ลฺ    - ลฺ - -    ซฺซฺ - -    ลฺลฺ - -    ดด - ร

2    - ฟฺ - ลฺ    ซฺฟฺ - ลฺ    - - - ซฺ     - - - มฺ    - มฺ - รฺ    - - - มฺ    - - - ซฺ     - - - ลฺ

แค่ปี กว่ากว่า ไม่น่า ลืมกัน
    - - - -    - ฟ - ฟ    - ด - ฟ    - ซ - ล    - ดํ - ล    - ซ - -    ฟฟ - -    - - - ล 

3    - - - ฟฺ    - - - -     - ซฺ - ฟฺ    - ซฺ - ลฺ    - ด - ลฺ    - ซฺ - ฟฺ    - - - ซฺ    - - - ลฺ

ในงาน วันออก พรรษา
    - - ซล    - ดํ - รํ     - รํ - รํ    - ดํ - ล    - ดํ - รํ    - ดํ - -    ลล - -    ซซ - ฟ

4    - ฟ - -    - ด - ร    - ฟ - ร    - ด - ลฺ    - ด - ร    - ด - ลฺ    - - - ซฺ      - - - ฟฺ

สัญญา ว่าจะ รักม่ัน
    - - ร -    รร - ซ    - - ร -    รร - ฟ    - - - ร    - ฟ - -    ซฟ - -    ซล - ซ

5    - - - ลฺ    - - - ซฺ    - - - ลฺ    - - - ฟฺ    - - - ลฺ    - ฟฺ - -    - - รฟ     - - - ร

จุดธุป เวียนเทียน ร่วมกัน
    - - - ด    - - รม    - - รม    ฟ - - ซ    - - ซล    ดํล - -    ซล - -    ซฟ - -

6    - ซฺ - -    - ด - -    รด - -    - ซฺ - -    - ฟ - -    - - ซฟ    - - ซฟ    - - มร

อ ธิษฐาน รักม่ัน ภิรมย์

    - - ลฺ -    ลฺลฺ - ร    - - ด -    ดด - ร    - - ซ -    ซซ - ฟ    - - ม -    มม - ร

7    - - - มฺ     - - - ลฺ    - - - ซฺ    - - - ล    - - - ซฺ     - - - ฟฺ    - - - ทฺ     - - - ลฺ

    - - ฟ -    ฟฟ - -    ซซ - -    ลล - -    รร - -    มม - -    ฟฟ - -    ซซ - ล

8    - - - ฟฺ    - - - ซฺ    - - - ลฺ    - - - ลฺ    - - - ทฺ    - - - ฟฺ    - - - ซฺ      - - - ลฺ

    - - ล -    ลล - ร    - - - -    มฟซล    - - ซล    - ดํ - ล    - - ซล    - ดํ - รํ

9    - - - ลฺ     - - - ลฺ    - - ดร     - - - ลฺ    - ฟ - -    ซ - ซ -    ซฟ - -    - ด - ร

    - - รํ -    รํรํ - ดํ    ดํดํ - -    ซซ - ล    - ดํ - ล    - ซ - ฟ    - - ซล    - ดํ - ซ

10    - - - ร    - - - ด    - - - ซฺ     - - - ลฺ    - ด - ลฺ    - ซฺ - ฟฺ    - - - ลฺ     - ด - ซฺ

    - - ซซ    - - ซซ    - - ซซ    - - ซซ    - - ซซ    - - ซซ    - - ลซ     - - - ฟ

11    - ซฺ - -    - ซฺ - -    - ซฺ - -    - ซฺ - -    - ซฺ - -    - ซฺ - -    ฟซ - -    ฟร - ด

    - ล - -    ซม - -    - - ม -    ซ - - -    - - รม    - - ฟซ    - ล - -    ซฟ - -

12    - - ซม    - - รด    - - - ร    - ม - -    - ด - -    รม - -    ฟ - ซฟ    - - มร
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ทางฆ้องเพลงโบว์รักสีด�ำ สามชั้น ท่อน 2
ท่อน ๒    - ฟ - ร    - ฟ - ซ    - ฟ - ซ    - ล - -    - ดํ - -    ลซฟร    - ฟ - ซ    - ร - -

13    - ฟฺ - ลฺ    - ฟฺ - ซฺ    - ฟฺ - ซฺ    - ลฺ - -    - ด - -    ลฺซฺฟฺลฺ    - ฟฺ - ซฺ    - ลฺ - -

    ล - ลล    - ดํ - ฟ    - - - ซ    - ล - -    - ดํ - -    ลซฟร    - ฟ - ซ    ฟร - -

14    - ลฺ - -    - ด - ฟฺ    - - - ซฺ    - ลฺ - -    - ด - -    ลฺซฺฟฺลฺ    - ฟฺ - ซฺ    ฟฺลฺ - -

    - - ซล    - ดํ - รํ     - รํ - รํ    - ดํ - ล    - - รํ -    รํรํ - -    ดํดํ - -    ซซ - ล

15    - ฟ - -    - ด - ร    - ฟ - รํ    - ด - ลฺ    - - - ร    - - - ด    - - - ซฺ     - - - ลฺ

    - - ดํดํ    - ล - ดํ    - ล - ดํ    รํรํ - รํ    - - ดํดํ    - รํ - ดํ    - รํ - ดํ    ลซ - ล

16    - ด - -    - ม - ด    - ม - ด    รฟ - ร    - ด - -    - ร - ด    - ร - ด    ลฺซฺ - ลฺ

    - - ลดํ    - ดํ - ล    - ซ - ฟ    - ร - -    - - ดร    - - ฟซ    ล - ดํ -    รํ - - -

17    - ซ - -    ล - ซ -    ฟ - ร -    ด - - -    - ลฺ - -    ดร - -    - ซ - ล    - ดํ - -

    - - - -    มฟซล    - - ซฟ    - - - -    - - ดํ -    รํดํ - -    ลซ - -    - ฟ - -

18    - - ดร     - - - ลฺ    - - - -    มรดลฺ    - - - ดํ    - - ลซ    - - ฟร    - ด - -

    ดํ - ลดํ    - รํ - ดํ    - - ลดํ    รํดํ - -    ล - ซล    - - - ฟ    - ซ - ล    - ดํ - -

19    - ซ - -    ล - ล -    ลซ - -    - - ลซ    - ฟ - -    - ร - ด    - ร - ม    - ด - -

    ดํ - ลดํ    - รํ - ดํ    - - ลดํ    รํดํ - -    - ล - ซ    - ฟ - ดํ    ลซ - -    ลดํ - ฟ

20    - ซ - -    ล - ล -    ลซ - -    - - ลซ    - ลฺ - ซฺ    - ฟฺ - -    - - ฟซ     - - - ร

จากท�ำนองหลกัหรอืทางฆ้อง เพลงโบว์รกัสดี�ำสามชัน้ ผูอ่้านทัว่ไปอาจไม่เข้าใจว่าท�ำนอง

เพลงโบว์รักสีด�ำ ท�ำนองเดิมอยู่ตรงไหนหรืออย่างไรค�ำตอบคือ ท�ำนองดังกล่าวถูกขยายท�ำนอง

จากท�ำนองเดิมในอัตราสองช้ันเป็นท�ำนองในอัตราสามช้ัน ดังนั้นท�ำนองที่น�ำมาเรียบเรียง 

เป็นทางเดี่ยวจึงเป็นท�ำนองใหม่และเปลี่ยนลีลาจากเดิมเพ่ิมขึ้นเท่าตัวผู้เขียนได้เรียบเรียง 

ทางฆ้องจากท�ำนองเพลงเดิมขึ้นเป็น 2 ท่อน ท่อนที่ 1 จ�ำนวน 6 จังหวะหน้าทับปรบไก่ 

ท่อนที่ 2 มีความยาวเพียง 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่สามชั้น ประเด็นส�ำคัญประการหนึ่ง 

ของท�ำนองนีค้อื พบว่ามที�ำนองและมทีางฆ้องทีซ่�ำ้กนัหลายวรรค แม้จะไม่ได้ซ�ำ้อย่างเพลงปรบไก่ 

ที่นิยมมาท�ำทางเดี่ยว แต่ถือได้ว่าทางฆ้องมีคุณลักษณะใกล้เคียงกัน ท�ำให้ผู ้คิดทางเดี่ยว 

ต้องหากลวธิบีรรเลงต่างออกไป และเพือ่ให้คงส�ำเนยีงดัง้เดมิผูเ้รยีบเรยีงได้น�ำวรรคต้นของเพลง

ในอัตราสองชั้นมาต่อท�ำนองเพลงตอนท้ายเพื่อลงจบและเป็นการเฉย ดังโน้ตท�ำนองหลัก

 - - - ร     รมฟมร    รมฟมร    รมฟมร  - - - ซ     ซลทลซ    ซลทลซ    ซลทล

 - - - ร     รมฟรล  - - - ร     รมฟรซ  - - - ร     รมฟรล ทล-ซล ซฟ-มร

รมฟซล

ลักษณะท�ำนองทางเดี่ยวเพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้น ปกติบทเพลงท่ีครูดนตรีไทยพิจารณา

เลือกมาท�ำทางเดี่ยว มีหลักการส�ำคัญคือเรื่อง ช่วงเสียงท่ีกว้างหรือมีการย้ายบันไดเสียง  

อีกประการหนึ่งคือมีท�ำนองบางส่วนท่ีซ�้ำกันอาจหมายถึง เท่าเพลง ลูกล้อ เป็นต้น กล่าวคือ  

ส่วนทีเ่ป็นท�ำนองซ�ำ้กนันัน้ ผูค้ดิทางเดีย่วจะต้องคดิกลวธิหีรอืท�ำนองการบรรเลงให้แตกต่างกนั
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ออกไปมิให้ซ�้ำท�ำนองโดยไม่จ�ำเป็น โดยมีหลักกว้าง ๆ เรื่องแนวบรรเลงท่ีจะเร็วขึ้น ซ่ึงท�ำนอง 

ในช่วงแรกจะโชว์กลเม็ด ความยาก แสดงลีลาลีลาท่ีสวยงาม ส่วนช่วงหลังมักแสดง 

ความคล่องแคล่ว คล่องตัวของผู้บรรเลง ดังน้ันการประดิษฐ์ทางเดี่ยว จึงเป็นต้องเรียบเรียง 

หรือแปลทางฆ้องเป็นระนาดทุ้ม โดยพยายามไม่ให้มีลูกซ�้ำซ้อนกันหลายครั้งพร้อมกับมีลีลา 

หรือส�ำเนียงที่มีกลิ่นไออีสานด้วย

เดี่ยวระนาดทุ้ม

การเดี่ยวเครื่องดนตรี โดยท่ัวไปเข้าใจกันดีว่าเป็นการบรรเลงดนตรีแต่เพียงคนเดียว 

หากแต่ความเป็นการบรรเลงเครื่องท�ำนองเพลงคนเดียว แต่มีเครื่องก�ำกับจังหวะประกอบด้วย 

1-2 ชิ้น คือ ฉิ่งกับกลอง ดังน้ัน การบรรเลงเด่ียวจึงเป็นค�ำเรียกโดยความเข้าใจกันหมายถึง

บรรเลงเครื่องหลัก 1 คน และมีเครื่องก�ำกับจังหวะอีก 1-2 คน นัยว่าเป็นการอวดความสามารถ 

ของผู้บรรเลงเพราะการบรรเลงคนเดียวย่อมผิดพลาดไม่ได้อีกทั้งยังต้องบรรเลงที่แสดงทักษะ 

ขัน้สูง หากบรรเลงทกัษะธรรมดาทัว่ไปควรเรยีกว่าบรรเลงคนเดยีวมใิช่บรรเลงเด่ียวเครือ่งดนตรี 

	 การเดี่ยวระนาดทุ้ม จึงเป็นการบรรเลงระนาดทุ้ม พร้อมกับ สองหน้าและฉิ่ง  

โดยแสดงทักษะขั้นสูง ค�ำว่าทักษะข้ันสูงน้ี มีประเด็นในการท�ำความเข้าใจคือ 1) การแปลทาง

ที่สัมผัสกัน สอดคล้องกับท�ำนองหลัก แน่นอนย่อมต้องแปลทางให้มีท�ำนองและเสียงตกตรงกับ

เพลงท่ีน�ำมา 2) เรื่องคุณภาพเสียงและรสมือในการบรรเลง หมายถึง ความชัดเจน หนักแน่น 

หนัก-เบา เปิด-ปิดเสียงสอดคล้องกับกลวิธี ลีลาและอารมณ์ และ 3) กลวิธีหรือทักษะขั้นสูง 

ผู้บรรเลงต้องปฏิบัติให้ถูกต้องสมบูรณ์ ผู้คิดทางก็ต้องเรียบเรียงกลวิธีต่างๆ ให้สอดคล้อง 

เหมาะสม ซึ่งกลวิธีเฉพาะทางท่ีใช้อาทิ ตีดูด ตีดีด ตีสะบัด ตีถ่าง ตีกระทบ ตีล่วงหน้า ตีย้อย 

ตีลักจังหวะ ดังนี้ (ส�ำนักมาตรฐานอุดมศึกษา, 2544. น.92-95)

ตดีดูหมายถึง การตเีปิดมอื แล้วห้ามเสยีงหลงัจากตลีงไปแล้ว เกดิจากการบงัคบัมอืเดยีว

หรือทั้งสองมือ เช่น ตีด้วยมือขวาแล้วปิดเสียงด้วยมือซ้าย ลักษณะไถจากเสียงต�่ำไปสูง หรือ 

ในทางกลับกัน อาจเป็นเสียงต่อเนื่องหรือบางเสียง

ตีดีด หมายถึง การตีมือเดียวเสียงเดียวมากกว่า 2 ครั้งอย่างรวดเร็ว หรือใช้สองมือ 

ตีร่วมกัน 3-4 เสียงอย่างรวดเร็ว

ตีสะบัด หมายถึง การตีไล่เรียงสามเสียงขึ้นหรือลง อาจข้ามหรือเรียงได้และอาจเป็น 

คู่ต่าง ๆ ก็ได้
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ตีถ่าง หมายถึง การตีคู่เสียงท่ีกว้างมา 8 เสียง ในลักษณะพร้อมหรือไม่พร้อมกันก็ได้ 

แบ่งเป็นถ่างมือใดมือหนึ่งโดยอีกมือยืนเสียงหลักไว้แล้วกลับมาคู่ 8 กับ ถ่างทั้ง 2 มือ แล้วกลับ

คืนคู่ 8 ดังนี้

1. ตีถ่างมือใดมือหนึ่งแล้วกลับมาเสียงเดิม

	 1.1 ถ่างข้างซ้าย โดยเริ่มจากตีทีละมือเริ่มจากซ้าย-ขวา ที่คู่ 8 ก่อนแล้วถ่างมือ

ซ้ายออกไปเป็นคู่ 11 แล้ว โดยยืนมือขวายืนเสียงเดิมแล้วกลับมาเป็นคู่ 8

	 1.2 ถ่างข้างขวา โดยเริม่จากตทีลีะมอืเริม่จากขวา-ซ้าย ทีคู่่ 8 ก่อนแล้วถ่างมอืขวา

ออกไปเป็นคู่ 11 แล้วหรือคู่อื่น โดยยืนมือซ้ายยืนเสียงเดิมแล้วกลับมาเป็นคู่ 8นิยมซ้าย 2 ครั้ง

2. ตีถ่างทั้งสองมือโดยตีแยกมือถ่างออกจากคู่ 8 มีลักษณะดังนี้

	 2.1 เริ่มตีด้วยมือซ้ายก่อน แล้วแยกมือออกไปตีพร้อมกัน แล้วกลับมาลงจบ 

ด้วยการตีมือซ้ายเสียงเดิมที่เริ่ม

	 2.2 เริ่มตีด้วยมือขวาก่อน แล้วแยกมือออกไปตีพร้อมกัน แล้วกลับมาลงจบ 

ด้วยการตีมือขวาเสียงเดิมที่เริ่ม

	 2.3 เริ่มจากการตีทีละมือ หรือสลับมือท่ีเสียงเดียวกัน แล้วสองมือแยกออกไป 

ตีพร้อมกัน แล้วกลับที่เสียงเดิม

	 2.4 เริ่มจากก�ำหนดลูกจบคู่ 8 ไว้ก่อน แล้วแยกมือออกไปตีทีละข้าง โดยเริ่มจาก

ตีขวาและตีซ้าย จบที่มือทั้งสองกลับมาตีคู่ 8 ที่ก�ำหนด

ตีกระทบ หมายถึง การท�ำให้เกิดเสียงด้วยมือทั้งสองข้างด้วยการลงเกือบจะพร้อมกัน 

โดยเสียงที่สองดังกว่าเสียงแรก

การตีล่วงหน้า มีด้วยกนสองลักษณะคือ

	 1. ล่วงหน้าโดยตัดโน้ตบางส่วน (เป็นพยางค์) และเสียงสุดท้ายต้องลงก่อน 
จังหวะหลัก

	 2. ตีล่วงหน้าเป็นประโยค จากท�ำนองของฆ้องวงใหญ่ แต่ต้องลงตามจังหวะหลัก

ตีแตะ หมายถึง เป็นการตีสองมือ ซ้าย-ขวา-ขวา หรือ ขวา-ซ้าย-ซ้าย อาจไล่เรียงกันได้

ตีโขก หมายถึง การตีให้น�ำ้หนักเสียงจากมือขวาดังกว่าซ้ายเป็นพิเศษ โดยมักท�ำให้เกิด

เสียงบริเวณช่วงต้นของส�ำนวน

ตีไขว้ หมายถึง การตีมือซ้ายข้ามมือขวา ในลักษณะของการไขว้มือไปตีเสียงที่สูงกว่า
มือขวา 
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นอกจากกลวิธีเฉพาะทางในการบรรเลงเดี่ยวระนาดทุ้มแล้ว เรื่องความแม่นย�ำทั้งด้าน

ท�ำนองหรือทางบรรเลงน้ันๆความถูกต้องของจังหวะส�ำคัญและจังหวะช่องไฟต่าง ๆ เป็นเรื่อง

ส�ำคัญมากของการบรรเลง รวมถึงแนวการบรรเลงความช้าเร็วต้ังแต่เริ่มจนจบ ท่ีจะส่งผลโดย

รวมไปยงัประสทิธิภาพคณุภาพของรสมอืผูบ้รรเลงส�ำหรบัเครือ่งดนตรีนัน้ ๆ  แต่ถงึอย่างไรกต็าม

การบรรเลงทางเดีย่วทางเดยีวกนัแล้ว แนวการบรรดลงและคณุภาพรสมอืจะเป็นประเดน็ในการ

ตดัสนิหากบรรเลงทางทีง่่ายกว่าแต่บรรเลงได้ถงึอย่างมคีณุภาพกอ็าจดกีว่าทางทีย่ากแต่บรรเลง

ไม่ถึงคุณภาพรสมือก็เป็นได้

เดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้น

ทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้น เป็นบทวิเคราะห์หรือบทอธิบายลักษณะ

ของลีลาท�ำนองจากการบรรเลงซ่ึงผู้เขียนได้เรียบเรียงขึ้นทางกลองล�ำโบว์รักสีด�ำ โดยขยายขึ้น 

เป็นอัตราสามชั้นผูกกลอนให้ตามขนบการบรรเลงระนาดทุ้มให้มีกลวิธีการบรรเลงต่าง ๆ  

ตามประสบการณ์ของผู ้เรียบเรียงและระดับความสามารถของผู ้บรรเลง โดยจะน�ำเสนอ 

การวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงต่าง ๆ ที่พบดังนี้ 

แรงบันดาลใจ 

ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำ ผู้เขียนได้เรียบเรียงเพื่อการส่งประกวดผลงาน

สร้างสรรค์ การประกวดเดีย่วดนตรไีทยสร้างสรรค์จากเพลงพืน้บ้านอสีาน ชงิถ้วยพระราชทาน

สมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุาร ีเมือ่วนัที ่25 กนัยายน 2559 ซึง่จดัโดย วทิยาลยั

ดรุยิางคศลิป์ มหาวทิยาลยัมหาสารคาม นบัเป็นงานทีท้่าทายส�ำหรบัข้าพเจ้ามาก ปกตนิกัดนตรี

ไทยจะเรียบเรียงทางเดีย่วเฉพาะเพลงไทยเดมิเท่านัน้ ในกรณนีีข้้าพเจ้าต้องประดษิฐ์ดนตร ี2 ครัง้ 

กล่าวคอื สร้างทางฆ้องโดยใช้ท�ำนองเพลงโบว์รกัสีด�ำเดมิขยายเป็นอตัราสามชัน้เพือ่ให้บทเพลง 

มีขอบเขตที่กว้างพอจะประดิษฐ์ทางเดี่ยวได้ จากนั้นจึงได้เรียบเรียงทางเดี่ยวขึ้น โดยท�ำทาง 

ระนาดเอกก่อน จากน้ันจึงเรียบเรียง ทางระนาดทุ้ม ระหว่างการเรียบเรียงมีการแก้ไข

ทางการบรรเลงให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีและระดับทักษะของผู้บรรเลง ปรับเปล่ียนตาม 

ความเหมาะสมจนลงตวั โดยมอีตัราสามชัน้เริม่จากช้าอย่างสง่างามและเรว็ขึน้ แสดงความคล่องตวั

เหตุที่เลือกท�ำนองเพลงโบว์รักสีด�ำนี้ ด้วยเป็นเพลงที่ข้าพเจ้าคุ้นเคย พออ่านโครงการ 

ประกวดฯ ก็นึกถึงเพลงน้ีข้ึนมาแต่ด้วยเป็นเพลงสองช้ันสั้น ๆ จึงได้ขยายเป็นสามชั้นก่อน 

แล้วจงึท�ำทางเด่ียว ทัง้นีร้ะหว่างการบรรเลงประกวดท�ำให้ข้าพเจ้าได้ทราบว่าท�ำนองเพลงในอสีาน

น้ัน มอีีกมากมายหลากหลายนบัได้ว่าแหล่งวฒันธรรมของอสีานนัน้ยิง่ใหญ่กว่าทีค่าดไว้
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	 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำ สามชั้น ท่อน 1

เที่ยวแรก					             เที่ยวกลับ
ท่อน ๑     - - - ร     - - รร     - - - ฟ     - - รร     - ล - ดํ     - ล - -     ร - ฟ -     - รํ - -

1     - - - ลฺ     - ร - -   -ดร -     - ลฺ - -  - - ซล    - - ซฟ     - ด - ร     - ร - ร

    ล - - -     ซ - - -     ฟ - - -     ร - - -     ด - - -     ร - - -     ฟ - - -     ซ - - -
2     - - ซฟ     - - ฟร     - - รด     - - ดลฺ     - - ลฺซฺ     - - ดลฺ     - - รด     - - ฟร

    ฟร - -     ฟซ - -     ลซ - -     ลดํ - -     ดํ - - ล     - ซ - -     ฟํ - - รํ     - ดํ - -
3     - - ฟฺฟฺ     - - ฟฺฟฺ     - - ลฺลฺ     - - ลฺ -     - - ล -     ซ - - ฟ     - - รํ -     ดํ - - ล

    ดํ - - ล     - ซ - ฟ     - ม - ร     - ด - -     ฟ - - ร     - ด - -     ด - - ลฺ      - ซฺ - -
4     - - ล -     ซ - ฟ -     ม - ร -     ด - - ลฺ     - - ร -     ด - - ลฺ     - - ลฺ -     ซฺ - - ฟฺ

    - - - ร     - - ฟซ     ดํล - -     - ฟํ - -     - - - ด     - - ดร     - - ฟซ     - ล - -
5     - - ร -      ดร - ร     - - ซฟ    - ฟ - ฟ     - - ลฺ -     ซฺลฺ - -     ดร - -     ฟ - - ซ

    - - - ด     - ซ - -     ซ - รม     ฟ - - ซ     - - ดํ -     ฟล - -     ซฟ - -     - รํ - -
6     - - ด -     - ซฺ - ด     ซฺด - -     - ซฺ - -     - ล - -     - - ซฟ     - - มร     - ร - ร

    - - ลฺ -     - ฟ - -     - - ด -     - ฟ - -     - - ซ -     ลซ - -     ซฟ - -     ฟม - -
7     - - - ลฺ     - - รร     - - - ด     - - รร     - - - ซฺ     - - ดฟ     - - ทฺม     - - ลฺร

    - - ฟ -     - ล - -     ดํ - - ล     - ฟ - -     - - ร -     - ซ - -     ล - - ดํ      - - - ล
8     - - - ฟฺ     - - - ซ     - - ล -     ฟ - - ร     - - - ร     - - - ฟ     - - ซ -     - ล - ม

    - - ฟล     ฟ - - -     ฟร - -     - ล - -     - - ซล     - - ดํรํ     - มํ - -     - รํ - -
9     ลฺร - -     - ร - -     - - ดลฺ     - ลฺ - ลฺ     - ฟ - -     ซล - -     ดํ - - รํ     - ล - -

    - - รํ -     - รํ - -     ดํ - ดํ -     - - ดํ -     ดํ - - ล     - ซ - -     รํ - - ดํ     - ล - -
10     - - - รํ     - - - ดํ     - ดํ - ซ      - - - ล     - - ล -     ซ - - ฟ     - - ดํ -     ล - - ซ

    - - ซด     - - ซดํ     - - ซด     - ซ - -     - - ซดํ     - - - -     ดํล - -     - ฟํ - -
11     - ซฺ - -     - ซฺ - -     - ซฺ - -     - ซฺ - -     ซฺด - -     ดซ - -     - - ซฟ     - ฟ - -

    - ล - -     ซม - -     ม - ซ -     - มํ - -     - - รม     - - ฟซ     - ล - -     - ม - -
12     - - ซม     - - รด     - ร - ม     - ม - ม     - ด - -     รม - -     ฟ - - ซ     ด - - ร

ท่อน ๑     - - ลฺ -     ดร - -     รฟ - -     - ร - -      - - - ล     - - - -     - ซ - -     - ฟ - -
1     - - - ลฺ     - - - ด     - - - ร     - ลฺ - -     - - ฟ -     - ซ - -     ร - - ฟ     ด - - ร

    - ล - -     ซฟ - -     มร - -     - ล - -     - - - ซฺ     ลฺ - ด -     - - - ด    ร - ฟ - 
2     - - ซฟ     - - มร     - - ดลฺ     - ลฺ - ลฺ     - - ฟฺ -     - ซฺ - ลฺ     - - ลฺ -     - ด - ร

    ฟ - ดฟ     - - ดฟ     - ร - -     - ล - -     - รํ - -     - ดํ - -     - ซ - -     - ล - -
3     - ลฺ - -     ฟฺลฺ - -     ลฺ - ดลฺ      - - - ลฺ     - - รร     - - ดด     - - ซฺซฺ     - - ลฺลฺ

    - - ซล     - - ดํรํ      - ฟํ - -     - รํ - -     - ฟํ - -     ฟํรํ - -     ดํล - -     - ฟํ - -
4     - ฟ - -     ซล - -     ดํ - - รํ     - - ดํล     - - ลดํ     - - ดํล     - - ซฟ    - ฟ - ฟ

    - - - ร     - - ฟซ     - - ซ -     ดํล - -     - ดํ - -     ฟซ - -     รํดํ - -     ฟล - -
5     - - ร -     ดร - -     - - - ซ     - - ซฟ     - - ดร     - - ฟร     - - ดร     - - - ซ

    - - - ด     - - รม     - - ฟซ     - ล - -     - รํ - -     ดํล - -     ซฟ - -     - ม - -
6     - ซฺ - -     - ด - -     รม - -     ฟ - - ซ     - - ดํล     - - ซฟ     - - มร     ด - - ร

    - - - ลฺ     - - ดร     - - - ด     ร - ดร     - - - ซ     - - - ฟ     - - - ม     - - - ร
7     - - ลฺ -     ซฺลฺ - -     - - ด -     - ลฺ - -     รซ - -     ดฟ - -     ทฺม - -     ลฺร - -

    - - รม     - - ฟซ     ลดํ - -     - รํ - -     - รํ - -     ดํล - -     ซฟ - -     - - ล -
8    - - ด - -     รม - -     - - ลร     - ร - ร     - - ดํล     - - ซฟ     - - มร     ดลฺ - -

    - - ล -     - ดํ - -     - - ดํ -     - ฟํ - -     - - ซล     - ดํ - -     รํ - - ฟํ     - รํ - รํ
9     - - - ล     - - ลร     - - - ดํ     - - ดํล     - ฟ - -     ซ - - ล     - - ดํ -     - - - ล

    - - - ฟํ     - รํ - -     - - - รํ     - ดํ - -     ด - - ล     - ซ - -     รํ - - ดํ     - ล - -
10     - - รํ -     ล - - ด     - - ดํ -     ซ - - ล     - - ล -     ซ - - ฟ     - - ดํ -     ล - - ซ

    - - - ซฺ     - ด - ซ    ดํ - - ซฺ     - ด - ซ     - - - ซฺ     - ด - ซ     - - ซล     ดํ - - ฟ
11     - - ซฺ -     ซฺ - - ซฺ     - - ซฺ -     ซฺ - - ซฺ     - - ซฺ -     ซฺ - - ซฺ     - ฟ - -     - ร - ด

    - ล - -     ซม - -     รด - -     - - ม -    มร - รม     ฟซล -    ทล - ลท     รดํรํมํ -
12     - - ซม     - - รด     - - ทฺลฺ     ซฺมฺ - -    - - ด - -     - - - ซฺ    - - ซ - -      - - - ร

	 ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำ สามชั้น ท่อน 2

เที่ยวแรก					             เที่ยวกลับ
ท่อน ๒     ด - รม     - - ฟซ     ล - ดํ -     - ล - -     รํดํ - -     ลซ - -    ร - ฟ -     - รํ - -

13     - ด - -     รม - -     - ซ - ล     - ม - -     - - ฟซ     - - ฟลฺ     - ด - ด     - ร - -

    ล - ลล     - ดํ - -     - ฟ - -     - ล - -     - รํ - -     ดํ - - ซ     ล - - ฟ     ซ - - ร
14     - ลฺ - -     - - ลฟ     - - ดลฺ     - ลฺ - ลฺ     - - ดํล     - ฟ - -     - ร - -     - ด - -

    - ดํ - -     ลซ - -     ฟร - -     - ล - -     - - ฟํรํ     - - รํดํ     - - ลซ     - - ดํล
15     - - ฟซ     - - ฟร     - - ดลฺ     - ลฺ - -     ฟร - -     รด - -     ลฺซฺ - -     ดลฺ - -

    - - ดํล     - - ดํ -     รํ - รํดํ     - - รํ -     ดํ - ดํล     - - ดํ -     ล - ลซ     - - ล -
16     - ด - -     ลฺด - ด     - ร - -     ดร - ร     - ด - -     ลฺด - ด     - ลฺ - -     ซฺลฺ - ลฺ

    ดํ - ลดํ     - ดํ - ล     - ซ - ฟ     - ร - -     - - ดร     - - ฟซ     ล - ดํ -     รํ - - -
17     - ซ - -     ล - ซ -     ฟ - ร -     ดลฺ - -     - ลฺ - -     ดร - -     - ซ - ล     - ดํ - -

    - - ดํ -     ดํ - ดํ -     ดํ - ดํ -     ดํ - ดํ -     - - ดํ -     รํดํ - -     ลซ - -     - ฟ - -
18     - ล - ฟํ    - ฟํ - ฟ     - ฟํ - ซ     - ฟํ - ล     - - - ดํ     - - ลซ     - - ฟร     - ด - -

    - ดํ - -     - ดํ - -     - ดํ - -     - ดํ - -     ล - ซล     - - - ฟ     - ซ - ล     - ดํ - -
19     - - ลฺด     - - ดร     - - รฟ     - - ฟซ     - ฟ - -     - ร - ด     - ร - ม     - ด - -

    - ล - -     - ดํ - -     - ล - -     - ซ - -     - ล - ซ     - ฟ - ดํ     ลซ - -     ลดํ - ฟ
20     ลฺ - ลฺด     - - ดลฺ     - - ลฺด     - ซฺ - ซฺ     - ลฺ - ซฺ     - ฟฺ - -     - - ฟซ      - - - ร

    - ดํ - -     - ดํ - -     - ดํ - -     - ดํ - -     - - ซล     - - ฟซ     - - รฟ     - - ดร
13     - - ดร     - - รฟ     - - ฟซ     - - ซล     ฟ - - -     ร - - -     ด - - -     ลฺ - - -

    ฟซล -     ลซฟ -     ฟซล -     ลลล -     ลลล -     ลลล -     ฟฟฟ -     ฟฟฟ -
14     - - - ดํ     - - - ร     - - - ดํ     - - - ลฺ     - - - ดํ     - - - ซ      - - - ซ      - - - ร

    - - ดร     - - รฟ     - - ฟซ     - - ซล     ดํ - ล -     - ดํ - -     รํ - ดํ -     - รํ - -
15     - ลฺ - -     ลฺด - -     ดร - -     รฟ - -     - ซ - ด     - ด - -     - ล - ร     - ร - -

    - - ล -     - รํ - -     - - - ฟํ     - - - รํ     - - ดํ -     - รํ - -      - - - ดํ     - - - ล
16     - - - ล     - - - ดํ     ล - ล -     - รํ - ล     - - - ดํ     - - - ดํ     ซ - ซ -     - ล - ม

    - - ลดํ     - ดํ - ล     - ซ - ฟ     - ร - -     - - ดร     - - ฟซ     ล - ดํ -     รํ - - -
17     - ซ - -    ล - ซ -     ฟ - ร -     ด - - -     - ลฺ - -     ดร - -     - ซ - ล     - ดํ - -

    - ล - -     - ล - -     - ล - -     - ล - -     ดํ - ดํดํ     รํดํ - -     ดํล - -     - ฟํ - -
18     - รฺ - ลฺ     - ด - ลฺ     - รฺ - ลฺ     - ลฺ - -     - ด - -     - - ลซ     - - ซฟ     - ฟ - -

    ดํ - ลดํ     - รํ - ดํ     - - ลดํ     รํดํ - -     ล - ซล     - - - ฟ     - ซ - ล     - ดํ - -
19     - ซ - -    ล - ล -     ลซ - -     - - ลซ     - ฟ - -     - ร - ด     - ร - ม     - ด - -

    ดํ - ลดํ     - รํ - ดํ     - - ลดํ     รํดํ - -     - ล - ซ     - ฟ - ดํ     ลซ - -     ลดํ - ฟ
20     - ซ - -    ล - ล -     ลซ - -     - - ลซ     - ลฺ - ซฺ     - ฟฺ - -     - - ฟซ      - - - ร
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	 กลวิธีการบรรเลงระนาดทุ้ม

การวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงระนาดทุ้ม ผู้เรียบเรียบได้บันทึกเป็นโน้ตระนาดทุ้มแล้ว

ท�ำจ�ำแนกกลวิธีที่พบจากทางเดี่ยวดังนี้

ตีดูดพบการตีดูดเป็นจ�ำนวนมาก อาทิ 

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 2 ห้องที่ 1-8 เสียงมือซ้าย

    ล - - -     ซ - - -     ฟ - - -     ร - - -     ด - - -     ร - - -     ฟ - - -     ซ - - -
2     - - ซฟ     - - ฟร     - - รด     - - ดลฺ     - - ลฺซฺ     - - ดลฺ     - - รด     - - ฟร

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 4 ห้องที่ 1-8 เสียงมือซ้าย

    ดํ - - ล     - ซ - ฟ     - ม - ร     - ด - -     ฟ - - ร     - ด - -     ด - - ลฺ      - ซฺ - -
4     - - ล -     ซ - ฟ -     ม - ร -     ด - - ลฺ     - - ร -     ด - - ลฺ     - - ลฺ -     ซฺ - - ฟฺ

ตีดีด หมายถึง การตีมือเดียวเสียงเดียวมากกว่า 2 ครั้งอย่างรวดเร็ว หรือใช้สองมือตีร่วม

กัน 3-4 เสียงอย่างรวดเร็วอาจเรียกว่า เสดาะ อาทิ

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 1 ห้องที่ 2 (รร)

ท่อน ๑     - - - ร     - - รร     - - - ฟ     - - รร     - ล - ดํ     - ล - -     ร - ฟ -     - รํ - -
1     - - - ลฺ     - ร - -   -ดร -     - ลฺ - -  - - ซล    - - ซฟ     - ด - ร     - ร - ร

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 10 ห้องที่ 1 (รํรํ)

    - - รํ -     - รํ - -     ดํ - ดํ -     - - ดํ -     ดํ - - ล     - ซ - -     รํ - - ดํ     - ล - -
10     - - - รํ     - - - ดํ     - ดํ - ซ      - - - ล     - - ล -     ซ - - ฟ     - - ดํ -     ล - - ซ

ตีสะบัด หมายถึง การตีไล่เรียงสามเสียงขึ้นหรือ อาทิ 

ท่อนที่ 1 เที่ยวแรก ห้องที่ 3

ท่อน ๑     - - - ร     - - รร     - - - ฟ     - - รร     - ล - ดํ     - ล - -     ร - ฟ -     - รํ - -
1     - - - ลฺ     - ร - -   -ดร -     - ลฺ - -  - - ซล    - - ซฟ     - ด - ร     - ร - ร

	 ตีถ่าง การตีถ่างมือใดมือหนึ่งแล้วกลับมาเสียงเดิม อาทิ

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 11ห้องที่ 1-3 ลักษณะถ่างมือขวา เริ่มตีด้วยมือซ้ายก่อน แล้วแยก

มือขวาออกไปตีถ่างแล้วกลับมาลงจบคู่ 8 ก่อนจังหวะ ส่วนห้องที่ 5-7 ถ่างทั้งสองมือ ซ้ายซ้าย-
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ขวาขวา แล้วกลับมาพร้อมลง คู่ 8 ลงก่อนจังหวะหรือล่วงหน้าจบห้องที่ 8 

    - - ซด     - - ซดํ     - - ซด     - ซ - -     - - ซดํ     - - - -     ดํล - -     - ฟํ - -
11     - ซฺ - -     - ซฺ - -     - ซฺ - -     - ซฺ - -     ซฺด - -     ดซ - -     - - ซฟ     - ฟ - -

ท่อน 2 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 19 ห้องที่ 1-4 ลักษณะ ขวา-ซ้าย-ซ้ายลักษณะเดี่ยวกับถ่าง

    - ดํ - -     - ดํ - -     - ดํ - -     - ดํ - -     ล - ซล     - - - ฟ     - ซ - ล     - ดํ - -
19     - - ลฺด     - - ดร     - - รฟ     - - ฟซ     - ฟ - -     - ร - ด     - ร - ม     - ด - -

ตกีระทบ หมายถงึ การท�ำให้เกดิเสยีงด้วยมอืทัง้สองข้างด้วยการลงเกอืบจะพร้อมกนั อาทิ

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 1 ห้องที่ 5 (ลดํ)

ท่อน ๑     - - - ร     - - รร     - - - ฟ     - - รร     - ล - ดํ     - ล - -     ร - ฟ -     - รํ - -
1     - - - ลฺ     - ร - -   -ดร -     - ลฺ - -  - - ซล    - - ซฟ     - ด - ร     - ร - ร

	 การตีล่วงหน้า

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 9 ห้องที่ 8 (ลงก่อนจังหวะในห้องที่ 8 คู่ 4)

    - - ฟล     ฟ - - -     ฟร - -     - ล - -     - - ซล     - - ดํรํ     - มํ - -     - รํ - -
9     ลฺร - -     - ร - -     - - ดลฺ     - ลฺ - ลฺ     - ฟ - -     ซล - -     ดํ - - รํ     - ล - -

ท่อน 2 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 17 ล่วงหน้าห้องที่ 4 และ 8

    ดํ - ลดํ     - ดํ - ล     - ซ - ฟ     - ร - -     - - ดร     - - ฟซ     ล - ดํ -     รํ - - -
17     - ซ - -     ล - ซ -     ฟ - ร -     ดลฺ - -     - ลฺ - -     ดร - -     - ซ - ล     - ดํ - -

ตีแตะ หมายถึง เป็นการตีสองมือ ซ้าย-ขวา-ขวา หรือ ขวา-ซ้าย-ซ้าย อาจไล่เรียงกันได้

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 7ห้องที่ 2 (รร), 4 (รร) ลักษณะ ขวา-ซ้าย-ซ้าย

ส่วนห้องที่ 6-8 เป็น แตะลักษณะ ขวา-ขวา-ซ้าย-ซ้าย หรือ เซ

    - - ลฺ -     - ฟ - -     - - ด -     - ฟ - -     - - ซ -     ลซ - -     ซฟ - -     ฟม - -
7     - - - ลฺ     - - รร     - - - ด     - - รร     - - - ซฺ     - - ดฟ     - - ทฺม     - - ลฺร
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ตีโขก หมายถึง การตีให้น�ำ้หนักเสียงจากมือขวาดังกว่าซ้ายเป็นพิเศษ โดยมักท�ำให้เกิด

เสียงบริเวณช่วงต้นของส�ำนวนในท่ีน้ีมักปรากฏท่ีเสียง โดสูงมือขวา สัมพันธ์กับการแตะและ

ถ่าง โดยมือขวายืนเสียง

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 2 ห้องที่ 1 - 8 โน้ตมือขวา		

    ล - - -     ซ - - -     ฟ - - -     ร - - -     ด - - -     ร - - -     ฟ - - -     ซ - - -
2     - - ซฟ     - - ฟร     - - รด     - - ดลฺ     - - ลฺซฺ     - - ดลฺ     - - รด     - - ฟร

ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 19 ห้องที่ 1 - 4 เสียงโดสูง

    - ดํ - -     - ดํ - -     - ดํ - -     - ดํ - -     ล - ซล     - - - ฟ     - ซ - ล     - ดํ - -
19     - - ลฺด     - - ดร     - - รฟ     - - ฟซ     - ฟ - -     - ร - ด     - ร - ม     - ด - -

ตีไขว้ หมายถึง การตีมือซ้ายข้ามมือขวา ในลักษณะของการไขว้มือไปตีเสียงที่สูงกว่า

มือขวา 

ท่อน 2 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 18 ห้องที่ 2-4 ลักษณะมือซ้ายข้ามขวา

    - - ดํ -     ดํ - ดํ -     ดํ - ดํ -     ดํ - ดํ -     - - ดํ -     รํดํ - -     ลซ - -     - ฟ - -
18     - ล - ฟํ    - ฟํ - ฟ     - ฟํ - ซ     - ฟํ - ล     - - - ดํ     - - ลซ     - - ฟร     - ด - -

โดยสังเขปพบกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รักสีด�ำสามช้ัน มีกลวิธีการ

บรรเลงเฉพาะระนาดทุ้ม แสดงถึงระดับทักษะของผู้บรรเลงและทางาของผู้เรียบเรียง โดย 

พบกลวิธีที่ใช้คือ ตีดูด ตีดีด ตีสะบัด ตีถ่าง ตีกระทบ ตีแตะ การตีล่วงหน้า ตีแตะ ตีโขก และ 

ตีไขว้โดยแต่ละกลวิธีมีการเชื่อมอย่างต่อเน่ืองและผู้เป็นกลอนลักษณะต่างๆ โดยมีทางฆ้อง 

และเสียงตกเป็นทิศทางในการผูกกลอนท่ีอุดมด้วยกลวิธีการบรรเลงเฉพาะของระนาดทุ้ม 

นอกจากนีย้งัพบกลอนทีแ่สดงถงึส�ำเนยีงอสีานจากทางเดีย่วเนือ่งจากเป็นการประดษิฐ์ทางเดีย่ว

ในลีลาหรือส�ำเนียงอีสาน ดังนั้นผู้เรียบเรียงจึงพยายามใส่ส�ำเนียงอีสาน นอกจากบันใดเสียง 

แล้วยังมีลีลาบางช่วง อาทิ
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ท่อน 1 เที่ยวแรกบรรทัดที่ 10 -11 เป็นประโยคที่อยู่ในกลุ่มเสียง

    - - รํ -     - รํ - -     ดํ - ดํ -     - - ดํ -     ดํ - - ล     - ซ - -     รํ - - ดํ     - ล - -
10     - - - รํ     - - - ดํ     - ดํ - ซ      - - - ล     - - ล -     ซ - - ฟ     - - ดํ -     ล - - ซ

    - - ซด     - - ซดํ     - - ซด     - ซ - -     - - ซดํ     - - - -     ดํล - -     - ฟํ - -
11     - ซฺ - -     - ซฺ - -     - ซฺ - -     - ซฺ - -     ซฺด - -     ดซ - -     - - ซฟ     - ฟ - -

ความรู้จากการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวดนตรีไทยส�ำเนียงอีสาน

หลังการประกวด ข้าพเจ้าได้ทบทวนการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีไทย โดยเฉพาะ 

การประกวดบรรเลงเดี่ยวท่ีมีอยู ่หลายหลากเวทีหลายระดับ วันนี้บทเพลงเดี่ยวต่างๆ  

ของดนตรีไทยได้ถูกถ่ายทอดใหม่ ถูกบรรเลงซ�้ำบนเวทีประกวดและถูกรังสรรค์ทางบรรเลงใหม่ 

อย่างต่อเนื่อง ไม่ว่าจะเป็นเพลงเดี่ยวเบื้องต้นจนถึงเพลงเดี่ยวข้ันสูง ถูกนักดนตรีปัจจุบัน

รงัสรรค์ให้บรรเลงทกุเคร่ือง ระหว่างเสวนาในหมูอ่าจารย์ดนตรไีด้กล่าวตรงกนัว่าต่อไปนกัศกึษา 

ที่เข้ามาเรียนระดับมหาวิทยาลัย อาจารย์อย่างเราจะต่อเดี่ยวอะไรให้หากนักศึกษานั้น 

ได้เดีย่วจนหมดแล้ว เมือ่มโีครงการสร้างสรรค์นีจ้งึเป็นงานทดลองของข้าพเจ้าในการสร้างสรรค์

ทางเดี่ยวใหม่ ดังนั้นการเรียบเรียงทางเดี่ยวที่มีส�ำเนียงอีสานในครั้งนี้จึงเป็นการเปิดแนวทาง 

ในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีไทยออกไปหรือต่อยอดผลงานดนตรีไทยนั่นเอง

ทางเดี่ยวส�ำนวนอีสาน การคิดส�ำนวนอีสานให้อยู่ในทางเดี่ยวนั้นข้าพเจ้าค�ำนึงต้นแบบ

อย่างเพลงเดีย่วลาวแพน ทีน่�ำท�ำนองเพลงส�ำเนยีงลาวมาเชือ่มต่อกนั โดยยดึบนัไดเสยีง 5 เสยีง

และลีลาท�ำนอง ลีลาจังหวะ อันเป็นเอกลักษณ์มาน�ำเสนอ จึงเป็นประเด็นที่ต้องค�ำนึงถึงเพื่อ

ตอบโจทย์ส�ำเนียงอสีาน ผู้เรยีบเรยีงจงึได้ยดึแนวคิดหรอืตามภมูปัิญญาของครูอาจารย์แต่โบราณ 

ในการประดษิฐ์ทางเดีย่วและน�ำท�ำนองอสีานซึง่เป็นท�ำนองเดมิมาต่อในช่วงท้ายของท�ำนองหลัก

จากการประกวดผู้เรียบเรียงยังพบว่ามีการสร้างสรรค์อีกลักษณะหนึ่งคือ มีโครงสร้างคล้ายคลึง

กับเพลงลาวแพน กล่าวคือ น�ำเพลงสองชั้นพื้นบ้านอีสานมาเรียบเรียงต่อกันแล้วบรรเลง 

ด้วยเครื่องดนตรีไทย โดยมีลีลาอย่างดนตรีอีสานในรอบแรกและดนตรีไทยไทยในรอบหลัง 

หรือสลับกันหรือเรียบเรียงขึ้นใหม่ ซ่ึงก็ให้ความไพเราะมากอีกแบบหนึ่งโดยส่วนต้นเพลง 

และท้ายเพลง นิยมน�ำเอาท�ำนองส่วน โอ่.. ล�ำเต้ย ล�ำลา มาประกอบกับท�ำนองที่คัดเลือก 

อาทิผลงานของปัณณวิชญ์ โฆษิตเจริญรัตน์ (2559,น 24)นิสิตชั้นปีที่ 3 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคามได้น�ำเพลงจ�ำปาศรีมาเรียงเรียงใหม่ต่อด้วยหางเพลงแห่ ตัวอย่าง 
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ผลงานสร้างสรรค์ในการเดี่ยวเครื่องดนตรีของผู้ช่วยศาสตราจารย์พิภัช  สอนใย (2559,  

น. C-29-36) ที่น�ำแนวคิดการบรรเลงเดี่ยวพิณลายล�ำเพลินมาเป็นกรอบโครงสร้าง จากนั้น 

เรียบเรียงเป็นทางเดี่ยวจะเข้ล�ำเพลินพร้อมกับประดิษฐ์กลวิธีการเดี่ยวจะเข้ให้สื่อส�ำเนียงอีสาน 

อาทิ การปรับบันไดเสียงและกลวิธีการดีดแบบ “กระทบรูด” เป็นต้น ซึ่งก็มีแนวคิดในทางเดียว

กบั ยสพรรณ พันธะศร ี(2559, น. C52-59) ทีน่�ำเสนองานสร้างสรรค์ช่ือ ผสานศิลป์ถิน่ไทยอสีาน 

โดยมีทรงเป็นเพลงไทยเดิมแต่ได้เรียบเรียงท�ำนองจากเพลงพื้นบ้านอีสานตามกลุ่มชนต่าง ๆ 

4 กลุ่ม ใช้เครื่องดนตรีที่เป็นอัตลักษณ์ของชาติพันธุ์แสดงความโดดเด่น

บทสรุป

การเรียบเรียงทางเดี่ยวเครื่องดนตรีส�ำเนียงอีสานในเพลงเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงโบว์รัก

สีด�ำสามชั้น เป็นเพียงตัวอย่าง เป็นทางเลือกในการประดิษฐ์และเรียบเรียงบทเพลงจรรโลง 

การดนตรีไทยแนวทางหนึ่ง ผู้เขียนค้นพบและขอน�ำเสนอแนวคิดในการสร้างสรรค์การเดี่ยว

เครือ่งดนตรไีทยจากการประกวด 4 รูปแบบ กล่าวคือ 1) น�ำท�ำนองเดิมมาบรรเลงเชื่อมต่อ เช่น 

เดีย่วกบัเพลงลาวแพน เพลงพดัชาจ�ำปาศร ีเพลงรมิฝ่ังโขง เป็นต้น 2) เรยีบเรยีงใหม่จากเค้าโครง

เดิม อาทิ เพลงเซิ้งแหย่ไข่มดแดง ทางเดี่ยวจะเข้ล�ำเพลิน ผสานศิลป์ถิ่นไทยอีสาน เป็นต้น  

3) แบบขยายท�ำนองแล้วเรียบเรียงใหม่ อาทิ เพลงโบว์รักสีด�ำสามชั้น 4) การด้น เป็นการ 

บรรเลงเคล้าการร้องหรือบรรเลง โดยใช้เครื่องดนตรีไทยบรรเลงเคล้าเช่นเดียวกับ แอ่ว 

เคล้าซอ เป็นต้น ผู้บรรเลงจะต้องใช้ทักษะ ปฏิภาณในทางดนตรีเพื่อประคองตนเองและ 

ผู้ขับร้องให้ส�ำเร็จได้ด้วยกันอย่างสมบูรณ์
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