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บทคัดยอ
บทความน้ีมี วัตถุประสงค เพ่ือศึกษาการใช วัจนกรรม   จากบทเพลงลูกทุงอีสานท่ีขับรอง

โดย  จินตหรา  พูลลาภ  อารสยาม  โดยการศึกษาประเภทของการใชวัจนกรรมจากบทเพลงลูกทุงอีสาน 2
บทเพลง  คือ  เพลงใจช้ําที่คําชะโนดและเพลงเตางอย ซึ่งกําลังไดรับความนิยมเปนอยางมาก  ทั้งนี้ผูศึกษา
จะศึกษาวัจนกรรมจากเน้ือเพลงลูกทุงอีสาน และศึกษาเฉพาะความหมายประจํารูปประโยคของวัจนกรรมท่ี
ปรากฏในบทเพลงลูกทุงอีสานตามเกณฑการแบงประเภทของวัจนกรรม  (Speech Act Condition) ผล
การศึกษาพบวา  มีการใชวัจนกรรม 7 ประเภท คือ มีการใชวัจนกรรมการแสดงความเสียใจ มากท่ีสุด
(Expressing Condolences) รองลงมาคือ วัจนกรรมการขอรอง  (Request) วัจนกรรมการสัญญา
(Promises)  วัจนกรรมการบอกเลา (Affirmation) วัจนกรรมการถาม (Question) วัจนกรรมการแสดง
ความรูสึกดานลบ (Negative Feelings และวัจนกรรมการอางอิง (Referencing) พบนอยที่สุด ตามลําดับ

คําสําคัญ: วัจนกรรม  เพลงลูกทุงอีสาน  จินหตรา พูลลาภ อารสยาม

Abstract
The purpose of this study was to study the use of speech acts in E-san country

songs which were performed by Jintara Poonlab R-Siam. Speech acts in two E-san country
songs, Jai Chum Tee Kam Chanod and Tao Ngoi were examined. Both were very popular.
The study would be conducted on the lyrics from the Northeastern folk lyrics. In addition,
meaning of sentences that speech acts occur was studied in E-san country songs according
to Speech Act Condition. There were seven types of speech acts; Expressing Condolences,
Request, Promises, Affirmations, Question, Negative Feelings and Referencing found the
least.
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บทนํา
การสรางสรรคผลงานเพลงจะประสบความสํ า เร็จ น้ันจะตองอาศัยองคประกอบของ

การสื่อสารซึ่ง อรวรรณ ปลันธนโอวาท (2546) ใหความหมายของการสื่อสารวาหมายถึง กระบวนการ
ถายทอดสารไปจากผูสงสารไปยังผู รับสารและผู รับสารมีปฏิ กิ ริยาตอบโต โดยใชวัจนภาษาและ
อวัจนภาษาเปนตัวกลางในการส่ือสารระหวางผูหน่ึงกับผูหน่ึงหรือระหวางกลุมกับกลุมภายในบริบทหรือ
สภาพแวดลอม และการส่ือสารจะสัมฤทธ์ิผลไดเม่ือผูสงสารสงสารไปยังผูรับสารและผูรับสารมีปฏิกิริยาตอบ
โตโดยผูสงสารและผูรับสารเขาใจความหมายของสารตรงกัน

เพลงเปนอีกหน่ึงมนตเสนหของวรรณกรรม  ซ่ึงมีอิทธิพลตอสังคมของมนุษยเพราะสามารถ
เขาถึงจิตใจของผูคนไดอยางกวางขวางกอปรกับมีสวนชวยในกระบวนการขัดเกลาจิตใจของคนเราหรือทําให
บุคคลคลอยตามได อันเปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิตของคนเราอยางมากสามารถนําไปสูการ
เปล่ียนแปลงไดหลายรูปแบบไมวาจะเปนทางตรงหรือทางออมอิทธิพลของเพลงมีสวนสัมพันธกับสังคมอยาง
แยกกันไมออก เราจะเห็นวาเพลงบางครั้งกอใหเกิดความรูสึกท้ังผอนคลายสนุกสนานฮึกเหิมคลอยตาม
ชักชวน จูงใจ ปลุกใจ เราใจ หรือแมแตความรูสึกอาลัยเศราสรอยไดเชนกันไมวาจะเปนแนวเพลงในรูปแบบ
ลูกกรุง สตริง ปอป ร็อค ลูกทุง (สันต ิ ทิพนา, 2560)

วรรณกรรมเพลงลูกทุง คือ เพลงท่ีสะทอนวิถีชี วิต สภาพสังคม อุดมคติและวัฒนธรรมไทย
โดยมีทวงทํานองคํารอง สําเนียง และลีลาการรองการบรรเลงท่ีเปนแบบแผน  มีลักษณะเฉพาะให
บรรยากาศของความเปนลูกทุง เพลงลูกทุงมีความสัมพันธกับคนไทยตั้งแตอดีตจวบจนปจจุบัน และเปนที่
นิยมอยางมากในกลุมคนไทยในชนบท เน้ือหาของเพลงลูกทุงมักจะสะทอนถึงสภาพสังคมและวิถชีีวิตความ
เปนอยูรวมท้ังวัฒนธรรมประเพณีไทย ดังน้ันจึงอาจกลาวไดวาเพลงลูกทุงเปนสมบัติทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญ
ของชาติไทย เพลงลูกทุงจึงเปนส่ิงท่ีมีคุณคาและแสดงถึงวัฒนธรรมของมนุษยไดดวย วรรณกรรมเพลงลูกทุง
มีคุณคาในการบอกเลาถึงสภาพวิถีชีวิต สภาพสังคม วัฒนธรรมประเพณี และคานิยมของชาวบานหรือคนใน
ทองถิ่นได

การศึกษาเพลงลูกทุงอีสานจะทําใหมองเห็นการใชวัจนกรรมผานเพลงลูกทุงอีสาน  เชน
การใชคําพูดที่ผานการขับรองเพลงลูกทุง  การใชวัจนกรรมยอมทําหนาที่แสดงความตองการของผูพูดเพื่อสื่อ
ความหมายไปยังผูฟงหรือใหทราบเจตนาหรือความตัง้ใจของผูพูด  รวมทั้งอาจแสดงใหผูรับสารไดรับรูเนื้อหา
ของถอยคําดวย เชน  การหาม  การสั่ง  การถาม  การขู การตักเตือน  การแนะนํา  การชักชวน ฯลฯ  และ
ยังสะทอนทัศนคติตอชีวิตและสังคมของคนหรือกลุมบุคคลเพลงลูกทุงจึงเปนขอมูลที่สําคัญยิ่งในการศึกษา
สภาพสังคมและวัฒนธรรมของทองถิ่นตาง ๆ เปนอยางยิ่ง

สังคมมนุษยใชภาษาในการดํารงชีวิตดวยการสื่อสารกันในสังคม ภาษาเปนสิ่งที่แทนความคิด
ในตัวเรา และส่ือออกมาเพ่ือแลกเปล่ียนทัศนคติ ความรู ความเขาใจซ่ึงกันและกัน การส่ือสารคือ
กระบวนการถายทอดสารไปจากผูสงสารไปยังผู รับสาร และผู รับสารมีปฎิ กิ ริยาตอบโต  โดยใช
วัจนภาษาและอวัจนภาษาเปนตัวกลางในการสื่อสาร มีลักษณะของการสงสารและรับสาร ไมวาจะกับตัวเอง
ระหวางผูหนึ่งกับผูหน่ึง หรือระหวางกลุมกับกลุม ภายในบริบทหรือสภาพแวดลอมและการสื่อสารจะสัมฤทธิ์
ผลไดเม่ือ ผูสงสารสงสารไปยังผูรับสารและผูรับสารมีปฏิกิริยาตอบโต โดยผูสงสารและผูรับสารเขาใจ
ความหมายของสารตรงกัน

วัจนกรรมจึงเปนการใชภาษาเพื่อส่ือความหมายหรือแนวคิดท่ีบงบอกถึงเจตนาในการส่ือสาร ซึ่ง
ตองคํานึง ถึงความหลากหลายของรูปแบบทางภาษาที่เหมาะสมกับสถานการณและเปนที่ยอมรับของสังคม
รวมท้ังความรูสึก นึกคิดและทัศนคตขิองผูพูดท่ีมีตอเร่ืองราวตางๆ ซ่ึงลักษณะของ “วัจนกรรม” จะเปนการ
กระทําโดยเจตนาของผูพูดซึ่งแสดงออกในรูปของคําพูด เชน  การบอกกลาว  การขอรอง  การถาม
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การเตือน  การสัญญา  การแนะนํา  การขู  การออกคําสั่ง และการขอโทษ เปนตน นอกจากน้ันยังสามารถที่
จะชวยใหผูฟงไดรับทราบถึงวัตถุประสงคของความหมายและเกิดความเขาใจในความหมายของคําพูดที่ผูพูด
กลาวออกมาไดเปนอยางดีและชัดเจนยิ่งขึ้น

จินตหรา พูนลาภ อารสยาม เปนนักรองเพลงลูกทุงอีสานสังกัดคายอารสยาม มีผลงานเพลงลูกทุง
อีสานมากมาย  ปจจุบัน  จินตหรา พูนลาภ อารสยาม มีบทเพลงลูกทุงอีสานที่กําลังโดงดังและไดรับความ
นิยมมาก คือเพลง ใจช้ําที่คําชะโนด  เปนบทเพลงที่เกี่ยวกับคําสัญญารัก ณ ดินแดนศักดิ์สิทธิ์ อาํเภอบานดุง
จังหวัดอุดรธานี แตกลับมีหนึ่งคนผิดสญัญาทิ้งใหอีกคนตองใจช้ําที่คําชะโนด  เนื้อหาเพลงพูดถึงคูรักที่เคยให
คํามั่นสัญญารักตอกันที่คําชะโนด ในวันบวงสรวงพญานาคปกอน แตพอมาปนี้ผูชายกลับควงสาวคนใหมมา
ใหเห็นตอหนาตอตา ความรูสึกมันเจ็บหนักประหน่ึงตกจากตนชะโนดก็ไมปาน  เพลงน้ีเกิดจากความเชื่อ
และแรงศรัทธาที่มีตอพญานาค จึงเปนที่มาของเพลงใหมสไตลหมอลําจังหวะสนุกสนาน

นอกจากนี้  จินตหรา พูนลาภ อารสยาม ยังมีผลงานเพลงที่เกี่ยวกับสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ อีกเพลงหนึ่ง
คือ  เตางอย” ที่สื่อถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมืองภาคอีสาน ณ  อําเภอเตางอย จังหวัดสกลนคร  เนื้อหาของ
เพลงนี้เปนเพลงสนุกสนานพูดถึงหญิงสาวที่ไปขอพรพญาเตางอยใหชวยดลจิตดลใจชายคนรักกลับมาหาเธอ
ซึ่งจุดเดนของเพลงนี้อยูที่การกลาวถึงความศักดิ์สิทธิ์ของ พญาเตางอยและดนตรีมีจังหวะสนุกสนานเราใจ
จนทําใหยอดวิวเพลงน้ีทะลุแสนวิวหลังปลอยออกมาไมก่ีวัน

ดังนั้นเพลงใจช้ําที่คําชะโนด  และเพลงเตางอย  จึงเปนเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักของหนุม
สาวและยังกลาวถงึความเช่ือ ความศกัด์ิสิทธ์ิ ความศรัทธาของปาคําชะโนด พญานาคปูศรีสุทโธ ยาศรีปทุม
มา  และพญาเตางอย สิ่งศักดิ์สิทธิ์คูเมืองสกลนคร  บทเพลงลูกทุงอีสานทั้งสองบทเพลงไดรับความสนใจและ
ไดรับความนิยมเปนอยางมาก  เนื่องจากบทเพลงทั้งสองเปนของนองรองสาวเสียงพิณ  จินตหรา  พูลลาภ
ที่ประชาชนไดใหฉายาเธอมานั่นเอง และยังเปนผูขับรองดวยเสียงอันไพเราะและมีจังหวะดนตรีที่สนุกสนาน
เปนอยางมาก

ผู เขี ยน จึ งมุ ง ศึ กษ าการใช วัจนกรรม ในบท เพลง ใจช้ํ า ท่ีคํ า ชะโนดและเพลง เต า งอย
ที่ขับรองโดย  จินตหรา พูนลาภ  อารสยาม  เนื่องจากเปนบทเพลงกําลังไดรับความนิยมเปนอยางมาก  และ
เพลงทั้งสองถูกนําไปใชในประชาสัมพันธการทองเท่ียวของจังหวัดอีกดวย  ท้ังนี้ผูศึกษาจะใชหลักการ
วิเคราะหทฤษฎีวัจนกรรม (speech acts) ของเซอรล (Searle,1979)  นภัทร อังกูรสินธนาและ วิสันต
สุขวิสุทธิ์ อัจฉราพร ใครบุตร และวิไลศักดิ์  กิ่งคํา (2559)  และ ปรีชา  ธนะวิบูลย (2559)  เปนแนวทางใน
การศึกษา  โดยวิธีการศึกษาดวยวิธีการศึกษาเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เก็บขอมูลจากเอกสาร
บทเพลงและเอกสารท่ีเก่ียวของ  เพ่ือนํามาวิเคราะหการใชวัจนกรรมผานบทเพลงลูกทุงอีสานท่ีขับรองโดย
จินตหรา  พูลลาภ  อารสยาม  โดยจะวิเคราะหเนื้อเพลงที่กลาวถึงวัจนกรรมประเภทใด เพื่อจะทราบถึงการ
ใชวัจนกรรมประเภทตางๆ ที่แฝงอยูในบทเพลงลูกทุงอีสานหรือสื่อประเภทใดก็ตาม  เพื่อนําไปใชประโยชน
ในการการศึกษาตอไป  ปรากฏผลการใชวัจนกรรม  ดังน้ี

ผลการศึกษา
จากการศึกษาการใชวัจนกรรมในบทเพลงใจช้ําที่คาํชะโนดและเพลงเตางอย ที่ขับรองโดย จินตหรา

พูนลาภ อารสยาม ผูศึกษาวิเคราะหพบวา มีการใชวัจนกรรม 7 ประเภท ดังนี้

วัจนกรรมการบอกเลา (Affirmative)
วัจนกรรมการบอกเลา คือ  วัจนกรรมท่ีผูกลาวถอยคํามีเจตนาช้ีแจง  บอกเลา  อธิบายขยายความ

เรื่องราวหรือสิ่งตาง ๆ รวมไปถึงการบอกเลาสภาพความเคลื่อนไหวใหผูรับสารไดทราบและเขาใจได หรือ
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สันติ  ทิพนา

เปนขอมูลท่ีผูเขียนประสบและมีเหตุผลสนับสนุนในเร่ืองท่ีเขียนเง่ือนไขความจริงใจ มีเจตนาแจงใหทราบ
และเงื่อนไขบอกสาระสําคัญเปนการแสดงความตั้งใจในการบอกเลาขอมูล ดังตัวอยางเพลงตอนหนึ่งวา

ตัวอยางท่ี 1
“คําชะโนดเกาะสวรรค

เราเคยเท่ียวงานวันบวงสรวงนาคา
ปูศรีสุทโธยาศรีปทุมมา”
  (ใจช้ําที่คําชะโนด: จินตหรา พูลลาภ อารสยาม)

 จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการบอกเลา  เพราะมีเจตนาของผูสงสารในการ
บอกเลาถึงขอมูลหรือเหตุการณความเคลื่อนไหว  กลาวถึงสถานที่ที่มีความสําคัญและมีความศักดิ์สิทธิน์ั่นคือ
ปาคําชะโนด  ณ  อําเภอบานดุง  จังหวัดอุดรธานี  กลาวถึงหนุมสาวท่ีไดเคยไปเท่ียวงานบุญวันบวงสรวง
พญานาค  นั่นคือ  ปูศรีสุทโธ  และยาศรีปทุมมา  พญานาคที่คอยปกปกษรักษาปาคําชะโนดที่ชาวบานให
ความเคารพและศรัทธาน่ันเอง
ตัวอยางท่ี 2
   “สาวเตางอยรอคอยอาย

เตางอยรอคอยอาย
เตางอยรอคอยอาย”

    (เตางอย: จินตหรา พูลลาภ อารสยาม)
 จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการบอกเลา  เพราะมีเจตนาบอกเลาหรือแจงให
ทราบถึงขอมูลหรือเหตุการณของหญิงสาวคนหนึ่งที่อาศัยอยูในอําเภอเตางอย จังหวัดสกลนคร กําลังเฝารอ
ชายคนรักของตนเอง  โดยชายคนรักของหญิงสาวคนดังกลาวอาจไปทํางานในเมืองหลวง  และไดมีการ
สัญญาวาจะกลับมาพบกัน  แตก็ยังไมกลับมา  หญิงสาวคนดังกลาวก็ไดแตเฝารอดังบทเพลงขางตน

วัจนกรรมการขอรอง (Request)
วัจนกรรมการขอรอง คือ  วัจนกรรมที่ผูกลาวถอยคํา  มีเจตนา  วิงวอน  ขอความชวยเหลือ  หรือ

ใหทําตามที่ตนเองรองขอ  โดยมีคําบงชี ้ เชน  โปรด  กรุณา  ความรวมมือ  ขอความอนุเคราะห  ฯลฯ  ดัง
ตัวอยางเพลงตอนหน่ึงวา
ตัวอยาง

“สงหัวใจขามเทือกเขาภูพาน
 วอนปาฏิหารยผาแดงนางไอ
 องคพังคีนี้ตาํนานบั้งไฟ
 ชวยดลใจอายคิดฮอดคนคอย”

    (เตางอย: จินตหรา  พูลลาภ  อารสยาม)
จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมขอรอง  โดยมีเงื่อนไขเน้ือหาขอความเปนการ

กระทําในอนาคตผูฟงเงื่อนไขเกี่ยวกับความรูพื้นที่  เปนสิ่งที่ผูฟงกระทําสิ่งนั้นได  และผูฟงเงื่อนไขเกี่ยวกับ
ผูฟงกระทําไดเชนกัน  ในบทเพลงลูกทุงอีสาน  เพลง  เตางอย  มีคําแสดงการวิงวอนหรือขอรอง



วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี
ปที ่9 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2561)

65

คือ  “วอนปาฏิหาริยผาแดงนางไอ องคพังคีน้ีตํานานบ้ังไฟ ชวยดลใจอายคิดฮอดคนคอย”  ซ่ึงเปนการ
วิงวอนปฏิหารยของตํานานผาแดงนาไอ  องคพังคี ขอใหมาดลใจฝายชายไดคิดถึงฝายหญิงที่รอคอยเปน
เวลานาน  และชวยใหชายคนรักไดกลับมารักกันเหมือนกัน อีกประการหน่ึง คําวา “ชวยดลใจ” เปนการ
ใชวัจนกรรมเชิงขอรองใหมาชวยดลจิตใจของฝายชายกลับมารักกันอีก  โดยสอดคลองกบัตํานานผาแดงนาง
ไอของเกี่ยวกับหนองหาร  จังหวัดสกลนคร  โดยผาแดงนางไอซ่ึงมีความรักตอกันเปนตํานานความรักที่เลา
สืบทอดมา เกี่ยวโยงกับสถานที่พญาเตางอย  และทั้งสองตํานานผาแดงนางไอหรือพญาเตางอย ตางก็เปนสิ่ง
ที่ตํานานชาวบานในจงัหวัดสกลนครใหความเคารพและเลาขานสืบตอมา

วัจนกรรมการถาม (Question)
วัจนกรรมการถาม เปนถอยคําที่จัดวาเปนวัจนกรรมการถาม โดยผูกลาวถอยคํามีเจตนากลาวเพื่อ

ขอรับคําตอบ  หรือต้ังปญหาเพ่ือใหผูรับสารตอบคําถาม  โดยอาจมีคาํบงช้ี  เชนคําวา ใคร  อะไร  ทําไม
อยางไร  ไหน  เมื่อไหร  เหตุใด  ฯลฯ  ดังตัวอยางเพลงตอนหนึ่งวา
ตัวอยางท่ี 1

 “คําชะโนดเกาะสวรรค
 เราเคยเที่ยวงานวันบวงสรวงนาคา
 ปูศรีสุทโธยาศรีปทุมมา
 ใตตนชะโนดพี่ใหคํามั่นสัญญา
 วันน้ีหลบหนาไปจูจ๋ีกับใคร
 วันน้ีหลบหนาไปจูจ๋ีกับใคร”

(ใจช้ําที่คําชะโนด: จินตหรา พูลลาภ อารสยาม)
จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการถามโดยในบทเพลงใชคําวา “ใคร” ซ่ึงเปน

คําถามเชิงตัดพอตอวา วันนี้คุณหรือฝายชายหลบหนาไปอยูกับใคร  ทําไมไมมากับนอง ไมมาหานอง  และ
เปนการถามจากความในใจของฝายหญิงเชิงตัดพอ  นอยใจ  และเสียใจ แตกอนหนานี้ชายคนดังกลาวเคย
สัญญากันใตตนคําชะโนดแตวันน้ีชายคนดังกลาวไปจูจี๋กับผูหญิงอื่นที่ไมใชตนเองจึงเปนการใชวัจนกรรมการ
ถามออกไปดังกลาว  จากตัวอยางไดใชวัจนกรรมแสดงคําถาม คือ “วันน้ีหลบหนาไปจูจ๋ีกบัใคร ”  และเปน
การถามคําถามย้ําถึง 2 ครั้ง
ตัวอยางท่ี  2
   “สาวเตางอยรอคอยอาย

เตางอยรอคอยอาย
เตางอยรอคอยอาย
เตา เตา เตา เตา เตา เตา เตา เตา
เตางอย เตางอย เตางอย
เตา เตา เตา งอย
หายไปไสพี่มิดจีลีละเดอ
ไปสิเลอแจใดเลาเออ
บาวอําเภอเดียวกัน”

    (เตางอย: จินตหรา  พูลลาภ  อารสยาม)
จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการถาม โดยในบทเพลงใชคําวา “หายไปไส”

(ภาษาอีสาน)  แปลวา  หายไปไหน  “ไปสิเลอแจใด” (ภาษาอีสาน) แปลวา ไปไหนไปอยูที่ใด  ซ่ึงเปน
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คําถามผานบทเพลงลูกทุงอีสาน โดยใชวัจนกรรมการถามเพื่อย้ําคําถามใหผูฟงหรือผูถูกถามไดคิด คือคําถาม
วา  “หายไปใสพี่มิดจีลีละเดอ ไปสิเลอแจใดเลาเออ”  เปนคําถามในแนวนอยใจของฝายหญิงที่ตองรอคอย
ฝายชายกลับมาหา แตรอเทาไหรก็ไมมาเพราะฝายชายหายไปไมมีการติดตอกลับมา

วัจนกรรมการแสดงความเสียใจ  (Expressing Condolences)
วัจนกรรมการแสดงความเสียใจ เปนถอยคําท่ีจัดวาเปนวัจนกรรมการแสดงความเสียใจ  ความไม

สบายใจ  มีเรื่องที่ผิดหวัง  เปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริงและผูเขียนมีความรูสึกตอสิ่งน้ันเพื่อแสดงความรูสึกใหผูรับสาร
ไดทราบ ดังตัวอยางเพลงตอนหนึ่งวา
ตัวอยางท่ี  1

“จุกแนน จุกแนน แคนจอหลออยูหวางอก
คือจังตกตนชะโนด
เขาเคลียคลอกันหวานหยด
หมดฮักเฮาแลวบจง
เหงาซงหลงน้ําตายอยลงปอก ปอก
ออกอาการช็อค
เหมือนโดนหมัดนอคเขาปลายคาง
ทรุดลงนั่งรักพังทลาย”

 (ใจช้ําที่คําชะโนด: จินตหรา พูลลาภ อารสยาม)
จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการแสดงความเสียใจ ซึ่งเปนความเสียใจที่หญิงสาว

คนหน่ึงที่เคยใหคําม่ันสัญญาจะครองรักกันอยางม่ันคง  แตชายหนุมไดควงหญิงสาวคนใหมมาในงาน
บวงสรวงพญานาคซ่ึงไมใชตนเอง  ทําใหหญิงสาวคนดังกลาว  อกหัก  พูดอะไรไมออกจุกแนนอยูในหัวใจ
จิตใจเศราหมอง เสียใจน้ําตาไหล และเกิดอาการซ็อคเหมือนโดนหมัดน็อคของนักมวยหมัดเขาปลายคางจน
ตองลมลงแทบใจขาด  โดยเปรียบเทียบความเสียใจของหญิงสาวคลายกับการชกมวยที่คูตอสูใชหมัดสวนเขา
จุดสาํคัญ  น่ันคือ  บริเวณคาง  ทําใหคนท่ีโดนหมัดน้ันตองหมุนตัวลมลงอยางหมดทา  ซ่ึงความเสียใจน้ัน
เปรียบเทียบกับการชกมวยที่ทําใหผูหญิงคนนัน้ถึงกับลมลงซ็อคหมดสติ

นอกจากน้ี ยังมีการใชวัจนกรรมท่ีแสดงถึงความเจ็บซํ้าใจเปนอยางมาก เชน คําวา “จุกแนน
จุกแนน แคนจอหลออยูหวางอกคือจังตกตนชะโนด” มีอาการจุกเสียดแนนหนาอก อยากจะพูดอะไร
ออกไป  แตก็ไมสามารถพูดอะไรได คลายกับการพลัดตกตนไมสงู แลวหลนลงมาซักดิน้ซักงออยูกับพ้ืน  อีก
ประการหน่ึง คําวา นํ้าตายอย  หรือ  นํ้าตาหยด  ของหญิงสาวท่ีมีความเสยีใจมากท่ีแฟนของตนไปมีแฟน
ใหม
ตัวอยางท่ี  2
   “ไมมีเส่ือมคลายมลายพอถอย

ชายคนเดียวเทียวคิดฮอดจนจอย
หัวใจสวอยเมือยมอยลอยลม
จากสกลเมืองหนองหารลม
จากสกลเมืองหนองหารลม
ปลอยนองระทมข่ืนขมนํ้าตายอย”

 (เตางอย: จินตหรา พูลลาภ อารสยาม)
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จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการแสดงความเสียใจ ท่ีส่ือความเสียใจจนหัวใจแทบ
สลาย  มีอาการวิงเวียนศีรษะคลายจะเปนลม  ดังตัวอยางคําวา “หัวใจสวอยเมือยมอยลอยลม” (แปล
เปนภาษาไทย  คือ  หัวใจที่หมดเรี่ยวแรง  หมดสิ้นกําลังใจ  คลายจะเปนลม)  ที่แสดงความเสียใจเปนอยาง
มากท่ีตองคดิถึงผูชายคนรัก แตชายคนรักก็ไมมาพบเจอสักที

นอกจากน้ียังมีการใชวัจนกรรมแสดงความเสยีใจ  เชน  คําวา ระทม ขื่นขม นํ้าตายอย แสดงให
เห็นถึงความเสียใจเปนอยางมาก

วัจนกรรมการสญัญา (Promises)
วัจนกรรมการสัญญา เปนถอยคําท่ีจัดวาเปนวัจนกรรมการสัญญา  ท่ีตองเปนไปตามเง่ือนไข

วัจนกรรมตอไปน้ีคือเน้ือหาขอความ เปนการกระทําท่ีเกิดขึ้นในอนาคตเก่ียวกับความรูพ้ืนฐาน คือ ผูฟง
ตองการใหเกิดขึ้นและเปนประโยชนตอผูฟงเงื่อนไขความจริงใจ เปนเจตนาท่ีจะปฏิบัติตามสิง่ที่ผูพดูไดสญัญา
ไว เงื่อนไขบอกสาระสําคัญ เปนการสรางขอตกลงระหวางผูพูดและผูฟง ดังตัวอยางจากบทเพลงตอไปน้ี
ตัวอยางท่ี 1

“คําชะโนดเกาะสวรรค
เราเคยเที่ยวงานวันบวงสรวงนาคา
ปูศรีสุทโธยาศรีปทุมมา
ใตตนชะโนดพ่ีใหคําม่ันสัญญา
วันน้ีหลบหนาไปจูจ๋ีกับใคร”

 (ใจช้ําที่คําชะโนด: จินตหรา พูลลาภ อารสยาม)
จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการสัญญา ซ่ึงเปนความรักของชายหนุมท่ีเปนคน

จังหวัดหนองคาย  สวนหญิงสาวนั้นเปนคนจังหวัดอุดรธาน ี ไดพบรักกันและไดสัญญาวาจะรักกันอยางมั่นคง
ตอศาลเจาปูศรีสุทโธและยาศรีปทุมมา  ยังสัญญารักกันอยูใตตนชะโนดในวันที่มีการบวงสรวงพญานาคในป
กอนนี ้ แตพอมาปนี้หนุมหนองคายกลับลืมคําสัญญาที่ใหกับสาวอุดรฯ หญิงสาวจึงจะมาทวงถามหาคํามั่น
สัญญาจากชายหนุมที่เคยสัญญาไวซึ่งเปนการสัญญาที่ไมสมหวัง

นอกจากน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงความศักด์ิสิทธ์ิเจาปูศรีสุทโธและยาศรีปทุมมา  เปนพญานาคท่ีอาศัยอยู
ปาคําชะโนดเปนพญานาคที่ครองรักกันมาอยางยาวนาน  จนเกิดเปนตํานานที่เลาขานความรักที่เปนอมตะ
ของพญานาคทั้งสอง  หากหนุมสาวหรือใครก็ตามไดไปกราบขอพรหรือบนบานศาลกลาวเรื่องราวเกี่ยวกับ
ความรักก็จะสมหวังดั่งเจาปูศรีสุทโธและยาศรีปทุมมาที่ครองรักกันมาตราบนิรันดร
ตัวอยางท่ี  2
   “สาวเตางอยตอยต่ํา

อายบจําสัญญาวางปลอย
แมความหวังพังลงลมลอย
แมความหวังพังลงลมลอย
วอนเตางอยออยใจ
ใหอายคืนบานเฮา”

 (เตางอย: จินตหรา  พูลลาภ  อารสยาม)
จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการสัญญา  โดยกลาวถึงหญิงสาวซึ่งเปนชาวอําเภอ

เตางอย  จังหวัดสกลนคร ที่พบรักกับชายหนุมในอําเภอเดียวกัน และไดกลาวคําสัญญาตอหนาพญาเตางอย



68 การใชวัจนกรรมจากบทเพลงทีขั่บรองโดย จินตหรา พูนลาภ อารสยาม
สันติ  ทิพนา

วาจะรักกันนิรันดร แตมาถึงวันน้ีสาวเตางอยยังคงเฝารอหนุมเตางอยกลับมารักกันตามคําสัญญาที่เคยใหไว
จึงไดไปกราบพญาเตางอยไดชวยใหชายหนุมกลับมารักกันดังเดิม

วัจนกรรมการแสดงความรูสึกดานลบ (Negative Feelings)
วัจนกรรมการแสดงความรูสึกด านลบ   คือ  ผู พูดตองการระบายความไม พึ งพอใจตอ

การกระทําของผูฟงท่ีมีความผิดหรือไมนาพึงพอใจ ความจริงตองการทํารายจิตใจผูฟง ท่ีเปนเปาหมาย
ดังตัวอยางเพลงตอนหนึ่งวา
ตัวอยางท่ี 1

“ฮักลม ฮักลม คือจมลงบาดาลแลว
แนวคอคนใจบแน
เจ็บทรวงในใจคกัแท คักแท
แผลใจราวเนาใน
ใจสะวอยนํ้าตายอยลงโปก โปก
มันช้ําในอกไรหนทางจะเยยีวยา
บาวหนองคายหนาตั๋วใจคัก”

 (ใจช้ําที่คําชะโนด: จินตหรา พูลลาภ อารสยาม)
จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการแสดงความรูสึกดานลบเก่ียวกับมนุษยท่ีเปนคน

ท่ีจิตใจไมแนนอน  มนุษยทุกคนไมวาชายหรือหญิง  ดังคําวา  “แนวคอคนใจบแน”  แตในบทเพลงได
กลาวถึงจิตใจของผูชายท่ีเปนคนจิตใจไมม่ันคง  มักมากในกาม  เห็นแกตัว  ซ่ึงผูพูดหรือผูขับรองตองการส่ือ
ไปยังผูฟง พอเห็นฝายหญิงคนใหมก็ลืมคนเกา  ดังตัวอยางเพลงตอนหนึ่ง “แนวคอคนใจบแน  เจ็บทรวงใน
ใจ  คักแท  คักแท”  ทําใหมีความรูสึกดานลบตอผูชายทุกคน  ดังสํานวนที่วา “ผูชายทุกคนเปนเหมือนกัน
หมด”
ตัวอยางท่ี  2
   “สาวเตางอยตอยต่ํา

อายบจําสัญญาวางปลอย
แมความหวังพงัลงลมลอย”

 (เตางอย: จินตหรา พูลลาภ อารสยาม)
จากตัวอยางเพลงขางตน  เปนการใชวัจนกรรมการแสดงความรูสึกในดานลบ ที่สื่อความหมายถึง

ผูชายที่ไมรักษาสัญญา ท้ัง ๆ  ท่ีเคยสัญญาตอส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  คือ  พญาเตางอยดังตัวอยางคือ  “อายบจํา
สัญญาวางปลอย”  โดยผูพูดหรือผูขับรองตองการสื่อออกไปยังผูรับสารวา  ทําไมไมจําสัญญาที่เคยใหไว

วัจนกรรมการอางถึง (Referencing)
สันติ ทิพนา (2560) กลาววา การอางถึงเปนการใชคําเพื่อบงชี้ลักษณะสถานภาพและตัวตนของผูที่

ถูกกลาวอางถึงและเปนการแสดงมุมมองของผูสงสารท่ีมีตอส่ิงหน่ึงหรือบุคคลท่ีกําลังกลาวถึงโดยการใชกลวิธี
การอางถึงอาจประกอบไปดวยคําคําเดียววลีหรือประโยคก็ไดขึ้นอยูกับเนื้อหาสาระและมุมมองของผูสงสาร
ในสถานการณของการส่ือสารน้ันๆการอางถึงจะมีลักษณะใกลเคียงกับการใชชื่อและการเรียกชื่อ
(Name and Naming) เพียงแตการอางถึงนั้นจะใชคําบงชี้ตาง ๆ เชน นี่ นั่น โนน  แทนการกลาวถึงชื่อ
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โดยตรงเพื่อใหผูอานสามารถเขาใจสิ่งที่ผูสงสารตองการกลาวถึงในตัวบทไดอยางตอเนื่องดังตัวอยางเพลง
ตอนหนึ่งวา

ตัวอยางท่ี 1
“เราเคยเท่ียวงานวันบวงสรวงนาคา

ปูศรีสุทโธยาศรีปทุมมา
ใตตนชะโนดพี่ใหคํามั่นสญัญา”

 (ใจช้ําที่คําชะโนด: จินตหรา  พูลลาภ  อารสยาม)
จากตัวเนื้อเพลงขางตน จะเห็นไดวาจากการอางถึง (Referencing) มีการอางถึงคําวา “นาคา และ

ปูศรีสุทโธยาศรีปทุมมา”  ซึ่งหมายถึง  นาคาศรีสุทโธ และ นาคีศรีปทุมมา" เปนพญานาคราชผูเปนใหญใน
ประเทศไทย เปนพญานาคราชขององคอินทราธิราชเจา "มีพรหมประกายโลก" หรือวังนาคินทรคําชะโนด
สถานท่ีดังกลาวตั้งอยูระหวางรอยตอของตําบลวังทอง ตําบลบานมวงและตําบลบานจันทรอําเภอบานดุง
จังหวัดอุดรธานี เปนเวียงวังที่ประทับ ซึ่งเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิ เปนท่ีเคารพยําเกรงและศรัทธาของคนใน
จังหวัดอุดรธานี องคนาคาธิบดีศรีสุทโธ" มีวรกายสีเขียวมรกต เศียรสีทอง มีเมตตาสูงตอผูกราบไหวบูชา
หากอธิษฐานจิตขอในสิ่งที่ไมเบียดเบียนผูอื่นจะสัมฤทธิ์ผลจึงมีผูคนไปกราบไหว บนบานศาลกลาวกันเปน
จํานวนมาก ประชาชนที่เคารพศรัทธามักจะเรียกทานวา "จาวปูศรีสุทโธ" และ "จาวยาศรีปทุมมา" องค
นาคาธิบดีศรีสทุโธเปนมหาเทพนาคา ผูยิ่งใหญแผลงเศียรได 9 เศียร

สวนองคนางพญาศรีปทุมมานาคิณีผูเปนชายาแผลงเศียรได 5 เศียร ทั้งสององคโปรดปรานการฟง
ธรรมจากพระอริยสงฆมาก และเนรมิตวรกายเปนเศียรเดียว หรือเปนมนุษยก็ได ดั่งคําโบราณอีสานกลาว
วา "นามนาคนั้นขางขึ้นเปนคน...ขางแรมเปนนาค" ทั้งองคศรีสุทโธและองคศรีปทุมมาอยูในตระกูลเอราปถะ
วรกายของทั้งสององคมีสีเขียวมรกตและสีเขียวตองออนนครคําชะโนด พรหมประกายโลก เลาวา สุทโธนาค
และบริวารกลายรางเปนมนุษยเรียกชื่อวา "เจาพอพญาศรีสุทโธ" มีวังนาคินทรคําชะโนดเปนถิ่น และอีก 15
วัน ในขางแรมใหสุทโธนาคและบริวารกลายรางเปนนาค เรียกชื่อวา "พญานาคราชศรีสุทโธ" ใหอาศัยอยู
เมืองบาดาล ตั้งแตบัดนั้นมาถึงกึ่งพุทธกาลนบัแตป พ.ศ. 2500 ถอยหลังไป

นอกจาก น้ียั ง กล าวถึ งความ รักของห นุ มสาวท้ั งสองคน ท่ี มีความ ผูกพั นกับประเพณี
การบวงสรวงพญานาคซึ่ งจัด ข้ึน ทุกป   หนุมสาวคู น้ี จึงมารวมพิ ธีบวงสรวงพญานาคทุกค ร้ัง ไป
โดยหนุมสาวคู น้ีมีความเช่ือวาหากไดมาบูชาเจาปูศ รีสุทโธยาศรีปทุมมา  ทานก็จะประทานพรให
ทั้งสองครองรักกันอยางยาวนานตราบนิจนิรันดร
ตัวอยางท่ี  2

“ไมมีเสื่อมคลายมลายพอถอย
สาธุเดอพญาเตางอย
ลูบกระดองคอยๆ
น้ําตายอยไหลตก
มามื้อน่ีไดมาขอโชค
มามื้อน่ีลูกไดมาขอโชค
วอนเตางอยชวย
โบก โบก โบก โบก โบก
ใจอายคืนเตางอย”

 (เตางอย: จินตหรา พูลลาภ อารสยาม)

http://money.sanook.com/economic/goldrate/


70 การใชวัจนกรรมจากบทเพลงทีขั่บรองโดย จินตหรา พูนลาภ อารสยาม
สันติ  ทิพนา

จากตัวเนื้อเพลงขางตน จะเห็นไดวาจากการอางถึง (Referencing) มีการอางถึงคําวา “พญาเตา
งอย” หมายถึง ตํานานพญาเตางอย เมื่อประมาณ 400 ป ไทยไดทําสงครามกับลาว ลาวพายแพ จึงถูกกวาด
ตอนมาอยูในประเทศไทย เมื่อมาถึงบริเวณลํานํ้าพุง ลํานํ้าขนาดใหญและมีเตาอาศัยอยูเปนจํานวนมาก
บริเวณฝงแมนํ้าพุง ผูคนสมัยน้ันไดพิจารณาเห็นวา มีความอุดมสมบูรณและเหมาะสมจึงไดตัง้ถิ่นฐานท่ีอยู
อาศัย ตั้งชื่อหมูบานวา "บานเตางอย" ตามสถานที่พบเห็นเตาที่กําลังลอยริมฝงแมน้ําเชื่อวาจะมีความอุดม
สมบูรณ ดังนั้น สัญลักษณของอําเภอน้ีจึงเปนเตา และไดตั้งชื่ออําเภอวา อําเภอเตางอย จังหวัดสกลนคร มา
จนถึงทุกวันน้ี

ลักษณ ะสํ า คัญของพญ าเต างอยคือเปน เต าขนาดใหญ  เก ล็ดบนหลังแตละเก ล็ดมี รูป
พระเกจิอาจารยประดับตกแตง บนหลังพญาเตางอยประดับดอกบัวปน ในดอกบัวมีสรอยทองพระ ของขลัง
ตางๆ บรรจุไวพรอมฉาบปดแนนหนาโดยผูที่ใสเคร่ืองรางของขลังเหลานั้น  เชื่อวาจะไมเจ็บไขไดปวยและเชือ่
วาหากใครไดมาสักการะบูชา  จะทําใหอายุยืนยาวมีโชคมีลาภกลับบานไปทุกคน  ดังน้ันจึงมผูีเดินทางมา
กราบไหว  และขอโชคขอลาภกับพญาเตางอยไมเวนวัน และหลาย ๆ  คนก็ไดโชคไดลาภกลับไปจริงๆ

สรุปผลการศึกษา
จากการศึกษาประเภทของการใชวัจนกรรมจากบทเพลงลูกทุงอีสานที่ขบัรองโดยจินตหรา  พูลลาภ

อารสยาม  ในบทเพลง  ใจช้ําที่คําชะโนดและเพลงเตางอย  โดยศึกษาเฉพาะความหมายประจํารูปประโยค
ของวัจนกรรมท่ีปรากฏในบทเพลงลูกทุงอีสาน  ตามเกณฑการแบงประเภทของวัจนกรรมของ Searle
(1992) ตามหลักการวิเคราะหเงื่อนไขวัจนกรรม  (Speech Act Condition) แนวคิดของ นภัทร อังกูร
สินธนา และแนวคิดของวิสันต สุขวิสิทธิ์ อัจฉราพร ใครบุตร และวิไลศักดิ์ กิ่งคํา (2559) และ ปรีชา ธนะ
วิบูลย และสิริวรรณ นันทจันทูล (2559) เปนแนวทางในการศึกษาและผลการศึกษาพบวา มีการใชวัจนกรรม
7 ประเภท ดังนี้

1. วัจนกรรมการบอกเลา (Affirmative)
2.  วัจนกรรมการขอรอง (Request)
3. วัจนกรรมการถาม (Question)
4.  วัจนกรรมการแสดงความเสียใจ (Expressing Condolences)
5. วัจนกรรมการสัญญา (Promises)
6.  วัจนกรรมการแสดงความรูสึกดานลบ (Negative Feelings)
7.  วัจนกรรมการอางอิง  (Referencing)
จากการศึกษาวิเคราะหการใชวัจนกรรมจากบทเพลงลูกทุงอีสานท่ีขับรองโดย จินตหรา พูลลาภ

อารสยาม มีการใชวัจนกรรมแสดงความเสียใจ  ความไมสบายใจ  ความผิดหวัง มากท่ีสุด รองลงมาคือ
การใชวัจนกรรมการขอรอง  เพื่อใหฝายชายกลับมารักกันดังเดิม  และมีการใชวัจนกรรมการสัญญาตอสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์  การใชวัจนกรรมที่พบบอยครั้งและมีลักษณะซ้ําคือ การใชวัจกรรมความเสียใจ  ซึ่งนาจะเกิดกับ
เพลงลูกทุงอีสานที่มักสะทอนออกมาในรูปแบบความเสียใจ  เชน  อกหัก  ถูกแฟนทิ้ง  หรือโดนแยงคนรัก

http://money.sanook.com/economic/goldrate/


วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี
ปที ่9 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2561)

71

อภิปรายผลการวิจยั
จากการศึกษาการใชวัจนกรรมจากบทเพลงที่ขับรองโดย จินตหรา พูนลาภ อารสยาม พบวา มีการ

ใชวัจนกรรมเพ่ือส่ือความหมายหรือแนวคิดท่ีแฝงอยูในถอยคํา พบวา  มีการใชวัจนกรรมรวมทั้งหมด 7
วัจนกรรม  ซึ่งสอดคลองกับการศึกษาวิจัยของ  อัจฉราพร ใครบุตร และวิไลศักดิ์  กิ่งคํา (2559)  กลาววา
วัจนกรรม จึงเปนการใชภาษาเพื่อสื่อความหมายหรือแนวคิดที่บงบอกถึงเจตนาในการสื่อสาร ซึ่งตองคํานึง
ถึงความหลากหลายของรูปแบบทางภาษาท่ีเหมาะสมกับสถานการณและเปนท่ียอมรับของสังคมรวมท้ัง
ความรูสึก นึกคิดและทัศนคติของผูพูดท่ีมีตอเร่ืองราวตางๆ ซ่ึงลักษณะของ “วัจนกรรม” จะเปนการกระทํา
โดยเจตนาของผูพูดซึ่งแสดงออกในรูปของคาํพูด เชน การขอรอง การออกคําส่ัง และการขอโทษ เปนตน
นอกจากน้ันยังสามารถที่จะชวยใหผูฟงไดรับทราบถึงวัตถุประสงคของความหมายและเกิดความเขาใจใน
ความหมายของคําพูดที่ผูพูดกลาวออกมาไดเปนอยางดีและชัดเจนยิ่งขึ้น  และยังสอดคลองกับ อัจฉราพร
ใครบุตร และวิไลศักดิ์ ก่ิงคํา (2559) จากการศึกษาประเภทของวัจนกรรมจากเพลงปลุกใจใหรักชาติ
ระหวาง พ.ศ. 2510–2550 โดยศึกษาเฉพาะความหมายประจํารูปของประโยคของวัจนกรรมที่ปรากฏในบท
เพลงปลุกใจใหรักชาติ ตามเกณฑการแบงแยกประเภทวัจนกรรมของ Searle (1992) ตามหลักการวิเคราะห
เง่ือนไขวัจนกรรม (Speech Act Condition) แนวคิดของ นภัทร อังกูรสินธนา และแนวคิดของวิสันต
สุขวิสิทธิ์  พบวัจนกรรม  12 ประเภท ไดแก วัจนกรรมการบอกเลา  (Affirm) วัจนกรรมการสัญญา
(Promises) วัจนกรรมการขู (Threat) วัจนกรรมการขอรอง (Request) วัจนกรรมการแนะนํา (Advise)
วัจนกรรมการส่ัง (Command)  วัจนกรรมการเตือน (Warn) วัจนกรรมการถาม (Question) วัจนกรรมการ
แสดงความเสียใจ (Expressing Condolences) วัจนกรรมการบรภิาษ (Reprimanding) วัจนกรรมการทา
ทาย (Challenge)  และวัจนกรรมการอวยพร (Wishing)
 กา รใช วั จน ก รรม มั ก นํ า เร่ือ งราว   เห ตุ ก ารณ   ส ถ าน ท่ี  ห รือ กล า วถึ ง บุ ค ค ล ต าง ๆ
รวมท้ังเหตุการณท่ีเกิดขึน้ในสังคมท้ังดานดีและไมดี หรือประเดน็ท่ีสังคมกําลงัใหความสนใจในขณะน้ัน ๆ
มากลาวทําใหเกิดวัจนกรรมขึ้นมา  รวมทั้งการใหคํานิยมหรืออธิบายความหมายของสิ่งตาง ๆ  เพื่อใหผูรับ
สารเขาใจสิ่งที่ตนเองตองการ  และมีการเชื่อมโยงกับสิ่งที่อยูรอบตัว

การใชวัจนกรรมผานบทเพลงลูกทุงจึงเปนอีกวิธีหน่ึงในการส่ือความหมายไปยังกลุมผูฟง
เพ่ือใหผูฟง  สามารถเขาใจสารเขาใจหรือรับรูเน้ือหาของถอยคําท่ีผูขับรองตองการส่ือถึงวัตถุประสงคให
เกิดผลบางอยางแกผูฟงเพลง  สอดคลองกับการศึกษาวิจัยของ  ปรีชา  ธนะวิบูลย และสิริวรรณ นันทจันทูล
(2559)  กลาววา  การใชวัจนกรรมชี้นํา ไดแก การหาม สั่ง ถาม แนะนํา ชักชวน ขอรองมีจุดประสงคเพื่อ
ชี้แนะใหผูรับสารประพฤติ ปฏิบัติตน หรือมีแนวทางที่ถูกตองในเรื่องของความรักซึ่งจะเห็นไดวาคนในสังคม
มีความปรารถนาดีที่จะชี้แนะแนวทางใหแกผูอื่น เพื่อระมัดระวังตนเองเกี่ยวกับการใชชีวิตในดานความรัก
เชน การวางตวั การพิจารณาเลือกคูครอง การหักหามใจ เม่ือสูญเสียคนรัก การเห็นคุณคาในตนเอง ฯลฯ
จากขอมูลเหลานี้แสดงในเห็นวาผูคนในสังคมยังคงมีความเอื้ออาทรตอกนัอยู
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