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บทคัดยอ
ผลงานวิจัยการสรางสรรคละครชาตรีเคร่ืองใหญเร่ือง กากี ตอนพญาครุฑลักนางกากี วัตถุประสงค

ในการวิจัยเปนการนําเสนอผลงานวิจัยการสรางสรรคละครชาตรีเคร่ืองใหญเร่ือง กากี ตอนพญาครุฑลกันาง
กากี เนื่องในวโรกาสเฉลิมฉลองวันพระราชสมภพพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เพื่อรวบรวม
ขอมูลนําเสนอเปนผลงานทางวิชาการการวิจัยเชิงคุณภาพและเพื่อเปนการอนุรักษการพัฒนางานสรางสรรค
สืบสานการแสดงละครชาตรีในรูปแบบละครชาตรีเคร่ืองใหญวิธีดําเนินการวิจัยศึกษาขอมูลเก่ียวกับเร่ือง
ประวัติความเปนมาของการเลนละครชาตรีจากเอกสาร ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ สัมภาษณศิลปน
พื้นบานที่มีความรูและสืบทอดการแสดงละครชาตรีมาถึงปจจุบัน สัมภาษณศิลปนละครหลวง เพื่อนําขอมูล
มาเปนแนวทางในการสรางผลงานสรางสรรคละครชาตรีเครื่องใหญ
 ผลการวิจัยพบวาไดจัดนําเสนอผลงานการสรางสรรคละครชาตรีเคร่ืองใหญเร่ือง กากี  ตอนพญา
ครุฑลักนางกากี บทประพันธของเจาพระยาพระคลัง (หน) ในวันที่ 13 ตุลาคม 2559 เวลา 13.00-16.00 น.
ณ หอแสดงดนตรี  อาคารศิลปวัฒนธรรม  สํานักบริหารงานศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
จัดนําเสนอใน 3 รูปแบบ คือ ฉากนําเกร่ินกําเนิดกากี จัดสัมมนาทางวิชาการการนําเสนอผลงานวิจัยการ
แสดงสรางสรรค  และจัดการแสดงละครชาตรีเคร่ืองใหญเร่ืองกากี  ตอนพญาครุฑลักนางกากี รวบรวมขอมูล
ในการดําเนินงานนําเสนอเปนผลงานการวิจัยเชิงคุณภาพ ไดแก บทนํา องคความรูเดิมที่เกี่ยวของกับละคร
ชาตรีพัฒนาไปสูละครชาตรีเคร่ืองใหญ แรงบันดาลใจในการสรางสรรคงาน ระยะการเตรียมงาน
การดําเนินงานสรางสรรคท่ีเก่ียวของกับองคประกอบการแสดง วางแนวคิดการสรางนาฏยลักษณของตัว
ละคร และการแตงกาย วิธีการนําเสนอนาฏยลักษณดวยการผสมผสานของละครชาตรีพ้ืนบานและละคร
ชาตรีแบบหลวง การแสดงเร่ิมดวยรําซัดไหวครูและรําบทสอนรําตามแบบโบราณของละครชาตรี  เร่ิมแสดง
ฉากเหตุการณในฉากแควนกรุงพาราณสี   ฉากเริงฤทธีครุฑจําแลง ฉากแรงฤทธิ์เสนหา ฉากลักพาเริงฉิมพลี
และฉากร่ืนฤดีหิมพานตการแสดงส้ินสุดในรูปแบบของสุขนาฏกรรม การนําเสนอผลงานทางวิชาการคร้ังน้ี
ผูวิจัยไดสรางสรรคงานดวยการประยุกตละครชาตรีเครื่องใหญอันเปนรูปแบบเฉพาะทางขึ้นใหมอีกแนวหนึ่ง
งานชิ้นใหมน้ีนับวาเปนงานที่ชวยอนุรักษงานศิลปะทองถิ่นของไทยใหสืบสานตอไป
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Abstract
The objectives of the present research on the creation of a LakhonChatriKhruengYai

performance of the PhayaKhrutLak Nang Kaki (Garuda Abducting Nang Kaki) episode in the
tale of Kaki are: to present the creation of this dance drama performance as part of the
celebrations of the birthday anniversary of His Majesty King BhumibolAdulyadej and to
collect data, conduct qualitative research, and present an academic work that can
contribute to the preservation and development of a creative work for the transmission of
the performing art of LakhonChatri, particularly LakhonChatriKhruengYai. The research
methodology employed are: documentary research on the origin and history of
LakhonChatri performance from relevant literature, documents, books, and research
findings; interviews of knowledgeable folk artists in the performing art of LakhonChatri, who
have been transmitting this performing art to the present day; and interviews of dance
artists in the court dance drama tradition. The interview data provided guideline for the
creation of the LakhonChatriKhruengYai performance of this research.
 The research led to the production of a LakhonChatriKhruengYai performance of
the PhayaKhrutLak Nang Kaki episode in the tale of Kaki, a classical literary work composed
by Chao Phraya PhraKhlang’s (Hon). The performance was held on 13 October 2016, 1.00 -
4.00 pm, at the Music Hall, the Art and Culture Building, Office of Art and Culture,
Chulalongkorn University. The function was held in three phases: a performance of the
introductory scene on the birth of Kaki, an academic seminar on the creation of this dance
drama, and the presentation of the LakhonChatriKhruengYai performance of the
PhayaKhrutLak Nang Kaki episode in the tale of Kaki. The research data were also compiled
into a qualitative research report. The report consists of an introduction and various
sections on prior body of knowledge on the evolvement of LakhonChatri into
LakhonChatriKhruengYai performance, the inspiration behind to creation of this
performance, preparatory work and period, the creation of dance elements and dance
characteristics for individual character, dance costumes, presentation of the performance in
a mixed dance style of folk and court LakhonChatri performance. The performance began
with a Rum Sat WaiKhru dance (to pay homage to teachers and past dance masters) and
Rum Bot Son Rum dance (dance instruction) in the traditional style of ancient LakhonChatri
performance. These were followed by the performance of the Khwaen Krung Paranasi (The
City of Banares), RoengRitthiKhrutChamlaeng (The mighty Garuda in disguise),
RaengRitSaneha (The great passion), LakphaRoengChimphli” (Snatched to the heavenly
bliss of Chimphli), and RoengRuediHimmaphan” (Himmaphan Pleasure) scenes. The
performance has a happy ending. The researcher was able to fulfill the research objectives
of creating and transmitting LakhonChatri performance as well as preserving the traditional
performance of LakhonChatriKhruengYai.
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บทนํา
จากพระบรมราโชวาทในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ในพระราชพิธีพระราชทาน

ปริญญาบัตรของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย วันที ่11 กรกฎาคม 2538
“...งานของชาติน้ันมีมากมายหลายดานครอบคลุมท้ังดานเศรษฐกิจ สังคม ศิลปวัฒนธรรมการเมือง

การปกครอง และจําเปนจะตองเปนผูมีความรู ในแตละสาขาวิขามาปฏิบัติบริหารใหสําเร็จลุลวงไปดวยดีใน
ทุกๆดาน ถาจะเปรียบเทียบใหเห็นชัด  ก็ขอเปรียบเหมือนวงดนตรีวงหน่ึง ซ่ึงจะตองประกอบดวยเครื่อง
ดนตรีประเภทตางๆมีเครื่องดีด สี ตี เปา เปนตน และมีผูชาํนาญในเครื่องดนตรีนั้นๆเปนผูปฏิบัติใหกลมกลืน
ไพเราะ  และถูกตองตามจังหวะจะโคน  จึงจะเปนวงดนตรีท่ีสมบูรณได  เพราะฉะน้ัน ผู มีปญญา
ความสามารถไมวาจะทํางานใดดานใด  เปนงานเล็กหรืองานใหญ   งายยาก จะตองถือวางานทุกอยางมี
ความสําคัญเทาเทียมกัน และตองตั้งใจกระทําใหดีที่สุดดวยความรับผิดชอบ  และดวยความอุตสาหะวิริยะ
โดยมุงถึงความสําเร็จของงานเปนจุดหมายสําคัญ...”(พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช,2543)

จากพระบรมราโชวาทในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ผูวิจัยในฐานะขาราชการ
ของแผนดิน  และมีหนาท่ีโดยตรงในการอนุรักษวัฒนธรรมดานนาฏศิลปอันเปนมรดกของแผนดินไทย ได
ตระหนักถึงภาระหนาท่ีและเกิดแรงบันดาลใจ จัดทําผลงานการวิจัย การสรางสรรคการแสดงละครชาตรี
เคร่ืองใหญเร่ือง กากี  ตอน พญาครุฑลักนางกากี
 แรงบันดาลใจในการทําวิจัยการสรางสรรคละครชาตรีเคร่ืองใหญ เร่ือง กากี ตอนพญาครุฑลักนาง
กากี ม ี 5 ประการ ดังนี้
 1. เม่ือปการศึกษา 2537  ผูวิจัยไดทําวิทยานิพนธ เร่ืองมโนหราบูชายัญ : การประยุกตทารําจาก
ดรสาแบหลา โดยมีศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ เปนอาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ หลักสูตรน้ี
สังกัดภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รํามโนหราบูชายัญ ซึ่งเปนการรํา
เด่ียว แสดงในละครรําประเภทหน่ึงของกรมศิลปากร  ท่ีเรียกวาละครเร่ืองมโนหราในระยะแรก ตอมาได
ปรับเปล่ียนเปนละครนอก เร่ืองมโนหรา การศึกษาคนควาในคร้ังน้ีทําใหทราบวา ละครนอกเร่ืองมโนหรา
แบบหลวงนี้ ไดรับอิทธิพลจากละครชาตรีพื้นบานในดานทํานองเพลงและวิธีแสดง
 2. เม่ือปการศึกษา 2549 ผูวิจัยมีโอกาสไดเปนอาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธของนิสิตปริญญาโท
ในสังกัดภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ละครนอกเรื่องมโนหรา  ของ
กรมศิลปากรการศึกษามิไดศึกษาการแสดงเพียงชุดเดียว แตศึกษาการแสดงทั้งเรื่องครอบคลุมทั้งบทละคร
การบรรจุทํานองเพลง การแตงกาย วิธีการแสดง รวมทั้งกระบวนทารําทําใหทราบวาละครนอกเรื่องมโนหรา
สวนใหญไดแนวการแสดงมาจากละครชาตรีพื้นบาน ทําใหผูวิจัยไดแนวคิดไดแรงจูงใจในการสรางสรรค
ผลงานเรื่องนี้ขึ้นอีก

3. เม่ือปพ.ศ. 2555 ผูวิจัยไดมีโอกาสรวมทํางานวิจัยกับกระทรวงวัฒนธรรมโดยมี รองศาสตราจารย
อมรา กล่ําเจริญ เปนผูวิจัยหลัก ทํางานวิจัยเรื่องสถานภาพการคงอยูของละครชาตรีในประเทศไทย นําเสนอ
ความรูทางประวัติศาสตรการแสดงของละครชาตรีพ้ืนบานในประเทศไทย  ประกอบดวย แหลงพ้ืนที่
องคประกอบและวิธีแสดง โดยรวบรวมขอมูลจากละครชาตรีพื้นบานตามจังหวัดในภูมิภาคตาง ๆ ของไทย
คือ ภาคกลาง ภาคตะวันออกและภาคตะวันตก รวม 22 คณะแตละคณะจะคํานึงถึงผูแสดงของตนเปนหลัก
วาสามารถเลนเรื่องใดและตอนใดไดดีที่สุด มีการเสริมการแสดงอื่น ๆ เพื่อใหเห็นบทบาทและความสามารถ
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ในการแสดง เชน แทรกการละเลนพื้นบานการใชเชิงรบ 12 ไมแบบโบราณ การรําเดี่ยวของตัวเอก เปนตน
แตศักยภาพของผูแสดงกําลังจะหมดไปเนื่องจากปญหาทางดานสุขภาพตามวัยชรา การแสดงบางสวนขาด
การสืบทอดและไมมีการสืบสานตอ
 4. ผูวิจัยมีทักษะทางดานละครรําของหลวง โดยเฉพาะละครดึกดําบรรพและละครรองของวิทยาลัย
นาฏศิลป มีประสบการณดานการแสดงและการสอน ทําใหผูวิจัยเกิดแรงบันดาลใจที่จะสืบสานละครชาตรี
เคร่ืองใหญ จึงเลือกจัดการแสดงละครสรางสรรคในรูปแบบของละครชาตรีเคร่ืองใหญ เร่ือง “กากี” ข้ึน
 5. สาเหตุที่เลือกเรื่องกากี เพราะคนไทยรูจักและคุนเคยเรื่องกากีในมิติวรรณคดีนิทานมายาวนาน
โครงเรื่องและแกนของเรื่องเรียบงายไมสลับซับซอน ตัวละครหลักในการดําเนินเรื่องมีนอย มีคติสอนใจใน
การดําเนินชีวิตของคนในสังคม อีกทั้งยังไมพบวามีการนํา เรื่องกากี มาเลนเปนละครชาตรีเครื่องใหญ ผูวิจัย
จึงเลือกเร่ือง “กากี” และเลือกตอน “พญาครุฑลกันางกากี” มาแสดง
 ละครชาตรีเปนมรดกทางวัฒนธรรมดานนาฏยศิลปที่สืบทอดการสรางสรรคจากบรรพบุรุษจาก
หลักฐานทางประวัติศาสตรและขออางองิที่แฝงอยูในวรรณกรรมตาง ๆ ละครชาตรีเปนปฐมบทการแสดง
ละครของไทยมีขอสันนิษฐานวาละครชาตรีมีมาตั้งแตคร้ังกรุงศรอียุธยา เปนราชธานี และมีแบบแผนการ
แสดงท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว และไดสืบทอดกันตอ ๆ มา ละครชาตรีจึงเปนตนแบบของละครรํา มีการ
พัฒนาไปสูการแสดงละครนอก ละครใน ละครดึกดําบรรพ และละครพันทาง ตอมาละครชาตรีไดพัฒนาเปน
ละครชาตรีเคร่ืองใหญ โดยมีผูคิดนําเอาละครชาตรีกับละครนอกมาผสมกันในรูปแบบของการแสดงเรียกวา
“ละครชาตรีเขาเคร่ือง”หรือ“ละครชาตรีเคร่ืองใหญ” ซ่ึงไดเกิดข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 (ระหวางป พ.ศ. 2453-2468) การแสดงในรูปแบบนี้เปนที่นิยมแสดงตอเน่ืองมาจนถึง
ปจจุบัน
 ดวยเหตุผลดังกลาวขางตน ผูวิจัยจึงไดทําผลงานวิจัยการสรางสรรคละครชาตรีเครื่องใหญเรื่องกากี
ตอนพญาครุฑลักนางกากี นําเสนอในการสัมมนา การแสดงละคร และรูปแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพ

วัตถุประสงค
 1. เพื่อนําเสนอผลงานการแสดงสรางสรรคละครชาตรเีครื่องใหญ เร่ืองกากี ตํานานนางกากีและ
ตอนพญาครุฑลักนางกากีเนื่องในวโรกาสเฉลิมฉลองวันพระราชสมภพพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ
ดุลยเดช
      2. เพ่ือบูรณาการองคความรูระหวางละครรําพ้ืนบานกับนาฏยศิลปสกุลหลวงอ่ืน ๆใหเกิดเปน
รูปธรรมท่ีเดนชัด

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
 1. ไดแนวทางการสรางสรรคทางดานการแสดงละครไทยเชิงอนุรักษสูการพัฒนาอยางตอเนื่อง
      2. เปนแนวทางในการใหความรวมมือ การอนุรักษและการสืบทอดตํานานละครชาตรีใหคงอยูเปน
มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของประเทศไทย
 3. ผลลัพธจากคติสอนใจสามารถนํามาประยุกตใชเปนตนแบบวิถีการดําเนินชีวิตของเยาวชนและ
คนในสังคมไทยในปจจุบันได

วิธีดําเนินการวิจัย
 1. ผูวิจัยลงพ้ืนท่ีในการรวบรวมและเก็บขอมูลจากผูท่ีมีประสบการณดานการแสดงละครชาตรี
 2. ศึกษาขอมูลจากเอกสาร ตําราและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับวรรณกรรมเร่ืองกากี
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สวภา  เวชสุรักษ

 3. ศึกษาเรื่องกากีกลอนสุภาพของเจาพระยาพระคลัง (หน) เพื่อนํามาจัดทําบทละครตอนพญาครุฑ
ลักนางกากี
 4. จัดตั้งคณะทํางานฝายตาง ๆ ทั้งฝายสนับสนุนและนักแสดง
 5. จัดนําเสนอการสัมมนาและการแสดงละครชาตรีเครื่องใหญเร่ืองกากี ตอน “พญาครุฑลักนาง
กากี” ในวันพฤหัสบดีท่ี 13 ตุลาคม 2559 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม สํานักบริหารงาน
ศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
 6.บันทึกภาพและบันทึกวีดีทัศนเก็บขอมูลตาง ๆ จากการสัมภาษณ การสังเกตภาคสนาม การ
สัมมนา และการจัดการแสดงละคร
 7. รวบรวมขอมลูนําเสนอเปนผลงานการวิจัยเชิงคุณภาพ

ระยะเวลาการดําเนินการ
 เริ่มตั้งแตเดือนมกราคม 2559 – เดือนธันวาคม 2559

ผลการศึกษา
องคความรูเดิมท่ีเก่ียวของกับละครชาตรี
 การแสดงละครชาตรีไดมีการแสดงสืบทอดมา ตั้งแตสมัยโบราณ ขอสันนิษฐานท่ีไดชื่อวาละคร
“ชาตรี” อาจกลาวไดเปน 3 นัยยะ  คือ  ละครชาตรีรูปแบบการแสดงมีลักษณะคลายละครเร่ืองท่ีเปนละคร
พ้ืนเมืองของขาวเบงคลี ประเทศอินเดีย ท่ีเรียกวา "ยาตรี" หรือ "ยาตรา” แปลวา  เดินทาง ทองเท่ียวเร่ืองท่ี
นิยมเลน คือเร่ือง "คีตโควินท" ซ่ึงเปนเร่ืองอวตารของพระวิษณุ ตัวละครมีเพียง 3 ตัว   คือ พระกฤษณะ
นางราธะและนางโคป ละคร "ยาตรี" หรือ "ยาตรา” มีขอสันนิษฐานวาอาจเพี้ยน หรือ เลื่อนคํามาเปนละคร
“ชาตร”ี การแสดงละครประเภทนี้สันนิษฐานวา ตัวละครสวนใหญจะเปนกษัตริย    คําวา “กษัตริย” เปน
ภาษาสันสกฤต ภาษาบาลี เรียกวา “ฉัตรี” อาจเปนความเพี้ยนสําเนียงเรียกเปน“ชาตรี” ก็เปนไปไดและคํา
วา “ชาตรี” ตามรูปศัพทหมายถึงการอยูยงคงกระพนัมีคาถาอาคมแกกลาเฉพาะตัว ผูที่หาละครไปแกบนจึงมี
ความเชื่อวา “ตัวนายโรง” เปนผูมีคาถาอาคมสามารถสื่อถึงเทพหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไดจึงเปนที่มาของการเรียก
ละครชนิดนี้วา “ละครชาตรี” ซึ่งจะปรากฏคํารอง คํากลาวของตัวนายโรงรองบอกกลาวตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์กอน
เริ่มการแสดงละครชาตรี จึงเปนละครรําที่นิยมใชแสดงแกบนมาตั้งแตโบราณดวยความเชื่อที่วาผูแสดงละคร
ชาตรมีีคาถาอาคมและสามารถติดตอกับเทพเจา    หรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิไดใครจะหาละครแกบนตองหาละคร
ชาตรี เพ่ือใหเทพเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิใหชวยดลบันดาลใหไดส่ิงท่ีตองการ  ละครชาตรีมีบทบาทในการ
นํามาใชเปนเครื่องแกบนของคนไทยหลายยุคหลายสมัย สะทอนใหเห็นถึงลักษณะพื้นฐานของสังคมไทยที่ยัง
มีความเชื่อในเรื่องของภูตผีวิญญาณ โชคเคราะห การยึดมั่นในสิ่งที่ตนเคารพนับถือ สิ่งเหลานี้ทําใหมีอิทธิพล
ตอความเปนอยูและการดําเนินชีวิตของคนไทย หากมีความประสงคในสิ่งใดและสิ่งนั้นยากที่จะทําไดหรือทํา
ไมไดงาย ๆ หรือไมมีทางเปนไปไดก็จะบนบานศาลกลาวใหเทพยดา หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ชวยเหลือและหากสม
ประสงคในส่ิงท่ีตองการก็จะตอบแทนตอองคเทพเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิน้ัน ดวยการหาละครมาแกบน ละคร
ชาตรีจึงมีมาตั้งแตครั้งนั้นและมีแบบแผนการแสดงที่เปนลักษณะเฉพาะสืบทอดกันตอ ๆ มาที่สําคัญ คือ 1.
พิธีกรรมกอนการแสดง 2.การแสดงละคร 3. พิธีลาโรง
 พิธกีรรมกอนการแสดง  ไดแก  การปลูกโรง  การบูชาครู  การโหมโรง การรองประการหนาบท
การรองเชิดครู  และรําชัดหนาบทการแสดงละคร  ไดแก  การดาํเนินเร่ือง การแตงกาย ดนตรีประกอบการ
แสดงพิธีลาโรงเปนพิธีกรรมหลังจากจบการแสดงในคร้ังหนึง่ๆ แบบแผนของการแสดงละครชาตรีในแตละ
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ขั้นตอน ตามที่รวบรวม มีขอมูลพอสรุปได ดังนี้คือ ละครชาตรีที่แสดงในสถานที่ที่กําหนดไวชัดเจนเรียกวา
โรง
 โรงละครชาตรีสมัยโบราณ มีเสา 4 ตน ปก 4 มุม บนพ้ืนดินเปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสมีเตียงสําหรับ
แสดง 1 เตียง ตั้งไวกลางโรง มีผาขึงทําเปนหลังคาสี่เสากลางอีก 1 เสา ปกค้ําหลังคาผาไว เสากลางโรงนี้ถือ
วาเปนเสามหาชัย มีความหมายวา แทนองคพระวิสสุกรรม พระวิสสุกรรมมาจะประทับคุมครองผูแสดงใหพน
จากอันตรายตาง ๆ  เสากลางนี้ จะใชเปนที่ผูกซองคลี (ซองใสไมรบตาง ๆ) สําหรับใชในการแสดงดวย (มนตรี
ตราโมท, 2526)
 พิธีกรรมการปลูกโรงเปนขั้นตอนที่หัวหนาคณะ หรือนายโรงที่มีความรูสืบทอดทางพิธีกรรมเปนผูทํา
พิธีผูกก่ิงมะยมดวยตอกไมไผ 3 เสน ที่ขอมาจากเจาภาพหรือผูหาละครนํามาผูกติดกับเสากลางโรงเปน
3 เปลาะ เปนสัญลักษณวา ไดมีการปลกูโรงสําหรับการแสดงละครขึ้นแลว

พิธีปลูกโรงละครชาตรี  ละครชาตรีอยุธยา  แสดงใหเห็นเสากลางโรง

การบูชาครูจะเริ่มตอจากการปลูกโรง หัวหนาคณะหรือนายโรงจุดธูปเทียนบูชาครูเบิกโรงและโหม
โรงดวยวงปพาทยชาตรี รองประกาศหนาบท ถามีการบนดวยบายศรี ตองตอดวยการรองขานเอ ตอจากน้ัน
ตัวนายโรงจะออกน่ังเตยีงรองเชิญครู   และออกรําชัดหนาบทวาคาถาเวียนซาย (ของเวที) ไปรอบ ๆ เวทีเปน
การปองกันเสนียดจัญไรตาง ๆ แลวรําชัดหนาบทเปนข้ันตอนสุดทายของพิธีกรรมกอนการแสดงละครการ
แสดงละครชาตรี  ดําเนินเร่ืองดวยบทรองและบทเจรจาของตัวละครโดยตัวละครจะรองเองและมีลูกคูชวยใน
การรองรับ มีการบอกบท และเม่ือเลิกแสดงนายโรงจะรําชดัอีกคร้ังหนึ่ง ผูรําจะวาอาคมถอยหลัง แลวรํา
เวียนขวาของเวทีเรยีกวา คลายยันตร เพื่อเปนการถอนอาถรรพ
 การแตงกายละครชาตรีแตโบราณไมสวมเสื้อ เพราะใชผูชายแสดง ตัวนายโรงจะแตงยืนเครื่องนุง
สนับเพลา นุงผาคาดเจียระบาด มีหอยหนา หอยขาง ศีรษะสวมเทรดิ ละครชาตรีในสมัยตอมา ใชผูหญิง
แสดงเปนสวนมาก การแตงกายจึงแตงยืนเครื่องพระนางแบบละครนอก เพราะปกปดรางกายไดมิดชิดขึ้น
 ดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรี ประกอบดวย ป 1 เลา โทนชาตรี 1 คู ฉิ่ง กรับไมไผ
 พิธีลาโรงจะทําพิธีตอนเลิกการแสดง เปนพิธีกรรมขั้นสุดทายผูทําพิธีกรรมเปนคนเดียวกับที่ทําพิธี
ปลูกโรง ผูทําพิธี ทําพิธีลาโรงดวยการแกมัดตอกที่ผูกกิ่งมะยมไวกับเสากลางออกทั้ง 3 เปลาะ เรียกพิธีลาโรง
นี้อีกอยางหนึ่งวา “ถอนโรง” (อมรากล่ําเจริญ, 2537)
 การแสดงละครชาตรี เทาท่ีพบในปจจุบัน แตละคณะมีรูปแบบของการแสดงเปนแนวของตนเอง
บางคณะมีการแสดงในแบบของละครนอกปะปน หรือบางครั้งมีการแตงกายแบบลิเกปนบาง ความพิถีพิถัน
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ในเร่ืองแบบแผนการแสดงละครชาตรี ลดนอยลงไปตามอายุและความสามารถของผูแสดง แตบางคณะยังคง
สามารถแสดงตามแบบแผนของละครชาตรีไดเปนอยางดี
 ปจจุบันการแสดงละครชาตรีตามแบบแผนของละครชาตรีดั้งเดิม นับวันจะมีนอยลงเพราะผูแสดง
สวนใหญมุงเนนในเร่ืองของความสะดวกสบายในการจัดการแสดงมากกวาจะคํานึงถึงแบบแผนและ
ศิลปะการแสดงละครชาตรีแบบดั้งเดิม ดังนั้น ละครชาตรีจึงแสดงในแนวที่ผสมดวย ละครพันทางหรือลิเก
เพราะแสดงไดงายกวาการแสดงละครชาตรี

จากการลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูลสถานภาพความเปนอยูของละครชาตรีในประเทศไทย ปพ.ศ. 2555 ละครชาตรี
ยังมีความสําคัญตอชีวิตของคนไทยบางกลุมที่มีความเชื่อตอ ๆ  กันมาวา ละครชาตรี จะสามารถนําไปเลนแกบนตอสิง่
ศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเคารพนับถือใหไดในสิ่งที่ตองการ ชื่อการแสดงที่พบในทองถิ่น คือ ละครชาตรี ละครแกบน ละครรํา
ละครนอก ลกัษณะของการแสดงมีท้ังรูปแบบของการแสดงละครชาตรี ละครชาตรีผสมละครนอก ละครชาตรผีสม
ละครพันทาง และละครนอก เรื่องท่ีแสดงเปนเรื่องที่มาจากวรรณกรรมการละครไทย เลือกตอนเลนที่มีความ
สนุกสนาน เนนความโดดเดนที่สําคัญในการดําเนินเร่ือง พิธีกรรมกอนการแสดง บางคณะยังคงรักษาพิธีกรรมกอน
การแสดงไวอยางครบถวนทุกขั้นตอน แตมีบางคณะ ทําพิธีกรรมไมครบขั้นตอน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับการสืบทอดของแตละ
คณะ ทุกคณะมีกระบวนการรํา 6 แบบ ไดแก รําตีบท รําประกอบทํานองเพลง รําหนาพาทย รําอาวุธ รําตามบท
เจรจา และรําตามบทบาทเฉพาะทางผูแสดงตองรองและเจรจาเอง  ทุกเรื่องมีผูแสดงบทตลกสอดแทรกตามทองเรื่อง
การแตงกาย ตัวเอกและตัวรองแตงกายยืนเคร่ืองพระและยนืเคร่ืองนางเปนหลัก ตัวประกอบอ่ืนแตงเรียบงายตาม
บทบาท ไมเครงครดั เร่ืองจารีตการแตงกายตามแบบละครหลวง ดนตรีและเพลงบรรเลงตามแบบแผนการแสดงละคร
ไดแก เพลงหนาพาทย เพลงบรรเลงรับรองในการดําเนินเร่ือง  เพลงท่ีใชรองในการดําเนินเร่ืองเปนเพลงไทยเดิม
จังหวะชาปานกลางและจังหวะเร็วเปนหลัก บางครั้งเสริมเพลงลูกทุง  เพลงลูกกรุง เพลงลิเก เพื่อเนนอารมณในการ
แสดงการแสดงละครชาตรีพื้นบาน ผูแสดงแตละคณะมีความสามารถในการรําและการรองหลากหลายชั้นเชิงและ
ความสามารถ เปนที่นาเสียดายวาผูแสดงสวนใหญจะอยูในวัยสูงอายุและวัยชราความสามารถการแสดงเหลานี้นับวัน
จะหมดไปตามวัยและอายุของผูแสดงจึงเปนสวนสําคัญ และเหตุผลที่ทําใหผูวิจัยเกิดแนวคิดสืบสานตอ และ
สรางสรรคการแสดงในรูปแบบของละครชาตรีเครื่องใหญขึ้น

ละครชาตรีเค ร่ืองใหญ   เปนการพัฒนาทางการแสดงอีกรูปแบบหน่ึงเกิดขึ้นในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 (ชวงพ.ศ. 2453-2468) ไดมีผูคิดนําเอาละครชาตรีกับ
ละครนอกมาผสมกันในรูปแบบของการแสดง   เรียกวา “ละครชาตรีเขาเคร่ือง” หรือ “ละครชาตรีเคร่ือง
ใหญ” ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง เปนปพาทยชาตรีผสมกับปพาทยเครื่องหา เริ่มการแสดง   เหมือนกับ
ละครชาตรีโบราณ คือ โหมโรงทางชาตรีแลวลงโรงดวย “เพลงวา” แบบละครนอก  นักแสดงยังคงรองเอง มี
ลูกคูรองรับและเจรจาเองเพิ่มการรําเบิกโรง จับเรื่องแสดง วิธีแสดงใชทางละครชาตรีและละครนอกผสมกัน
การแสดงในรูปแบบนี้นิยมแสดงตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน

ในปพ.ศ. 2498 กรมศิลปากรไดจัดการแสดงละครชาตรีเขาเคร่ืองหรือละครชาตรีเครื่องใหญ ณ โรง
ละครศิลปากร เร่ือง พระสุธน-มโนหรา มีการประดิษฐเคร่ืองแตงกายนางกินรี นักแสดงมีผูขับรองใหตาม
แบบฉบับของกรมศิลปากร  แตเจรจาเองใชทารําแบบละครนอก แตไมมีการรองประกาศหนาบทและรําซัด
ไหวครูเหมือนละครชาตรี

แนวคิดสูผลงานสรางสรรคทางวชิาการ
“สรางสรรค” หมายถึง  มีลักษณะริเร่ิมท่ีดี เชน ความคิดสรางสรรค  ศิลปะสรางสรรค ปรียาพร

วงศอนุตรโรจน  (2546) ไดกลาวถึงความหมายของความคิดสรางสรรควา “ความคิดสรางสรรค
ความกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเกี่ยวกับวิทยาการใหมๆสิ่งประดิษฐใหม และการออกแบบสิ่ง
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ใหมน้ัน เปนเรื่องที่นาศึกษาวิธีการแกปญหาและไดความรูน้ันมาอยางไร สิ่งที่นาคิดในการแกปญหาเพื่อจะได
ส่ิงประดิษฐใหม การคนพบกฎเกณฑ และการแกปญหาแนวใหม การออกแบบทางศิลปะและการดนตรี
เหลาน้ี   ตองอาศัยกระบวนการคิด  ท่ีเปนความคิดสรางสรรคและไดยกตัวอยางความหมายของความคิด
สรางสรรคที่นักการศึกษาและนักจิตวิทยาไดใหความหมายไว เชน เวลคอทและสมิธ  ไดอธิบายถึงความคิด
สรางสรรคเปนกระบวนการทางสมองที่รวมการดึงประสบการณเดิมของแตละคนออกมาแลวนํามาจัดใหอยู
ในรูปใหม การจัดรูปใหมของความคิดน้ีเปนลักษณะเฉพาะของแตละคนไมจําเปนตองเปนส่ิงใหมระดับโลกก็
ได”
 สุรพล วิรุฬหรักษ (2543)  ในแนวคิดเก่ียวกับสรางสรรครูปแบบนาฏยศิลปมีแนวทางหลักในการ
กําหนดรูปแบบ 4 แนวทาง  คือ
 1. การกําหนดใหอยูในหนึ่งนาฏยจารีต ซึ่งนักนาฏประดิษฐทั่วไปนิยมสรางผลงานในแนวนี้ เพราะมี
กฎเกณฑเนนการนําทารําฉบับหลวงมาใชในการประดิษฐนาฏยศิลป
 2. กําหนดใหเปนการผสมหลายนาฏยจารีต นักนาฏยประดิษฐ มุงแหวกแนวไปจากจารีตเดิมโดย
นําเอาจารีตตั้งแต 2 ชนิดขึ้นไปมาผสมกัน เชน การผสมรําไทยกับบัลเลต การผสมรําไทยคอนเทมเปอรา
รี่ดานซเปนตน
 3. กําหนดใหประยุกตจากนาฏยจารีตเดิม การคิดสรางสรรคในลักษณะน้ีสวนใหญอาศัยเพียง
เอกลักษณหรือลักษณะเดนเปนหลัก   นอกจากนั้นก็บุกเบิกแสวงหาทาทางใหมๆมาใชในการออกแบบเพื่อให
ผลงานดูแปลกใหมทันสมัยแตจะปรับใหดกูลมกลืนกับนาฏยจารีตเดิม เพ่ือความมีเอกภาพ โดยท่ีผลงานใหม
มีความตอเนื่องกับอดีต
 4. กําหนดใหอยูนอกนาฏยจารีตเดิมการคิดสรางสรรคลักษณะน้ี นักนาฏยประดิษฐในปจจุบันได
พยายามคนควาหารูปแบบนาฏยศิลปใหมๆ โดยไมนาํเอาอดีตมาปะปน
 งานวิจัยเรื่อง “ประวัติบัลเลตในประเทศไทย”โดยผูชวยศาสตราจารย ดร.สุพรรณี  บุญเพ็ง (2542)
ไดกลาวถึงการแสดงบัลเลตในประเทศไทยแสดงเรื่องกากี 2 องก คุณวรารมย ปจฉิมสวัสดิ์เปนผูออกแบบทา
เตนโดยม ีDance Centre เปนผูจัดและจัดแสดงที่โรงแรมรอยัลออรคิดเชอราตันมีการแสดงละครเวทีเรื่อง
กากี โดยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เนื่องในงานจุฬาวิชาการ36ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ
มหาวทิยาลัย พ.ศ. 2536
 แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการสรางสรรคงานในแนวตาง ๆ   และแนวคิดเก่ียวกับการสรางสรรค
ผลงานตามรูปแบบของนาฏยศิลป   ตลอดจนที่ผูวิจัยรวมกับคณะผูวิจัยไดลงพื้นที่ภาคสนามเก็บขอมูล
สถานภาพการคงอยูของละครชาตรีในประเทศไทย ทําใหไดแนวคิดที่จะนําเรื่องกากีคํากลอนของเจาพระยา
พระคลัง (หน) มาสรางสรรคการแสดงในรูปแบบของละครชาตรีเคร่ืองใหญ  โดยนําเสนอเปนผลงานทาง
วิชาการ  2 รูปแบบ คือ 1. การกําหนดใหอยูในจารีตเดิม  เชน การรองไหวครูชาตรี รองกําพรัด รําซัดหนา
บท และ วิธีการบอกบทใหตัวละครรองเอง มีลูกคูรองรับ  2. การสรางผลงานสรางสรรคใหมลงในบทละคร
เชน การวางเพลง วิธีการรําบท รําหนาพาทยเสมอชาตรี เสมอโลมเก้ียว รําฉุยฉายมานพ ระบําในละคร
ประยุกตการแตงกาย การใชฉากเทคนิคพิเศษ เปนตน

วิธีการนําเสนอผลงาน
 การนําเสนอนาฏยลักษณของการแสดงประกอบดวยแบบจารีตดั้งเดิมของละครชาตรีพื้นบาน และ
แบบประยุกตจากละครรําแบบหลวง โดยทําใหเกิดความกลมกลืน  สมดุล  เอกภาพ อีกท้ังความทันสมัยของ
ตวังาน ประยุกตการแตงกายจากขนบนิยมของงานด้ังเดิม  รวมท้ังการใชเทคนิคฉาก เพ่ือเสริมสรางสีสัน
และเพิ่มอรรถรสการแสดงใหแกผูชม



246 ผลงานวิจัยการสรางสรรคละครชาตรีเครื่องใหญเรื่อง กากี ตอนพญาครุฑลักนางกากี
สวภา  เวชสุรักษ

 เร่ิมการแสดงฉากแรกดวยฉากเกร่ินนํากําเนิดกากี รําซัดไหวครู รองไหวครู รองกําพรัด เพ่ือบูชาครู
ละครชาตรีตามขนบโบราณ ตอดวยการนําเสนอการแสดงซึ่งแบงเปนฉากๆ  ตั้งแตฉากแรกจนถึงฉากสุดทาย
ตัวละครรองรําทําบทและเจรจาดวยตนเอง  ขณะท่ีตัวละครรองมีลูกคูรองรับเปนบางชวง สาํนวนท่ีลูกคูรอง
รับเปนทวงทํานองของการรองชาตรีแบบพื้นบานในอดีต รองกระทุงจังหวะใหดูสนุกสนานครื้นเครง ตัวละคร
จะแสดงลีลาทาทางและอารมณดวยบทบาทความสงสัย ความพึงพอใจ    ความโกรธ  ความรักและการเกี้ยว
พาราส ี มีการแทรกรําหนาพาทย  รําฉุยฉาย  ระบําลีลาของสัตวนานาชนิดรวมทั้งการแสดงตลกในบางฉาก
การแสดงสิ้นสุดในรูปแบบของสุขนาฏกรรมฉากสดุทายนักแสดงทุกคนออกมาดานหนาเวทีรวมกันรองและรํา
ทําบท  เพื่อเนนคุณคาของละครเรื่องนี้ใหผูชมไดตระหนักและนําไปเปนตนแบบการดําเนินชีวิต  อันสงผลให
สังคมและโลกมีความสงบสุขและเกิดสันติภาพที่ยั่งยืนสืบไป

แนวคิดการจัดวางองคประกอบในการสรางสรรคการแสดงละครชาตรีเคร่ืองใหญเร่ืองกากตีอนพญาครุฑ
ลักนางกากี
 องคประกอบการสรางสรรคการแสดงละครชาตรีเคร่ืองใหญตอนพญาครุฑลักนางกากี ไดแก
แนวคิดในการเลือกเรื่องแสดง การจัดทําบทละครชาตรีเครื่องใหญ ดนตรีและบทเพลงที่ใชในการแสดง
ผูแสดง กระบวนการรําการแตงกาย ฉาก อุปกรณการแสดง และวิธีการเผยแพร
 การเลือกเร่ืองแสดงจากองคความรูเดิมเก่ียวกับละครชาตรี ความคิดเห็นของนักวิชาการเก่ียวกับ
กระบวนการสรางสรรคงานในแนวตางๆ และการสรางสรรครูปแบบตางๆตามนาฏยศิลป ตลอดจนที่ผูวิจัย
รวมกับคณะผูวิจัยไดลงพื้นที่ภาคสนามเก็บขอมูล  เรื่อง สถานภาพการคงอยูของละครชาตรีในประเทศไทย
พ.ศ. 2555  ทําใหไดแนวคิดที่จะนําเรื่องกากีคํากลอนของเจาพระยาพระคลัง (หน) แตงขึ้นในสมัยรัชกาลที่
1 มาสรางสรรคการแสดง  เหตผุลท่ีนําเร่ืองกากีมาแสดงคือ  ประการท่ี 1เร่ืองกากีเปนวรรณคดีนิทานธรรมะ
มีความไพเราะในดานภาษาจินตนาการในการดําเนินฉากของเรื่อง สามารถนํามาแสดงในรูปแบบของละคร
ใหขอสอนใจในธรรมะปฏิบัติของชาย  และหญิงผานตัวละคร ประการที ่2 เรื่องกากียังไมเคยปรากฏวานํามา
แสดงในรูปแบบของละครชาตรีมากอน  จึงเปนสาเหตุสําคัญที่ผูวิจัยเลือกเรื่องกากีมาทําบท กําหนดตอนใน
การแสดงในรูปแบบของละครชาตรีเคร่ืองใหญ

บทละครในการจัดทาํบทละคร ตัดตอนปรับคาํกลอนจากของเดิมนํามาตัดตอและสรางเสริมเพิ่ม
บทกลอนใหมเปนบทละครสรางสรรคเพื่อใชในการแสดงทั้งหมด 6 ฉากไดแก ฉากนําเรื่องกําเนิดกากี ฉากที่
2 แควนกรุงพาราณสี  ฉากที่ 3 เริงฤทธีครุฑจําแลง ฉากที่ 4 แรงฤทธิ์เสนหา   ฉากที่  5  ลักพาเริงฉิมพลี
ฉากที ่6  รื่นฤดีหิมพานต

ดนตรีใชปพาทยชาตรีผสมปพาทยเคร่ืองคูของหลวงในการบรรเลงและบรรเลงรับขับรอง
 บทเพลงผูวิจัยรวมกับคณะวิทยากรท่ีมีความรูทางละครชาตรี   เลือกเพลงท่ีใชในละครและวางเพลง
ใหเปนแนวทางชาตรีพื้นบานใหมากที่สุด เชน ใชเพลงชาตรี (โทน)  รายชาตรี เพลงการเวก เพลงเชื้อ  เพลง
มะลิซอน เพลงบุเหรง เพลงลิงโลดชาตรี เพลงกระตายเตน เพลงชาตะลุงเพลงชาตรีตะลุง เปนตน    เพลง
หนาพาทยที่นํามาใชเปนทางสรางสรรค คือ เพลงเสมอชาตรี  และเสมอโลมเกี้ยว ตอนพญาครุฑแปลงเปน
มานพ ออกรําเพลง “ฉุยฉายมานพ” ซ่ึงเปนบทประพันธใหม

ผูแสดงคัดเลือกผูแสดงที่มีความสามารถในการรอง ตองรองเองตามลักษณะละครชาตรี
พื้นบานมีความสามารถในการรําและปฏิภาณในการทําบท ใชผูแสดงสวนหนึ่งเปนศิลปนพื้นบานไดแก ละคร
ลิเก โขนสดอีกสวนหนึ่งเปนผูแสดงเยาวชนที่ไดรับการถายทอดการแสดงทางละครชาตรีของคณะจงกลโปรง
น้ําใจและกลุมศิลปนรับเชิญ จากกรมศิลปากร (ซึ่งมีความสามารถทางการแสดงละครพื้นบานอยูแลว) การ
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เลือกผูแสดงผูวิจัยไดพยายามเลือกตัวแสดงแตละทานใหเหมาะสมกับบทบาทท่ีวางไวในบทละคร  เพือ่ให
การแสดงงานสรางสรรคละครชาตรีเคร่ืองใหญเปนผลสําเร็จบรรลุตามวัตถุประสงคในการทําวิจัย
 กระบวนทารําใชทารําตีบทแบบละครพ้ืนบานและสรางสรรคกระบวนทารําขึ้นใหม แตจะไมท้ิงหลัก
จารีตของนาฏยลักษณ  ในการแสดงละครรําไทยรวมทั้งการใชความถนัดและประสบการณของผูวิจัยในการ
สรางงานใหมีความกลมกลืน เชน รําคูในทา “ตอตัว” เปนตน

การแตงกายการแตงกายมี 3 รูปแบบ คือ ละครชาตรีผสมละครนอกท่ีเรียกวาละครชาตรีเคร่ือง
ใหญแบบสรางสรรคขึ้นใหม และแตงตามทองเรื่อง เชน ระบําสัตว ระบํากินนรกินรี เปนตนใชสีตามบุคลิก
นักแสดงและใชวัสดุบางเบาเพื่อสะดวกในการเคลื่อนไหว

การแตงกายแบบละครชาตรี    แตงกายแบบสรางสรรค           แตงกายตามทองเร่ือง

ฉากในการดําเนินเร่ืองแตละฉากเปนฉากจินตนาการและฉากเทคนิคพิเศษ เพ่ือเสริมการดําเนิน
เร่ืองใหดูสมจริง และรวดเร็ว  อีกท้ังชวยสรางบรรยากาศ แสง สี เสียงใหสัมพันธกับการแสดง

ฉากวิมานฉิมพลี ฉากชมปาหิมพานต

อุปกรณการแสดงเนนใชเฉพาะที่สําคัญในการดําเนนิเรื่อง  ไดแก
 - อุปกรณประกอบแตละฉาก เชนฉากทองพระโรงฉากวิมานฉิมพลี

- ชุดอุปกรณการเลนสกา
 - ชอดอกไมสําหรับตัวละครใชในบท
 - กระจับป
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วิธีการเผยแพรผลงาน
 ในการเผยแพรผลงาน  แบงออกเปนการนําเสนอในรูปผลงานการแสดง  การสัมมนาและรูปแบบ
ของการวิจัยเชิงคุณภาพ  เพื่อเปนหลกัฐานทางวิชาการ
 การนําเสนอผลงานในรูปของการแสดง  จัดใหมีกําหนดการการสัมมนาและการแสดงละครชาตรี
เครื่องใหญ เรื่องกากี ตอนพญาครุฑลักนางกากี เน่ืองในวโรกาสเฉลิมฉลองวันพระราชสมภพพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ในวันพฤหัสบดีที่ 13 ตุลาคม 2559 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม
สํานักงานบริหารงานศิลปวัฒนธรรมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นําเสนอการแสดง แบงออกเปน 3 ชวง

ชวงที่ 1  นําเสนอการแสดงละครเกริ่นนํา “กําเนิดกาก”ี

         จากกากาติชาดก              จากนกกาเปนกาก ี                      เปนมเหสีทาวพรหมทัต

ชวงท่ี 2 การจัดสัมมนาทางวิชาการเร่ืองละครชาตรีและแนวคิดสรางสรรคผลงานดานการแสดง

ชวงท่ี 3 เสนอการแสดงละครสรางสรรคละครชาตรีเคร่ืองใหญ เร่ืองกากี ตอนพญาครุฑลักนางกากี

 ในการเผยแพรผลงานครั้งนี้ มีการทําแบบสอบถามประเมินความพึงพอใจของผูรวมสัมมนาและผู
เขาชมการแสดง  ผลท่ีไดจากการประเมิน มีระดับความพึงพอใจในภาพรวม มากท่ีสุด รอยละ 91.40
 งานวิจัย  ขอมูลผลงานการสรางสรรคละครชาตรีเครื่องใหญ  เรื่องกากี ตอนพญาครุฑลักนางกากี
ผูวิจัยไดรวบรวมบันทึกภาพและวีดีทัศน  และรวบรวมขอมูลนําเสนอเปนลายลักษณอักษร พรรณนาความ
นําเสนอเปนผลงานวิจัยเชิงคุณภาพเปนหลักฐานผลงานวิจัยทางวิชาการ ไดแก บทนํา องคความรูเดิมที่
เก่ียวของกับละครชาตรีพัฒนาไปสูละครชาตรีเครื่องใหญ แรงบันดาลใจในการสรางสรรคงาน ระยะการ
เตรียมงาน แนวคิดการแตงกาย การดําเนินงานสรางสรรคที่เก่ียวของกับองคประกอบการแสดง การ
สรางสรรคงานท่ีเปนรูปแบบเฉพาะทางจากการผสมผสานนาฏยลักษณพ้ืนบานและแบบหลวง  โดยการ
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แสดงเริ่มดวยรําซัดไหวครูและรําบทสอนรําตามแบบโบราณของละครชาตรีตามดวยเหตุการณในฉากแควน
กรุงพาราณสี   ฉากเริงฤทธีครุฑจําแลง  ฉากแรงฤทธิ์เสนหา  ฉากลักพาเริงฉิมพลี ฉากรื่นฤดีหิมพานต การ
แสดงส้ินสุดในรูปแบบของสุขนาฏกรรม

ผลการวิจยั
ตามวัตถุประสงคขอท่ี 1 ผูวิจัยไดจัดการนําเสนอผลงานการสรางสรรคละครชาตรีเคร่ืองใหญ เร่ือง

กากีตอนพญาครุฑลักนางกากี บทประพันธของเจาพระยาพระคลัง (หน) ในวันที่ 13ตุลาคม 2559 เวลา
13.00-16.00 น. ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม  สํานักบรหิารงานศิลปวัฒนธรรมจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย จัดนําเสนอใน 3 รูปแบบ คือ
 ฉากนําเกร่ินกําเนิดกากีใชวิธีนําเสนอดวยการขับเสภาเลาเร่ือง พรอมกับการฉายภาพสไลด
เคลื่อนไหวและการออกตัวผูแสดง กลาวถึงตํานานทางพระพุทธศาสนาองคพระสัมมาสัมพุทธเจา
เสวยพระชาติเปนพญาครุฑ พระฤๅษีเสกนางนกกาที่ไดพลีชีพกระโดดเขากองไฟเปนเชื้อเพลิงถวายใหแกพระ
ฤๅษีใหคลายความหนาวพระฤๅษีไดตอบแทนนางนกกาดวยการชุบชีวิตนางนกกาใหเปนสาวงามชื่อกากี ใหอยู
ในดอกมณฑาทอง นางกากีจงึมีกลิ่นกายหอม หากมีใครมาสัมผัสตัวนาง กลิ่นหอมจะติดตัวผูนั้นนานถึง 7 วัน
พระฤๅษีไดถวายนางกากี ใหเปนพระมเหสีของทาวพรหมทัตแหงกรุงพาราณสี

จัดสัมมนาทางวิชาการท่ีเก่ียวของกับละครชาตรี ในเร่ืองละครชาตรีปฐมบทแหงละครรํา เร่ืองละคร
ชาตรีบางกอกถ่ินสนามควาย เร่ืองเพลงในละครชาตรี และเร่ืองการสรางสรรคละครชาตรีเคร่ืองใหญ เร่ือง
กากีตอนพญาครุฑลักนางกากี
 จัดการแสดงละครชาตรเีครือ่งใหญ เร่ืองกากี ตอนพญาครุฑลักนางกากี  เร่ิมตั้งแตโหมโรงชาตรี
และรองกาศครู ตอดวยรําซัด 3 เตียง ตามขนบของละครชาตรี ดําเนินเร่ืองการแสดงฉากท่ี 1 แควนกรุง
พาราณส ี ฉากที ่2เริงฤทธีครุฑจําแลง  ฉากที ่3 แรงฤทธิ์เสนหา ฉากที ่4 ลักพาเริงฉิมพลี ฉากที ่5 รื่นฤดีหิม
พานต จบดวยฉากฟนนาเล การแสดงสิ้นสุดในรูปแบบสุขนาฏกรรม

ตามวัตถปุระสงคขอท่ี 2 ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลผลงานการสรางสรรคละครชาตรีเคร่ืองใหญ  เร่ือง
กากี ตอนพญาครุฑลักนางกากี ดวยการบันทึกภาพและวีดีทัศน  และรวบรวมขอมูลนําเสนอเปนลายลักษณ
อักษร พรรณนาความท้ังหมด 8 บท ไดแก บทนํา กลาวถึงพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  แรงบันดาลใจในการสรางสรรคงาน ภูมิหลังนางกากี  บทที่ 2 ระยะการเตรียม
งาน ไดแก การจัดทําโครงการ วธีิการเผยแพรผลงานและการจัดหางบประมาณ  บทท่ี 3 วรรณกรรมและ
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  บทท่ี 4 ระยะการดําเนินงานไดแก  แนวคิดของบทละคร  แนวคิดในการคัดเลือก
ทีมงาน  แนวคิดในการคัดเลือกนักแสดง  แนวคิดเรื่องดนตรีและทํานองเพลง  แนวคิดดานเครื่องแตงกาย
แนวคิดเร่ือง ฉาก แสง เสียง และอุปกรณการแสดง  วิธีการนําเสนองาน การฝกซอม การปฐมพยาบาล
เบ้ืองตน  บทท่ี 5 แนวทางในการสรางสรรคนาฏยลักษณของตัวละคร  ไดแก  นางกากี  ทาวพรหมทัต
พญาครุฑ  มานพแปลงตัวท่ี 1  มานพแปลงตัวท่ี 2 คนธรรพ  การแสดงตลก  รําซัด 3 เตยีง  ระบําสรรพ
สัตว  ระบํากินรา-กินรี บทท่ี 6 ระยะการแสดงจริงบนเวที  บทท่ี 7  ระยะการประเมินผลการแสดง  บทท่ี 8
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ  นําเสนอเปนผลงานวิจัยเชิงคุณภาพเปนหลักฐานผลงานวิจัยทาง
วิชาการจัดสงเผยแพร ใหกับสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาทั้งในกรุงเทพมหานคร และปริมณฑล การ
นําเสนอผลงานทางวิชาการคร้ังน้ี ผูวิจัยไดอนุรักษ สืบสานและท่ีสําคัญคือการไดผลงานสรางสรรคซ่ึงเปน
รูปแบบเฉพาะทางของละครชาตรีเครื่องใหญในแนวทางใหมอีกมิติหนึ่ง
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สวภา  เวชสุรักษ

อภิปรายผลการวิจยั
           การแสดงละครชาตรีเปนมรดกทางวัฒนธรรมดานนาฏยศิลปไทยท่ีสืบทอดการสรางสรรคจากบรรพ
บุรุษ หลักฐานทางประวัติศาสตรละครชาตรีมีมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี มีแบบแผนการแสดงที่
เปนเอกลักษณเฉพาะตัว  และไดสืบทอดกันตอๆมาจนถึงปจจุบัน  ละครชาตรีเปนตนแบบของละครรํา  ไดมี
การพัฒนาไปสูการแสดงละครนอก และละครในโดยลําดับ เม่ือมาถึงสมัยรัตนโกสินทรปลายรัชสมัยรัชการท่ี6
ไดมีผูคิดผสมวิธีการแสดงละครชาตรีกับละครนอกมารวมกันเรียกวา “ละครชาตรีเขาเคร่ือง” หรือ “ละคร
ชาตรีเคร่ืองใหญ”  ดนตรีท่ีประกอบการแสดงใชท้ังปพาทยชาตรีและปพาทยท่ีใชในละครนอก  ในการแสดง
จะเร่ิมดวยการรองไหวครแูละรําซัด แบบละครชาตรี แลวลงโรงจับเรื่องดวยเพลงวาอยางละครนอก   เพลงที่
รองและวิธีการแสดงมีทั้งแบบชาตรีและละครนอกผสมกัน  การแสดงละครชาตรีเครื่องใหญยังนิยมแสดงสืบ
ทอดมาจนถึงปจจุบัน  ผูวิจัยไดสรางสรรคพัฒนาการแสดงในครั้งนี้เสริมบทบาทเพื่อใหเห็นความสามารถของ
ผูแสดงในแตละคน เพื่อใหถูกใจผูชมการแสดง ไดแนวคิดพัฒนาในเรื่องการทําบทเสริมในการสรางสรรค เชน
ระบําสัตวในตอนที่ทาวพรหมทัตมารับตัวนางกากีออกจากปา ฝูงสัตวนานาชนิดพากันมาสงนางกากี ระบํา
กินนรกินรี รําเสมอชาตรีตอนทาวพรหมทัตเสด็จออกจากทองพระโรงไปยังสถานท่ีนัดหมายในการเลนสกา
แนวทางการวางเพลง และจังหวะหนาทับออกทางปพาทยชาตรี การวางทารําเพลงเสมอทางละครชาตรี
พื้นบานคือไมเดินไมแรก ใชทารําราย ตอดวยทารําอื่น ๆ ไมเดินจนครบ 5 ไม และไมลา 4 ไม ตอดวยแมทา
ละครชาตรี คือ ขึ้นทาเสือลากหาง ไปยังทารําทาตะโพน และทาชักแปงผัดหนาเขาฉาก รําฉุยฉายมานพได
แตงเนื้อรองเพิ่มเติมขึ้นตามขนบของตัวละครที่ชมตนเองหลังจากการแปลงกาย เปนการราํสอดแทรกการรํา
ซัดทาทางละครชาตรี  รําเสมอเก้ียวโลมเปนการรําของมานพแปลงและนางกากีใชรําแทนตระนอน ตาม
รูปแบบของการเลนแบบละครพื้นบาน เปนตนโดยไมทิ้งขนบการรําของละครไทย แนวคิดในการสรางสรรค
แสดงละครชาตรีเครื่องใหญเรื่องนี้ สอดคลองกับลักษณะแนวคิดเกี่ยวกับการสรางสรรครูปแบบนาฏยศิลป
ของสุรพล วิรุฬหรักษ (2543) การสรางสรรคกําหนดประยุกตจากการคิดสรางสรรคในลักษณะน้ีสวนใหญ
อาศัยเพียงเอกลักษณหรือลักษณะเดนเปนหลักนอกจากน้ันก็บุกเบิกแสวงหาทาทางใหมๆมาใชในการ
ออกแบบเพื่อใหผลงานดูแปลกใหมทันสมัยแตจะปรับใหดูกลมกลืนกับนาฏยจารีตเดิม เพื่อความมีเอกภาพ
โดยที่ผลงานใหมมีความตอเนื่องกับอดีตและสอดคลองกับเวลคอทและสมิธ อางในปรียาพร วงศอนุตรโรจน
(2546) ไดอธบิายวา ความคิดสรางสรรคเปนกระบวนการทางสมองที่รวมการดึงประสบการณเดิมของแตละ
คนออกมา แลวนํามาจัดใหอยูในรูปใหม การจัดรปูใหมของความคิดน้ีเปนลักษณะเฉพาะของแตละคน ไม
จําเปนตองเปนสิ่งใหมระดับโลกก็ได
 สาเหตุท่ีเลือกทําละครชาตรีเครื่องใหญ เร่ืองกากี ของเจาพระยาพระคลัง (หน) ผูวิจัยไดรับแรง
บันดาลใจมาจากเหตุหลายประการกลาวคือ ผูวิจัยมีทักษะและประสบการณในการรํา การรองของตัว
นางแบบหลวงและแสดงละครเปนตัวเอกของกรมศิลปากร  ทํางานวิจัยองคความรูเกี่ยวกับละครชาตรีทาง
หลวงและเปนอาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธละครชาตรีทางหลวง ตลอดจนไดรวมงานกับคณะวิจัย ในการทํา
วิจัย เร่ืองสถานภาพการคงอยูของละครชาตรีในประเทศไทยซึ่งเปนงานวิจัยของกระทรวงวัฒนธรรม
สาระสําคัญอีกประการหนึ่งคือ การเลือกเรื่องกากีนาํมาแสดงเพราะเรื่องกากีเนนบุคลิกตัวละครแบบมิติเดียว
แกนของเรื่องเรียบงายไมซับซอนและเปนเรื่องที่มีรากฐานมาจากชาดกในพระพุทธศาสนา
 นาฏยลักษณของการแสดงประกอบดวย แบบจารีตดั้งเดิมของละครชาตรีพ้ืนบาน  และแบบ
ประยุกตจากละครรําแบบหลวงทาํใหเกิดความกลมกลืน  มีเอกภาพของตัวงาน ประยุกตเร่ืองการแตงกาย
จากขนบนิยม ของงานดั้งเดิม ผูแสดงแตละทานมีความสามารถท้ังการรอง การรํา การใชบทเจรจาตาม
รูปแบบของละครพื้นบาน ซึ่งผูวิจัยไดพยายามคัดเลือก และเสาะหาตัวแสดงที่มีลักษณะเฉพาะตามบทบาทที่
ปรากฏในบท เชน ผูแสดงเปนทาวพรหมทัต มีพื้นฐาน ทักษะในการแสดงลิเก พญาครุฑมีความสามารถใน
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การแสดงโขนสดและโขนของกรมศิลปากร มานพแปลงตัวท่ี 1 มีความสามารถในการรองเพลงไทยเดิม
มานพแปลงตัวท่ี 2 มีความสามารถในการแสดงละครชาตรีพ้ืนบานและละครแบบหลวงของกรมศิลปากร
นางกากี เปนศิลปนของกรมศิลปากรทางนาฏศลิป แตมีความสามารถรองเพลงไทยเดิมไดไพเราะ เปนตน
ดนตรแีละเพลงใชผสมท้ังทางละครชาตรีและทางละครนอก พยายามจัดหาเพลงท่ีใชกับละครพ้ืนบานท่ีไม
คอยไดพบในการแสดงละครในปจจุบนั เชน เพลงการเวก เพลงบุเหรง เพลงมะลิซอนสองช้ันและช้ันเดียว
เพลงกระตายเตน เปนตน ฉากใชการผสมฉากเทคนิคเคลื่อนไหว และใชดรายไอซเพื่อเสริมบรรยากาศในการ
แสดงดูสมจริง เวทีการแสดง เปนเวทีโลง ไมมีฉากเปดปด ในการเปลี่ยนฉากแตละฉากใชวิธีการดับไฟและ
ฉายภาพฉากตอไป เพื่อใหเห็นความตอเนือ่งของฉากในการดําเนินเรือ่ง แตพื้นเวทีจะมืด เพื่อใหทีมงานไดจัด
ฉากเพ่ิมเติมในแตละฉากตามทองเรื่อง การแสดงในแตละฉาก จะแสดงตอเน่ืองตั้งแตฉากแรกจนถึงฉาก
สุดทาย ดังนั้นท้ังผูแสดง ดนตรี ฉากแสง เสียง ทีมงานจดัฉากจะตองระวังคิวในการแสดงอยางแมนยํา
 หลังจากจบฉากฟนาเล ตัวแสดงท้ังหมดอยูหนาเวที ผูวิจัย และทีมงานขึ้นเวทีพรอมกัน  ทาน
ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร. สุรพล  วิรุฬหรักษ  ไดขึ้นประเมินผลการแสดง ตั้งคําถามสอบถามผูเขารวม
สัมมนา และผูชมการแสดงถึงผลของการแสดงเปนขอๆ เชน ความเหมาะสมในการเลือกตัวแสดง ความ
เหมาะสมในการใชเทคนิคแตละฉาก ตัวตลก ระบํา และประโยชนที่ผูชมจะไดรับ ฯลฯ ซึ่งผูชมจะตอบรับดวย
การยกมือและปรบมือ ตามลักษณะคําถามและคําถามสุดทายถามถึงประโยชนท่ีผูชมจะไดรับ ไดเชิญ
นักศึกษามาแสดงความคิดเห็นเปนรายบุคคล สรุปความพึงพอใจอยูในเกณฑดี และเปนประโยชนตอการ
พัฒนาการทางดานนาฏศิลปไทยอีกรูปแบบหนึ่ง
 ในการเผยแพรผลงานครั้งนี้ มีการทําแบบสอบถามประเมินความพึงพอใจของผูรวมสัมมนาและผู
เขาชมการแสดง  ผลที่ไดจากการประเมินมีระดับความพึงพอใจในภาพรวม มากที่สุด 91.40% นอกจากนี้
ผูวิจัยยังพบปญหาการแสดงเรื่องความพรอมเพรียงของนักแสดงในการฝกซอม แกไขปญหาโดยนัดหมายการ
ฝกซอมในเวลานอกราชการเทาน้ัน

ขอเสนอแนะ
1.เพื่อชวยใหวัฒนธรรมการแสดงละครชาตรีใหคงอยู ควรสืบคนเร่ืองที่ใชแสดงใหครอบคลุมมากขึ้น

กลาวคือเปนเรื่องที่นิยมแสดงในปจจุบันใหสอดคลองกับกระแสโลกาภิวัตนและอาจประยุกตจากเรื่องดั้งเดิม
หรือจากเร่ืองที่แตงขึ้นใหมนอกจากนี้ยังมีเรื่องอื่น ๆ เชน วรรณกรรมและบทละครดั้งเดิมจากกวีในราชสํานัก
และกวีทองถิ่น   นิทานพื้นบานตามภูมิภาคตาง ๆ   เรื่องราวและนิทานชาดกในพระพุทธศาสนา  และอาจ
เปนการแสดงจากวรรณกรรมตางประเทศที่มาจากเรื่องราวทางโลกและทางศาสนาก็ได
 2.การจัดสรรงบประมาณเปนส่ิงสําคัญยิ่งในการวิจัย ควรหาแหลงเงินทุนท่ีมีศักยภาพในการ
สนับสนุนงบประมาณไดตลอดท้ังโครงการ  เพราะการสรางสรรคละครรําเปนการแสดงท่ีตองใชงบประมาณ
คอนขางสูง
 3.การจาํกัดเวลาแสดงเปนสิง่ที่นาสนใจและสําคัญยิ่ง   ควรสรางกรอบเวลาเพื่อใหการแสดงกระชับ
ไมนาเบื่อหนาย เพื่อกระตุนใหผูชมซาบซึ้งและตระหนักในสุนทรียรสของศิลปะการแสดงไดมากยิ่งขึ้น
 4.หนวยงานท่ีเก่ียวของทุกหนวยงานท้ังภาครัฐบาล รัฐวิสาหกิจ และเอกชนตองแสดงพลังโดย
รวมมือกันในการขับเคล่ือนใหเกิดกิจกรรมตาง ๆ ใหมากข้ึนกวาเดิม ถายังไมตระหนักในคุณคาของงาน
พื้นบานประเภทนี้ การจะฟนฟูขึ้นในภายหลังก็จะกระทําไดยากยิ่ง
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