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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยเรื่องวิวัฒนาการละครใน เป็นการศึกษาเรื่องราวประวัติความเป็นมาของการแสดงละคร
ใน ตั้งแต่ยุคอดีตที่ถือก าเนิดขึ้นจากราชส านัก โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิวัฒนาการละครในจากอดีตถึง
ปัจจุบัน งานวิจัยฉบับนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสานและรายงานผลในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์  
  ผลการวิจัยพบว่า ละครในเกิดจากการฝึกหัดนางในให้เป็นผู้แสดงในการพระราชพิธีภายใน
พระราชวัง เสมอเป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์  เรียกว่าละครผู้หญิงของหลวงหรือละครใน                                            
ราชส านัก วิวัฒนาการของละครในมีความเกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์หลายประเภท ทั้งการน าท่าร า ลักษณะ
วิธีการแสดงที่เป็นเรื่องราวมาจากการละเล่นของหลวงอย่างระเบ็ง โมงครุ่ม  น ากระบวนเล่นและค าเรียก
“ละคร”มาจากละครนอก น าวีธีการร้อง วิธีการร าน ามาจากระบ า น าเรื่องที่ใช้แสดงและแนวทางในการ
แสดง เช่นการร าลงสรงทรงเครื่องหรือการแต่งตัวของตัวละครเอก การร าอาวุธและการร าตรวจพล  การร า
ประกอบเพลงหน้าพาทย์  การปะทะทัพและการรบมาจากการแสดงโขน ละครในมีการเปลี่ยนแปลงไปตาม
นโยบายของผู้น าหรือตามความเห็นชอบของพระมหากษัตริย์ในแต่ละยุคอันเป็นปัจจัยหลักที่ส าคัญ 
 

ค าส าคัญ: วิวัฒนาการ  ละครใน 

 
Abstract 

 "The Evolution of Lakhon Nai" is a study of the history of Lakhon Nai, or the plays of 
the royal court. The purpose is to study the development of Lakhon Nai from past to present.                                     
This research utilized the integrated research methodology and presented the results in                                                                
a descriptive form. 
  The research found that Nakorn Nai originated the training of the court ladies to be 
the performers in the royal ceremonies held in the palace compound.  It was also called 
the female drama.  In its course of evolution, it was associated with many types of performing 
arts  in terms of dancing styles,  performing methods based on the royal plays,  and even 
the term, ‘Lakorn’ which was derived from the plays performed outside the palace.  Also 
associated with Lakorn nai were  singing styles,  dancing styles,  performing theme and 
guidelines, dressing of main characters, weapon dancing, troop reviewing dance, Na Phat 
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dance, battle scene, and fighting scene. Lakhon Nai has developed in accordance with the 
policy of the leader or with the approval of the monarch at that time.  
 

Keywords: The evolution,  Lakhon Nai 
 
 
บทน า 
  ค าว่า “ละครใน” สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2546) ได้ทรงอธิบาย
ไว้ว่าแต่เดิมคงเรียกว่า “ละครนางใน” หรือ “ละครข้างใน” จากนั้นจึงได้เปลี่ยนมาเรียกอย่างย่อว่า “ละคร
ใน” ปรากฏหลักฐานครั้งแรกในสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ โดยพบข้อความจากหนังสือ บุณโณวาทค าฉันท์
ของพระมหานาค     วัดท่าทราย (2503) ที่ได้เขียนเร่ืองราวเก่ียวกับการสมโภชพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี 
ของพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ซึ่งได้กล่าวถึงมหรสพต่าง ๆ ที่โปรดให้มีในการสมโภชครั้งนั้น ดังข้อความต่อไปนี้  
   “ฝ่ายฟ้อนละครใน บริรักษจักรี 
โรงริมคริีม ี  กลลับบแลชาย 
   ล้วนสรรสกรรจ์นาง อรอ่อนลอออาย 
ใครยลบอยากวาย จิตรจงมเมอฝัน” 
  ข้อความดังกล่าวข้างต้นกล่าวถึงการฟ้อนร าของละครในบริรักษ์จักรี ซึ่ง พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน (2546) ได้ให้ความหมายไว้ว่า 

ค าว่า “บริรักษ์” หมายถึง ดูแล รักษา ปกครอง  
 ค าว่า “จักรี” หมายถึง ผู้มีจักร หมายถึงพระนารายณ์ ต่อมาหมายถึงพระราชาตามคติความเชื่อ  

ของไทยที่ถือว่าเป็นพระนารายณ์อวตาร  
เมื่อรวมความแล้ว “ละครในบริรักษ์จักรี” จึงหมายถึง ละครที่ได้รับการดูแลรักษาหรือปกครอง 

โดยพระราชาหรือพระมหากษัตริย์ หรืออาจกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่าหมายถึงละครของหลวง  
  นอกจากนี้ จากข้อความบณุโณวาทค าฉนัท์ ที่กลา่วว่า “กลลับบแลชาย ล้วนสรรสกรรจ์นาง” ยัง
แสดงให้เห็นว่า ละครที่เล่นนั้นลว้นเป็นผู้หญิงหามีผูช้ายไม่ จึงกล่าวได้ว่าละครในยุคแรกใช้ผู้หญิงแสดงล้วน 
โดยใช้เหล่านางในเป็นผู้แสดง 
  ยังปรากฏข้อความจากประกาศเก่ียวกับข้าราชการฝา่ยใน ซึ่งมขีึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ทีส่อดคล้องกับข้อความข้างต้น ดังนี ้

“๑๕๗. ประกาศพระราชทานพระบรมราชานุญาต  ข้าราชการฝ่ายใน 
กราบถวายบงัคมลาออก ๑๒ คน 

(ณ วันจนัทร์  เดือนอ้าย  ขึ้น ๑ ค่ า  ปีมะเมีย  สัมฤทธิศก) 
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มีพระบรมราชโองการ ให้ประกาศแก่ท่านทั้งปวง ให้ทราบว่าเพราะได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ไว้ 
แต่ก่อนว่าบรรดาข้าราชการฝ่ายในแก่สาวปานกลางใด ๆ เว้นไว้แต่เจ้าจอมมารดามีพระองค์เจ้า  นอกนั้นถ้า
ใครจะใคร่ออกนอกราชการเอง  หรือบิดามารดาจะขอให้ออกนอกราชการ  ก็จะโปรดให้ออกโดยสะดวก                                                   
ไม่ห้ามปรามกักขังดังธรรมเนียมเก่าแลที่อ่ืน ๆ ในปีมะเมีย  สัมฤทธิศกนี้  มีคนข้างใน 12 คน  กราบถวาย
บังคมลาออกนอกราชการ  ไม่รับพระราชทานเบี้ยหวัด  ก็โปรดเกล้าฯ ให้ออกโดยสะดวก  คน 12 คนนั้น                                                
มีชื่อตัวแลชื่อบิดา  แลก าหนดอายุประมาณดังนี้ ... 4. สังวาล บุตรพระราชสมบัติ อายุ 18 ปี  5. ปริก บุตร
หลวงอุดมจินดา อายุ 16 ปี  6.เลี่ยม บุตรหลวงอุทยานาธิกรณ์ อายุ 15 ปี  7. สารภี บุตรขุนบุรินทรเก่า อายุ 
15 ปี  8. พัน บุตรขุนช านาญคดี อายุ 15 ปี...ที่ 4 ที่ 5 ที่ 6 ที่ 7 ที่ 8 เป็นละคอน มีวิชา รู้เต้น รู้ร า                                                                                             
อยู่คนที่ 4 ที่ 5 นั้น บิดาไม่ยอมให้ออก อยากให้อยู่ท าราชการฉลองพระเดชพระคุณ” (พระบาทสมเด็จพระ
จอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2511) 
  ข้อความข้างต้นกล่าวถึงการที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ได้ทรงมีพระบรมราช
โองการ  ประกาศให้บรรดาข้าราชการฝ่ายในสามารถลาออกนอกราชการได้ตามทีต่้องการจ านวน 12 คน ใน
บรรดา 12 คนนี้  มีข้าราชการฝ่ายในที่เป็นละครร าก็ได้กราบถวายบังคมลาออกนอกราชการด้วย โดยไม่
ขอรับพระราชทานเบี้ยหวัดซึ่งแสดงให้เห็นว่ามีข้าราชการฝ่ายในที่ปฏิบัติหน้าที่เป็นละครร าอย่างแท้จริง  
  หลักฐานอีกอย่างหนึ่งที่กล่าวถึงละครในหรือละครของหลวง คือ พระราชพิธีสิบสองเดือน พระ
ราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (2516) รัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มีข้อความ
กล่าวถึงการพระราชพิธีที่พระมหากษัตริย์ต้องยึดถือปฏิบัติเป็นประจ าทุกปีเพื่อความเป็นสิริมงคลแก่พระ
นคร โดยถูกก าหนดเป็นกฎมณเฑยีรบาลมาแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยา ดังข้อความต่อไปนี้  

“การสมโภชเคร่ือง  ในท้ายพระราชพิธีสัมพัจฉรฉินทร์เป็นธรรมเนียมที่มีมาแต่เดิมแต่ครั้นเมื่อถึง 
แผ่นดินพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงพระราชด าริเสาะหาแบบอย่างการพระราชพิธีต่าง ๆ 
ซึ่งมีในกฎมณเฑียรบาล  มาประกอบกันเป็นธรรมเนียมใหม่ ๆ แล้วตั้งขึ้นเป็นแบบอย่างย่อ ๆ ต่อมามี                                                            
หลายอย่าง.จึงได้ทรงตั้งแบบขึ้นในวันขึ้นค่ าหนึ่งเดือน 5 นี้  เวลาเช้ามีการพระราชกุศลสดับปกรณ์พระ                                                                          
บรมอัฐิ  ยกไปท าที่พระที่นั่งอมรินทร  วินิจฉัย เวลาค่ าว่างอยู่ จึงให้เชิญพระสยามเทวาธิราชซึ่งตั้งอยู่ใน                                                     
พระราชพิธีแล้วนั้น ออกมาตั้งที่บุษบกมุขเด็จพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท...แล้วกั้นฝาเฟี้ยมเสมอหน้าทิมคด
เป็นฉากโรงละคร  กั้นรอบทิมคดเป็นในโรง มีละครหลวงเล่นเร่ืองต่าง ๆ...”  
  ข้อความข้างต้นกล่าวถึงละครหลวงหรือละครในของหลวงในพระราชพิธีเดือนห้าโดยกล่าวถึงการ
มีละครหลวงเพื่อการสังเวยเทวดา สมโภชเครื่อง เลี้ยงโต๊ะปีใหม่ ซึ่งเป็นส่วนท้ายของพระราชพิธีสัมพัจฉร
ฉินทร์  และมีละครหลวงแสดง ปัจจุบันกรมศิลปากรได้รับมอบหมายให้จัดการแสดงเพื่อสักการะพระสยาม
เทวาธิราชอย่างต่อเนื่องเป็นประจ าทุกปีจนถึงปัจจุบัน อาจด้วยเพราะละครหลวงหรือละครในราชส านักไม่
ปรากฏในปัจจุบัน กรมศิลปากรจึงอาจเปรียบได้กับละครของหลวงก็ย่อมได้ 
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 ภาพที่ 1 การแสดงละครของกรมศิลปากร เพื่อสักการะพระสยามเทวาธิราช 
 

                              
 

 ภาพที่ 2 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ทรงพระราชทานรางวลัให้แก่ผู้แสดง 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพซึ่งใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสาน น าเสนอในรูปแบบ
พรรณนาวิเคราะห์ โดยใช้วิธีการศึกษา 5 วิธี ได้แก่ การศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ 
การประชุมกลุ่มย่อย และประสบการณ์ของผู้วิจัย  
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สรุปผลการวิจัย 
  ผลการวิจัยพบว่าละครในหรือละครในของหลวงจะปรากฏหลักฐานให้เห็นจากบันทึกจดหมาย
เหตุและพงศาวดารต่าง ๆ ทั้งในงานเฉลิมฉลองที่เป็นงานมงคล เช่น งานฉลองมหาปราสาท  ฉลองการสร้าง
วัด  ฉลองเมื่อได้ช้างเผือก  เป็นต้น  รวมถึงงานอวมงคลที่ส าคัญ  เช่น งานพระราชพิธีถวายพระเพลิงของ
บุคคลส าคัญ  งานต่าง ๆเหล่านี้ล้วนปรากฏการแสดงละครในของหลวงทั้งสิ้น 

  พระเมรุและสิ่งปลูกสร้างในราชวัตร                 ต้นกัลปพฤกษ์และศาลาฉ้อทาน 

า             ระทาโรงร า   มหรสพ 
 

ภาพที่ 3 ภาพลายเส้นงานพระเมรุสมเด็จพระเพทราชาในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
 

 ภาพข้างต้นเป็นภาพลายเส้นที่แสดงให้เห็นส่วนประกอบภายในงานพระเมรุสมเด็จพระเพทราชา 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยแสดงต าแหน่งของพระเมรุและสิ่งปลูกสร้างในราชวัติ ต้นกัลปพฤกษ์และศาลาฉ้อ
ทาน โรงสังเค็ด ระทาโรงร า และมหรสพ สังเกตจากด้านล่างของภาพในส่วนของระทาและโรงร า แสดงให้
เห็นส่วนประกอบที่เป็นภาพระทาดอกไม้เพลิง 16 หลัง คั่นสลับกับโรงร าหรือโรงระบ า 15 หลัง ซึ่งใช้ส าหรับ
แสดงมหรสพต่าง ๆ เช่น โขน ละคร หุ่น หรืองิ้ว เรียกรวมกันทั้งหมดว่า“โรงร า” (ส านักงานคณะกรรมการ
การศึกษาขั้นพื้นฐาน, 2560)  
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ภาพที่ 4 ลักษณะของโรงร าในงานพระเมรุท้องสนามหลวง ในปพี.ศ. 2430 
 

 ในสมัยกรุงศรีอยุธยาโดยเฉพาะอย่างยิ่งสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศพบว่าเป็นยุคที่ละครในของ
หลวงหรือละครผู้หญิงเฟื่องฟูมาก ดังหลักฐานที่ปรากฏว่า “ละครผู้หญิงของหลวงคร้ังกรุงเก่าเห็นจะโปรดอยู่
เพียงแผ่นดินสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมโกศสวรรคตแล้วท านองจะละเลยมิได้ซักซ้อม
เสมอเหมือนแต่ก่อน สมเด็จพระเจ้าเอกทัศทรงโปรดจะทอดพระเนตรละครจึงต้องหาละครผู้ชายเข้าไปเล่น” 
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546) ข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการขาด
แคลนละครผู้หญิงที่ฝึกหัดภายในวัง จนถึงกับต้องหาละครผู้ชายจากนอกวังเข้าไปแสดงถวายพระเจ้า                                                                         
เอกทัศน์ในยุคต่อมา  
 ในภายหลังจากการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 ในปีพ.ศ. 2310 ละครในของหลวงบางส่วนได้
หลบหนีไปตามหัวเมืองต่าง ๆ อย่างเช่นเมืองนครศรีธรรมราชหรือที่เรียกกันว่า“เมืองนคร”และได้กลาย
สถานภาพเป็นเพียงละครผู้หญิง (เหตุที่เจ้าเมืองนครฯไม่อาจใช้ค าเรียกคณะละครของตนเทียบละครหลวง
ของพระมหากษัตริย์ได้ ด้วยเป็นข้อห้ามมิให้ผู้ใดมีเทียมจึงเลี่ยงไปใช้ค าว่า“ละครผู้หญิง”) เมื่อพระเจ้ากรุง
ธนบุรีได้เข้าตีเมืองเมื่อปีพ.ศ. 2312 ได้ละครผู้หญิงของเจ้านครฯซึ่งเป็นละครหลวงที่หลบหนีไปจากกรุงศรี
อยุธยามาเป็นครูฝึกหัด และได้รวบรวมละครหลวงจากที่อื่น ๆ จึงได้ท าการฝึกหัดละครหลวงขึ้นใหม่ในสมัย
กรุงธนบุรี  
  สะวรรณยา วัยวัฒน์ (2539) ได้กล่าวไว้เก่ียวกับละครผู้หญิงของเจ้าพระยานครศรีธรรมราช  ดังนี้ 

 “รูปแบบและองค์ประกอบละครผู้หญิงของเจ้าพระยานครศรีธรรมราช  โดยผลของการศึกษา                                                   
พบว่า ละครผู้หญิงของเจ้าพระยานครศรีธรรมราชมีรูปแบบ  ลักษณะและองค์ประกอบเช่นเดียวกับละคร
ผู้หญิงของหลวง  ด้วยเหตุผลจากการที่เมืองนครศรีธรรมราชมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับเมืองหลวงมาตั้งแต่
สมัยพระเจ้ากรุงธนบุรีจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  จุดเริ่มต้นเกิดจากการที่
เจ้าพระยานครศรีธรรมราช (หลวงนายสิทธิ หนู) ซึ่งเป็นเจ้าผู้ครองนครในขณะนั้น  ได้ถวายธิดาเข้ารับ
ราชการในสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี  จากนั้นมาจึงได้มีความสัมพันธ์แลกเปลี่ยนทางด้านการแสดงมาโดย
ตลอด  เมื่อกรุงธนบุรีหรือเมืองหลวงมีงานส าคัญหรือมีการเฉลิมฉลอง  เมืองนครศรีธรรมราชก็จะส่งละคร
ผู้หญิงมาร่วมแสดง  ทางด้านเมืองหลวงก็ได้มีการส่งครูละครและเครื่องแต่งกายละครไปยังเมือง



 
181 วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏัอุบลราชธาน ี 

ปีที่ 10 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2562) 
 

นครศรีธรรมราช จึงเป็นข้อสันนิษฐานได้ว่าละครผู้หญิงของเจ้าพระยานครศรีธรรมราชน่าจะมีรูปแบบ  
องค์ประกอบเช่นเดียวกับละครผู้หญิงของหลวง  โดยมีจุดมุ่งหมายในการแสดงเพื่อประดับอิสริยยศคู่บารมี
แก่เจ้าพระยานครศรีธรรมราช  เพื่อรับเสด็จพระเจ้าแผ่นดิน  เพื่อต้อนรับชาวต่างชาติ  เพื่อความบันเทิง
ภายในวังและเพื่อเฉลิมฉลองในงานส าคัญต่าง ๆ...ละครผู้หญิงของเจ้าพระยานครศรีธรรมราชได้สูญหายไป
พร้อมกับต าแหน่งเจ้าเมืองในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ซึ่งหลักฐานยังคง
เหลืออยู่เพียงบางส่วน”  

 สรุปได้ว่า ภายหลังจากการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 ให้แก่พม่า ละครในของหลวงได้กระจัด
กระจายไปปรากฏยังที่ต่าง ๆ นอกพระราชวัง ซึ่งยังคงมีรูปแบบและองค์ประกอบที่ไม่ต่างไปจากเดิม แต่
เปลี่ยนชื่อเรียกเพื่อความเหมาะสมเท่านั้น 

 ครั้นถึงสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 ทรง
พยายามฟื้นฟูการทุกสิ่งให้เป็นดังเช่นครั้งกรุงศรีอยุธยา แม้มหรสพอย่างเช่นโขน หุ่นหลวง ก็โปรดให้หัดทั้ง
ฝ่ายวังหลวงและวังหน้า แต่ส าหรับละครผู้หญิงหรือละครในของหลวงให้มีเพียงแต่ในพระราชวังหลวงตาม
แบบอย่างกรุงศรีอยุธยา ดังนั้นละครที่อยู่นอกวังจึงมีเพียงละครผู้ชาย 

 ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ได้มีการน าเด็กมาฝึกหัดเป็น
ละครในเพื่อทดแทนตัวละครที่มีมาแต่ครั้งรัชกาลที่ 1ซึ่งเร่ิมลดน้อยลง โดยจัดสถานที่ฝึกหัดเรียกกันว่า “โรง
ละครริมต้นสน” ดังปรากฏความอยู่ในเพลงยาวเก่า ดังนี้ 

 
 “ตั้งโรงต้นสนคนแออัด  ซ้อมหัดแก้ไขในราชฐาน 
 เมื่อช้างเผือกมาใหม่ได้ออกงาน ทั้งเครื่องอานโอ่อ่าน่ารัก 
 ตัวละครเล็กเล็กเด็กหมด สมเกียรติยศสมศักดิ์ 
 มีแต่คนมาสามิภักดิ์ จงรักรองบาทบทมาลย์” 

(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546) 
 ละครในยุคนี้ ได้รับความนิยมจนยึดถือกันว่าเป็นแบบฉบับที่ถูกต้องและสมบูรณ์โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งการแสดงละครใน เรื่อง อิเหนา ด้วยทรงพระราชนิพนธ์บทขึ้นใหม่ทั้งเรื่องพร้อมกับการส่งให้เจ้าฟ้ากรม
หลวงพิทักษ์มนตรีทดลองร า โดยปรึกษากับนายทองอยู่และนายรุ่งเพื่อช่วยแก้ไขกระบวนร า หากติดขัดก็ทรง
แก้ไขบท เมื่อได้ข้อยุติจึงน าไปฝึกหัดให้แก่ละครหลวงที่โรงละครริมต้นสน (อยู่หน้าประตูพรหมศรีสวัสดิ์ 
ตรงที่สร้างหอธรรมสังเวชเมื่อรัชกาลที่ 4) หลังจากนั้นละครจะซ้อมถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย รัชกาลที่ 2 ได้ทอดพระเนตรเพื่อติชม จากนั้นจะมีการแก้ไขกระบวนท่าร าอีกครั้งจนได้ข้อยุติถือเป็น
แบบแผน (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546) 

 ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ด้วยข้อห้ามที่มิให้ผู้ใดมีละครในผู้หญิงอย่าง
หลวงจึงเกิดละครผู้ชายขึ้น โดยพยายามเลียนแบบอย่างจากละครในของหลวงเพียงแต่ เปลี่ยนไปใช้ผู้ชาย
แสดง  

 ละครในได้มีการเปลี่ยนแปลงอีกครั้งในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยได้ทรงยกเลิกข้อห้ามที่มิให้ผู้ใดมีละครในผู้หญิงอย่างเช่นของหลวง โดยทรงออก
ประกาศว่าด้วยละครผู้หญิง ด้วยเห็นว่ามีหลายคณะจะท าให้บ้านเมืองครึกครื้น นับเป็นจุดเปลี่ยนที่ส าคัญท า
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ให้ละครในเปลี่ยนแปลงไปสู่ภายนอกพระราชวัง จนเกิดมีคณะละครขึ้นเป็นจ านวนมาก ถึงขั้นก าหนดอัตรา
เพื่อเรียกเก็บภาษีคณะละคร 

 ครั้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ละครในได้มีการแสดงทั้งรูปแบบละคร
ผู้หญิงและละครผู้ชาย โดยเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ ผู้บังคับบัญชากรมมหาดเล็กและกรมมหรสพได้หัด
ให้ผู้ชายซึ่งเคยหัดเพียงโขนได้ฝึกหัดละครด้วย (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547)    
  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ได้เกิดละครหลวงทั้งละครผู้หญิงของ
หลวงและละครผู้ชายของหลวง  โดยให้สังกัดอยู่ในกรมมหรสพ ดังข้อความต่อไปนี้  

 “1. ละครผู้หญิงของหลวง  หรือละครหลวงฝ่ายหญิงมีขึ้นในปี  พ.ศ. 2547  โดยที่เจ้าพระยาราม 
ราฆพได้ทูลเกล้าฯถวายคณะละครผู้หญิงของท่าน  ซึ่งมีมารดาของท่านคือ พระนมทัด  พึ่งบุญ ณ อยุธยา 
เป็นผู้จัดการ  ละครผู้หญิงของหลวง แสดงในงานพระราชพิธีต่าง ๆ  ตามอย่างโบราณราชประเพณี 

   2. ละครผู้ชายของหลวง หรือละครหลวงฝ่ายชายมีขึ้นในปี พ.ศ. 2458 เนื่องจากบรรดา 
มหาดเล็กต่างหัดโขนแสดงได้ดีแล้ว  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจึงโปรดให้พระยานัฏกานุรักษ์ครูพระนาง
และพระยาพรหมาภิบาล  ยักษ์  หัดละครในขึ้นโรงหนึ่งแสดงเรื่องรามเกียรติ์และอิเหนาในพระราชพิธีต่าง ๆ 
เช่นกัน” (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547) 
  ข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงในเร่ืองรูปแบบของผู้แสดงละครหลวง ซึ่งแต่เดิมมี
เพียงผู้หญิงและได้พัฒนาไปสู่การใช้ผู้ชายมาฝึกหัด  
  ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 นับว่าเป็นช่วงที่บ้านเมืองต้องพบ
ปัญหา   ทั้งทางด้านเศรษฐกิจและการเมืองและยังได้มีการเปลี่ยนแปลงการปกครองมาสู่ระบอบ
ประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุข  นับว่านาฏยศิลป์ไทยได้รับการประคับประคองและ
สืบทอดต่อมาได้เป็นอย่างดีและในวันที่ 27 มีนาคม  พ.ศ. 2477 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมี
พระราชหัตถเลขาทรงสละราชสมบัติ  นับเป็นการสิ้นสุดรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ครั้นถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล  รัชกาลที่ 8 ได้มีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏ                                                                            
ดุริยางคศาสตร์ขึ้นอย่างเป็นทางการ  เพื่อด าเนินงานด้านการแสดงและการศึกษาโขนละคร  อย่างเป็น
ระบบ ในวันที่ 28 เมษายน พ.ศ. 2477  ภายหลังรัชกาลที่ 7 ทรงสละราชสมบัติเพียง 36 วัน 

  อาจารย์ที่สอนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ระยะแรกล้วนเป็นศิลปินชั้นครูจากคณะละครที่มี
ชื่อเสียงทั้งคณะละครของเจ้าคุณประยุรวงศ์  ละครสมเด็จเจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสีมา  
และสมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย เป็นต้น ในปี พ.ศ. 2478ได้มีค าสั่งแต่งตั้ง
โรงเรียนศิลปากรและโอนโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์มาอยู่ในสังกัด เรียกว่าโรงเรียนศิลปากรแผนกนาฏ
ดุริยางค์ ต่อมาในปีพ.ศ. 2485  ได้มีพระราชกฤษฎีกาแบ่งส่วนราชการกรมศิลปากร พ.ศ. 2485 โดยให้โอน
แผนกนาฏดุริยางค์มาสังกัดกองการสังคีต  และเปลี่ยนชื่อเป็นโรงเรียนสังคีตศิลป์ ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 
2 ใกล้สิ้นสุด กรมศิลปากรได้ปรับปรุงการศึกษาในปีพ.ศ.2488 เปลี่ยนชื่อเป็นโรงเรียนนาฏศิลปและ
เปลี่ยนเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2549) หลังจากนั้นได้มีการปรับเปลี่ยนโดยแบ่งการจัดการ
เป็น 2 ส่วน คือส่วนของการจัดการแสดงในสังกัดของกรมศิลปากร และส่วนของการจัดการศึกษาถึงระดับ
ปริญญาโท ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ซึ่งอยู่ภายใต้กระทรวงวัฒนธรรมจวบจนถึงปัจจุบัน   
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  จะเห็นได้ว่า ละครในของหลวงได้มีการเปลี่ยนแปลง จากเดิมการฝึกหัดจะกระท าภายใน
พระบรมมหาราชวังเพื่อใช้แสดงในพระราชพิธีส าคัญและเพื่อประดับพระยศของพระมหากษัตริย์เปลี่ยนไปสู่
การฝึกหัดโดยคณะละครที่สังกัดเจ้านายชั้นสงูภายในวงัต่าง ๆ เพื่อความบันเทิงและเพื่อเสริมบารมี จนพัฒนา
ไปสู่การถ่ายทอดอย่างเป็นระบบในสถานศึกษา  เพื่อใช้ในราชการต่าง ๆ จวบจนถึงปัจจุบัน       

 รูปแบบของการแสดงละครในแม้จะได้มีการยึดถือแบบอย่างในครั้งพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 มาจนถึงปัจจุบัน แต่ก็พบว่ามีข้อแตกต่างบางประการที่เปลี่ยนไป ดังนี้ 

1. บทที่น ามาแสดง แม้จะเป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย                                                                    
รัชกาล ที่ 2 แต่ก็เป็นเพียงการน าบทของเดิมมาปรับปรุงเพิ่มเติมหรือตัดตอน เพื่อให้เหมาะสมกับเวลาและ
ความนิยมในแต่ละยุคสมัย ทั้งยังได้มีการแทรกบทเจรจาซึ่งเป็นแนวทางอย่างบทของพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 (ในยุคนั้นเริ่มมีการติดต่อสื่อสารกับชาวตะวันตก                                                                                                    
จึงเกิดการแสดงละครรูปแบบใหม่ที่ได้รับอิทธิพลมาอย่างเช่นละครพูด ละครพันทาง เป็นต้น )  

2. ลักษณะของท่าร า แม้จะมีการถ่ายทอดมาแต่คร้ังกรุงเก่าแต่ได้มีการเปลี่ยนแปลงไปบ้างทั้ง 
สาเหตุจากความสามารถในการจดจ าที่อาจลดน้อยลงไปตามกาลเวลา ความเห็นของครูผู้ถ่ายทอดที่พิจารณา
ตามความเหมาะสมจากสรีระรวมทั้งความสามารถในการปฏิบัติท่าร าของผู้แสดงหรือสภาพแวดล้อมในการ
แสดงแต่ละคร้ัง 

3. โอกาสที่แสดง แต่เดิมจะแสดงเพียงในเขตพระราชฐานตามแต่พระมหากษัตริย์จะทรงโปรดให้ 
จัดแสดงหรือตามที่กฎมนเทียรบาลก าหนด แต่ในปัจจุบันวัตถุประสงค์ของการแสดงจะเป็นไปเพื่อการ
เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม แม้อาจมีการแสดงในการสมโภชตามจารีตประเพณีโบราณ รวมทั้งการแสดงเพื่อ
ต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองบ้างแต่ไม่บ่อยนัก    

4. รูปแบบการถ่ายทอดมีลักษณะเปลี่ยนไปจากเดิมซึ่งเคยฝึกหัดและถ่ายทอดกันเพียงในราชส านกั 
ได้เปลี่ยนเป็นการมีองค์กรหรือหน่วยงานอย่างเช่นกรมศิลปากร และพัฒนาไปสู่การจัดตั้งโรงเรียนเพื่อฝึกหัด 
อย่างเช่นโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ (ปัจจุบันคือวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเปิดสอนระดับพื้นฐาน และสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ซึ่งเปิดสอนในระดับอุดมศึกษาจนถึงระดับปริญญาโท)     
  
อภิปรายผลการวิจัย 
 ละครในเกิดจากการฝึกหัดนางในให้เป็นผู้แสดงในการพระราชพิธีภายในพระราชวัง เสมอเป็น
เครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ เรียกว่าละครผู้หญิงของหลวงหรือละครในราชส านัก วิวัฒนาการของ
ละครในมีการเปลี่ยนแปลงไปตามความเหมาะสมด้วยเหตุและปัจจัยหลายอย่าง ประกอบด้วย 
 1. สถานการณ์บ้านเมือง ดังจะเห็นได้จากในยามที่บ้านเมืองสงบสุข ดังเช่นในสมัยพระเจ้าบรม
โกศแห่งกรุงศรีอยุธยา จะมีการฝึกหัดและจัดแสดงละครในอย่างสม่ าเสมอ ด้วยมิต้องเสียเวลาไปในการ
สงคราม ดังเช่นข้อสันนิษฐานที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  ทรงกล่าวไว้ว่าใน
รัชสมัยที่สมเด็จพระเจ้าบรมโกศขึ้นครองราชย์เป็นช่วงระยะเวลาที่ยาวนานกว่า 3 รัชกาลก่อน  ทั้งยังเป็น
ระยะเวลาที่บ้านเมืองปราศจากศึกสงครามอยู่ในความสงบเรียบร้อย  ประกอบกับที่พระองค์ทรงโปรดการ
เล่นละคร  ดังนั้นละครในหรือละครผู้หญิงจึงน่าจะมีขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจ้าบรมโกศนั่นเอง (สมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546) 
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ขวัญใจ คงถาวร 
 

 2. นโยบายของผู้น าหรือพระมหากษัตริย์ ดังจะเห็นได้จากในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ที่ทรงโปรดการละครจนได้ตั้งโรงละครต้นสนเพื่อใช้ฝึกหัด 
ละครหลวงและยังได้ทรงสร้างโรงละครภายในบริเวณสวนขวาซึ่งอยู่ในพระบรมมหาราชวัง ดังข้อความที่
ปรากฏดังนี้ “บริเวณสวนขวานั้นปัจจุบันเป็นที่รู้จักกันในนามว่าสวนศิวาลัยเป็นที่มีงานพระราชอุทยาน
สโมสรในงานเฉลิมพระชนมพรรษาอยู่ในปัจจุบันนี้ สิ่งก่อสร้างที่ส าคัญในสวนขวาซึ่งสร้างขึ้นในรัชกาลที่ 2 
นั้น นอกจากสระน้ าอันสวยงามและตึกเก๋งต่างๆแล้ว...และมีโรงละครตรงหน้าพระราชมณเฑียรท าเป็นเก๋งจีน
ขนาดใหญ่ หลังคาเป็นสามหลังคาติดกัน” (เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (ข า บุนนาค), 2545) 
 นอกจากนี้ จากการที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์
ทรงมีประกาศว่าด้วยเรื่องละคร ที่ยกเลิกการห้ามมีละครผู้หญิงท าให้บรรดาวังต่าง  ๆ ที่อยู่ภายนอก
พระราชฐานได้พากันฝึกหัดและมีละครผู้หญิงเป็นของตนเอง  ส่งผลให้ละครในยุคนั้นได้รับความนิยม จนถึง
กับมีการจัดเก็บภาษีคณะละคร นับเป็นความเห็นชอบหรือนโยบายของพระองค์ที่ส่งผลต่อละครในอย่างเห็น
ได้ชัด 
 ในเรื่องวิวัฒนาการของละครใน เกี่ยวกับมูลเหตุของการเกิดละครใน มีความเกี่ยวข้องกับ
นาฏยศิลป์หลายประเภท ได้แก่ 
 1. การละเล่นของหลวงชุด โมงครุ่ม ที่ปรากฏหลักฐานจากหนังสือต ารับนางนพมาศ ซึ่งมีมาแต่
ครั้งกรุงสุโขทัย โดยปรากฏชื่อเรียกท่าร าที่เป็นแม่ท่า ในการร าแม่บท ซึ่งน ามาใช้ในการแสดงละครใน 
สอดคล้องกับความคิดเห็นของสุภาวดี โพธิเวชกุล (2559) ที่กล่าวถึงที่มาของท่าร าแม่บทในนาฏศิลป์ไทย                                                 
ว่ามีชื่อท่าร าในการแสดงโมงครุ่มที่พ้องกับชื่อท่าร าในแม่บท เช่นท่าเทพนม ท่าจันทร์ทรงกลด ช้างประสาน
งา เป็นต้น นอกจากนี้ ละครในยังเป็นการแสดงที่มีมีบทร้องและมีการด าเนินเร่ืองราว เช่นเดียวกับการละเลน่
ของหลวงอย่างระเบ็ง และด้วยเหตุที่ระเบ็งเป็นการละเล่นของหลวงที่มีมาแต่ครั้งสุโขทัยจึงน่าจะเป็นได้ว่า
ละครในคงได้แบบอย่างการด าเนินเร่ืองมาจากระเบ็ง 

2. ละครนอก ซึ่งแต่เดิมก่อนที่จะเกิดละครในคงมีเพียงละครนอกแสดงกันนอกเขตพระราชวัง                                                                                                                 
ดังที่ ลาลูแบร์ ราชทูตชาวฝรั่งเศสซึ่งเข้ามาเจริญสัมพันธไมตรีกับกรุงศรีอยุธยา ในสมัยพระนารายณ์มหาราช
ได้กล่าวไว้ว่า “การละเล่นที่ชาวสยามเรียกว่าละครนั้นเป็นกลอนแกมกับค าเจรจา เรื่องหนึ่งเล่นตั้งแต่เช้า 2 
โมงจนทุ่ม 1 ตลอด 3 วัน 3 คืนจึงจะจบเป็นท านองพงศาวดารอย่างขลัง มีตัวละครร้องเป็นหลายคน บรรดา
ที่ออกฉากมาอยู่กลางโรง แล้วเมื่อถึงบทใครคนนั้นก็ร้อง คือตัวละครตัวหนึ่งร้องเล่าเรื่องพงศาวดาร และตัว
ละครนอกนั้นใครเป็นตัวบทไหน ถึงบทตัวนั้นพูดจึงร้อง แต่ตัวละครที่ร้องนั้นล้วนเป็นชายทั้งนั้นไม่มีหญิง
เลย” (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์, 2505) จากข้อความดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าละคร
ที่เล่นใช้ผู้แสดงชายล้วน อันเป็นลักษณะแตกต่างจากละครในที่ใช้ผู้หญิงแสดง ทั้งยังเป็นละครที่ชาวสยาม
หรือคนไทยในยุคนั้นสามารถดูได้ แตกต่างจากละครในที่แสดงกันเพียงในเขตพระราชวังเท่านั้น  
 ด้วยเหตุที่ละครนอกเกิดข้ึนก่อนละครใน จึงเป็นข้อที่สันนิษฐานได้ว่าอาจเป็นต้นแบบให้แก่ละครใน                                                                                                            
สอดคล้องกับข้อความที่ว่า “กระบวนเล่นและชื่อที่เรียกว่า“ละคร”เอามาแต่ละครนอก” ที่สมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2546) ได้ทรงกล่าวไว้  

3. โขน ซึ่งละครในได้น าเร่ืองที่ใช้แสดงอย่างเร่ืองรามเกียรติ์อันเป็นเร่ืองที่นิยมในการแสดงโขน  
และน าแนวทางในการแสดงมาจากการแสดงโขน ดังจะเห็นได้จากแนวทางการด าเนินเรื่องในการแสดง จะ
ประกอบด้วยกระบวนการร าลงสรงทรงเครื่องหรือการแต่งตัวของตัวละครเอก เพื่อเป็นการอวดฝีมือของผู้
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แสดง การร าอาวุธ การร าตรวจพล การปะทะทัพและการรบ เพื่อแสดงถึงความเข้มแข็งกล้าหาญของตัว
ละครรวมถึงการอวดฝีมือในการใช้อาวุธประกอบการแสดง  การร าประกอบเพลงหน้าพาทย์เพื่อใช้สื่อความ
หมายถึงกิริยาอาการต่าง ๆ ของตัวละคร สิ่งต่าง ๆเหล่านี้ล้วนเป็นสิ่งที่พบได้ทั้งจากการแสดงโขนและละคร
ใน แต่ด้วยมูลเหตุของหลักฐานที่พบว่าโขนได้เกิดขึ้นก่อนละครใน จึงสรุปได้ว่าละครในอาจน าสิ่งต่าง ๆ
เหล่านี้มาจากโขนก็เป็นได้  

4. ระบ า โดยละครในได้น าวีธีการร้อง วิธีการร ามาจากระบ า ด้วยเหตุผลประการแรก ระบ าเป็น 
สิ่งที่เกิดขึ้นก่อนละครใน ในการแสดงระบ าจะเป็นเพียงการร่ายร าตามท านองและความหมายของเพลงเพื่อ
วัตถุประสงค์ต่าง ๆ เช่นเพื่อสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพบูชา หรือเพื่อความบันเทิงเช่นเดียวกับละครใน แต่
ละครในจะมีการผูกเป็นเรื่องราวเพื่อน ามาแสดง ทั้งนี้ผู้แสดงระบ าจะไม่ร้องเพลงด้วยตนเองแต่มีนักร้องเป็น
ผู้ขับร้องให้เช่นเดียวกับละครใน  วิธีการร่ายร าก็เป็นไปในลักษณะเดียวกันคือการตีความหมายด้วยท่าร าตาม
บทร้องและท านองเพลง โดยลักษณะการใช้มือ เท้า รวมทั้งส่วนต่าง ๆ ของร่างกายในการปฏิบัติท่าร าก็แทบ
จะไม่แตกต่างกัน สอดคล้องกับข้อความที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2546) 
ได้ทรงกล่าวไว้ว่า  

 “อันมูลเหตุที่จะมีละครขึ้นในสยามประเทศนี้ ยังไม่พบเร่ืองราวกล่าวไว้ ณ ที่ใด จึงได้แต่พิเคราะห์
ดูโดยเค้าเงื่อนอันมีในเร่ืองต านานของโขนละคร สันนิษฐานว่าชั้นเดิมเห็นจะเป็นด้วยพระเจ้าแผ่นดินพระองค์
ใดพระองค์หนึ่งซึ่งครองกรุงศรีอยุธยา (บางทีจะเป็นในชั้นก่อนรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์) ทรงพระราชด าริ
ให้นางร าเล่นระบ าเข้ากับเรื่องไสยศาสตร์...บางทีจะเป็นระบ าเรื่องนี้เองที่เป็นต้นต ารับละครใน จึงได้เล่น
ระบ าเรื่องรามสูรเบิกโรงละครในมาจนในกรุงรัตนโกสินทร์นี้ ท านองเมื่อเล่นระบ าเป็นเรื่องขึ้นแล้ว จะเลย
เป็นแบบแผนส าหรับเล่นในการพระราชพิธีภายในพระราชนิเวศน์ เหมือนอย่างที่โขนหลวงเคยเล่นการพระ
ราชพิธีข้างภายนอก ครั้นต่อมาจะเล่นระบ าให้เรื่องแปลกออกไป จึงเลือกเอาเรื่องโขนบางตอนที่เหมาะแก่
กระบวนฟ้อนร า เช่นตอนอุณรุทในเรื่องกฤษณาวตาร เป็นต้น มาคิดปรุงกับกระบวนละคร ฝึกซ้อมให้พวก
น า ง ร า ข อ ง ห ล ว ง เ ล่ น  ค รั้ น เ ล่ น ก็ เ ห็ น ว่ า ดี  จึ ง ใ ห้ มี ล ะ ค ร ผู้ ห ญิ ง ข อ ง ห ล ว ง ขึ้ น แ ต่                                                                           
นั้นมา ต้นเดิมของละครผู้หญิงน่าจะเป็นเช่นว่ามานี้”  
 จากที่กล่าวไว้ในข้างต้นเกี่ยวกับเรื่องมูลเหตุของการเกิดละครใน ยังพบข้อความที่สมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2546) กล่าวว่า “เร่ืองมูลเหตุที่เกิดมีละครในซึ่งกล่าวมาเป็นความ
สันนิษฐานก็จริงอยู่ แต่มีหลักฐานที่เห็นได้ว่าละครในเกิดแต่เอาแบบโขนกับละครนอกมาปรุงประสมกับแบบ
ระบ าเป็นแน่ มีที่สังเกตเป็นหลายอย่าง ว่าโดยย่อคือเรื่องที่เล่นเอามาแต่โขน กระบวนเล่นและชื่อเรียกว่า 
“ละคร” เอามาแต่ละครนอก วิธีร้องและวิธีร าเอามาแต่ระบ า” จึงกล่าวได้ว่าข้อสรุปในข้างต้นน่าจะเป็นไป
เช่นนั้น 
 
ข้อเสนอแนะการวิจัย 
 1. ละครในเป็นละครที่มีคุณค่าซึ่งมีโอกาสจะสูญหาย จึงควรที่จะมีการศึกษาข้อมูลในด้านต่าง ๆ 
ของละครในเพื่อรวบรวมไว้ให้แก่คนรุ่นหลังสืบไป 
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2. รูปแบบของละครในมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยด้วยปัจจัยต่าง ๆ ทั้งจากการถูกจ ากัด 
เวลาในการแสดง  โอกาสที่จะน ามาแสดง รวมทั้งงบประมาณในการแสดง ท าให้ละครในเกิดการเปลี่ยนแปลง
จนอาจน าไปสู่การสญูหายของรูปแบบดั้งเดิมที่คงเหลืออยู่ ผู้มีส่วนในการจัดแสดงจึงควรตระหนักความส าคญั
และร่วมอนุรักษ์ไว้ 

3. หน่วยงานที่เก่ียวข้องทั้งภาครัฐบาลและเอกชนต้องตระหนักในคุณค่าของละครในและร่วมกัน 
จรรโลงรักษาไว้มิให้สูญ เพื่อเป็นมรดกของแผ่นดินสืบไป 
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