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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์ 2 ข้อได้แก่ 1. ศึกษาประวัติความเป็นมาบทเพลงสรรเสริญพระบารมี                       
2. ศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีวงโยธวาทิต เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาแบ่งเป็น 2 
ประเภท  คือ 1. แบบสัมภาษณ์ 2. ทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรี ผลการวิจัยพบว่า 
  1. บทเพลงสรรเสริญพระบารมี ฉบับปัจจุบันใช้ตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2414 เพื่อการถวายพระเกียรติ
แด่พระเจ้าแผ่นดิน (Saluting) ประพันธ์โดยครูยูเซ่น จนถึงปี พ.ศ. 2431 มีการปรับปรุงโดย ปโยตร์                                                                      
ชูรอฟสกี้ (Pyotr Schurovsky) เนื้อร้องที่ใช้ในปัจจุบันแก้ไขโดย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ์ ผู้นิพนธ์เนื้อร้องโดยมีการบรรเลงเป็นครั้งแรก ณ ศาลายุทธนาธิการในปี พ.ศ. 2431 
ปรากฏการณ์ที่ส่งผลก่อให้เกิด พัฒนาการบทเพลงส าหรับถวายพระเกียรติแด่องค์พระมหากษัตริย์ คือ การ
ได้รับประสบการณ์ใหม่ จากการเสด็จประพาสยังต่างประเทศในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากความต้องการเลียนแบบวัฒนธรรมต่างชาติที่
ส่งเสริมคุณค่าของบทเพลงตามบทบาทหน้าที่ การถวายพระเกียรติแด่พระเจ้าแผ่นดินนั้นในยุคสมัยรัชกาล                                     
ที่ 4 ได้ปฏิบัติตามแบบของทหารตะวันตกที่มีดนตรีประกอบและน ามาสู่เพลงสรรเสริญพระบารมีในรัชกาล                                                
ที่ 5    
  2. ลักษณะเฉพาะทางดนตรีวงโยธวาทิต พบ การเกลาเสียงท านองที่มีการกระโดดคู่กว้าง
บ่อยครั้งด้วยการสร้างท านองประกอบที่มุ่งเน้นการวางกรอบกฎเกณฑ์ทางดนตรีคลาสสิก ส่งผลให้มีความ
ราบรื่นทางท านอง การประสานเสียงใช้ระบบทบสามเป็นหลักซึ่งส่งผลให้เกิดการพลิกกลับในแนวต่าง ๆ เพื่อ
สร้างสมดุลของเสียงประสานที่มีความไพเราะราบรื่นทางการด าเนินคอร์ด ส าหรับการจัดวางเครื่องดนตรีที่
มุ่งเน้นการสร้างท านองให้โดดเด่นด้วยการทบคู่ 8 ในกลุ่มเคร่ืองดนตรีแต่ละกลุ่ม มุ่งเน้นท านองในกลุ่มเครื่อง
ลมไม้ รวมถึงการสร้างท านองประกอบและท านองสอดประสานในแนวเบสช่วยให้บทเพลงมีความเป็น
เอกภาพทางท านองประกอบ และเป็นเอกลักษณ์ส าคัญอันโดดเด่นของเพลง ส่งผลให้บทเพลงมีการเคลื่อนที่
ทางท านองอย่างต่อเนื่อง สอดคล้องกับหลักการประสานเสียงแบบโน้ตต่อโน้ตตามแบบทฤษฎีการประพันธ์
เพลงดนตรีตะวันตก  
 

ค าส าคัญ: เพลงสรรเสริญพระบารมี  ลักษณะทางดนตรีวงโยธวาทิต  ดุริยางค์เหล่าทัพ 
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Abstract 
             The research aimed to study the history of the Royal Anthem and  specific musical 
characteristics. of military bands The research instruments were an interview and an analysis 
theory. The research findings were as follows: 
             1. the current edition of the Royal Anthem has been used since 1871 to pay respect 
and salute His Majesty the King. The anthem was composed by Usen.   In 1888, it was edited 
by Pyotr Schurovsky. The lyrics were edited by  Her Royal Highness The Prince of Phraya 
Narisara Nuwattiwong.  The royal anthem was inspired by a foreign visit by King Rama V who 
wanted to see the country and culture to imitate some aspects of foreign culture; 
             2. concerning some characteristics of the music bands of the Royal Army,  it was 
found that  the sound rhythm often jumps in the duet.  Attention was focused on the 
framework of the classical music.  That resulted in smooth melody,  pleasant sound harmony 
to create a sound balance. Musical instruments were arranged  with the aim to make them 
prominent by using the octave.  Priority was also given to the harmony to enhance the 
unique identity of the anthem.  As a result, the Royal Anthem feature smooth, pleasant 
rhythm, which was in line with the composition theory of the Western Music.  
 

Keywords: Royal anthem,  Musical characteristics,  Army band 
 
 
บทน า 
            ประเทศไทย เป็นประเทศที่มีพระมหากษัตริย์ ปกครองมาแต่ครั้งอดีตตั้งแต่กรุงสุโขทัย แม้ปรับ
รูปแบบการปกครองมาเป็นประชาธิปไตยแล้วก็ตาม สถาบันกษัตริย์ยังคงมีความส าคัญต่อประชาชน ส่งผล
ให้ประชาชนมีสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ มีความสงบสุขเรื่อยมา ทั้งในเรื่องการปกครองการพัฒนาประเทศ สถาบัน
กษัตริย์เปรียบเสมือนสมมุติเทพที่คนไทยให้ความเคารพบูชา ด้วยคุณูปการอันนานับ  ประมาณค่ามิได้ที่
พระมหากษัตริย์ ทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจเพื่อประชาชนและการพัฒนาประเทศ และประชาชนได้
แสดงออกด้วยส านึกในพระมหากรุณาธิคุณโดยการยืนตรงร้องเพลงถวายพระเกียรติแด่พระเจ้าแผ่นดินและ
เชื้อพระวงศ์ซึ่งได้เริ่มปฏิบัติมาแต่ครั้งใดนั้นไม่สามารถระบุได้ ทั้งเริ่มมีพิธีการที่มีรูปแบบและใช้ดนตรีแตร  
วงบรรเลงสนับสนุนในยุคสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา    
             บทเพลงสรรเสริญพระบารมี เกิดจากแนวคิดในการถวายพระเกียรติแด่พระเจ้าแผ่นดิน ทั้งนี้ด้วย
ในยุคพัฒนานั้น สยามได้รับวัฒนธรรมที่เข้ามาจากชาติตะวันตก ในราชส านักมีความนิยมในวิทยาการต่าง ๆ 
รวมถึงการดนตรีได้รับการพัฒนาจากพระบรมวงศานุวงศ์ส่งผลให้มีความก้าวหน้าทั้งวงดนตรีและ บทเพลง                                                                     
โดยนิยมจากพระราชประเพณีธรรมเนียมปฏิบัติของชาติตะวันตก ที่ใช้เพลงบรรเลงส าหรับการเดินแห่ใน
ขบวน ตัวอย่างเช่น การแห่พระราชสาส์นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4             
ซึ่งสร้างปรากฏการณ์ทางด้านพระราชพิธีทางการทูต    
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ปีที่ 10 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2562) 
 

             พูนพิศ  อมาตยกุล (2559) กล่าวว่า “ดนตรีตะวันตกเริ่มจาก การรับรู้ธรรมเนียม และขนบนิยม
ทางการทูตที่มีดนตรีเป็นสิ่งแสดงเกียรติยศของประเทศ โดยดนตรีที่เดินทางมากับการทูตได้ถ่ายทอดลงสู่ราช
ส านักก่อนเป็นล าดับแรก ขณะเดียวกันพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงสนับสนุนการก่อตั้งกอง
ดุริยางค์ทหารอย่างต่อเนื่อง ส่งผลให้เกิดแตรวงขึ้นในราชส านัก โดยท าหน้าที่เป็นเหล่ากองดุริยางค์ทหาร
เกียรติยศส าหรับพระมหากษัตริย์” และก่อเกิดเป็นเพลงเกียรติยศ น ามาสู่เพลงสรรเสริญพระบารมี  
             กองดุริยางค์เหล่าทัพและต ารวจ ท าหน้าที่เป็นกองเกียรติยศซึ่งใช้ในพระราชพิธีมาแต่ครั้งอดีต 
โดยมีความเป็นมาแต่ครั้งสมัยรัชกาลที่ 4 และมีโครงสร้างเป็นหมวดทหารดุริยางค์มีจุดก าเนิดจากกอง
ดุริยางค์ทหารบก ในปี พ.ศ. 2414 กองดุริยางค์ทหารเรือ พ.ศ. 2421 กองดุริยางค์ทหารอากาศ พ.ศ. 2484 
และกองดนตรีต ารวจ พ.ศ. 2494 (อัศวิน นาดี, 2559) โดยความส าคัญทางด้านการบรรเลงดนตรี โยธวาทิต
เพื่อการเดิน และรับส่งเสด็จ ซึ่งที่มาของกองดุริยางค์ในแต่ละเหล่านั้นมีความส าคัญทางด้านวงโยธวาทิตทุก
หน่วยด้วยคุณลักษณะของวงดนตรีที่ออกแบบมาเพื่อกิจการดังกล่าว     
             บทเพลงสรรเสริญพระบารมี ใช้ร้องหรือบรรเลงแตรวงเพื่อเป็นการรับส่งเสด็จพระเจ้าแผ่นดิน 
โดยเป็นการถวายพระเกียรติซึ่งนานาอารยะประเทศได้ปฏิบัติ และแพร่กระจายทางวัฒนธรรมมาสู่               
สังคมสยาม ซึ่งสิ่งที่สะท้อนออกมาจากบทเพลง คือ การมีเพลงสรรเสริญที่มีความแตกต่างกันในด้านดนตรีที่
บรรเลงประกอบท านองหลักโดยแต่ละกลุ่มหน่วยงานทหารได้จัดการเรียบเรียงเสียงประสานให้เหมาะสมกับ
ความสามารถของวงดนตรีแต่ละหน่วย จากความส าคัญและที่มาดังกล่าวจึงเป็นที่มาของการศึกษา                   
เรื่อง “สรรเสริญพระบารมี บทเพลงส าคัญดุริยางค์เหล่าทัพและต ารวจ  : ลักษณะทางดนตรีส าหรับ               
วงโยธวาทิต”  
 
วัตถุประสงค์ 
 1.  ศึกษาประวัติความเปน็มาบทเพลงสรรเสริญพระบารมี  
 2.  ศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีวงโยธวาทิต 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ  
 1.  ดุริยางค์ทหาร หมายถึง หน่วยงานดนตรีของทหาร 
 2.  ลักษณะเฉพาะทางดนตรีวงโยธวาทิต หมายถึง  เสียงดนตรีที่เกิดจากเครื่องดนตรีในรูปแบบ                                                  
วง โยธวาทิต ประกอบด้วย เคร่ืองเป่าลมไม้ ทองเหลือง และเครื่องกระทบ 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 ในการศึกษาคร้ังนี้ ผู้วิจัยแบ่งประเด็นด้านขอบเขตเป็น 5 ประเด็นได้แก่ 
 1.  ขอบเขตด้านเนื้อหา  
      1.1  ศึกษาประวัติที่มาของบทเพลง  
      1.2  ศึกษาบทเพลงจากลักษณะเฉพาะทางดนตรีวงโยธวาทิต                         
       2.  บุคคลผู้ให้ข้อมูล 
             เป็นบุคคลที่ท างานในกองดุริยางค์ หรือ เกษียณอายุราชการไปแล้ว บุคคลที่มีความรู้ในกอง
ดุริยางค์แบ่งเป็น 3 กลุ่มได้แก่ ผู้รู้ ผู้ปฏิบัติ ผู้ศึกษา  
       3.  ขอบเขตด้านพื้นที่ ได้แก ่กรุงเทพฯ 
       4.  ขอบเขตด้านระยะเวลาการวิจัย  พฤษภาคม 2557  ถึง ธันวาคม 2559 
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      5.  ขอบเขตด้านวิธีวิจัย ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการผนวกแนวทาง
หลักการคิดทฤษฎีแบบปรากฏการณ์วิทยาร่วมกับดนตรีวิทยาซึ่งเรียกว่า สหวิทยาการดนตรีวิทยา 
(Interdisciplinary Musicology)  
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.  ทราบถึงประวัติเพลงสรรเสริญพระบารม ี
 2.  ทราบถึงลักษณะเฉพาะทางดนตรีวงโยธวาทิต 
 
กรอบแนวคิด 

 

 

 

 

    

 

 

 

 
วิธีการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ มีเครื่องมือเพื่อเก็บข้อมูลภาคสนามและข้อมูลทางด้านเอกสาร มีดังนี้ 
 1. แบบส ารวจเบื้องต้น (Basic Survey) 
       2. แบบสัมภาษณ์ (Interview)  
       3. แบบสังเกต (Observation)  
 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยไดส้ืบคน้ข้อมูลจากแหล่งขอ้มูลต่าง ๆ ทั้งส านักวิทยบริการของมหาวิทยาลัย รวมถึงการสบืค้น
ทางระบบสารสนเทศ มีรายละเอียดดังนี้ 
       1.  แหล่งสืบค้นข้อมูลเอกสาร  ได้แก่  ส านักวิทยาบริการมหาวทิยาลัยขอนแก่น กองดุริยางค์
ทหารบก และ กองดุริยางค์ทหารเรือ 
       2.  การเก็บข้อมูลภาคสนาม มขีั้นตอน 
             2.1  การเตรียมการ   
             2.2  การเลือกพื้นที่ศึกษา   
             2.3  ข้ันด าเนินการ   

ประวัติศาสตร์เพลง สรรเสริญพระบารม ี

องค์ความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรีตะวันตก 

ข้อมูลทางประวัตศิาสตร์ ทฤษฎี หลักการ แนวคิด ทาง
ปรากฏการณ์วิทยาวิทยา ทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรี

ตะวันตก แนวคิดเกี่ยวกับบทเพลงเกียรตยิศ 
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ปีที่ 10 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2562) 
 

การจัดกระท ากับข้อมูล 
       1.  จัดล าดับเนื้อหาเรียงไว้เป็นหมวดหมู่  
       2.  จัดการโน้ตเพลงเปน็ไฟล์คอมพิวเตอร์ 
       3.  ตรวจสอบข้อมูล โดยผู้เชี่ยวชาญ  
       4.  ท าการศึกษาข้อมูล 
 
การวิเคราะห์ข้อมูล 
       1.  วัตถุประสงค์ที่ 1 วิเคราะห์ประเด็นต่าง ๆ ที่มีผลกระทบต่อสังคม 
       2.  วัตถุประสงค์ที่ 2 วิเคราะห์ทางด้านทฤษฎี รายละเอียดดังนี้ 
 ท านอง (Melody) คีตลักษณ์ (Form) บันไดเสียง (Scale) ประโยคเพลง (Phrase) การประสานเสียง 
(Harmony) คอร์ด (Chord) ดนตรีที่บรรเลงประกอบ (Accompaniment) สีสันเครื่องดนตรี (Tone color) 
 
การน าเสนอข้อมูล 
         น าเสนอข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ส่วนที่ 1 ประวัติเพลงสรรเสริญพระ
บารมี ส่วนที่ 2 ลักษณะเฉพาะทางดนตรีส าหรับวงโยธวาทิต 
 
สรุปผลการวิจัย  
              1.  ศึกษาประวัติความเป็นมาบทเพลงสรรเสริญพระบารมี    
           จากการค้นพบหลักฐาน โดย ศาสตราจารย์เกียรติคุณพูนพิศ  อมาตยกุล (2554) ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านประวัติศาสตร์ที่มาเพลงสรรเสริญ พระบารมี ได้น าหลักฐานดังที่ปรากฏในข้อความถึงเรื่องราวความ
เป็นมาของบทเพลง ในนิทรรศการประวัติเพลงสรรเสริญพระบารมีในวันนริศฯ ณ หอประชุมมหาวิทยาลัย
ศิลปากร (วังท่าพระ) เมื่อวันที่ 21 เมษายน 2554  
 
 

 

 

 

 

 

 

 

                     ภาพที่ 1 เนื้อความที่มาเพลงสรรเสริญพระจันทร์ (วงวรรณคดี, 2489) 
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อศัวิน นาด ี

             เพลงสรรเสริญพระบารมี พบหลักฐานในการสันนิษฐานถึงที่มา ความว่า “พบการใช้เพลง 
สรรเสริญพระจันทร์ในพระราชพิธีใดพิธีหนึ่ง และมีชื่ออีกหนึ่งชื่อ คือ บุหลันลอยเลื่อน และเรื่องที่มาของ
เพลงสรรเสริญพระจันทร์ หรือ บุหลันลอยเลื่อน กลายมาเป็นเพลงสรรเสริญพระบารมี ได้อย่างไรนั้น ผู้อ่าน
ยังคงจะได้สืบค้นต่อไป ซึ่งคัดจากสมุดพกของหม่อมเจ้าหญิงพูนพิสมัย ดิศกุล” (วรกุล งามสาระคู, 2554)                                                        
ซึ่งหลักฐานนี้ส่งผลให้เกิดความรู้ใหม่ทางด้านประวัติศาสตร์เพลงสรรเสริญพระบารมี ช่วยให้  ทราบถึง
จุดประสงค์ของการประพันธ์เพลง ทราบถึงบทบาทหน้าที่ของเพลง จากข้อความพบว่า เป็นเพียงการ
สันนิษฐานถึงลักษณะทางเนื้อเพลงทีมีส่วนในการพัฒนาน ามาสู่เพลงสรรเสริญพระบารมี ซึ่งยังไม่พบว่าใคร
เป็นผู้ริเร่ิมการใช้ในยุคสมัยใด ในการศึกษาคร้ังนี้พบว่า บทเพลงสรรเสรญิพระบารม ีมกีารปรบัเปลีย่นเนื้อ

เพลงถึง 6 ฉบับ ซึ่งอยู่ในช่วงสมัยพระเจ้าแผ่นดิน 6 รัชกาล ร่วม 150 ปี โดยพัฒนาการที่ส าคัญอันส่งผลให้
เกิดเนื้อเพลงที่ใช้ในปัจจุบันมีการปรับปรุงในยุคสมัยรัชกาลที่ 5 และ รัชกาลที่ 6 กระทั่งใช้เนื้อเพลง                   
ที่ปรับปรุงมาถึงปัจจุบัน  
             ในปี พ.ศ. 2414 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 เสด็จกลับจากการ  
ประพาสเมืองสิงคโปร์ และเมืองชวา ซึ่งเป็นธรรมเนียมในการเสด็จยังต่างเมืองที่มีการบรรเลงเพลงประจ า
ชาติเพื่อถวายพระเกียรติแด่พระมหากษัตริย์ และทางประเทศที่ต้อนรับต้องการเพลงค านับของสยาม                
ไม่ใช่เพลงสรรเสริญอังกฤษ หรือ ก็อดเซฟเดอะควีน เหตุนี้พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 จึงทรงด าริให้ครูเพลงใน
สยามจัดท าเพลงสรรเสริญพระบารมีในแบบของสยามในครั้งนั้นมีการรวมสรรพก าลังครูผู้มีความรู้มีวิชาไดม้า
ร่วมกันคิดท านอง 
             ครูยูเซ่นครูแตรทหารเรือเป็นผู้ประพันธ์ทางสากล และในคณะเดียวกันทางดนตรีไทยนั้นใช้                                                               
บทเพลงบุหลันลอยเลื่อนมาแต่ครั้งรัชกาลที่ 2 ให้ครูยูเซ่นดัดแปลงทางสากล จึงใช้มาแต่ พ.ศ. 2414 กระทั่ง
ปี พ.ศ. 2431 ได้มีการปรับปรุงพัฒนาโดย ปโยตร์ ชูรอฟสกี้ (Pyotr Schurovsky) นักประพันธ์ชาวรัสเซียได้
เรียบเรียงเสียงประสานขึ้นใหม่ พร้อมเนื้อเพลงที่ขัดเกลาให้สง่างามมากขึ้นโดย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้าจิตรเจริญ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงนิพนธ์เนื้อร้องประกอบและได้ออกบรรเลงคร้ังแรกที่ศาลา
ยุทธนาธิการในปีเดียวกัน ต่อมาทรงนิพนธ์เนื้อร้องของเพลงนี้อีกหลายเนื้อร้องเพื่อขับร้องในกลุ่มต่าง ๆ กัน 
เช่น ทหาร นักเรียนชาย นักเรียนหญิง เป็นต้น 
              ด้วยเนื้อเพลงที่มีหลายฉบับ ที่ส่งผลให้แต่ละกลุ่มคณะมีการร้องที่แตกต่างกันไปตามวาระ ซึ่งมี
มากถึง 7 ฉบับ ด้วยเนื้อหาของแต่ละบท มีความแตกต่างกันในรายละเอียดของเนื้อเพลง ด้วยพัฒนาการ
ดังต่อไปนี้ ฉบับที่ 1 ค าร้องโดย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ส าหรับใช้ใน
กองทัพบก ฉบับที่ 2 ส าหรับละครดึกด าบรรพ์ ณ วังบ้านหม้อ ฉบับที่ 3 ส าหรับชายหญิงร้องร่วมกัน                  
โดยกระทรวงศึกษาธิการได้ประกาศใช้เมื่อ พ.ศ. 2445 ฉบับที่ 4 ส าหรับโรงเรียนชายล้วนโดยมีเนื้อร้อง
ตอนต้นที่เปลี่ยนไป ฉบับที่ 5 ส าหรับโรงเรียนหญิงล้วนโดยมีเนื้อร้องตอนต้นที่เปลี่ยนไป ฉบับที่ 6 ค าร้อง
ส าหรับทหารเรือ โดย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าอาภากรเกียรติวงศ์ กรมหลวงชุมพร              
และ  ฉบับที่ 7 ในปี พ.ศ. 2456 ได้ปรับปรุงค าร้อง ให้มีความเหมาะสมกับกาลสมัย และยกเลิกการใช้              
ทุกฉบับที่กล่าวมา โดยในอดีตระบบการจัดการเรื่องของเพลงสรรเสริญได้ก าหนดบทบาทเป็นหนังสือราชการ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8D_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8D_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C
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ปีที่ 10 ฉบับที ่1 (มกราคม-มิถุนายน 2562) 
 

โดยมีกลุ่มทหารที่ยึดถือและปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ต่อมาเมื่อประชาชนได้พบสัมผัสพระราชพิธีบ่อยครั้งจึง
ทราบแนวทางในการปฏิบัติ และมีหลักฐานค าสั่งดังภาพ  
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                               ภาพที่ 2 ค าสั่งเปลี่ยนค าร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจิตรเจริญ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ผู้ที่มีบทบาทต่อเนื้อเพลงซึ่ง
พระองค์ทรงนิพนธ์ ฉบับที่ 1–6 และ ฉบับปัจจุบัน ซึ่งนอกจากพระองค์แล้วยังมีเค้าโครงที่มาแต่โบราณ       
คือ พระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย) ส าหรับฉบับนี้ใช้ได้ไม่นานจึงปรับเปลี่ยนไปตามกาลสมัย     
            ข้อสังเกตบางประการ ด้วยค าว่า  เนื้อร้องนี้สามารถร้องได้ทั้ งผู้หญิงและผู้ชายนั้น               
เป็นมูลเหตุส าคัญที่ท าให้เกิดการปรับเปลี่ยนเนื้อร้อง ด้วยค าร้องเดิม มีลงท้ายด้วย “ฉะนี้” ซึ่งในการร้องที่
เทียบกับระดับโน้ตสากลที่ ลงท้ายด้วยโน้ตโทนิก ดังภาพตัวอย่าง   
 
 
 
 

ภาพที่ 3 ท านองจบค าร้องเพลงสรรเสริญพระบารมีฉบบัเก่า (อัศวิน  นาดี, 2560) 
  ค าว่า ฉะนี้ นั้นเมื่อออกเสียงตามโน้ต มีความเพี้ยนทางวรรณยุกต์และหากไม่มีความใส่ใจปรับ
ละเอียดทางค านี้ ค าดังกล่าวสามารถผิดเพี้ยนเป็นค าว่า ชะนี ได้ ทีฆา โพธิเวส,(2560) ผู้วิจัยได้ท าการ
วิเคราะห์ทางด้านท านอง และถามความเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ โดยสอดคล้องกับเนื้อหาที่พบ จึงมีความเป็นไป
ได้ในเหตุดังกล่าว และมีความเชื่อมโยงกับวงดนตรีที่ใช้บรรเลงบทเพลงเกียรติยศ ในกลุ่มทหาร และต ารวจ
โดยผู้วิจัยได้เลือกการศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีวงโยธวาทิต ด้วยบทบาทหน้าที่วงดนตรีอันเป็น
เอกลักษณ์ส าคัญของการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี ด้วยที่มาและความสัมพันธ์นี้จึงเลือกศึกษาบท
เพลงผ่านวงโยธวาทิต ตามประเด็นดังนี้ 
   
  2. ศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีวงโยธวาทิต 
              ตัวอย่างสกอร์เพลงได้จากการเก็บข้อมูล ณ กองดุริยางค์ทหารอากาศ 
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อศัวิน นาด ี

โดย เรืออากาศเอกวิศิษฎ์  ภวปัญญากุล วันที่ 25 พฤศจิกายน 2558 รายละเอียดมีดังนี้  
              2.1  ลักษณะสไตลท์ านอง 
                         2.1.1  บันไดเสียง 
                                    บทเพลงสรรเสริญพระบารมี พบเครื่องหมาย แฟล็ท b ที่ระดับเสียง Bb Eb 
Ab ซึ่งจัดอยู่ในบันไดเสียง อีแฟล็ทเมเจอร์ Eb Major  
                         2.1.2  จังหวะท านอง 
                                    พบลักษณะท านอง 5 แบบ ดงัภาพตัวอย่าง  
 
 

ภาพที่ 4  จังหวะท านองเพลงสรรเสริญพระบารมีรูปแบบที่ 1 (อัศวิน  นาดี, 2560) 
                            จากภาพเป็นจงัหวะท านองในหอ้งที ่1 – 2 และรปูแบบที ่2 ดงัภาพ 
 
  
 

ภาพที่ 5  จังหวะท านองเพลงสรรเสริญพระบารมีรูปแบบที่ 2 (อัศวิน  นาดี, 2560) 
                             จากภาพเป็นจังหวะท านองในห้องที่ 3 – 4 ซึ่งมีการพัฒนาท านองมาจากรูปแบบที่ 
1 และรูปแบบที่ 3 มีตัวอย่างดงัภาพ  
 
 

ภาพที่ 6  จังหวะท านองเพลงสรรเสริญพระบารมีรูปแบบที่ 2 (อัศวิน  นาดี, 2560) 
    จากภาพเป็นจังหวะท านองในห้องที่ 5 – 6 โดยมีลักษณะแนวคิดท านองแบบใหม่ ไม่
ซ้ ากับท านองใน 2 รูปแบบที่กลา่วมาแล้ว และรูปแบบที่ 4 มีตัวอย่างดังภาพ  
 
 
 

ภาพที่ 7  จังหวะท านองเพลงสรรเสริญพระบารมีรูปแบบที่ 2 (อัศวิน  นาดี, 2560) 
                             จากภาพเป็นจังหวะท านองในห้องที่ 8 – 9 ซึ่งเป็นการพัฒนาท านองมาจาก 
รูปแบบที่ 2 และรูปแบบที่ 5 มตีัวอย่างดังภาพ  
 
 
 

ภาพที่ 8  จังหวะท านองเพลงสรรเสริญพระบารมีรูปแบบที่ 2 (อัศวิน  นาดี, 2560) 
                                   
             จากภาพ เป็นจังหวะท านองในห้องที่ 21 – 22 ซึ่งเป็นการพัฒนาท านองมาจากรูปแบบที่ 2  ซึ่งใช้
เทคนิคการแปรท านองโดยทิศทางย้อนกลบั (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2542) ลักษณะจังหวะท านองที่พบมีลกัษณะ
ท านองที่เหมาะกับการยืนบรรเลงโดยไม่เคลื่อนที่ ทั้งนี้เป็นไปตามแนวทางของสไตล์บทเพลงเพื่อการค านับ 
ซึ่งมีความแตกต่างจากเพลงค านับ ก็อดเซฟเดอะควีนที่ออกแบบจังหวะส าหรับการก้าวเดิน โดยเพลง
สรรเสริญพระบารมีมีจังหวะ 4/4 และมีท่วงท านองที่ช้าสง่างามจึงเหมาะแก่การยืนบรรเลงอยู่กับที่ อีกทั้งใน
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ภาระกิจของทหารในการรับส่งเสด็จด้วยบทเพลงสรรเสริญพระบารมีพบการบรรเลงในลักษณะอยู่กับที่ยังไม่
พบการบรรเลงบทเพลงนี้ด้วยการเดินพร้อมกับการบรรเลง   
 2.1.3  การด าเนินท านอง 
                         บทเพลงสรรเสริญพระบารมีพบการด าเนนิท านองใน 2 ลักษณะได้แก ่
                          1)  การเคลื่อนที่ท านองเป็นขัน้ ๆ  
                                โดยการด าเนินท านองเพลงหลักทั้งเพลง ดังภาพตัวอย่าง  
 
 
  

ภาพที่ 9 การเคลื่อนที่ท านองแบบเป็นขั้น เพลงสรรเสริญพระบารมี (อัศวิน  นาดี, 2560) 
                                           
            จากภาพพบการเคลื่อนที่ท านองในระยะคู่ 2 และคู่ 3 ซึ่งเป็นการด าเนินท านองในส่วนใหญ่ของ              
บทเพลง นอกจากนี้ยังพบการเคลื่อนที่ท านองแบบกระโดดทั้งในระยะคู่ 3 และกว้างกว่าคู่ 3 รายละเอียด
ดังนี้ 
                         2)  การเคลื่อนที่ท านองแบบกระโดด  
                              พบท านองในระยะคู่ 3 และการกระโดดคู่กว้างดังภาพตัวอย่าง  
 
 

ภาพที่ 10  การเคลื่อนที่ท านองแบบกระโดดคู่ 3 และคู่กว้าง (อัศวิน  นาดี, 2560) 
                                  
 จากภาพ พบการเคลื่อนที่ท านองแบบกระโดดคู่ 3 ในวงกลม และกระโดดคู่กว้างเป็นคู่ 4  และ คู่
กว้างเป็นคู่ 6 ซึ่งเปน็การด าเนนิท านองซึ่งไม่มากนักในบทเพลง นอกจากนี้ยังพบการเคลื่อนที่ท านองแบบ
กระโดดในระยะขัน้คู่ 5 ดังภาพ 
 
 
 

ภาพที่ 11  การเคลื่อนที่ท านองแบบกระโดดคู่ 5 เพลงสรรเสริญพระบารมี (อัศวิน  นาดี, 2560) 
                            
             จากภาพ พบการเคลื่อนที่ท านองในระยะคู่ 5 ซึ่งเป็นการเคลื่อนที่ท านองที่มีความยากในการ
บรรเลง และบทเพลงสรรเสริญพระบารมีมีการเคลื่อนที่ท านองในระยะขั้นคู่แบบกระโดดทั้งขึ้นและลงใน
ระยะคู่กว้างเช่นนี้ บ่อยครั้งซึ่งสะท้อนถึงการประติดต่อทางท านองที่มิได้เคร่งครัดในด้านทฤษฎีดนตรี จาก
ข้อมูลนี้บ่งบอกถึงแนวการคิดประพันธ์เพลงในยุคนั้นมิได้มีการค านึงและเคร่งครัดในด้านนี้ หรือ สันนิษฐาน
ได้ว่าผู้ประพันธ์ท านองในยุคนั้นต้องการสร้างสรรค์งานศิลปะแบบแนวทางใหม่ด้วยการหลีกเลี่ยงการใช้
กฎเกณฑ์ต่างๆ ก็เป็นได้ ด้วยในช่วงศตวรรษที่ 19 นั้นมีแนวคิดการประพันธ์เพลงในระบบใหม่มากมายซึ่งมี
วิธีการเลี่ยงกฎเกณฑ์ดนตรีคลาสสิกในอดีตที่ผ่านมา เช่น วาคเนอร์ บาทอค นักประพันธ์เพลงในแนวทาง
ใหม่ด้วยระบบที่ไม่อิงกุญแจเสียงรวมถึงการด าเนินท านองในแบบพิสดารเป็นต้น 
             2.2  การประสานเสียง 
                    พบระบบที่ใช้ในการประสานเสียง คือ การประสานทบสาม ดังนี้  
                    2.2.1  ระบบเสียงประสานทบสาม  
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                                 การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง ส าหรับเพลงสรรเสริญพระบารมี ในฉบับนี้
เรียบเรียงเสียงประสานโดย พระเจนดุริยางค์ พบแนวทางจากการการใช้ระบบเสียงประสานทบสาม ทั้งเพลง 
ดังภาพตัวอย่าง  
 
  
 
 
 
 

 
ภาพที่ 12  ระบบเสียงประสานทบสามเพลงสรรเสริญพระบารมี (อัศวิน  นาดี, 2560) 

                                  
             จากภาพ เป็นตัวอย่างการย่อส่วนสกอร์เพลงเพื่อให้เห็นถึงลักษณะการประสานเสียงระบบทบสาม 
โดยการจัดกลุ่มเครื่องดนตรีที่พบ อย่างไรก็ตามระบบเสียงประสานทบสามนั้นมีการประสานเสียงแบบ
แนวตั้งด้วยการเรียงล าดับโน้ตซ้อนกันในระยะขั้นคู่ 3 ดังนั้นในบางกรณีอาจพบการประสานเสียงแนวตั้ง
แบบคู่อ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่คู่ 3 ดังตัวอย่างทั้งนี้เนื่องจากเป็นการพลิกกลับของแนวเสียงเพื่อสร้างความราบลื่นให้กับ
เสียง ซึ่งหากวิเคราะห์จากโครงสร้างจะพบเป็นการเรียงซ้อนคู่ 3 ซึ่งเป็นไปตามหลักทฤษฎี  
              2.3  พื้นผิวทางดนตรี  
                     บทเพลงสรรเสริญพระบารมี จากตัวอย่างเพลงเป็นสกอร์เพลงส าหรับวงโยธวาทิต             
ซึ่งพบพื้นผิวทางดนตรี โฮโมโฟนี ด้วยแนวท านองที่มีความส าคัญเท่าเทียมโดยการออกแบบบทบาทหน้าที่
ทางดนตรีสลับสับเปลี่ยนไปตามกลุ่มเครื่องดนตรีต่าง ๆ ดังภาพตัวอย่าง 
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       ภาพที่ 13  พื้นผิวทางดนตรีกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองเพลงสรรเสริญพระบารมี (อัศวิน  นาดี, 2560) 
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 จากภาพ เป็นการน าเสนอพื้นผิวทางดนตรีส าหรับกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองซึ่งท าหน้าที่ ท านอง
หลักและท านองประกอบรวมถึงท านองสอดประสาน ซึ่งในแนวท านองทุกท านองมีความส าคัญเท่าเทียมกัน 
ซึ่งสนับสนุนท านองหลักเพิ่มสีสันในบทเพลง ด้วยพื้นผิวทางดนตรีแบบโฮโมโฟนี และในกลุ่มของเคร่ืองลมไม้
มีลักษณะทางพื้นผิวดนตรีเช่นเดียวกับเครื่องลมทองเหลือง ซึ่งมีแตกต่างกันบ้างในรายละเอียดของเครื่อง
ดนตรีด้วยกายภาพของเครื่องที่มีลักษณะแตกต่างกัน ส าหรับพื้นผิวทางดนตรีในกลุ่มเครื่องลมไม้มีลักษณะ
ในด้านปริมาณ เครื่องดนตรีลมไม้มีจ านวนเครื่องที่มากกว่าเครื่องลมทองเหลือง ซึ่งมีผลทางด้านเสียงส่งผล
ให้ความหนาแน่นของเสียงลมไม้มีมากกว่าสอดคล้องกับจ านวนเครื่องดนตรีที่พบ  
             2.3.1  การประสมเครื่องดนตรี 
                      ส าหรับบทเพลงสรรเสริญพระบารมี พบเครื่องดนตรีจ านวน 27 เครื่องโดยแบ่งเป็นเครื่อง
ดนตรี 3 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มเครื่องลมไม้ 2) กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง 3) กลุ่มเครื่องกระทบ รายละเอียดดังนี้  
                           1)  กลุ่มเครื่องลมไม้  ประกอบด้วย ปิกโกโล ฟลูต 1,2 โอโบ 1,2  คลาริเน็ต 1,2,3 อัลโต
แซ็ก 1,2 เทเนอร์แซ็ก บาริโทนแซ็ก บาสซูน 1,2   
                           2)  กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง  ประกอบด้วย เฟรนช์ฮอร์น 1,2 ทรัมเป็ต 1,2 ทรอมโบน 
1,2 เบสทรอมโบน ยูโฟเนียม และเบสหรือทูบาหรือซูซ่าโฟน  
                           3)  กลุ่มเครื่องกระทบ  ประกอบด้วย กลองใหญ่ กลองแสนร์ ฉาบ และกิ๋งสามเหลี่ยม 
(Triangle)  
            2.3.2  การบรรเลงเสียงเดียวกัน หรือ การทบคู่ 8  
                          พบ ในกลุ่มเคร่ือง 2 และ 3 ดังภาพตัวอย่าง 
 
  
 
  

               ภาพที่ 14 การบรรเลงเสียงเดียวกันเพลงสรรเสรญิพระบารมี (อัศวิน  นาดี, 2560) 
 

            จากภาพ เครื่องดนตรีเสียงบนสุด คือ ปิกโกโล และเครื่องดนตรีที่บรรเลงเสียงทบคู่ 8 คือ                    
คลาริเน็ต 3 และเสียงเดียวกัน คือ ทรัมเป็ต 2 มีผลท าให้ท านองชัดขึ้น 
            2.3.3  การบรรเลงท านองหลัก และท านองประกอบ  
                      พบการบรรเลงในกลุ่มเครื่องลมไม้ และเครื่องลมทองเหลืองพบวิธีการแยกเสียงประสาน
เช่นนี้ทั้งสองกลุ่มเครื่องดนตรี และจากตัวอย่างเป็นแนวท านองหลักและท านองประกอบแบบประสานเสียง 
ซึ่งท านองหลักนั้นยังพบการประสานเสียงในแนวท านองด้วย 

 
 
 
 
 
 

           ภาพที่ 15 ท านองหลักและท านองประกอบเพลงสรรเสริญพระบารมี (อัศวิน  นาดี, 2560) 
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                                   1)  ท านองที่มีการประสานเสียง และ ท านองประกอบ (Melody, harmony 
and Accompaniment) ซึ่งพบทั้งสองแนวท านองมีการประสานเสียงในแต่ละกลุ่มตามบทบาทหน้าที่
ต่างกันดังภาพตัวอย่าง  
 
 

 
 

 
ภาพที่ 16 ท านองที่มีการประสานเสียงและท านองประกอบ (อัศวิน  นาดี, 2560) 

                                              
 จากภาพ วิธีการเช่นนี้พบในกลุ่มเครื่องดนตรีทั้ง สองกลุ่มเครื่องซึ่งท าหน้าที่สลับสับเปลี่ยน
ตามผู้ประพันธ์ ด้วยวิธีการย่อส่วน (Reduction Score)                
 2.4  ฟอร์มเพลง 
                       จากการศึกษาพบลักษณะของฟอร์มเพลงแบ่งได้เป็น 2 ประเด็นได้แก ่
                      2.4.1  การประสานเสียง 4 แนว  
                                การประสานเสียงบทเพลง สรรเสริญพระบารมี ใช้วิธีการประสานเสียง 4  
แนวตามแบบแผนดนตรีตะวันตกดังภาพตัวอย่างที่ 15 ซึ่งนอกจากการประสานเสียงในกลุ่มท านองเสียง
ต่างๆ แล้วยังพบการทบคู่ 8 ซึ่งเป็นจุดเด่นส าคัญที่ช่วยให้ท านองเพลงมีความเด่นชัดขึ้น 
                      2.4.2  ลักษณะท านองสอดประสานและท านองประกอบ  
                                พบการสร้างท านองสอดประสานในกลุ่มเสียงเบสดังภาพตัวอย่าง เป็นลักษณะ
ท านองเช่นนี้ในกลุ่มเครื่องเบสที่ท าหน้าที่สอดประสานท านอง โดยมากพบเมื่อท านองหยุดพัก (Death 
point) และนี่คือจุดเด่นของบทเพลงสรรเสริญพระบารมี อีกประการหนึ่ง ในวิธีการเช่นนี้ พบในการประสาน
เสียงในแบบฉบับเพลงคลาสสิกซึ่งไม่พบมากนักในวงโยธวาทิต โดยลักษณะของเพลงที่ใช้ส าหรับวงโยธวาทิต
นั้นส่วนใหญ่พบบทเพลงที่มีท านองหลักและท านองประกอบเพียงสองส่วน ซึ่งเป็นสูตรในการประพันธ์เพลง
มารช์ และมีความแตกต่างกับเพลงสรรเสริญพระบารมี 
 

 
ภาพที่ 17 ลักษณะท านองสอดประสานและท านองประกอบ (อัศวิน  นาดี, 2560) 

 

อภิปรายผลการวิจัย 
               ผลการวิจัยพบว่า ปรากฏการณ์ที่ส่งผลก่อเกิด พัฒนาการบทเพลงส าหรับถวายพระเกียรติแด่
องค์พระมหากษัตริย์ สอดคล้องกับ ทฤษฎีแพร่กระจาย ที่ว่า “วัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันเกิดจากขบวนการ
แพร่กระจาย” (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข, 2552) กล่าว การถวายพระเกียรติแด่พระเจ้าแผ่นดินนั้นในยุคสมัย
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อศัวิน นาด ี

รัชกาลที่ 4 ได้ปฏิบัติตามแบบของทหารตะวันตกที่มีดนตรีประกอบและน ามาสู่เพลงสรรเสริญพระบารมีใน
รัชกาลที่ 5  
             มีความขัดแย้งใน ทฤษฎีประวัติศาสตร์วัฒนธรรม (ฟรัน โบแอส อ้างถึงใน สมศักดิ์ ศรีสันติสุข, 
2552) ที่ว่า “วัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน เกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นอย่างอิสระมากกว่าเกิดจากการ
แพร่กระจายวัฒนธรรม” โดยพระราชพิธีการปฏิบัติต่อพระเจ้าแผ่นดินของไทยมีมาแต่ครั้งโบราณกาล 
ตัวอย่างเช่น การก้มลงกับพื้นเพื่อถวายความเคารพเมื่อพระมหากษัตริย์เสด็จผ่าน โดยพบมาแต่ครั้งสุโขทัย 
จึงเป็นเหตุผลส าคัญที่สนับสนุนทฤษฎีนี้  
             ผลการวิจัยด้านการศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรีวงโยธวาทิตที่บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี 
พบว่า การเกลาเสียงท านองที่มีการกระโดดคู่กว้างบ่อยครั้งด้วยการสร้างท านองประกอบที่มุ่งเน้นการวาง
กรอบกฎเกณฑ์ทางดนตรีคลาสสิก ส่งผลให้มีความราบรื่นทางท านองมากขึ้น การประสานเสียงในระบบทบ
สามและการพลิกกลับในแนวต่าง ๆ เพื่อสร้างสมดุลของเสียงประสานที่มีความไพเราะราบรื่นทางการด าเนิน
คอร์ด และการจัดวางเคร่ืองดนตรีที่มุ่งเน้นการสร้างท านองให้โดดเด่นด้วยการทบคู่ 8 ในกลุ่มเครื่องดนตรีแต่
ละกลุ่ม มุ่งเน้นท านองในกลุ่มเครื่องลมไม้ รวมถึงการสร้างท านองประกอบและท านองสอดประสานในแนว
เบสช่วยให้บทเพลงมีความเป็นเอกภาพทางท านองประกอบ ส่งผลให้บทเพลงมีการเคลื่อนที่ทางท านองอย่าง
ต่อเนื่อง สอดคล้องกับหลักการประสานเสียงแบบโน้ตต่อโน้ตตามทฤษฎี เค้าน์เต้อร์พ้อยท์ (อนรรฆ จรัญยา
น น ท์ , 2 5 3 7 )  ที่ ว่ า ด้ ว ย เ รื่ อ ง ท า น อ ง ที่ เ ป็ น ท า น อ ง ส อ ด ป ร ะ ส า น ข อ ง แ น ว เ สี ย ง ฐ า น ร า ก                                                  
เป็นท านองที่สนับสนุนเสียงประสานให้มีความเคลื่อนที่ส่งผลให้ท านองประกอบมีความส าคัญสร้างความเป็น
เอกภาพและความหลากหลายของท านองประกอบในทางทฤษฎี คือ จุดพักของท านอง และในบทเพลงพบ
การสร้างท านองประกอบด้วยเบสที่สร้างท านองประกอบรับกับท านองหลัก จุดนี้เป็นเอกลักษณ์ของบทเพลง  
 
ข้อเสนอแนะการวิจัย  
             ข้อเสนอแนะในการศึกษาคร้ังนี้ ผู้วิจัยมุ่งเน้นการค้นพบลักษณะเฉพาะทางดนตรีวง 
โยธวาทิต ซึ่งศึกษาผ่านบทเพลงสรรเสริญพระบารมี โดยได้พบแนวทางการสร้างเสียงประสานในกลุ่ม 
ท านองหลัก มีการประสานโน้ตต่อโน้ต และท านองประกอบ พบการประสานแบบคอร์ด รวมถึงการสร้าง
ท านองประกอบจากแนวเบส สิ่งเหล่านี้มีความส าคัญในการประพันธ์เพลง เหมาะส าหรับผู้ที่จะท าการศึกษา
บทเพลงผ่านวงโยธวาทิต ได้ค้นพบประเด็นอ่ืน ๆ ด้วยวิธีการวิเคราะห์ดนตรี ทั้งนี้เป็นเครื่องมือที่เหมาะสม
และจ าเป็นอย่างยิ่งในการปฏิบัติ ดังนั้นผู้ศึกษาควรมีความรู้พื้นฐานทางด้านทฤษฎีดนตรีตะวันตกอันจะเป็น
ตัวชี้วัดคุณภาพในงานวิจัยถึงคุณภาพของผลการวิเคราะห์บทเพลง รวมถึงส่งผลให้งานมีคุณภาพ  
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