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บทคัดย่อ : บทความนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาความเป็นโพสต์โมเดิร์นที่ปรากฏในบทกวีนิพนธ์

ขององัคาร กลัยาณพงศ์ กวซีไีรต์ประจ�ำปีพทุธศกัราช 2519 และศลิปินแห่งชาต ิสาขาวรรณศลิป์

ประจ�ำปีพุทธศักราช 2532 โดยศึกษาจากบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์จ�ำนวน 4 เรื่อง 

ได้แก่ 1) กวีนิพนธ์ ของ อังคาร กัลยาณพงศ์ตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2507 2)ล�ำน�ำภูกระดึง ตีพิมพ์ 

ใน พ.ศ. 2512 3) บางกอกแก้วก�ำศรวล หรือนิราศนครศรีธรรมราช ตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2521 

4) ปณิธานกวี ตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2529 ผลการศึกษาพบว่า มีปรากฏการณ์ความเป็นโพสต์โมเดิร์น 

4 ลักษณะ คือ 1.การไม่ยึดรูปแบบฉันลักษณ์ 2.การผสมผสานความเป็นโพสต์โมเดิร์นลักษณะ 

ต่าง ๆ  ทีป่รากฏในบทกวนีพินธ์ขององัคาร กลัยาณพงศ์ ท�ำให้เหน็ถงึแนวคดิทางสงัคม ทีแ่ฝงอยู ่

ในบทกวีนิพนธ์ และการปะทะกันทางความคิดเดิมและความความคิดสมัยใหม่ นอกจากน้ี 

ยังน�ำเสนอให้เห็นว่าบทกวีนิพนธ์ยังเป็นส่วนหน่ึงยังคงรักษาขนบด้ังเดิมเอาไว้ แต่อีกส่วนหน่ึง

ก็ได้ก้าวข้ามหรือปฏิเสธขนบด้ังเดิม อันแสดงให้เห็นถึงมาตรฐานของสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป 

ตามเทคโนโลยสีมยัใหม่ อย่างไรกต็ามบทกวนีพินธ์ยงัคงท�ำหน้าทีเ่ป็นกระจกสะท้อนภาพสงัคม 

เป็นเคร่ืองน�ำเสนอแนวคิดอุดมการณ์ของกวี ตลอดจนการสร้างความส�ำนึกร่วมให้เกิดข้ึน 

กับคนในสังคมรวมไปถึงการท�ำหน้าที่เล่าเรื่องและบันทึกเหตุการณ์ส�ำคัญต่าง ๆ  ในสังคมต่อไป

ค�ำส�ำคัญ : ความเป็นโพสต์โมเดิร์น, กวีนิพนธ์, อังคาร กัลยาณพงศ์ 

Abstract : The purpose of this article is to investigate the post-modern issue 
found in the poem written by Angkarn Kalayanapong; the winner of the 
Southeast Asian Writers Award (S.E.A Write Award) in 1976 and the national 
artist of Thailand in the field of literature in 1989. The following poems 
were studied : 1) the Angkarn Kalayanapong’s poem publicized in 1964, 2) 
Lan Nam Phu Kradueng; publicized in 1969, 3) Bangkok Keaw Kam Suan 
or Journey to Nakhon Si Thammarat; publicized in 1978, and 4) Panitan 
Kawee (Poets’ determination); publicized in 1986. To the findings, there are 
four types of post-modern phenomena which are : 1) no prosody patterns, 
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2) the combination of different characters of postmodern-found in the works 
by Angkarn Kalayanapong. This implies the social notion in the poem and 
the confrontation of old versus modern notion. Moreover, it shows that the 
poem is a part of preserving the traditional practices, while it also crosses the 
line from the old to the modern notion. This showed that the social standards 
were varied through the modern technology. Notwithstanding, the poem 
still plays crucial roles which are : to reflect the social images, to present the 
poets’ ideology, to engender the mutual senses in society and to be as the 
media describing the important social issues and stories.

Keywords : Post-modern issue, Poem, Angkarn Kalayanapong

บทน�ำ

	 บทกวีนิพนธ์ คือรูปแบบทางศิลปะที่มนุษย์ใช้ภาษา เพื่อคุณประโยชน์ด้านสุนทรียศาสตร์ 

ซ่ึงเพ่ิมเติมจากเน้ือหาทางความหมาย นับเป็นส่วนหน่ึงของวรรณกรรม วรรณคดี โดยเป็น 

ค�ำประพนัธ์ทีก่วแีต่ง เป็นงานเขยีนทีม่วีรรณศลิป์ เร้าให้สะเทอืนอารมณ์ได้ และค�ำทีม่คีวามหมาย 

ท�ำนองเดียวกันได้แก่ ร้อยกรอง ซ่ึงหมายถึง ถ้อยค�ำท่ีเรียบเรียงให้เป็นระเบียบตามบัญญัติ 

แห่งฉันทลักษณ์ นอกจากนี้ยังมีค�ำอื่น ๆ อีกหลายค�ำที่มีความหมายท�ำนองเดียวกับ กวีนิพนธ์ 

และร้อยกรอง ได้แก่ บทกวี บทประพันธ์ ค�ำประพันธ์ กวีวัจนะ ล�ำน�ำ บทกลอน กาพย์กลอน 

กลอนกานต์ กานต์ รวมท้ังค�ำว่า ฉันท์ กาพย์ และกลอน ซ่ึงในปัจจุบันหมายถึงค�ำประพันธ์ 

ทีม่รีปูแบบต่างกนักเ็คยใช้ในความหมายเดยีวกนักบักวนีพินธ์ และ ร้อยกรอง มาในยคุสมยัหนึง่

	 ในยุคปัจจุบันหากกล่าวถึงกวีที่มีผลงานโดดเด่น กวีร่วมสมัยที่ได้รับการกล่าวถึงมากที่สุด

คนหนึ่ง คือ อังคาร กัลยาณพงศ์ งานเขียนที่มีความหลากหลายทางวรรณศิลป์จนท�ำให้อังคาร

ได้รับรางวัลต่าง ๆ มากมาย เช่น รางวัลบัวหลวง รางวัลซีไรต์ รางวัลศิลปินแห่งชาติ เป็นต้น

บทกวีนิพนธ์ของอังคารบางบทไม่เคารพระเบียบแบบแผนของฉันทลักษณ์อย่างท่ีเคยมีมา 

แต่เก่าก่อน บางบทใช้ค�ำหยาบคายจนมีผู้อ่านแล้วรู ้สึกว่ารับไม่ได้ บางบทเต็มไปด้วย 

ความเกร้ียวกราดของอารมณ์กวีท่ีสะท้อนออกมาในกวีนิพนธ์ช่วงท่ีท่านยังอยู่ในวัยหนุ่ม 

จนกลายเป็นเรื่องที่ “บริภาษ” กันในหมู่นักวิจารณ์วรรณกรรมดังเช่น บทกวีเรื่องดูหมิ่นศิลปะ

ซึ่งเป็นผลงานชิ้นแรกที่ได้รับการตีพิมพ์ในหนังสือสังคมศาสตร์ปริทรรศน์ ดังความว่า

	 	 	 ใครดูถูกดูหมิ่นศิลปะ	 อนารยะสถุลสกุลสัตว์

	 	 ราวลิงข้างเสือสางกลางป่าชัฏ	 ใจมืดจัดกว่าน�้ำหมึกด�ำ

	 	 เพียงกินนอนสืบพันธุ์เท่านั้นฤา	 ชื่อว่าประเสริฐเลิศล�้ำ



วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี

ปที่ 7 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2559)
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	 	 หยาบยโสกักขฬะอธรรม	 เหยียบย�่ำทุกหย่อมหญ้าสาธารณ์

	 	 ภพหน้าอย่ามีรูปมนุษย์	 จงผุดขึ้นในร่างดิรัจฉาน

	 	 หน้าติดดินกินขี้เลื้อยคลาน	 ทรมานทุกร้อนนิรันดร์เอย

	 จากบทกวีนิพนธ์บทน้ีท�ำให้พวกอนุรักษ์นิยมได้วิจารณ์อังคารว่า เป็นกวีนอกคอกท่ีไร้

แบบแผน ไม่ยดึขนบในการแต่งฉนัลกัษณ์แต่โบราณ ท�ำให้ภาษาเสยี และขาดซึง่ความมสีนุทรยีะ 

แต่อย่างไรก็ตาม การท่ีมีนักวิชาการหรือนักกวีบางกลุ่มท่ีไม่เห็นด้วยกับอังคาร แต่ก็มีคน 

อีก กลุ่มหน่ึงซ่ึงเป็นนักคิดหัวใหม่ ได้สนับสนุนแนวคิดและวิธีการแต่งบทกวีนิพนธ์ของอังคาร 

ดงัเช่น สลุกัษณ์ ศวิลกัษณ์ หรอื ศ.ศวิลกัษณ์ ผูก่้อตัง้และบรรณาธกิารคนแรกของ "สงัคมศาสตร์

ปรทิศัน์" ทีม่ส่ีวนท�ำให้บทกวขีององัคารได้เผยแพร่ออกไปอย่างกว้างขวาง, ได้กล่าวถงึองัคารว่า

“องัคาร เป็นกวทีีผ่ดิไปจากคนอืน่ ๆ  ในสมยันีเ้ป็นข้อฉกรรจ์กต็รงทีเ่ขาเป็นตวัของตวัเอง กล้าทีจ่ะ 

แสดงอารมณ์ และความคดิออกมาอย่างตรงไปตรงมาอย่างแปลกประหลาด ไม่ซ�ำ้แบบใคร ท�ำให้

ผูอ่้านต้องรูส้กึหวัน่ไหวไปตามไม่มากกน้็อยแม้ในทางฉนัทลกัษณ์ เขากม็ไิด้เดนิตามแบบแต่ก่อน 

แต่แล้วข้อเขียนของเขาก็มิได้ทิ้งแบบโบราณ หากส่อให้เห็นว่า เขาทั้งเข้าใจและเคารพนับถือกวี

แต่ก่อน เป็นแต่เขาเขยีนในสมยัของเขาเอง การแสดงออก จงึมไิด้ไปตามแบบโบราณ แต่กแ็ต่งได้ 

ถึงฝีมือของท่านนั้น ๆ” 

	 จากลักษณะของบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ดังกล่าว จะเห็นว่า อังคารสร้างบท 

กวนีพินธ์ นอกแบบเดมิ แสดงให้เหน็ความเป็นโพสต์โมเดร์ินทีป่รากฏในงานของเขา ซึง่ความเป็น

โพสต์โมเดิร์นเป็นแนวคิดที่เกิดขึ้นในทางตะวันตก ที่เน้นการมองหลายมุม หลายมิติ แนวคิดนี้ 

ได้รับการตอบรับและพยายามท่ีจะประยุกต์ใช้ในแวดวงวิชาการ ศิลปะ สถาปัตยกรรม 

วรรณกรรม ประวัติศาสตร์ เป็นต้น

	 เฟรดริก เจมสัน ( Jameson 1991 : 53) ได้อธิบายว่า แนวคิดหลังสมัยใหม่นิยมน้ัน 

เป็นขบวนการหนึ่งทางศิลปะและวัฒนธรรมซึ่งจะสอดคล้องกับลักษณะทางเศรษฐกิจการเมือง

ท่ีเรียกว่า “ทุนนิยมตอนปลาย” เป็นเศรษฐกิจของผู้บริโภคข้ามชาติท่ีมีพ้ืนฐานอยู่บนทุนนิยม

ระดับโลก ซึ่งเจมสัน ได้สรุปช่วงของทุนนิยมออกเป็น 3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 เป็นยุคของทุนนิยม

แบบการตลาดเกิดข้ึนในช่วงศตวรรษท่ี 18 ถึงปลายศตวรรษท่ี 19 ถึงกลางศตวรรษท่ี 20 

ซ่ึงเป็นช่วงของการเข้าสู่ยุคสมัยใหม่ และช่วงท่ี 3 ซ่ึงอยู่ในภาวะปัจจุบัน เป็นยุคของทุนนิยม

แบบข้ามชาติ (Multinational Corporation) ซึ่งมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับยุคหลังสมัยใหม่

แนวคิดหลังสมัยใหม่ไม่มีนิยามความหมายท่ีตายตัว ไม่ใช่ทฤษฎีในการอธิบายโลกหรือสังคม

ท่ีชัดเจน แต่เป็นแนวทางการรับรู้และเข้าใจสังคมมนุษย์อย่างกว้าง ๆ แนวหน่ึง ซ่ึงท้าทาย 
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ปฏฐิานนยิม วทิยาศาสตร์และเหตผุลนยิม (rationalism) อนัทรงอทิธพิลต่อสงัคมมนษุย์ตัง้แต่ยคุ 
enlightenment เป็นต้นมา แนวคิดหลังสมัยใหม่ต้ังข้อสงสัยต่อศาสตร์ท้ังหลายในฐานะ 
ความรู้ของมนุษย์ท่ีพยายามสถาปนา “ระเบียบ” ท่ีแน่นอนแก่สรรพส่ิง ศาสตร์หลายชนิด
พยายามแบ่งประเภท จัดสรร แยกธาตุ สร้างกฎเกณฑ์และระเบียบต่อสารพัดส่ิงท้ังส่ิงมีชีวิต
และไม่มีชีวิต อันน�ำไปสู่การค้นพบและการประดิษฐกรรมมากมาย และน�ำไปสู่การจัดระเบียบ
ทางสงัคมและลกัษณะชวีติของปัจเจกบคุคลทีเ่ชือ่กนัว่าสมเหตสุมผล (rational) เช่น การจดัการ 
เศรษฐกิจ การศึกษา สุขอนามัย ตลอดจนการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวัน ส่วนบุคคล ความรู้เช่นนี้
อวดอ้างว่าเป็นสัจจะจนก่อให้เกิดเป็นอ�ำนาจท่ีมนุษย์ใช้ ข่มเหงธรรมชาติและมนุษย์ด้วยกัน  
(ธงชัย วินิจจะกูล (2544 : 354-357) นอกจากน้ีแนวคิดหลังสมัยใหม่ปฏิเสธรากฐาน 
หรือหัวใจของภูมิปัญญาสมัยใหม่ มิใช่ด้วยการล้มล้างหรือการโยนท้ิงความรู้ความคิดเหล่าน้ัน 
แต่ด้วยการท้าทายว่าการรับรู้และเข้าใจโลกแบบน้ันไม่ควรมีอ�ำนาจหรือเป็นรากฐานตัดสิน 
ความถูกความผิดแต่ผู้เดียวต่อไป ไม่ควรมีอ�ำนาจเบียดขับหรือท�ำลายความรู้ประเภทอ่ืน 
ทางด้านศโิรตม์ คล้ามไพบลูย์ (2544 : 168-172) ได้อธบิายเป็นท�ำนองเดยีวกนัว่า โพสต์โมเดร์ิน 
ยอมรับการมีอยู่ของความจริง แต่การพูดถึงความจริงน้ันก็สัมพันธ์กับภาษาและถ้อยค�ำ 
ซึ่งไม่มีวันที่จะสะท้อนความเป็นจริงทั้งหมดให้ครบถ้วนสมบูรณ์ ความไม่เชื่อในการมีอยู่ 
ของความจริงใช้เป็นรากฐานในการอธบิายเรือ่งต่าง ๆ  เช่น ความเท่าเทยีม อภปิรชัญา การแบ่งแยก 
ระหว่างหญิง/ชายอย่างตายตัว ความเช่ือเร่ืองความก้าวหน้า ฯลฯ อย่างท่ีพวกโพสต์โมเดิร์น
เรยีกว่า “อภมิหาพรรณนา” นอกจากนีธ้รีะ นชุเป่ียม (2536 : 59) กล่าวถงึแนวคดิหลงัสมยัใหม่ 
ว่าสามารถมองได้จากหลายสาขาวิชา ส�ำหรับความหมายทางวรรณคดี คือ การปฏิเสธ 
ความแน่นอนตายตัวของตัวบท (Text) และการไม่ยอมให้ผู้เขียนมีความส�ำคัญเหนือผู้อ่านหรือ
ตีความ นอกจากนี้ยังไม่ยอมรับหลักเกณฑ์การจัดประเภทวรรณกรรม ที่ให้เอกสิทธิ์แก่หนังสือ
ที่เป็นผลงานส�ำคัญเหนือหนังสือประเภทการ์ตูน ในทางปรัชญาประเด็นส�ำคัญอยู่ที่การปฏิเสธ
ความสอดคล้องระหว่างภาษาและความเป็นจริง และไม่ยอมรับว่าเราสามารถเข้าถึงความจริง 
(Truth) ท่ีใกล้เคียงกับความเป็นจริงได้สอดคล้องกับไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2545 : 11) 
ได้กล่าวว่า “หลงัสมยัใหม่นยิม/โครงสร้างนยิม” เป็นแนวคดิทีส่่งผลกระทบต่อแวดวงการศกึษา
สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ ท้ังในด้านวิธีคิด วิธีหาความรู้ โดยทะลุทะลวงอิทธิพลเข้าไป 
ในแทบทุกสาขาวิชา โดยเฉพาะด้านรัฐศาสตร์ อย่างไรก็ตามความคิดดังกล่าวไม่ได้ด�ำรงอยู ่
อย่างเป็นอสิระหรอืเป็นเอกเทศ แต่มร่ีองรอยหรอืได้อาศยัฐานความคดิจากส�ำนกัคดิอืน่ ๆ  ด้วย 
ที่ส�ำคัญได้แก่ส�ำนักโครงสร้างนิยมและสัญวิทยา เพียงแต่น�ำมาใช้ในลักษณะที่แตกต่างและ
วิพากษ์ท้าทายมากข้ึน ไม่ว่าจะเป็นมโนทัศน์เร่ืองสัญญะ ความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะ 
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กับความหมายของสัญญะ ตลอดถึงการอ่านและการวิเคราะห์ตัวบท การจะเข้าใจงานวิชาการ
ทีใ่ช้การหาความรูแ้บบหลงัสมยัใหม่หรอืหลงัโครงสร้างนยิมส่วนหนึง่จะต้องเข้าใจฐานความคดิ
เหล่านี้ด้วย

	 จากการศึกษาความหมายของโพสต์โมเดิร์นสรุปได้ว่า แนวคิดโพสต์โมเดิร์นเป็นแนวคิด
ไม่ใช่ทฤษฎใีนการอธบิายโลกหรอืสงัคมทีช่ดัเจน แต่เป็นแนวทางการรบัรูแ้ละเข้าใจสงัคมมนษุย์
อย่างกว้าง ๆ แนวหน่ึง มีความเช่ือว่าทุกส่ิงในโลกไม่ได้มีโครงสร้างแบบตายตัว พร้อมกันน้ี 
ยังมุ่งต่อต้านสถาบันหลัก ล้อเลียนศิลปะและต้ังค�ำถามกับสถานะความเป็นวรรณกรรม 
ของตวัมนัเอง แนวทางการสร้างงานดงักล่าวนีส้มัพนัธ์กบัแนวคดิทีเ่รยีกว่า “หลงัโครงสร้างนยิม” 

	 จากความส�ำคัญและปรากฏการณ์ของโพสต์โมเดิร์นท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์ของ
อังคาร กัลยาณพงศ์ ดังที่กล่าวมา ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษความเป็นโพสต์โมเดิร์น เพื่ออธิบาย
ปรากฏการณ์ความเป็นโพสต์โมเดิร์นท่ีแฝงอยู่ในบทกวีนิพนธ์ ท้ังท่ีเป็นรูปภาษา และแนวคิด 
ที่กวีใช้ เพื่อให้สังคมได้เข้าใจโดยศึกษาจากบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์จ�ำนวน 4 เรื่อง 
ได้แก่ 1) กวีนิพนธ์ ของ อังคาร กัลยาณพงศ์ ตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2507 2) ล�ำน�ำภูกระดึง ตีพิมพ์ 
ใน พ.ศ. 2512 3) บางกอกแก้วก�ำศรวล หรือ นิราศนครศรีธรรมราช ตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2521 
4) ปณิธานกวี ตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2529 ซ่ึงผู้เขียนจะได้แบ่งประเด็นความเป็นโพสต์โมเดิร์น 
เป็นต่าง ๆ ที่พบในตัวบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ ในด้านรูปแบบ ดังต่อไปนี้ผล

	 1.	การไม่ยึดติดรูปแบบฉันลักษณ์
	 	 บทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ เป็นบทกวีท่ีเน้นเร้าความคิดมากกว่าความงาม
ทางสุนทรียศาสตร์ อังคารมีความเป็นตัวของตัวเองค่อนข้างมาก และมีความกล้าท่ีจะแหวก 
ขนบกฏเกณฑ์ทางฉันลักษณ์ ซ่ึงเป็นการท้าทายโครงสร้างหลักทางฉันทลักษณ์ ฉะน้ัน บทกวี 
ของอังคาร กัลยาณพงศ์จึงมีความเป็นโพสต์โมเดิร์นแฝงฝังอยู่ กล่าวคือ บทกวีนิพนธ์ของ
องัคาร ไม่ได้มกีารยดึรปูแบบฉนัทลกัษณ์ตามแบบครเูสมอไป องัคารพยายามคดิค้นฉนัทลกัษณ์ 
ท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะตัว ซ่ึง อาจถือได้ว่าเป็นกวีท่ีกล้าน�ำเสนอส่ิงใหม่ ๆ ให้กับผู้อ่าน ในขณะ 
กวนีพินธ์ในความหมายเดมิ คอื การเรยีงถ้อยค�ำตามระเบยีบข้อบงัคบั ซึง่ได้แก่ มาตราฉนัทลษัณ์ 
ฉะนัน้กวจีะต้องยดึรปูแบบฉนัทลกัษณ์ทีเ่ป็นโครงสร้างแบบแผนตามแบบโบราณอย่างเคร่งครดั 

	 เมื่อศึกษาบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์จะพบว่า อังคารไม่ค่อยเคร่งครัดในมาตรา
ฉนัทลกัษณ์เท่าใดนกั เขามกัน�ำเสนอฉนัทลกัษณ์ทีม่คีวามเป็นโพสต์โมเดร์ินในลกัษณดงัต่อไปนี้

		  1.1 จ�ำนวนพยางค์ในวรรคไม่คงที่

	 	 บทกวพีนธ์ขององัคาร กลัยาณพงศ์บางบท จะมจี�ำนวนพยางค์ในวรรคไม่คงที ่ซึง่ไม่เป็น
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ไปตามรูปแบบของฉันทลักษณ์ ไม่ว่าจะเป็นกลอนสุภาพ กาพย์ยานี 11 โคลงสี่สุภาพ ซึ่งพบได้

ดังตัวอย่างต่อไปนี้

			   1.1.1 จ�ำนวนพยางค์ในวรรคน้อยกว่ารูปแบบมาตรฐาน

	 	 	 	 บทกวีของอังคาร กัลยาณพงศ์บางบทจะมีจ�ำนวนพยางค์ท่ีน้อยกว่ารูปแบบ

ฉันทลักษณ์มาตรฐาน ดังเช่น กาพย์ยานี 11 ของอังคาร อาจมีจ�ำนวนพยางค์ท่ีน้อยกว่า 

หรือมากกว่ารูปแบบมาตรฐานหลายพยางค์ ดังตัวอย่างต่อไปนี้

	 	 	 	  โอม ชาติหน้าถ้ามี	 ขอข้อยนี้รักไว้ 

			   หนวก บอดใบ้	 เป็นตอไม้ดุจไส้เดือนกิ้งกือไป

	 	 	 อย่ารู้เลยหนาว่าหล้า	 ฟากฟ้านั้นงามเพียงไหน

	 	 	 โง่ ซื่อ บ้า กว่าใคร	 ดวงใจกูดั่งแผ่นดิน

(โอม : หน้า 49)

	 จากข้อความข้างต้นจะเหน็ว่า จ�ำนวนพยางค์แต่ละวรรคจะไม่คงที ่ทีเ่ด่นชดัทีส่ดุคอื วรรครอง 

มีจ�ำนวนแค่ 3 พยางค์เท่านั้น คือ ค�ำว่า หนวก, บอด, ใบ้ ซึ่งตามรูปแบบฉันทลักษณ์กาพย์

ยานี 11 วรรคหน้า ก�ำหนดให้มี 5 พยางค์ วรรคหลังก�ำหนดให้มี 6 พยางค์ รวม 11 พยางค์ 

ดังแผนผังต่อไปนี้

บาทที่ 1

บาทที่ 2

สัมผัสระหว่างบท

	 	 	 	 เรื่อยเรื่อยมารอนรอน	 ทิพากรจะตกต�่ำ

	 	 	 สนธยาจะใกล้ค�่ำ	 ค�ำนึงหน้าเจ้าตราตรู

	 	 	 เรื่อยเรื่อยมาเรียงเรียง	 นกบินเฉียงไปทั้งหมู่

	 	 	 ตัวเดียวมาพลัดคู่	 เหมือนพี่อยู่ผู้เดียวดาย

(กาพย์เห่เรือเจ้าฟ้าธรรมมาธิเบศร์)
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	 นอกจากน้ียังมีบทกวีนิพนธ์ท่ีแต่งด้วยฉันทลักษณ์กาพย์ยานี 11 อ่ืน ๆ อีกหลายบท 
ที่มีลักษณะจ�ำนวนพยางค์ในวรรคไม่คงที่ เช่น บทกวีที่ชื่อว่า “ถ้าชาติหน้ามีจริง” และบทกวี 
ที่ชื่อว่า “สุโขทัย” ซึ่งเป็นบทกวีในชุด กวีนิพนธ์ ของอังคาร กัลยาณพงศ์ ซึ่งมีเนื้ความดังนี้

	 	 	 	 นารีนี้อมตะ	 ภาวะเหนือกาลนานยิ่ง
	 	 	 	 จะล่องลอยอ้อยอิ่ง	 เหมือนปลิงเกาะสวรรค์นิรันดร์เอย
	 	 (ถ้าชาติหน้ามีจริง : กวีนิพนธ์ : หน้า 33)

	 	 	 	 ในน�้ำมีปลา	 ในนามีข้าวฟูเฟื่อง
	 	 	 	 กระดิ่งมหัศจรรย์ขวัญเมือง	 ถวิลหวาดไหวในวิญญาณ
	 (สุโขทัย : กวีนิพนธ์ : หน้า 55)

	 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่า จ�ำนวนค�ำในแต่ละวรรคกลอนของอังคาร กัลยาณพงศ์ 
มีจ�ำนวนค�ำไม่คงท่ี บางวรรคมี 8 พยางค์เต็มบางวรรค มี 3 พยางค์ บางวรรคมี 6 พยางค ์
จากการใช้จ�ำนวนค�ำไม่คงท่ีเช่นน้ี ท�ำให้ผู้อ่านบางคนไม่รู้ว่าบทกวีนิพนธ์บทน้ีเป็นฉันทลักษณ์
ชนิดใด แต่ในขณะเดียวกันก็ถือว่าเป็นนวัตกรรมใหม่ และเป็นความกล้าออกนอกกรอบ 
ของอังคาร ท�ำให้ผู้อ่านเห็นปรากฏการโพสต์โมเดิร์นที่อังคาร สร้างขึ้นมาได้อย่างเด่นชัด

			   1.1.2 จ�ำนวนพยางค์ในวรรคมากกว่ารูปแบบมาตรฐาน
	 	 	 บทกวนีพินธ์ขององัคาร กลัยาณพงศ์ เป็นงานเขยีนทีม่กีารน�ำเสนอได้อย่างน่าสนใจ 
เน่ืองจากกวีมีลักษณะเฉพาะตัว ท�ำให้เกิดบทกวีท่ีไม่เหมือนกวีท่านอ่ืน นอกจากบทกวีนิพนธ์
ของอังคารจะมีจ�ำนวนพยางค์น้อยกว่ารูปแบบมาตรฐานแล้ว ผู้เขียนยังพบว่า อังคารยังมีการ 
น�ำเสนอจ�ำนวนพยางค์ที่มากกว่ารูปแบบมาตรฐาน ดังตัวอย่างต่อไปนี้

	 	 	 อาจเห็นคุณค่าอื่นพ้นเงินทอง	 	 ตราบปองวิสุทธิ์ทัศน์อริยสัจสี่
	 	 	 บากบั่นหมั่นปฏิบัติอย่างดี	 	 มีครูบาอาจารย์สุดส�ำคัญ
	 	 	 ดับทุกข์ขันธ์ห้าตัณหาโหด	 	 สู่สันโดษโพธิญาณยิ่งสวรรค์
			   มั่งคั่งทิพย์พุทธธรรมอเนกอนันต์	 คุณค่านั้นอมตะ ณ ดินไตร

(บางกอกแก้วก�ำศรวล : หน้า 207)

	 	 	 สดับตรับฟังปราชญ์พลังพิเศษ	 เหตุผลเทศและไทยหลากหลาย
	 	 	 หอพระสมุดไว้วิชามากมาย		 ให้ค้นหารู้สู่ใจจ�ำ
			   สองแสวงหาข้อมูลเอกอเนกอนันต์	 หมั่นวิจัยวิจารณ์ลึกล�้ำ
	 	 	 เสาะแสวงหากัลยาณมิตรแนะน�ำ	 หรือเพ่งท�ำปัญญาปฏิญาณ

(ปณิธานกวี : หน้า48)
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	 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า ฉันทลักษณ์ท่ีอังคารใช้แต่งบทกวีนิพนธ์คือกลอนสุภาพ 

หรือกลอนแปด ซึ่งปกติแล้ว จ�ำนวนพยางค์ในแต่ละวรรค บังคับให้มี 8 พยางค์ อนุโลมให้ได้ 

ไม่เกนิ 9 พยางค์ แต่กลอนสภุาพขององัคารบางบทจะมจี�ำนวนพยางค์ถงึ 10 พยางค์ ดงัตวัอย่าง

ที ่1 ตราบปองวสิทุธิท์ศัน์อรยิสจัสีม่จี�ำนวนพยางค์ 10 พยางค์ และ มัง่คัง่ทพิย์พทุธธรรมอเนก

อนันต์ มีจ�ำนวนพยางค์ 10 พยางค์ นอกจากนี้ยังพบในตัวอย่างที่ 2 คือ สองแสวงหาข้อมูล 

เอกอเนกอนันต์มีจ�ำนวนพยางค์ 11 พยางค์ จะเห็นได้ว่า จ�ำนวนพยางค์มีมากกว่ารูปแบบ

มาตรฐาน 2 - 3 พยางค์ ซึง่ไม่เป็นไปตามรปูแบบมาตรฐาน กลอนสภุาพทีเ่ป็นรปูแบบมาตรฐาน 

จะต้องเป็นดังแผนผังต่อไปนี้

				    ถึงม้วยดินสิ้นฟ้ามหาสมุทร	 ไม่สิ้นสุดความรักสมัครสมาน

	 	 	 แม้นเกิดในใต้หล้าสุธาธาร	 	 ขอพบพานพิศวาสไม่คลาดคลา

	 	 	 แม้เนื้อเย็นเป็นห้วงมหรรณพ	 พี่ขอพบศรีสวัสดิ์เป็นมัจฉา

	 	 	 แม่เป็นบัวตัวพี่เป็นภุมรา	 	 เชยผกาโกสุมปทุมทอง
	 (พระอภัยมณี : สุนทรภู่)

	 นอกจากจ�ำนวนพยางค์ที่มากกว่ารูปแบบมาตรฐานในกลอนแปดแล้ว ผู้เขียนยังพบว่า

ในโคลงสีส่ภุาพขององัคาร ยงัมจี�ำนวนพยางค์ทีม่จี�ำนวนมากกว่ารปูแบบมาตรฐานเช่นเดยีวกนั 

พบได้ในตัวอย่างต่อไปนี้

				    วิทยาศาสตร์วิเศษไซร้	 	 สารพัด  จริงฤา

	 	 	 ถือมั่นอัตตาถนัด		 	 แน่วไหว้

	 	 	 นิวเคลียร์ว่าวิเศษจัด	 	 เป็นหนึ่ง

	 	 	 ถึงแก่มล้างโลกไหม้	 	 จ่อมม้วยมนุษย์สมัย
	 	 	 (บางกอกแก้วก�ำศรวล : หน้า 75)
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			   	 สนามหลวงตะปูใหญ่ย�้ำ		 มะขามเหล็ก
	 	 	 แขกท่วยไทยผสมเจ๊ก	 	 แข่งค้า
	 	 	 สัตว์เศรษฐกิจเสียงเกก-	 	 มะเหลกลั่น
	 	 	 ลางสนั่นโฆษณาบ้า	 	 เมื่อยล้าหูเหียน

(บางกอกแก้วก�ำศรวล : หน้า 108)

	 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่า ท้ังสองตัวอย่างเป็นโคลงส่ีสุภาพ อังคาร กัลยาณพงศ์ 
มกีารก�ำหนดพยางค์ในวรรคหน้ามากกว่ารปูแบบปกต ิบางวรรคม ี6 พยางค์ เช่น ถอืมัน่อตัตาถนดั 
และ แขกท่วยไทยผสมเจ๊ก และบางวรรคมีถึง 7 พยางค์เช่น วิทยาศาสตร์วิเศษไซร้ และ 
สนามหลวงตะปูใหญ่ย�้ำฉะน้ัน จะเห็นได้ว่า โคลงส่ีสุภาพของอังคารมีจ�ำนวนพยางค์มากกว่า 
รูปแบบมาตรฐาน ซ่ึงรูปแบบมาตรฐานโคลงส่ีสุภาพวรรคหน้าก�ำหนดให้มีได้ 5 พยางค ์
และควรจะเป็นดังแผนผังต่อไปนี้

แผนผัง

	 	 	 	 เสียงลือเสียงเล่าอ้าง	 	 อันใด พี่เอย
	 	 	 เสียงย่อมยอยศใคร	 	 ทั่วหล้า	
	 	 	 สองเขือพี่หลับใหล	 	 ลืมตื่น ฤาพี่
	 	 	 สองพี่คิดเองอ้า	 	 	 อย่าได้ถามเผือ
	 	 	 	 	 	 	 	 (ลิลิตพระลอ)

		  1.2	การส่งสัมผัสไม่เป็นไปตามรูปแบบฉันทลักษณ์
	 	 	 	 สิง่ทีแ่สดงให้เหน็ความเป็นโพสต์โมเดร์ินในบทกวนีพินธ์ขององัคาร กลัยาณพงศ์
อกีประการหนึง่คอื การส่งสมัผสันอกทีไ่ม่เป็นไปตามรปูแบบโครงสร้างฉนัทลกัษณ์ องัคารมกัจะ
ส่งสัมผัสนอกในกลอนสุภาพ และกาพย์ยานี 11 ในลักษณะดังต่อไปนี้ 

	 	 	 	 เสียเจ้าราวร้าวมณีรุ้ง		  มุ่งปรารถนาอะไรในหล้า
	 	 	 มิหวังกระทั่งฟากฟ้า	 	 ซบหน้าติดดินกินทราย
	 	 	 จะเจ็บจ�ำไปถึงปรโลก	 	 ฤารอยโศกรู้ร้างจางหาย
	 	 	 จะเกิดกี่ฟ้ามาตรมตาย	 	 อย่าหมายว่าจะให้หัวใจ

(เสียเจ้า : หน้า 35)
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	 จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่า การส่งสัมผัสนอกของอังคารผิดแผกไปจากปกติ คือ 
ค�ำสดุท้ายของวรรคสดบั ตามรปูแบบแล้วจะต้องสมัผสักบัพยางค์ที ่3 -5 ของวรรครบั แต่บทกว ี
ของอังคารจะมีลักษณะพิเศษคือ ค�ำสุดท้ายของวรรคสดับ จะสัมผัสกับค�ำแรกของวรรครับ 
เช่น ค�ำว่า รุ้ง กับ มุ่งนอกจากน้ียังเห็นการส่งสัมผัสนอกลักษณะน้ีในบทกวีนิพนธ์ของอังคาร
อีกหลายบท ดังเช่น 

	 	 	 	 ชี้ชมเสี้ยวเดือนทอง		  ผ่องแผ้วพิจิตรพิศวง
	 	 	 	 ราวทิพย์รัตน์ธ�ำมรงค์	 	 วงเดือนของฟ้าธาตรี
	 	 (บุพเพสันนิวาส : หน้า 28)

	 	 	 	 แววเกียรติยศสวรรค์		  สั่นรุ้งเพชรใสไกลลิบ
	 	 	 	 คือดาวระยับระยิบ	 	 ทั่วสิบทิศวิจิตรนัก

	 	 	 	 ทางช้างเผือกผุดผ่อง		  จ้องแล้วพิศวงหลงรัก
	 	 	 	 แม้มีปีกทิพย์จัก-	 	 ว่ายฟ้าไปหาอาลัย
	 	 	 	 	 (แควน้อย : หน้า 30)

	 	 	 	 โอ้อยุธยาเมืองแก้ว	 	 ล้มแล้วมอดไหม้มไหศวรรย์
	 	 	 	 ปราสาทราชวังพลัน	 	 ปานป่าช้าจิตกาธาน

	 	 	 	 	 พระศรีสรรเพชญ์ล้ม	 จมเปลวไฟนรกานต์
	 	 	 	 สถูปแก้วกู่วิหาร	 	 ราชฐานสิ้นจมดินทราย
	 	 	 	 เสียงกระดูกทกล้าหาญ		 มูลเถ้าถ่านนั้นร�่ำไห้
	 	 	 	 แร้งกาหมามากมาย	 	 ทลายจิกซ�้ำช�้ำวิญญาณฯ

	 	 	 	 วังเวงวิเวกเอกภพ		  จบเวิ้งน�้ำฟ้าปัฐวี
	 	 	 	 เจ็บแสบสิ้นสมประดี	 	 ทุกธุลีทรายนั้นนิรันดร์เอย

(ศิลปอยุธยา : หน้า 15)

		  1.3	การไม่มีสัมผัสนอก
	 	 บทกวนีพินธ์ขององัคาร กลัยาณพงศ์เป็นงานเขยีนทีเ่น้นเร้าความคดิมากกว่าความงาม
ทางสุนทรียศาสตร์ บ่อยคร้ังท่ีอ่านบทกวีนิพนธ์ของอังคารแล้ว จะเห็นว่าในบทกวีนิพนธ์ไม่มี 
การส่งสัมผัสนอก ซึ่งจะเห็นได้ในตัวอย่างต่อไปนี้
	 	 	 	 	 กุลบุตรกุลธิดาใดมุ่งหมาย	 วิมลมิ่งวรรณศิลป์สวรรค์
	 	 	 	 เรียนรู้พระไตรปิฏกอัน	 	 มหันตค่าคู่ฟ้าดินละลาย
	 	 	 	 	 	 (ปณิธานกวี : หน้า 48)
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	 จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่า วรรคสดับและวรรครับไม่มีการส่งสัมผัสใด ๆ เลย แต่บท

กวีนิพนธ์ก็ยังคงความไพเราะ เร้าความคิดอยู่เช่นเดิม นอกจากนี้ผู้เขียนยังพบว่ามีบทกวีนิพนธ์

หลายบทที่ไม่มีการส่งสัมผัสนอก ดังเช่น 

	 	 	 	 โอ้บุพเพสันนิวาส	 	 แต่ชาติปางหลังยังมาก

	 	 	 จึ่งชักน�ำมาจาก	 	 	 ขอบฟ้าโพ้นชลาลัย

(บุพเพสันนิวาส : หน้า 28)

	 	 	 	 ตะวันตกต�่ำรอนรอน	 	 เร่ร่อนนอนก้อนเมฆไหน

	 	 	 จะเอื้อมดาวมาฝากใคร	 	 เขาหมิ่นถิ่นแคลนทั้งแดนดิน

(ฝันสีทอง : หน้า 41)

	 จากทัง้สองตวัอย่างข้างต้น อาจเป็นการจงใจขององัคาร กลัยาณพงศ์ทีไ่ม่ต้องการให้กลอน

มกีารส่งสมัผสั ท�ำให้บทกวนีพินธ์มจีดุบกพร่อง อาจเป็นการท�ำให้ผูอ่้านคดิ หรอืแสดงให้เหน็ถงึ 

ตัวตนของอังคารที่ไม่ยึดติดกับรูปแบบฉันทลักษณ์ อังคารสามารถน�ำเสนอบทกวีนิพนธ์ที่ไม่ได้

อาศัยกรอบโดยเคร่ครัด เขาเป็นผู้ท่ีกล้าแหวกขนบเพ่ือน�ำเสนอส่ิงใหม่ ให้ผู้อ่านได้มีอรรถรส 

ในการอ่าน และได้รับแนวคิดของอังคารอย่างเต็มที่

	 2.	การผสมผสาน

	 เม่ือได้ศึกษาบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ จะเห็นได้ว่า ส่ิงท่ีเป็นปรากฏการณ ์

ท่ีน่าสนใจอีกประการหน่ึงก็คือ การผสมผสานรูปแบบฉันลักษณ์และเน้ือหาของกวีนิพนธ์ 

ท่ีมีอยู่แต่เดิมผสมผสานกับเน้ือหาท่ีเข้ากับยุคสมัย การผสมผสานถือว่าเป็นปรากฏการณ ์

โพสต์โมเดิร์น จะเห็นได้ว่าความเป็นโพสต์โมเดิร์นไม่มีความหมายหรือนิยามท่ีตายตัว แต่เป็น

แนวทางการรบัรูแ้ละเข้าใจสงัคมมนษุย์อย่างกว้าง ๆ  แนวหนึง่ไม่มกีฎระเบยีบทีช่ดัเจน ส่วนใหญ่ 

มักจะใช้การผสมผสานกันอย่างหลากหลาย แต่เป็นเพียงการผสมผสานกันเพียงผิวเผิน 

เป็นรูปแบบของการสร้างสรรค์งานทางศิลปะท่ีเด่นชัดอย่างหน่ึงในสังคมยุคโพสต์โมเดิร์น 

ซึง่เกดิจากการหยบิยมืรปูแบบงานต่าง ๆ  ทีม่อียูแ่ล้ว ในลกัษณะของการลอกเลยีนแบบหรอืการท�ำ 

ให้เหมือน โดยไม่เน้นความสอดคล้องกลมกลืนของผลงานสะท้อนให้เห็นสภาพความสับสน

ปนเปและเต็มไปด้วยความหลากหลายอันเกิดมาจากการผสมผสานรูปแบบต่าง ๆ เข้าด้วยกัน 

ดังที่ปรากฏในผลงานบทกวีของอังคาร กัลยาณพงศ์ซึ่งมีลักษณะดังต่อไปนี้

		  2.1 การผสมผสานระหว่างกลอนสุภาพ และกาพย์ยานี 11

	 	 บทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์หลาย ๆ บทท�ำให้ผู้อ่านรู้สึกฉงนมึนงง เพราะ
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ว่าอังคารได้มีการผสมผสานฉันทลักษณ์เข้าด้วยกัน เช่น น�ำเอากลอนสุภาพกับกาพย์ยานี 11 

ผสมผสานกันดังตัวอย่างต่อไปนี้

	 	 	 	 	 สาหร่ายชูช่อดอกกระจิริด	 แมลงน้อยนิดไร้เดียงสา

	 	 	 	 เกาะดอกหญ้าบนคันนา	 แมงมุมตั้งท่าตะครุบกิน

	 	 	 	 ควายเคี้ยวเอื้องนอนหนอง	 แววตาหม่นหมองไม่สิ้น

	 	 	 	 เหลือบริ้นวนเวียนบิน	 	 เกาะกินเลือดล้นพุงกาง

(ทุ่งข้าว : กวีนิพนธ์ : หน้า 50)

	 จากตัวอย่างข้างต้น เป็นส่วนหน่ึงของบทกวีท่ีช่ือว่า “ทุ่งข้าว” เป็นหน่ึงในบทกวีนิพนธ์ 

ชุดกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ เม่ือผู้อ่านพินิจพิเคราะห์ให้ดีจะเห็นได้ว่า บทกวีบทน้ี

มีลักษณะท่ีผสมผสานระหว่างกลอนสุภาพและกาพย์ยานี 11 กล่าวคือ วรรคแรกของกลอน

ตัวอย่างที่ผู้เขียนยกมาจะจ�ำนวนพยางค์มีทั้งหมด 8 พยางค์ ซึ่งเป็นไปตามรูปแบบฉันทลักษณ์

กลอนสุภาพ แต่วรรคที่ 2 วรรคที่ 3 วรรคที่ 4 ฯ จะมีจ�ำนวนค�ำเหมือนกับกาพย์ยานี 11 

	 นอกจากบทกวี “ทุ่งข้าวแล้ว” ยังพบว่ามีการปรากฏเร่ืองการผสมผสานระหว่างกลอน

สุภาพและกาพย์ยานี 11 อีกหลายบท ดังเช่น บทกวีที่ชื่อ “เจียระไนแววชีวา” ซึ่งมีข้อความ 

ดังต่อไปนี้

	 	 	 	 	 ฝากแรงใจในเม็ดทราย	 มุ่งหมายนฤมิตโลกนี้

	 	 	 	 ด้วยงานทิพย์อนรรฆมณี	 หวังปัฐวีเป็นสวรรค์นิรันดร์เอย

(เจียระไนแววชีวา : กวีนิพนธ์ : หน้า63)

	 จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า มีการผสมผสานระหว่างกลอนสุภาพและกาพย์ยานี 11 เหมือน

กบับทกว ีทุง่ข้าว แต่ต่างกนัที ่วรรคสดุท้ายของบทกว ีเจยีระไนแววชวีา จะมจี�ำนวน 10 พยางค์ 

ซึง่มากกว่าวรรคอืน่ ดงันัน้ การทีอ่งัคาร กลัป์ยาณพงศ์ มกีลวธิแีสดงให้เหน็ว่า องัคารมเีอกลกัษณ์

ในการเขยีนบทกวนีพินธ์ทีเ่ฉพาะตวั ท�ำให้บทกวนีพินธ์ไม่ซ�ำ้ซากจ�ำเจ และเป็นแนวทางในการน�ำ

เสนอบทกวีที่น่าสนใจอีกรูปแบบหนึ่ง

		  2.2	การผสมผสานระหว่างสิ่งเก่าและสิ่งใหม่ 

	 	 อังคาร กัลยาณพงศ์เป็นกวีท่ีมีความรู้เร่ืองวรรณคดีไทยเป็นอย่างมาก บทกวีนิพนธ ์

ของเขาได้รับอิทธิพลจากวรรณคดีหลายต่อหลายเร่ือง อังคารมักน�ำรูปแบบฉันทลักษณ์ท่ี

ปรากฏในวรรณคดยีคุเก่ามาใช้ในการเขยีนบทกว ีมกีารผสมผสานระหว่างรปูแบบเก่ากบัเนือ้หา 

สมัยใหม่ท�ำให้เห็นปรากฏการณ์ความเป็นปรากฏการณ์ความเป็นโพสต์โมเดิร์นอย่างชัดเจน 

ดังตัวอย่างต่อไปนี้
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			   	 โอ้อยุธยายิ่งฟ้า	 	 มหาสถาน

	 	 	 มาล่มหาทกล้าทหาญ	 	 ล่าแล้ง

	 	 	 เสียแรงช่างเชี่ยวชาญ	 	 นฤมิต

	 	 	 แสนสัตว์ป่ามาแกล้ง	 	 ป่นเกลี้ยงมไหศวรรย์

	 จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่าบทกวีของอังคาร กัลยาณพงศ์ มีลักษณะคล้ายกับโคลง 

ก�ำศรวล (ก�ำศรวลศรีปราชญ์) คือ มีการใช้ค�ำว่า “อยุธยาย่ิงฟ้า” ต่างกันเพียงแค่ กวีนิพนธ์

ของอังคาร เพ่ิมค�ำว่า “โอ้” และไม่มีค�ำว่า “ยศ” ซ่ึงจะเห็นได้จากโคลงก�ำศรวลของเดิม 

ดังข้อความต่อไปนี้

	 	 	 	 อยุธยายศยิ่งฟ้า	 	 ลงดิน แลฤา

	 	 	 อ�ำนาจบุญเพรงพระ	 	 ก่อเกื้อ

	 	 	 เจดีย์ลอออินทร	 	 	 ปราสาท

	 	 	 ในทาบทองแล้วเนื้อ	 	 นอกโสม

	 จากข้อความข้างต้นเป็นเน้ือความของโคลงก�ำศรวล จะเห็นว่า มีลักษณะการข้ึนต้น 

คล้ายกับบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ ฉะน้ันอังคารมีการน�ำส่ิงท่ีมีอยู่แล้วมาประยุกต์

ผสมผสานให้เกดิความงามในด้านวรรณศลิป์ และมกีารน�ำเสนอแนวคดิผ่านรปูแบบฉนัทลกัษณ์

แบบเก่า

	 นอกจากนี้ยังมีบทกวีที่มีลักษณะผสมผสาน ที่อังคาร กัลยาณพงศ์น�ำเอารูปแบบที่ปรากฏ

ในวรรณคดียุคเก่ามาใช้ในงานของตน ดังตัวอย่างต่อไปนี้

	 	 	 	 รอนรอนสุรีย์ปลั่งรุ้ง	 	 วาวสวรรค์

	 	 	 รื่นรื่นชื่นรสสุคันธ์	 	 ย�่ำฆ้อง

	 	 	 เรื่อยเรื่อยใฝ่กระสัน	 	 สาวทิพย์

	 	 	 เปล่าเปล่าเราเหลวต้อง	 	 อกไหม้สลายขวัญ

	 จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่า อังคาร กัลยาณพงศ์แต่งบทกวีนิพนธ์ซ่ึงมีลีลาการใช้ค�ำ 
คล้ายกบั กาพย์เห่เรอืเจ้าฟ้าธรรมาธเิบศร์ จะเหน็ว่า มกีารใช้ค�ำว่า “รอนรอน” ค�ำว่า “เรือ่ยเรือ่ย” 
เหมือนกับกาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ ซึ่งมีข้อความว่า

	 	 	 	 รอนรอนสุริยโอ้	 	 อัศดง

	 	 	 เรื่อยลับเมรุลง	 	 	 ค�่ำแล้ว

	 	 	 รอนรอนจิตจ�ำนง		 	 นุชพี่เพียงแม่

	 	 	 เรื่อยเรื่อยเรียมคอยแก้ว	 	 คลับคล้ายเรียมเหลียว
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	 จากตัวอย่างข้างต้น เป็นเน้ือความของกาพย์เห่เรือเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ ซ่ึงเป็นวรรณคดี 
ในยุคกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย วรรณคดีเร่ืองน้ีมีอิทธิพลในการแต่งบทกวีนิพนธ์ของอังคาร 
กัลยาณพงศ์ ซึ่งเขาได้น�ำรูปแบบวรรณคดีเรื่องนี้มาประยุกต์ผสมผสานให้งานกวีนิพนธ์น่าสนใจ
ยิ่งขึ้น ท�ำให้ผู้อ่าน
	 นอกจากนีย้งัมบีทกวนีพินธ์ทีน่�ำเสนอการผสมผสาน โดยการน�ำเอาสิง่เก่ามาผสมผสานกบั
สิ่งใหม่ เกิดเป็นปรากฏการณ์โพสต์โมเดิร์นในงานกวีนิพนธ์ เห็นได้จากการที่อังคาร น�ำรูปแบบ
กาพย์เห่ชมเครือ่งคาวหวานของสมเดจ็พระพทุธเลศิหล้านภาลยั รชักาลที ่2 มาสร้างเนือ้หาใหม่
ให้เข้ากับบริบทสังคมปัจจุบัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้

	 	 	 	 มัศหมั่นสันเก้งสาว	 	 ยี่หร่าเร้าใจใฝ่ฝัน
	 	 	 	 หอมแกงแห่งสวรรค์พลัน	 สั่นลิ้นโลกโชคดีจริง
	 	 	 	 พะแนงตับระยับย่าง	 	 ระหว่างทิวาราตรีนิ่ง
	 	 	 	 เทพยดาลงมาชิง	 	 ชิมรสหล้าร่ารมณีย์
	 	 	 	 ไส้กรอกพอกเครื่องทิพย์	 สิบทิศหอมอ้อมฟ้านี้
	 	 	 	 หิวหื่นถึงอเวจี	 	 เปรตผีร้องก้องอยากกิน

(โอ้มัศหมั่น : หน้า 155)

	 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า บทกวีนิพนธ์บทน้ีได้รับอิทธิพลมาจาก กาพย์เห่ชม 
เครือ่งคาวหวาน ซึง่เป็นงานพระราชนพินธ์ในรชักาลที ่2 องัคารได้น�ำรปูแบบและเนือ้หาบางส่วน 
ของงานพระราชนพินธ์มาผสมผสาน แต่งเตมิเพิม่เนือ้หาใหม่เข้าไป ท�ำให้บทกวนีพินธ์มลีกัษณะ
เป็นโพสต์โมเดิร์น และเป็นงานกวีนิพนธ์ที่น่าสนใจ

บทสรุป
	 จากการศึกษาความเป็นโพสต์โมเดิร์นท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ 
ท�ำให้เหน็ว่า รปูแบบของบทกวนีพินธ์มกีารเปลีย่นแปลงไปจากอดตี เช่น ประเดน็เรือ่งการไม่ยดึ 
ตามโครงสร้างรูปแบบฉันทลักษณ์ของอังคาร ซึ่งท�ำให้เห็นว่า อังคาร กัลยาณพงศ์มีความเป็น
ตัวตน และไม่เคร่งครัดต่อโครงสร้าง อังคารสามารถน�ำเสนอบทกวีท่ีไม่ได้ยึดตามโครงสร้าง 
ได้อย่างน่าสนใจ เร้าความคิด จินตนาการ ให้ผู้อ่านสะเทือนใจ คล้อยตาม พร้อมทั้งฝากปรัชญา
อันลึกซึ้งไว้ให้แก่ผู้อ่านด้วย

	 ดังจะเห็นได้จากจ�ำนวนพยางค์ในบทกวีนิพนธ์มีจ�ำนวนไม่คงท่ี บทกวีนิพนธ์ท่ีเป็นกลอน
สุภาพ บางวรรคมี 3 พยางค์ บางวรรคมี 5 พยางค์ บางวรรคมี 7-9 พยางค์ บางวรรคมีถึง 11 
พยางค์ นอกจากนี้ยังพบว่า บทกวีนิพนธ์บางบทไม่มีการส่งสัมผัสระหว่างบทอีกด้วย
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	 เม่ือมองบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ ท�ำให้เห็นความเป็นลักษณะเฉพาะตัว 

และเหนือส่ิงอ่ืนใดงานกวีนิพนธ์ของอังคารมีความเป็นโพสต์โมเดิร์นปรากฏอยู่ เม่ือได้ศึกษา

บทกวีนิพนธ์ของอังคารอย่างถ่องแท้จะเห็นได้ว่าบทกวีนิพนธ์ของอังคารมีความสอดคล้อง 

ตามแนวคิดของเฟรดริก เจมสัน (Jameson 1991 : 53) ท่ีกล่าวว่า “โพสต์โมเดิร์น” 

เป็นแนวคดิไม่ใช่ทฤษฎใีนการอธบิายโลกหรอืสงัคมทีช่ดัเจน แต่เป็นแนวทางการรบัรูแ้ละเข้าใจ

สังคมมนุษย์อย่างกว้าง ๆ แนวหน่ึง มีความเช่ือว่าทุกส่ิงในโลกไม่ได้มีโครงสร้างแบบตายตัว 

พร้อมกันน้ียังมุ่งต่อต้านสถาบันหลัก ล้อเลียนศิลปะและต้ังค�ำถามกับสถานะความเป็น

วรรณกรรมของตัวมันเอง แนวทางการสร้างงานดังกล่าวน้ีสัมพันธ์กับแนวคิดท่ีเรียกว่า 

“หลังโครงสร้างนิยม” ดังน้ันบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์จึงเป็นงานวรรณกรรม 

ทีไ่ม่มโีครงสร้างแบบตายตวั แต่กท็�ำให้กระทบกระเทอืนต่อสถาบนัหรอืโครงสร้างหลกัอยูไ่ม่น้อย 

ดังจะเห็นได้จากกลุ่มนักวิชาการท่ีออกมาวิจารณ์บทกวีนิพนธ์ของอังคารว่า เป็นงานเขียน 

ท่ีไม่ยึดแบบครูบ้าง เป็นงานเขียนท่ีไร้ระเบียบบ้าง แต่ในท่ีสุดอังคารก็ประสบความส�ำเร็จ 

อย่างสูงสุดจากบทกวีนิพนธ์ที่ไม่ยึดโครงสร้างหรือสถาบันหลัก

	 นอกจากน้ีประเด็น“การผสมผสาน” ซ่ึงเป็นอีกปรากฏการณ์ความเป็นโพสต์โมเดิร์น 

อีกรูปแบบหน่ึงท่ีพบมากในบทกวีนิพนธ์ของอังคาร ซ่ึงการผสมผสานท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์

ขององัคารมกัจะมคีณุลกัษณะการผสมผสานได้อย่างกลมกลนื เหน็ได้จากบทกวนีพินธ์หลายบท 

ขององัคารมลีกัษณะการผสมผสานระหว่างฉนัทลกัษณ์ บทกวนีพินธ์บางบทมกีารน�ำกลอนสภุาพ

มาผสมผสานกบักาพย์ยาน ี11 กล่าวคอื บางวรรคมจี�ำนวน 5 พยางค์บางวรรคม ี6 พยางค์ บางวรรค 

มี 8 พยางค์ เม่ือบทกวีนิพนธ์มีรูปลักษณะเช่นน้ี จึงเป็นการยากท่ีจะท�ำให้ผู้อ่านเข้าใจว่า 

เป็นฉันทลักษณ์ใด แต่ในขณะเดียวกัน ก็แสดงให้เห็นถึงฝีไม้ลายมือ และการน�ำเสนอ 

บทกวีนิพนธ์ท่ีไม่เหมือนกวีท่ัวไปท่ีเน้นการท�ำตามโครงสร้าง มีการเคร่งครัดต่อฉันทลักษณ ์

ทุกขั้นตอนนอกจากการผสมผสานระหว่างฉันทลักษณ์แล้ว ยังมีการผสมผสานระหว่างรูปแบบ

และเนื้อหาแบบเก่าและแบบใหม่อีกด้วย ดังจะเห็นได้จากอังคารได้น�ำรูปแบบวรรณคดีต่าง ๆ 

มาแต่งเติมเสริมสอดให้บทกวีนิพนธ์ของเขามีความน่าสนใจ เช่น การน�ำรูปแบบโครงก�ำศรวล 

รูปแบบกาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ รูปแบบกาพย์เห่ชมเคร่ืองคาวหวานของรัชกาล 

ท่ี 2 มาใช้ แต่ท�ำให้เน้ือหาในบทกวีนิพนธ์เป็นเร่ืองราวในปัจจุบัน เม่ือมองถึงประเด็นน้ีแล้ว 

จะเห็นได้ว่า อังคารเป็นผู้ท่ีมีความคิดริเร่ิม แต่ในขณะเดียวกันอังคารก็เป็นผู้ท่ีรักในการศึกษา

วรรณคดี เห็นได้จากบทกวีนิพนธ์หลายบทที่มักจะอ้างถึงเนื้อหาในวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ



244 มองปรากฏการณ์ความเป็นโพสต์โมเดิร์นผ่านกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์
กอบชัย รัฐอุบล

	 การศึกษาความเป็นโพสต์โมเดิร์นท่ีปรากฏในบทกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ท�ำให้

ทราบถงึลกัษณะปรากฏการณ์ความเป็นโพสต์โมเดร์ินทีเ่กดิขึน้ในงานวรรณกรรม โดยส่วนใหญ่ 

ปรากฏการณ์ความเป็นโพสต์โมเดิร์นน้ีมักจะเกิดขึ้นในงานจิตรกรรม ปฏิมากรรมและ

สถาปัตยกรรม จะเหน็ได้ว่า ความเป็นโพสต์โมเดร์ินได้ถกูประกอบสร้างขึน้มาจากทัง้แนวคดิเดมิ 

และแนวคิดใหม่ ดังน้ันบทกวีนิพนธ์จึงเป็นเสมือนเวทีหรือพ้ืนท่ีหน่ึงของการปะทะกัน 

ทางความคดิเดมิและความความคดิสมยัใหม่เหน็ได้ว่าสงัคมไทยจะค่อย ๆ  ปรบัเปลีย่นไปเป็นสงัคม 

โพสต์โมเดิร์นอย่างช้า ๆ แต่อย่างไรก็ตามบทกวีนิพนธ์ ยังคงเป็นเครื่องน�ำเสนอแนวคิด 

อุดมการณ์ของกวี และเหนือสิ่งอื่นใดบทกวีนิพนธ์ยังคงท�ำหน้าที่เป็นกระจกสะท้อนภาพสังคม
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