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บทคัดย่อ  
งานวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการนำมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญา เข้าสู่การออกแบบ

สร้างสรรค์ เป็นผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมในรูปแบบใหม่ อันเกิดจากการผสมผสานและการประยุกต์ใช้ภูมิ
ปัญญาพื้นถิ่น ในการส่งเสริมงานศิลปหัตถกรรมในท้องถิ่นให้มีสินค้ามากขึ้น และได้รูปแบบที่สามารถนำไป
พัฒนาและต่อยอดทางความคิด ระเบียบวิธีวิจัยเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบ่งกระบวนการศึกษาเป็น                                                   
3 ส่วน ประกอบด้วย 1) การสัมภาษณ์เชิงลึกและเทคนิคการสนทนากลุ่มในศึกษาข้อมูลกับชุมชนและ
หน่วยงานภาครัฐ 2) เทคนิคการวิจัยแบบมีส่วนร่วม สำหรับการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ ร่วมกับกลุ่ม
ชุมชนศิลปหัตถกรรม 6 ชุมชน ในจังหวัดลำปาง และ จ. เชียงใหม่ โดยใช้วิธีการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง                                                
3) แบบสอบถาม สำหรับประเมินผลการศึกษาและสำรวจความคิดเห็นของประชาชนจำนวน 500 คน ที่มีต่อ
ผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม ผลลัพธ์งานวิจัยได้แก่ 1) ผลการสัมภาษณ์และบันทึกการสนทนาได้
มุ่งเน้นการพัฒนาและสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ใหม่ เป็นแนวคิดนวัตกรรมเชิงสร้างสรรค์ การพัฒนาผลิตภัณฑ์
ชุมชนด้วยองค์ความรู้และนวัตกรรม เกิดเป็นผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่น่าสนใจ แตกต่างจากผลิตภัณฑ์
เดิมและเป็นการสร้างโอกาสทางการตลาด รวมถึงการต่อยผลิตภัณฑ์เดิมให้มีมูลค่ามากขึ้น 2) ตัวอย่าง
ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม อันเกิดจากการบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน โดยใช้กรอบ
แนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมในการวิเคราะห์ จำนวน 3 ผลงาน โดยใช้มิติทางวัฒนธรรมจาก ตัว
เหงาล้านนา, หม้อดอกปูรณฆฏะ และแบบอย่างศิลปหัตถกรรมล้านนา 3) ผลการประเมินความคิดเห็นต่อ
ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม โดยใช้แนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน ในการออกแบบ
และพัฒนานั้นอยู่ในระดับที่ดีที่สุด (𝑥̅  = 4.59) 

 
คำสำคัญ: ออกแบบสร้างสรรค์  ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม  มิติวัฒนธรรม  ภูมิปัญญา  
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Abstract 
This research aims to integrated and apply the cultural dimension and local wisdom 

to create new industrial craft products, promote a range of local arts and crafts, and obtain 
products that can be developed further. Research methodology: this research is qualitative, 
employing 3 main methods. Firstly, data was collected using Individual Depth Interview and 
focus group methods. Secondly, participatory action research method for design was used 
to select the arts and crafts community groups in Lampang and Chiang Mai provinces. Third, 
questionnaire was used to collect opinions of 500 people on industrial crafts products. 
Results: 1) Focus on the development and creation of new products. The concept of 
creativity is community product development is achieved through knowledge and innovation 
to become an interesting industrial crafts product, which are different from the original 
product and create market opportunities.2) Example of cultural dimension and local wisdom 
approach concept to industrial crafts products from industrial crafts design framework.3 
products are evidently created by using the cultural dimension of Lanna sculpture, Purna-
Ghata, and Lanna art and crafts. 3) Assessing people’s opinions about industrial crafts 
products. The cultural dimension and local wisdom approach is at the best level (𝑥̅  = 4.59).   

                                                                                         
Keywords: Creative Design,  Industrial Crafts Products,  Cultural Dimension,  Local Wisdom  
 
 
บทนำ 
  แนวคิดการนำมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญา เพื ่อนำเข้าสู ่การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรม เป็นโครงการที่มุ่งเพื่อศึกษาและค้นหาแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์จากมิติวัฒนธรรม เทคนิค
และภูมิปัญญาเดิมของกลุ่มชุมชนศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่น  ให้เกิดผลงานที่มีความแปลกใหม่ น่าสนใจ และเป็น
ที่ต้องการของบริบทสังคมในปัจจุบัน โดยการนำมิติทางวัฒนธรรมมาใช้ออกแบบสร้างสรรค์ เป็นการแสวงหา 
จุดดี-จุดเด่น ภายในชาติเพื่อทำการต่อยอด และปรับใช้ในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม ให้
เกิดเป็นการสร้างคุณค่าและมูลค่าเพิ่มให้กับเศรษฐกิจ ดังนั้นการออกแบบต้องพิจารณาระบบสังคมของกลุ่ม
ผู้บริโภคเป้าหมายว่าสังคมนั้นมีพฤติกรรมในการแสดงออกและการอยู่ร่วมกันอย่างไร  มีการปฏิบัติตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีกันอย่างไร เพื่อสรุปประเด็นมาสร้างสรรค์ผลงานให้เหมาะสมและเกิดการยอมรับ 
ถ้าวัฒนธรรม คือ จุดสร้างความแตกต่าง การใส่จุดเด่นของวัฒนธรรมประจำชาติในงานออกแบบผลติภัณฑ์ 
นอกจากจะทำให้เกิดเอกลักษณ์ทางรูปลักษณ์ที่แตกต่างแล้ว ยังเพิ่มมิติคุณค่าทางวัฒนธรรมและความหมาย
ให้กับชิ้นงานด้วย (วัชรินทร์ จรุงจิตสุนทร, 2548) เพื่อทำให้ผู้บริโภคเกิดความรู้สึกทางความคิดที่มีต่อสินค้า
นั้น ๆ แตกต่างกันออกไป ทั้งนี้รวมถึงการสร้างสรรค์ต้องคำนึงถึงทักษะเชิงช่างของคนในชุมชนที่มีอยู่ การ
เข้าใจคุณสมบัติ ลักษณะเฉพาะของวัสดุ และเทคนิคภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์ในศาสตร์เชิงช่างแต่ละ
แขนง ใช้ให้เกิดประสิทธิภาพในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่  ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมไทย 
ควรที่จะสนองความต้องการใช้สอยของมนุษย์ทั้งทางร่างกายและจิตใจ คือ มีประโยชน์ใช้สอยและความงาม
ทางศิลปะ เพื่อยกระดับจิตใจของมนุษย์ให้มีคุณธรรมความดีงาม โดยการพัฒนาคุณภาพหัตถกรรมให้ได้
มาตรฐานที่ดี ขณะเดียวกันก็จะต้องคำนึงถึงเรื่อง ธรรมชาติ ความรู้เท่าทันและเข้าใจในคุณสมบัติของวัตถดุบิ 
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กิตติพงษ์ เกียรติวิภาค 

จากทรัพยากรธรรมชาติที่นับวันจะเหลือน้อยลงและมีอยู่อย่างจำกัด จึงควรที่จะมีการคิดค้นพัฒนารูปแบบ
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมให้ประหยัด การใช้วัสดุและใช้ให้เกิดประโยชน์คุ้มค่า ตลอดจนการสะท้อนให้เห็นถึง
คุณค่าของวัตถุดิบหัตถกรรมที่มาจากทรัพยากรธรรมชาติ สำหรับองค์ประกอบด้านสังคมนั้นหมายรวมถึง
วัฒนธรรมและระบบการต่าง ๆ ที่จัดสรรการดำรงอยู่ของชีวิตมนุษย์  ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมไทยจึงควรจะมี
รูปแบบของเอกลักษณ์ท้องถิ่นอันเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทยด้วยเช่นกัน  (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม                        
กระทวงอุตสาหกรรม, 2543) 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  เพื่อได้ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมในรูปแบบใหม่ จากการผสมผสานการใช้มิติทางวัฒนธรรมและ
ภูมิปัญญาพื้นถิ่น ในการส่งเสริมงานศิลปหัตถกรรมในท้องถิ่นให้มีสินค้ามากขึ้น และได้รูปแบบที่สามารถ
นำไปพัฒนาและต่อยอดทางความคิด รวมถึงความร่วมมือกันระหว่างชุมชนในการผลิตชิ้นงาน     
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 

กรอบแนวคิดในการวิจัย ได้ทำการแจกแจงออกมา 3 ส่วนได้แก่ 
1 แนวคิดการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม เป็นการทำงานร่วมกับชุมชนเพื่อให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม

ในการทำงานและพัฒนาผลิตภัณฑ์ การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม เป็นการวิจัยเพื่อพัฒนาและแกไ้ข
ปัญหาสังคมและชุมชน โดยที่เริ่มต้นจากชุมชน พร้อมทั้งการปฏิบัติตามแผนให้บรรลุเป้าหมายในการแก้ไข
ปัญหาได้ถูกต้องตรงตามความต้องการ และมีนักวิจัยทำหน้าที่เป็นผู้เอื้ออำนวยให้กระบวนการวิจัยเกิดผล
สอดคล้องกับเป้าหมาย พร้อมกับก่อให้เกิดผลพลอยได้ที่เป็นจิตสำนึกตระหนักในปัญหา หน้าที่ และร่วมกัน
แก้ปัญหาทางเศรษฐกิจ สังคมและการเมือง  ส่งเสริมกิจกรรมกลุ่ม ทำงานร่วมกันทั้งแก้ปัญหา และพัฒนา
อย่างต่อเนื่องยั่งยืนของชุมชน (ปิยะวัติ บุญ-หลง, กาญจนา แก้วเทพ และบวร ปภัสราทร, 2559)   

2 กรอบแนวคิดในการประยุกต์ใช้มิติวัฒนธรรมและภูมิปัญญาพื้นถิ่น เข้าสู่การออกแบบและพัฒนา
ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม ใช้แนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมของ กิตติพงษ์  เกียรติวิภาค (2560) 
อันมีกระบวนการคิดจากการผสมผสานระหว่างทักษะภูมิปัญญา วัฒนธรรมและความเชี ่ยวชาญเชิง
ศิลปหัตถกรรม ผนวกกับความคิดเชิงสร้างสรรค์ทางการออกแบบและกระบวนการวิธีเชิงอุตสาหกรรม เพื่อ
ก่อเกิดแบบลักษณ์ที่มีความทันสมัย เหมาะสมกับรูปแบบวิถีชีวิต รสนิยมร่วมสมั ยโดยมีกลิ ่นอายทาง
วัฒนธรรมและจิตวิญญาณของมนุษย์ ทำให้การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมมีความเป็นเอกลักษณ์
อันโดดเด่น และต่อยอดทักษะเชิงช่าง กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม จึงได้ทำการสรุป
สาระสำคัญได้ดังนี้ 1.ทำความเข้าใจในงานออกแบบสากล 2. รู ้สึก ศรัทธาในรากเหง้า ภูมิปัญญาและ
วัฒนธรรม 3.การศึกษาเรียนรู้บริบททางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาของคนในชุมชน และ4.ลักษณะในการ
เปลี่ยนแปลงและความต้องการ ความต่อเนื่องในการสร้างสรรค์งานออกแบบศิลปหัตถกรรม 

3 การศึกษาความคิดเห็นที่มีต่อผลิตภัณฑ์ ที่ได้รับการออกแบบและพัฒนาแล้ว โดยใช้หลักการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมของ วัชรินทร์ จรุงจิตสุนทร (2548) ซึ่งแบ่งได้ดังนี้ 1. คุณค่าของธรรมชาติหรือ
งานหัตถกรรม 2. มีเอกลักษณ์และศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น 3. วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของท้องถิ่น                                                  
4. ผลิตได้จริง ใช้สอยดี เหมาะสมกับวัสดุท้องถิ่น 5. ความสวยงามและความน่าสนใจ และ 6. รูปแบบแปลก
ใหม่สะดุดตา 
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วิธีดำเนินการวิจัย  
 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
     1.1 กลุ่มตัวอย่างทำการคัดเลือกจากวิธีการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อ
ได้กลุ่มชุมชนที่มีความสามารถเชิงช่าง และเป็นกลุ่มที่มีศิลปหัตถกรรมที่แตกต่างกันภายในจังหวัดลำปาง 
รวมถึงชุมชนศิลปหัตถกรรมในจังหวัดเชียงใหม่ ที่ให้ความร่วมมือในการปฏิบัติงานและขึ้นต้นแบบผลิตภัณฑ์
บางส่วนที่กลุ่มชุมชนจากกลุ่มตัวอย่างไม่สามารถผลิตได้ โดยทำการเก็บรวบรวมข้อมูลและร่วมปฏิบัติงานกับ
กลุ่มชุมชนศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่นในจังหวัดจำนวน 4 กลุ่มและกลุ่มชุมชนศิลปหัตถกรรมในจังหวัดเชียงใหม่                                        
2 กลุ่ม อันได้แก่ 1. หมู่บ้านแกะสลักบ้านหลุก ต. นาครัว อ. แม่ทะ จ. ลำปาง (ภูมิปัญญาด้านการแกะ                                                      
สลักไม้) 2. ชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ต. พิชัย อ. เมือง จ. ลำปาง (ภูมิปัญญาด้านการแกะสลักหิน) 3. ชุมชน
เซรามิกส์ อ.เกาะคา จ.ลำปาง (ภูมิปัญญาด้านเครื่องปั้นดินเผา) 4. ชุมชนจักสานไผ่ ชุมชนบ้านห้วยเป้ง                                            
อ. เมือง จ. ลำปาง (ภูมิปัญญาด้านการจักสานไผ่) 5. ชุมชนศิลปหัตถกรรมเครื่องเงิน ถนนวัวลาย อ. เมือง                                         
จ. เชียงใหม่ และ 6. ชุมชนศิลปหัตถกรรมบ้านถวาย อ. หางดง จ. เชียงใหม่   

   1.2 การประเมินการศึกษาความคิดเห็นและความพึงพอใจ ต่อผลงานผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรมที่ได้ออกแบบและพัฒนาขึ้น จากการใช้มิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาในการวิเคราะห์
สร้างสรรค์ จากกลุ่มประชากรจำนวน 500 คน อันประกอบด้วย กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ ผู ้เชี ่ยวชาญ , กลุ่ม
หน่วยงานภาครัฐที่เกี่ยวข้อง กลุ่มผู้ประกอบการ กลุ่มนักออกแบบและเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์และกลุ่ม
บุคคลทั่วไป 

 
2. ขั้นตอนการดำเนินงานวิจัย 

 

ภาพที่ 1 ขั้นตอนการดำเนินงานวิจัย  
  

   2.1 ทำการศึกษาข้อมูลภาคเอกสารที่มีความเก่ียวข้องทั้งแนวคิดมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญา
ชุมชนมาใช้ในการพัฒนา,วัสดุพื ้นถิ ่นที ่ทำการคัดเลือก (คุณสมบัติและลักษณะเฉพาะ) ของ ไม้  หิน 
เครื่องปั้นดินเผา วัสดุไม้ไผ่ เทคนิคภูมิปัญญา วิธีการหรือกรรมวิธีในการผลิตและสร้างสรรค์ผลงาน Trend 
และความต้องการในสังคม ข้อจำกัดต่าง ๆ รวมถึงวิธีการศึกษาแนวคิด การพัฒนารูปแบบและการนำ
เทคโนโลยีที่มีในปัจจุบันมาใช้ประโยชน์  

   2.2 ทำการลงพื้นที่ เพื่อทำการศึกษาข้อมูลและค้นคว้าวิธีการพัฒนา จากเทคนิค วิถีการทำงาน
สร้างสรรค์ของชุมชน (รูปแบบและเทคนิคดั้งเดิมในการสร้างงานหัตถกรรมในชุมชน) เพื่อทำการวิเคราะห์
แนวทางและทิศทางความเป็นไปได้ในการประยุกต์ใช้ผสมผสานวัสดุ ภูมิปัญญาพื้นถิ่นของชุมชน ให้เกิดเป็น
แนวคิดที่สามารถนำไปใช้ออกแบบ ต่อยอด และหาแนวทางใหม่ในการออกแบบ ซึ่งใช้วิธีการเก็บข้อมูลโดย
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วิธีการสำรวจและวิธีการสัมภาษณ์ ( Interview) โดยทำการลงพื้นที่ทั้ง 4 ชุมชนที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง และ 
สำนักงานพัฒนาชุมชนจังหวีดลำปาง (กลุ่มยุทธศาสตร์และพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชม)  

   2.3 ทำการศึกษาแบบมีส่วนร่วม ทั้งศึกษาปัญหาที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน, เหตุผลหรือปัจจัยแวดล้อม
ของชุมชนที่เก่ียวข้องกับการต่อยอดและพัฒนาผลงาน, การศึกษามิติทางวัฒนธรรมในจังหวัดและวัฒนธรรม
ที่ใกล้เคียงในการนำมาใช้เป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ รูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่มีในปัจจุบัน หน่วยงานต่าง ๆ
หรือผู้ที่เกี่ยวข้องที่ส่งผลกระทบถึงการพัฒนา และจุดเด่นและจุดอ่อนของผลงานที่ได้จากภูมิปัญญาเชิงช่าง
ของชุมชนนั้น (ทั้ง 4 ชุมชน) เป็นต้น เพื่อลำดับข้อมูลสู่การวิเคราะห์ ทำการแก้ไขปัญหาส่วนต่าง  ๆ ก่อน
นำเข้าสู่ทิศทางในการแก้ปัญหาและออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมร่วมกัน (ตามกรอบแนวคิดข้อที่ 1)  

   2.4 ทำการจัดประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) รับฟังความคิดเห็นเก่ียวกับการพัฒนาผลิตภณัฑ์
หัตถอุตสาหกรรม ร่วมกับกลุ่มศิลปหัตถกรรมทั้ง 4 ชุมชน (เป็นกลุ่มชุมชนที่คัดเลือกนำภูมิปัญ ญามาใช้
พัฒนาร่วมกัน) เพื่อระดมความคิดเห็นต่อแนวทาง ความเป็นไปได้ในการพัฒนารูปแบบการประยุกต์และ
บูรณาการใช้ภูมิปัญญาพื้นถิ่นร่วมกัน รวมถึงการศึกษารูปแบบของสินค้าที่มีความเหมาะสมในสังคมปัจจุบัน 
(เป็นการศึกษาเพื่อให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม และกำหนดโจทย์ร่วมกันในการพัฒนาผลงาน)  

   2.5 ดำเนินแนวคิดในการออกแบบ การทดลองหาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน จากการ
นำเอาเทคนิคภูมิปัญญาในงานศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่น ทั้ง 4 ชุมชนมาประยุกต์ใช้ร่วมกันให้เกิดเป็นแนว
ทางการออกแบบรูปแบบใหม่ โดยใช้กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมในการวิเคราะห์ (ตาม
กรอบแนวคิดข้อที่ 2) 

   2.6 ทำการปรับปรุง แก้ไขรูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้มีความเหมาะสมและทำการผลิตผลงาน                               
(โดยเป็นการร่วมมือและพัฒนาผลงานร่วมกับชุมชน) 

   2.7 ทำการประเมินผลการศึกษาและสำรวจความคิดเห็นของประชาชนจำนวน 500 คน ที่มีต่อ
ผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมจากแนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน ภายใต้วิจัย
โครงการประยุกต์ใช้ภูมิปัญญาพื้นถิ่น เข้าสู่การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม เพื่อเพิ่ม
มูลค่าทางเศรษฐกิจ (ตามกรอบแนวคิดข้อที่ 3) 

    
3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
   ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการวิจัยดังนี ้
   3.1 แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) เพื่อทำการศึกษาข้อมูลและ

ค้นคว้าวิธีการพัฒนา จากเทคนิค วิถีการทำงานสร้างสรรค์ของชุมชน เพื่อทำการวิเคราะห์แนวทางและ
ทิศทางความเป็นไปได้ในการประยุกต์ใช้ผสมผสานวัสดุ  ภูมิปัญญาพื้นถิ่นของชุมชน ให้เกิดเป็นแนวคิดที่
สามารถนำไปใช้ออกแบบ ต่อยอด และหาแนวทางใหม่ในการออกแบบ 

   3.2 แบบสังเกต และแบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มโีครงสร้าง 
   3.3 แบบบันทึกการรวบรวมประเด็นการสนทนา ข้อคำถามและคำตอบในการจัดสนทนากลุ่ม 

(Focus Group) กับ 4 กลุ่ม อันได้แก่ ตัวแทนพัฒนาการจงัหวัดลำปาง(จากสำนักงานจงัหวัดลำปาง), 
ผู้ประกอบการหัตถอุตสาหกรรม, ช่างสล่าพืน้ถิ่น และภาคส่วนที่เก่ียวข้อง  

   3.4 แบบประเมินความพงึพอใจ Rating Scale (Likert Scale แบบ 5 ระดบั) 
   3.5 วิเคราะห์ข้อมูลตามวิธีทางสถิติ โดยใชส้ถิติวิเคราะห์ ด้วยค่าเฉลี่ย (Average, 𝑥̅ ) และค่า

เบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard deviation, SD) และการวิเคราะห์เนื้อหาซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่ได้ 
จากการสัมภาษณ์  
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ผลการวิจัย   
ผลการวิจัยได้แบ่งออกเป็น 3 ส่วนดังนี้   
1.การสรุปผลแนวคิด จากการการวิจ ัยปฏิบัติการแบบมีส ่วนร่วม (Participatory Action 

Research)  และการจัดสนทนากลุ่ม (Focus Group) กับ 4 ชุมชน อันได้แก่ ตัวแทนพัฒนาการจังหวัด
ลำปาง (จากสำนักงานจังหวัดลำปาง) ผู้ประกอบการหัตถอุตสาหกรรม ช่างสล่าพื้นถิ่น และภาคส่วนที่
เก่ียวข้อง ได้ข้อมูลดังนี้       
              1.1 การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมจากการผสมผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นที่
หลากหลาย ต้องคำนึงถึงคุณสมบัติและลักษณะเฉพาะของวัสดุ (วัสดุไม้ หิน เครื่องปั้นดินเผา และไม้ไผ่) 
รวมถึงความสามารถทักษะเชิงช่างเป็นหลัก เพื่อศึกษาแนวคิดการผสมผสานทั้งจากตัววัสดุและทักษะเชิงช่าง
ได้อย่างเหมาะสม และสอดคล้องกับเกณฑ์พิจารณาจากโครงการคัดสรรสุดยอดหนึ่งตำบล หนึ่งผลิตภัณฑ์
ไทย ปี 2562 (OTOP Product Champion : OPC) อันประกอบด้วย ด้านผลิตภัณฑ์และความเข้มแข็งของ
ชุมชน, ด้านการตลาดและความเป็นมาของผลิตภัณฑ์ และหลักเกณฑ์การพิจารณาด้านคุณภาพของ
ผลิตภัณฑ์ (กรมการพัฒนาชุมชน, 2562) สำหรับการยื่นขอมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน และคัดสรรค์งาน 
OTOP ระดับชาติ ตามแผนงานตามห่วงโซ่คุณค่า (Value Chain) ในประเด็นยุทธศาสตร์การพัฒนาจังหวัด
ลำปาง เรื่องสินค้าอัตลักษณ์อุตสาหกรรม หัตถอุตสาหกรรม ผลิตภัณฑ์ชุมชนจากฐานทุนทางสังคมและ
วัฒนธรรม ดังภาพที่ 2  

   1.2 การพัฒนาและสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ใหม่แบ่งเป็น 2 ส่วนคือ 1.  การต่อยอดและพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ชุมชนเดิมที่มีอยู่แล้วให้มีมูลค่ามากขึ้น และ 2. เป็นแนวคิดนวัตกรรมเชิงสร้างสรรค์การพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ชุมชนด้วยองค์ความรู้และนวัตกรรม ให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่น่าสนใจแตกต่างจาก
ผลิตภัณฑ์เดิมและเป็นการสร้างโอกาสทางการตลาด (ดังภาพที่ 3) 

 

 

       ภาพที่ 2 แผนพัฒนาจังหวัดลำปาง ประเด็นยุทธศาสตร์ที่ 3 ที่ต้องคำนึงถึงการพัฒนาผลงานออกแบบ 
 



 
24 ตัวอยา่งมิติทางวัฒนธรรมและภูมปิัญญา เพื่อนำเขา้สู่การออกแบบสร้างสรรค์ 

กิตติพงษ์ เกียรติวิภาค 

 

ภาพที่ 3 แนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์หตัถอุตสาหกรรม ตามแผนนโยบายของสำนักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดลำปาง 
 

  1.3 ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม โดยใช้การจากการผสมผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นที่
หลากหลายนั้น จำเป็นต้องทำการพัฒนาในแต่ละกลุ่ม (ทำการแยกกลุ่ม) โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่มและให้แต่
ละกลุ่มชุมชนนั้นเป็นหัวหน้ากลุ่มในแต่ละหัตถกรรมที่ตนเองชำนาญ เช่น กลุ่มที่ 1 หมู่บ้านแกะสลักบ้าน
หลุก (ทักษะภูมิปัญญาด้านการแกะสลักไม้) จะทำการพัฒนาจากทักษะการแกะสลักไม้เป็นหลัก โดยมีการ
นำทักษะภูมิปัญญาอีก 3 ชุมชน เข้ามามีส่วนร่วมในการพัฒนาตามสัดส่วนการออกแบบที่เหมาะสม              
1.4 การออกแบบและพัฒนาต่อ 1 ผลิตภัณฑ์ ไม่มีความจำเป็นต้องใช้ภูมิปัญญาทั้ง 4 กลุ่มเนื่องจากในการ
ออกแบบสร้างสรรค์ อาจมีเงื่อนไขการพัฒนาที่ต่างกันทั้งในเรื่องประโยชน์ใช้สอย ความแข็งแรง ความ
สวยงาม การเชื่อมต่อของวัสดุ และความเหมาะสมในการนำมาจัดองค์ประกอบทางศิลปะ ทั้งนี ้ในการ
ออกแบบจะคำนึงถึงแนวคิดการผสมผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นที่หลากหลายเป็นหลัก 
              1.5 การศึกษาศักยภาพชุมชนจากการจัดสนทนากลุ ่ม (Focus Group)  ด้วยวิธีวิเคราะห์
ศักยภาพชุมชน (SWOT Analysis) จากจุดแข็ง จุดอ่อน โอกาสและอุปสรรคของข้อมูลพื้นฐาน ได้ผลสรุป 
คือ ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมจากภูมิปัญญาของชุมชน มีความประณีต งดงาม,ช่างมีความชำนาญและมี
ทักษะเฉพาะบุคคล, ใช้วัสดุพื้นถิ่นและทรัพยากรธรรมชาติของตนมาใช้เป็นวัสดุหลัก การพัฒนาต้องทำการ
ปฏิบัติงานร่วมกัน มีการแบ่งสรรตามความถนัดและทักษะเชิงช่างของตน ให้ผลงานมีการประยุกต์ใช้วัสดุ
และเทคนิคเชิงช่างที่แปลกใหม่น่าสนใจ ผู้วิจัยต้องให้ความรู้เกี่ยวกับทิศทางการออกแบบในปัจจุบันและ
หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์ ที่ชุมชนสามารถเข้าใจได้ การนำมิติทางวัฒนธรรมมาเข้ามาใช้ร่วมในการ
ออกแบบและพัฒนา ให้เกิดผลงานที ่มีอัตลักษณ์เฉพาะตัวในท้องถิ ่นของชุมชนนั ้น ๆ ซึ ่งทำให้การ
ลอกเลียนแบบกระทำได้ยากขึ้น เพราะผู้บริโภคเกิดความเข้าใจได้ว่าผลงานมาจากที่ใด และมีวัฒนธรรมที่
เกี่ยวข้องกันอย่างไร เพราะแต่ละชุมชน แต่ละจังหวัดจะมีวัฒนธรรมเป็นของตัวเองชัดเจน รวมถึงการสร้าง
สินค้าอัตลักษณ์ชุมชนที ่มีกลิ ่นอายมิติทางวัฒนธรรมที ่ม ีความน่าสนใจแต่ต้องนำมาใช้อย่างถูกวิธี,                                    
การรวมกลุ่มเพื่อนำงานศิลปหัตถกรรมที่หลาหลายมาผสมผสานกันให้เกิดเป็นผลงานใหม่ เป็นทิศทางการ
พัฒนาที่น่าสนใจและภาครัฐให้การสนับสนุน และการออกแบบนั้น ๆ ต้องมีความสอดคล้องกับแผนพัฒนา
จังหวัด ยุทธศาสตร์ และกลยุทธ์ที่ได้ระบุกฎเกณฑ์ไว้ รวมถึงขอบเขตของการพัฒนาต้องอยู่ในหลักเกณฑ์การ



 
25 วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏัอุบลราชธาน ี 

ปีที่ 11 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 
 

คัดสรรค์ OTOP Product Champion  โดยหลังจากงานวิจัยได้รับงบประมาณจากสำนักงานจังหวัดลำปาง 
ประจำปีงบประมาณ 2564 ในการต่อยอดและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมจากงานวิจัยดังกล่าว  

2. ผลวิเคราะห์การออกแบบ โดยใช้กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมผู้วิจัยยกตัวอย่าง
ผลการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม จากแนวคิดการนำมิติทางวัฒนธรรมและภูมิ
ปัญญาชุมชนเพื่อนำเข้าสู่การออกแบบสร้างสรรค์ จำนวน 2 ตัวอย่างดังนี้ 

    
                2.1 ตัวอย่างผลงานออกแบบโคมไฟตกแต่งจากหม้อดอกปูรณฆฏะ ดังภาพที่ 4 จำนวน 2 
แบบ ผลการวิเคราะห์ ได้อธิบายตามกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ดังนี้ 
    
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4 ภาพลายคำหม้อดอกปูรณฆฏะ วัดปงยางคกและวัดพระธาตุลำปางหลวง หม้อดอก 
 ล้านนาสื่อถึงหม้อน้ำแจกันดอกบัวที่ใช้สักการบูชาองค์พระสัมมาสัมพุทธเจา้ มีความเปน็   
 เอกลักษณ์เฉพาะตัว อิสระจาก ลวดลายพรรณพฤกษาที่เก่ียวพนั สื่อถึงความสมัครสมา 
 สามัคคีความมั่งคั่งอุดมสมบูรณข์องชุมชน 

      ที่มา: nationtv, 2019 
                     2.1.1 ทำความเข้าใจในงานออกแบบสากล (สไตล์และความต้องการในสังคม) แนวทางใน
การออกแบบ ได้ทำการแยกส่วนของวัสดุออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่  

        ส่วนที่ 1 คือการออกแบบโครงสร้างตัวฐานของโคมไฟตั้งโต๊ะ ได้ใช้กรรมวิธีภูมิปัญญา
เครื่องปั้นดินเผา โดยทำการขึ้นรูปส่วนของหม้อดอกจากการหล่อแบบน้ำสลิป ซึ่งในส่วนนี้ได้นำผงหินเข้ามา
ผสมกับเนื้อดิน ทำให้เกิดพื้นผิวที่น่าสนใจ ประดับด้วยการฉลุลายแบบทะลุ โดยลวดลายที่นำมาใช้ตกแต่ง
เป็นลวดลายของหม้อดอกบูรณฆฎะ อันเป็นลวดลายพันธุ์พฤกษาจากเครือเถา มีดอกบัว ก้านและใบ ฐาน
ด้านล่างทำการแกะสลักหินเป็นรูปทรงตัวเหงาซ้ายขวา อันเป็นเอกลักษณ์ที่ประดับในหม้อดอก นำการ
แกะสลักไม้ ไว้ส่วนบนของโครงสร้างเปรียบเสมือนปากของหม้อดอกที่พวยพุงขึ้นไป สร้างจุดนำสายตาให้เกิด
ความงดงาม อีกทั้งเป็นจุดเชื่อมต่อการประกอบโครงสร้างในส่วนที่ 2 ให้มีความแข็งแรงมากยิ่งขึ้นจากการ
เจาะไม้เป็นรู แล้วนำหวายมาเสียบประกอบให้เป็นชิ้นเดียวกัน  
                   ส่วนที่ 2 เป็นโครงสร้างตัวโคมด้านบน ใช้วัสดุหวายกาหลงดัดโค้งเป็นเกลียวด้วยความร้อน 
พันเกี่ยวกันเป็นทรงที่สูงขึ้นและพลิกวนกลับลงมา ปิดผิวโคมไฟด้วยภูมิปัญญาการจักสานลายเต้าหู่(ลาย
สี ่เหลี ่ยมถี ่ขนาดเล็ก) ซึ่งจากโครงสร้างที่พวยพุ ่งขึ ้นไปเป็นพุ ่มทรงสูงและประดับด้วยการจักสานนั้น  
เปรียบเสมือนส่วนบนของหม้อดอกที่มี กอบัว มีก้าน ใบและดอก สูงพันปากหม้อลดหลั่นกันเป็นพุ่ม                                     
อันหมายถึงหม้อน้ำที่มีน้ำเต็มบริบูรณ์ ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา การมีไม้เลื้อยออกมาสองข้างแสดง
สัญลักษณ์ของความเจริญงอกงามและความร่มเย็น จากการออกแบบจึงเป็นการใช้มิติทางวัฒนธรรมได้
เหมาะสม มีการสื่อความหมาย การตีความและการใช้ชุดหลักวัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ (Material 
Culture)  



 
26 ตัวอยา่งมิติทางวัฒนธรรมและภูมปิัญญา เพื่อนำเขา้สู่การออกแบบสร้างสรรค์ 

กิตติพงษ์ เกียรติวิภาค 

         2.1.2 รู้สึก ศรัทธาในรากเหง้า ภูมิปัญญาและวัฒนธรรม ได้นำมิติทางวัฒนธรรมจากรูปแบบ
ของหม้อดอกปูรณฆฏะ มาใช้ร่วม กล่าวคือ หม้อดอกปูรณฆฏะ มีลักษณะลวดลายหม้อน้ำรูปร่างคล้ายแจกัน 
บรรจุกอบัวมีก้าน ใบ และดอก สูงพันปากหม้อลดหลั่นกันเป็นพุ่ม เพื่อสักการะสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
หรือพระประธานในวิหาร พบมากในศิลปะล้านนา ทำเป็นลายคำ ลายปูนปั้น ตกแต่งอุโบสถ วิหาร หอไตร 
เช่น ลายคำหม้อดอกปูรณฆฏะ วิหารวัดปงยางคก จังหวัดลำปาง ลายปูนปั้นตกแต่งฐานหอไตร วัดพระสิงห์ 
จังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น หม้อดอกปูรณฆฏะมีต้นกำเนิดมาจากประเทศอินเดีย หมายถึงหม้อน้ำอันมีน้ำเต็ม
บริบูรณ์ ในภาษาบาลี หมายถึง การกระทำให้สมบูรณ์ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา การมีไม้เลื้อย
ออกมาสองข้างแสดงสัญลักษณ์ของความเจริญงอกงามและความร่มเย็นในล้านนามักเรียกว่าหม้อดอก                                                       
หรือลายหม้อดอก (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2559) โดยลายหม้อดอกปูรณฆฏะนี้ ได้นำไปใช้เป็นตราสัญลักษณ์สภา
วัฒนธรรมของจังหวัดลำปางอีกด้วย เหตุนี้จึงนำมิติทางวัฒนธรรมดังกล่าวมาใช้ เพื่อให้เกิดความงดงามของ
หม้อดอกสู่การพัฒนาสร้างสรรค์ และความเข้าใจร่วมกันของผู้บริโภค 
                    2.1.3 การศึกษาเรียนรู้บริบททางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาของคนในชุมชน (ความชำนาญ
ความสามารถของคนในชุมชน ซึ่งได้ใช้ภูมิปัญญาทั้ง 4 กลุ่มตัวอย่าง ดังนี้  

                1) ช ุมชนเซรามิกส์ อ. เกาะคา จ. ลำปาง (ภูม ิป ัญญาด้านเครื ่องปั ้นดินเผา                                             
การออกแบบโคมไฟตกแต่ง ได้ใช้ภูมิปัญญาของเครื่องปั้นดินเผาเป็นภูมิปัญญาหลัก กล่าวคือการขึ้นรูปดว้ย
ดินถูกกำหนดขึ้นเป็นโครงสร้างหลัก เสมือนเป็นหม้อดอกที่เป็นตัวแจกัน ในกรรมวิธีได้ใช้การปั้นขึ้นรูปให้เกิด
รูปทรงที่เหมาะสม ก่อนทำ Mold จากปูนปาสเตอร์ ทำการออกแบบลวดลายพันธุ์พฤกษาจากเครือเถา
ล้านนา ที่ประดับอยู่ของหม้อดอกบูรณฆฎะ ซึ่งมีทั้งการเจาะแบบทะลุและลายนูนต่ำ พร้อมทั้งการเคลือบสี
ดิน (ใช้โทนสีขาว สีแดงและสีครามเป็นหลัก อันเป็นโทนสีของศิลปะล้านนา) ขึ้นรูปทรงจากการหล่อแบบน้ำ
สลิป โดยโครงสร้างหลักจะเป็นชิ้นส่วนตรงกลางเพื่อนำงานแกะสลักไม้และแกะสลักหินมาประกอบร่วมเข้า
ด้วยกัน ให้เกิดเป็นรูปแบบของหม้อดอกปูรณฆฏะ การประกอบชิ้นงานใช้เทคนิคการวางซ้อนทับกัน โดยมี
แกนรับตัวแม่และเบ้าตัวลูก (คล้ายลักษณะการเข้าเดือยไม้) ซึ่งจะใช้การวางทับกันเป็นชั้น ๆ โดยใช้น้ำหนัก
ของตัววัสดุเป็นแรงในการประกอบ ให้วัสดุที ่นำมาประยุกต์ผสมผสานนั้นเป็นผลงานในชิ้นเดียวกันได้ 
ลักษณะแบบนี้ถึงแม้ว่าจะเป็นแนวทางอย่างง่าย แต่สามารถที่จะทำการประยุกต์เพื่อประกอบแบบได้อย่าง
หลากหลายและแนบชิดเป็นชิ้นเดียวกันได้อย่างดี (ทั้งส่วนของงานไม้และแกะสลักหิน) ดังภาพที่ 5 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5 การผลิตส่วนของหม้อดอกจากการหล่อแบบนำสลิป และการออกแบบลวดลายพันธ์พฤกษาล้านนา  

 

                2) หมู่บ้านแกะสลักบ้านหลุก ต. นาครัว อ. แม่ทะ จ. ลำปาง แกะสลักไม้ตกแต่ง
เสมือนเป็นแกนของลำต้นและก้านของดอกบัวนำมาวางทับส่วนบนของโครงสร้างเซรามิกเปรียบเสมือนปาก
ของหม้อดอก ที่พวยพุงขึ้นไปเพื่อสร้างจุดนำสายตาให้เกิดความงดงาม อีกทั้งเป็นจุดเชื่อมต่อการประกอบ
โครงสร้างในส่วนที่ 2 ทางด้านบน มีการเจาะรูไม้เพื่อนำหวายหรือวัสดุเชิงเส้นมาเสียบประกอบให้เป็นชิ้น
เดียวกัน และก่อตัวขึ้นเป็นโครงสร้างโคมไฟ เพื่อใช้สำหรับการจักสานไม้ไผ่  
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                          3) ชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ต. พิชัย อ. เมือง จ. ลำปาง ส่วนฐานของโคมไฟใช้ภูมิปัญญา
การแกะสลักหิน โดยทำการแกะสลักหินเป็นรูปทรงของฐานหม้อดอก แกะสลักด้านข้างทั้ง 2 ด้านเป็น
ลวดลายตัวเหงา อันเป็นเอกลักษณ์สำคัญของหม้อดอกบูรณฆฏะ ที่ประดับไว้ในวัดพระธาตุลำปางหลวง และ
วิหารวัดปงยางคก จังหวัดลำปาง (โดยตัวเหงาที่ทำการแกะสลักนั้นมีลักษณะที่อ้วนและมนกลม ตามความ
เชื่อเรื่องความอ่ิมเอมอุดมสมบูรณ์ของชนชาวล้านนา) 

               4) ชุมชนจักสานไผ่บ้านห้วยเป้ง อ. เมือง จ. ลำปาง การจักสานเมื่อผ่านแสงไฟ จะเกิด
ความสวยงาม น่าสนใจเกิดแสง เงาและการแสดงลวดลาย การออกแบบโคมไฟได้ทำการจักสานหุ้มรอบ
โครงสร้างที่เป็นหวายโคมไฟด้านบน (ที่ออกแบบโครงสร้างจากหวายกาหลง พันเป็นเกลียวเป็นพุ่มทรงสูง) 
โดยทำการจักสานลายดอกพิกุล หรือลายเฉลียว ลวดลายดังกล่าวมีการเว้นที่ว่างเป็นช่องหกเหลี่ยมหรือแปด
เหลี่ยม ซึ่งลวดลายทั้ง 2 แบบนี้แม้จะไม่มีการใช้แสง แต่ยังคงมีความสวยงามและประณีต ทำให้โคมไฟ
สำหรับตกแต่งนั้น สวยงามด้วยตัวมันเองอย่างโดดเด่น ดังภาพที่ 6  

        2.1.4 ลักษณะการเปลี่ยนแปลงและความต้องการ และความต่อเนื่องในการสร้างสรรค์งาน
ออกแบบศิลปหัตถกรรม เป็นแนวคิดการเปลี่ยนแปลง และความต่อเนื่องในการสร้างสรรค์งานออกแบบหัต
อุตสาหกรรม 4 ส่วน ได้แก่ 1. การเปลี่ยนแปลงวัสดุ เป็นรูปแบบการเปลี่ยนแปลงจากการแกะสลักไม้เป็น
ภาพหม้อดอกลายคำ 2 มิติที่มีความสวยงามในพุทธสถาน สู่การนำแบบอย่างและองค์ประกอบของหม้อดอก 
มาคลี่คลายแบบ โดยใช้กรรมวิธีทางศิลปหัตถกรรม 4 แขนงมาใช้สร้างสรรค์ร่วมกันได้แก่ ศิลปหัตถกรรม
เครื ่องปั ้นดินเผา การแกะสลักไม้  การแกะสลักหิน และการจักสาน  2. การเปลี ่ยนแปลงหน้าที่                                            
จากลักษณะรูปภาพแกะสลักไม้ สำหรับการตกแต่งสถาปัตยกรรมและประดับวิหารอาคาร เข้าสู ่การ
ออกแบบชุดโคมไฟตกแต่งเพื่อใช้ประดับอาคารสถานที่ 3. การเปลี่ยนแปลงรูปแบบ ทำการศึกษาแยกส่วน
องค์ประกอบที่สำคัญของหม้อดอกปูรณฆฏะจากรูปทรงเดิม อันประกอบด้วยลักษณะหม้อน้ำรูปร่างคล้าย
แจกัน ที่บรรจุกอบัว อันมีก้าน ใบ และดอก สูงพันปากหม้อลดหลั่นกันเป็นพุ่ม นำมาเปลี่ยนแปลงรูปแบบให้
มีล ักษณะที ่ลดทอนลง แต่ยังคงหลักองค์ประกอบเดิมไว้ มีล ักษณะหม้อดอกโดยใช้ศิลปหัตถกรรม
เครื่องปั้นดินเผาเป็นทรงแจกัน ทำการเจาะช่องเพื่อประดับเป็นลายพันธ์พฤกษา ฐานแจกันแกะสลักหินมีรูป
ตัวเหงาล้านนาประกอบ และปากแจกันแกะสลักไม้ทรงสูงเสมือนเป็นปากหม้อทีบรรจุกอบัว ตกแต่งด้านบน
เป็นโครงเหล็กหรือหวายพวยพุ่งขึ้นไปเป็นโครงสร้างของดอก ก้านและใบ ปิดผิวด้วยการจักสานคลุมรอบ
ปากหม้อ เป็นจุดการให้แสงโคมไฟในการตกแต่ง แม้ว่าการออกแบบจะมีการเปลี่ยนแปลงแต่ภาพรวมยังคง
แสดงออกถึงความเป็นหม้อดอกปูรณฆฏะ ทั ้งสัดส่วนและองค์ประกอบต่าง ๆ ที ่มีความสำคัญ และ                                
4. การเปลี่ยนแปลงตามความต้องการของผู้บริโภค ออกแบบให้ปรับเข้าสู่ลักษณะการใช้งานในสังคม
ปัจจุบันให้มีความเหมาะสม การปรับโครงสร้าง วัสดุ ขนาดสัดส่วน และตัดส่วนที่เกินความจำเป็นออก ทำให้
วัฒนธรรมนั้นปรับตัวเข้าสู่การใช้งานตามยุคสมัยได้อย่างน่าสนใจ เป็นการสร้างสรรค์ทุนทางวัฒนธรรมที่มี
ความสัมพันธ์กับลักษณะสังคมสมัยใหม่ โดยในกระบวนการพัฒนาต้องมีการพิจารณาถึงผลกระทบที่อาจ
เกิดขึ้นรอบด้าน โดยเฉพาะที่อาจเกิดขึ้นกับทุนวัฒนธรรมดั่งเดิม เพื่อมิให้เกิดการลบเลือนหรือทำลาย                                    
อัตลักษณ์วัฒนธรรมอันทรงคุณค่ามาแต่คร้ังอดีต  
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        ภาพที่ 6 รูปแบบผลงานโคมไฟตกแต่งจากหม้อดอกปูรณฆฏะทั้ง 2 แบบ ได้แนวคิดจากการนำมิติ   
                      ทางวฒันธรรมหม้อดอกปูรณฆฏะที่ประดับวดัปงยางคก และลวดลายพันธ์พฤกษา มาใช้           
                     ในการสร้างสรรค์ โดยยังคงกลิ่นอาย มีองคป์ระกอบ มีเอกลักษณ์และสัดส่วนความเป็น 

            หม้อดอกได้อย่างชัดเจน 
 

2.2 ผลงาน LAN-THREE เป็นการนำวัสดุและภูมิปัญญาจากชุมชนที่ไม่เป็นกลุ่มตัวอย่าง ทั้ง 4 
ชุมชนใน จ.ลำปาง แต่เป็นผลงานตัวอย่างการสร้างสรรค์และพัฒนาให้แก่กลุ่มชุมชนในการจัดสนทนากลุ่ม 
เพื่อเกิดการเรียนรู้และเข้าใจก่อนปฏิบัติผลงานร่วมกัน โดยนำกลุ่มชุมชนศิลปหัตถกรรมเครื่องเงิน ถนนวัว
ลาย และชุมชนศิลปหัตถกรรมบ้านถวาย จ. เชียงใหม่ มาร่วมมือกันในการพัฒนา ผลงาน LAN-THREE                                        
เป็นการออกแบบชุดเก้าอี้สามที่นั่ง สามารถแยกออกได้สามทิศทาง เป็นการจัดองค์ประกอบที่มีเอกภาพ                                        
มีสัดส่วนและความสมดุลให้เกิดรูปร่างรูปทรงที่แปลกใหม่น่าสนใจแต่ยังคงไว้ซึ ่งประโยชน์ใช้สอย โดย
ออกแบบมีโต๊ะกลางเป็นจุดศูนย์กลาง การออกแบบใช้วัสดุเส้นใยพืชผักตบชวาในการจักสานส่วนของพื้นที่
นั ่งด้านบน ให้เกิดเป็นรูปทรง และลวดลายตามแนวทางแรงบันดาลใจ และการดุนลายอลูมิเนียมนำมา
ประดับรอบตัวฐานทางด้านล่างของชุดที่นั่ง เป็นการนำเอาวัสดุศิลปหัตถกรรมที่ต่างชนิดกัน รวมถึงภูมิ
ปัญญาในการสร้างสรรค์งานแตกต่างกัน แต่มีคุณค่าและความงามมาประยุกต์ใช้ ให้เกิดแนวทางความคิด
สร้างสรรค์ใหม่ๆที่สามารถอยู่ร่วมกันได้ ผลการวิเคราะห์ ได้อธิบายตามกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถ
อุตสาหกรรม ดังนี้   
                   2.2.1 ทำความเข้าใจในงานออกแบบสากล (สไตล์และความต้องการในสังคม) 

               1) ออกแบบสไตล์ล้านนาร่วมสมัย สร้างสรรค์ผลงานที ่มีเอกลักษณ์ สืบสานรูป
แบบอย่างไทยล้านนา แต่ยังคงคำนึงถึงรูปแบบให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมที่ปรับเปลี่ยนไปตามยุคตาม
สมัย โดยในการออกแบบจะเน้นถึงลักษณะความงามของการผลิต ภูมิปัญญา วัฒนธรรมและความเป็นอยู่
ของสังคมในชุมชน เป็นการนำตัวเหงาล้านนามาใช้เป็นแรงบันดาลใจ แต่ปรับรูปร่างรูปทรงให้แปลกใหม่ 
สามารถใช้งานและตกแต่งพื้นที่ได้ การออกแบบมีการแบ่งสัดส่วน การจัดองค์ประกอบให้สอดคล้องกบัวสัดุ
ที่เลือกใช้ คือวัสดุเส้นใยพืชผักตบชวา และการดุนลายอลูมิเนียมมาใช้ตกแต่ง เป็นวัสดุปิดผิวให้เกิดความงาม
ลงตัว  

               2) ออกแบบเครื่องเรือนให้มีลักษณะการปล่อยพื้นที่ว่างบางส่วน สามารถมองเห็น
โครงสร้างหวายขนาดต่าง ๆ ที่อยู่ภายใน เนื่องจากการออกแบบต้องการลดทอนความแข็งกระด้างของ
รูปทรง และลดความหนาแน่นของลวดลายที่ทำการดุนอลูมิเนียม มิให้เห็นลวดลายที่มากเกินไป ซึ่งในส่วน
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ของการปล่อยพื้นที่ว่างนั้นยังคงทำการออกแบบให้เป็นลักษณะตัวเหงา เว้นและปล่อยพื้นที่ว่างให้เป็นรูปตัว
เหงาเพื่อมองเห็นถึงลักษณะโครงสร้างที่อยู่ภายในได้  โดยการออกแบบโครงสร้างภายในได้ใช้วัสดุหวาย
หลายขนาด ทำการเจาะรูแล้วสอดหวายเส้นเล็กให้เป็นชิ้นเดียวกัน เพื่ อให้รูปทรงโครงสร้างภายในเป็นชิ้น
เดียวคล้ายกับตะกร้า ดังนั้นในการออกแบบโครงสร้างภายในจึงต้องพิถีพิถันในการผลิต เพื่อให้เมื่อเว้นหรือ
ปล่อยพื้นที่ว่างจะเห็นถึงความงามของโครงสร้างได้อย่างชัดเจน และเป็นแนวเส้นระนาบเดียวกันได้อย่าง
สวยงาม  

               3) ด้านล่างมีการออกแบบขายื่นออกมาเล็กน้อยสี่จุด เพื่อไม่ให้เกิดความผิดเพี้ยนไป
จากแบบเดิม  เนื่องจากการจัดวางอาจมีพื้นที่ไม่เรียบเสมอกัน ทำให้เวลานั่งจะไม่มั่นคง จึงทำการแก้ไข
ปัญหาโดยขาแต่ละส่วนทำหน้าที่เป็นตัวรับน้ำหนักทั้งสี่จุด ทำให้พื้นที่ไม่เรียบสามารถจัดวาง ได้ เกิดความ
มั่นคงและไม่อันตรายขณะเวลาใช้งาน 
                   2.2.2 รู้สึกศรัทธาในรากเหง้า ภูมิปัญญาและวฒันธรรม  
                          1) เลือกใช้วัสดุเส้นใยพืชผักตบชวาชนิดเกลียวในการออกแบบ เพื่อให้การจักสาน
ผักตบชวาออกมามีมิติความถี่ ลวดลายมีความประณีต ละเอียดและมีความหนาแน่นของการสาน เห็นถึง
รูปร่าง รูปทรงที่ชัดเจนของตัวเหงา ให้สีด้วยการมัดย้อม สอดคล้องกับภูมิปัญญาท้องถิ่นดั้งเดิม เลือกใช้สี
น้ำตาลแดงในการย้อมผักตบชวาในส่วนของที่นั ่ง สืบจากสีแดงและสีดำเป็นสีที ่เป็นเอกลักษณ์ในงาน
ศิลปกรรมและงานหัตถกรรมของชาวล้านนา เป็นสีที่บ่งบอกและแสดงถึงศรัทธาอันแรงกล้าในพุทธศาสนา
ของชาวล้านนา แต่ในการออกแบบจำเป็นต้องเลือกสีที่สามารถทำการออกแบบได้และยังคงเอกลักษณ์ใน
ส่วนดังกล่าวไว้ สีน้ำตาลแดงจึงเป็นสีที่ยังคงมีเฉดของสีแดงและสีดำเจือปนอยู่ทั้ง 2 สี เพื่อให้สามารถเข้าสู่
การออกแบบได้อย่างเหมาะสม ดังภาพที่ 7  

 

 
 
ภาพที่ 7 ใช้วัสดุผักตบชวาแบบเกลียวในการจักสาน และย้อมสนี้ำตาลแดง  

 

               2) การดุนลายอลูมิเนียมใช้ลายพันธุ์พฤกษา ที่ได้พัฒนามาจากลวดลายเครือล้านนา 
โดยลวดลายดังกล่าวส่วนมากจะเป็นลายดอกไม้ ใบไม้เป็นกลุ่มพร้อมทั้งลวดลายประดิษฐ์เป็นแถบพลิ้ว
ประกอบ ซึ่งลวดลายดังกล่าวเป็นลักษณะเด่นของลวดลายล้านนาที่ได้อิทธิพลจากลวดลายประดับแบบจีน 
และในการออกแบบลายมีดอกบัวเป็นองค์ประกอบที่สำคัญ เนื่องจากดอกบัวเป็นดอกไม้มงคล แสดงถึงความ
บริสุทธิ์ ความสมบูรณ์ และความเจริญเติบโต อีกทั้งยังเป็นลวดลายสื่อได้ถึงธรรมชาติที่มีความสอดคล้องกับ
ภูมิปัญญาท้องถิ่น ประเพณี วัฒนธรรม สีวัสดุอลูมิเนียมจะเป็นการรมดำ เน้นให้เกิดความงามตามรอยการ
ดุนลายและขัดเงาส่วนที่มันวาวให้เพิ่มมากขึ้น อีกทั้งยังขับให้เห็นถึงเนื้อของตัววัสดุได้อย่างดี ดังภาพที่ 8  

 
 

                     
 

  ภาพที่ 8 เลือกใช้ลวดลายพันธุ์พฤกษา มาใช้ในการออกแบบโดยใช้ภูมปิัญญาเทคนิคการดุนลายอลูมิเนียม 



 
30 ตัวอยา่งมิติทางวัฒนธรรมและภูมปิัญญา เพื่อนำเขา้สู่การออกแบบสร้างสรรค์ 

กิตติพงษ์ เกียรติวิภาค 

3) การออกแบบในสไตล์ล้านนาใช้มิติทางวัฒนธรรมจากลักษณะโครงสร้างและความงามของตัว
เหงาล้านนามาเป็นแรงบันดาลใจ เนื่องจากตัวเหงามีลักษณะของศิลปะที่มีเอกลักษณ์เด่นชัด มีการจัดเรียง
ตัวและม้วนตัวจากจุดศูนย์กลาง วนกันรอบตัวรัศมีของวงกลมทำให้เกิดความรู้สึกที่น่าค้นหาและน่าสนใจ ซึ่ง
ตัวเหงาในลายไทยนั้นจะเป็นส่วนหนึ่งของรูปทรงกนกสามตัว เป็นลายที่ถูกวางอยู่ด้านหน้าตอนล่าง จะมี
ลักษณะโครงสร้างขมวดก้นหอยคว่ำหน้าลง ปลายยอดชูตั้งขึ้นทำหน้าที่เป็นฐานเป็นตัวรองรับกาบและตัว
ยอดของลายกนกสอดคล้องกับบริบทที่ทำหน้าที่เป็นฐาน เป็นที่รองรับน้ำหนักเหมาะสมกับการออกแบบกับ
เครื่องเรือน โดยตัวเหงาในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรมส่วนใหญ่ในศิลปะล้านนา มีลักษณะที่เด่นชัดคือ
รูปร่าง รูปทรงจะมีลักษณะที่อ้วนและกลมมน เพื่อแทนความอิ่มเอมอุดมสมบูรณ์ของชนชาวล้านนา เสมือน
การได้อยู่ร่วมกับธรรมชาติ ซึ่งรูปทรงที่ปรากฏเด่นชัด คือ รูปทรงในงานประติมากรรมงานปูนปั้นตามวัดวา
อารามเป็นต้น ดังภาพที่ 9   

 

 
 

ภาพที่ 9 ตัวเหงาล้านนาตามงานสถาปัตยกรรม จะมีลักษณะทีอ้่วนและกลมแทนความอ่ิมเอมอุดมสมบูรณ์  
 

               4) รูปแบบของเครื่องเรือน มีการเล่นระดับให้มีความสูง- ต่ำ มีการลดลั่นของที่นั่งให้
เป็นมิติไม่เท่ากัน สอดคล้องกับแนวทางของศิลปะล้านนา ที่จะมุ่งเน้นรูปทรงที่ปรากฏ เป็นลักษณะของการ
มองไกลเพื่อความเด่นชัดมากกว่ารายละเอียดความถูกต้องของเรื่องสัดส่วน กล่าวคือเป็นการมองไกลเพื่อ
ความเด่นชัดซึ่งเรียกว่า Long Shot โดยงานทางด้านประติมากรรมล้านนาจะสนใจเรื่องของรูปทรง มากกว่า
ความถูกต้องทางกายภาพ ทำให้การออกแบบสามารถดึงบริบทดังกล่าวมาใช้ในการพัฒนาให้มีจุดเด่นแปลก
ใหม่และน่าสนใจได้ อีกทั้งลักษณะรูปแบบทางสถาปัตยกรรมล้านนานั้นจะมีลักษณะการออกแบบเป็นแบบ 
Human Scale คือ ไม่มีความใหญ่โตมโหฬาร มีลักษณะใกล้ชิดกับมนุษย์ ซึ่งเป็นบุคลิกที่สำคัญของชาว
ล้านนา ซึ่งมีความแตกต่างกับวัฒนธรรมคลาสสิกอย่างจีน อินเดีย หรือแม้แต่ นครวัด ที่เรียกว่า Imperial 
Scale ที่เน้นความใหญ่โตในการออกแบบ การออกแบบมีมิติ สูง–ต่ำ ออกเป็นสามส่วน ซึ่งแต่ละที่นั่งจะมี
ขนาดความสูงที่ไม่เท่ากัน แต่ยังคงสัดส่วนที่เป็นมาตรฐานสามารถนั่งได้ตามหลักการของกายภาพสรีระของ
มนุษย์ ซึ่งขนาดความสูงที่ได้ออกแบบนั้นจะมีทั้งหมดสามระดับคือ ความสูง 35 ซ.ม. 40 ซ.ม. และ 45 ซ.ม.  
                   2.2.3 การศึกษาเรียนรู้บริบททางวฒันธรรมและภูมิปัญญาของคนในชุมชน (ความชำนาญ
ความสามารถของคนในชุมชน)                   

               1) วัสดุและกลุ่มชุมชนที่ใช้ในการทดลอง ในการสรา้งสรรค์คร้ังนี้ มี 2 กลุ่ม ได้แก่  
                   1.1) ศูนย์ศิลปหัตถกรรมบ้านถวาย อ.หางดง จ.เชียงใหม่ มาเป็นแหล่งความรู้ 

เนื่องจากที่ศูนย์ศิลปหัตถกรรมบ้านถวายมีการผลิตงานศิลปหัตถกรรม การผลิตเครื่องเรือนที่ใช้ผักตบชวา
เป็นวัสดุหลักในการผลิตงานอย่างมาก จนเป็นสถานที่ท่องเที่ยวและจำหน่ายสินค้าจากผักตบชวาที่มีชื่อเสียง
แห่งหนึ่งในประเทศไทย  ซึ่งผักตบชวาเป็นวัชพืชประเภทลอยน้ำ มีความคงทนต่อดินฟ้าอากาศและมีการ
แพร่พันธุ์เจริญเติบโตได้รวดเร็ว ทำให้ปัจจุบันมีผักตบชวาล่องกระจายไปตามแม่น้ำทั่วไปและขยายพันธุ์เป็น



 
31 วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏัอุบลราชธาน ี 

ปีที่ 11 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 
 

จำนวนมาก อันเป็นปัญหาอุปสรรคต่อการคมนาคมทางน้ำและการระบายน้ำทางชลประทาน แต่ทว่าวัชพืช
น้ำอย่างผักตบชวาก็สามารถแปรรูปเป็นวัสดุเส้นใยพืชจากธรรมชาติที่ดีเยี่ยมเช่นเดียวกัน 

                  1.2) ศูนย์ศิลปหัตถกรรมงานดุนลายเครื่องเงินและอลูมิเนียม ถ.วัวลาย อ.เมือง                                 
จ.เชียงใหม่ มาเป็นแหล่งความรู้เนื ่องจากในอดีตเครื่องเงินวัวลาย  เป็นกลุ่มศิลปหัตถกรรมเครื่องเงิน                                   
ซึ่งปรากฏหลักฐานคร้ังพญามังรายสร้างเมืองเชียงใหม่ และได้มีความสัมพันธ์อันดีกับเมืองพุกาม มีการเจรจา
ขอช่างฝีมือมายังเมืองเชียงใหม่เพื่อฝึกเป็นอาชีพเสริมให้กับประชาชน เหตุนี้ทำให้เชียงใหม่มีช่างหัตถกรรม
พื้นบ้านที่ได้รับการฝึกฝนและมีการสืบทอดต่อกันมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งการทำเครื่องเงินของช่างบ้านศรี
สุพรรณผู้ดีขันเงิน จะสลักลวดลายบนขันเงิน เป็นช่างในคุ้มหลวงเมืองเชียงใหม่ในอดีตและได้นำมาถ่ายทอด
ให้ลูกหลานจนสามารถเป็นช่างฝีมือได้การยอมรับมาจนถึงปัจจุบัน ดังนั้น ถนนวัวลายจึงถือว่าเป็นแหล่งผลิต
เครื่องเงินและอลูมิเนียม ที่ขึ้นชื่อว่ามีความสวยงาม เป็นที่ยอมรับและมีชื่อเสียงระดับประเทศ ในปัจจุบัน
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเครื ่องเง ินและอลูมิเนียม ใน จ. เชียงใหม่ มีความต้องการพัฒนาและปรับปรุง 
เปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ไปตามยุคสมัย เพื่อเพิ่มความสนใจต่อผู้บริโภคในปัจจุบันเช่นเดียวกัน 

               2) การออกแบบเครื่องเรือนใช้การจักสานแบบขัดลายหนึ่ง เพื่อให้มีความแข็งแรงของ
โครงสร้าง อีกทั้งในการออกแบบส่วนที่เหลือของเครื่องเรือนจะมีการผสมผสานใช้วัสดุจากสองชนิดมา
ตกแต่งเพิ่มเติม จึงไม่ควรทำให้วัสดุที่นำมาใช้เกิดความโดดเด่นหรือมีรายละเอียดมากจนเกินไป และแข่งกัน
เป็นจุดเด่น ทำให้งานเสียหลักการจัดองค์ประกอบเร่ืองความงามในภาพรวม 

               3) ในการดุนลายใช้อลูมิเนียมเบอร์ 18 และเบอร์ 17 เป็นอลูมิเนียมแบบหนา เป็นที่
นิยมใช้ในการดุนลวดลายแบบนูนต่ำ ไม่ทะลุถึงกันและลวดลายที่ใช้ในการดุนจะใช้ลักษณะลวดลายเ ครือ
ล้านนา ที่ได้พัฒนามาจากลวดลายพันธุ์พฤกษา  
                    2.2.4 ลักษณะในการเปลี่ยนแปลงและความต้องการ ความต่อเนื่องในการสร้างสรรค์งาน
ออกแบบศิลปหัตถกรรม 4 ส่วน ได้แก่ 1. การเปลี่ยนแปลงวัสดุ ทำการจักสานผักตบชวาขึ้นรูปร่าง รูปทรง
เป็นตัวเหงาแทนลายปูนปั้น เปลี่ยนการแกะลายไม้ในอดีตสู่การดุนลายอลูมิเนียม โดยใช้วิธีการทำ Mold ไม้
กลึงเคลือบชันในการดุนลวดลาย และการเข้าแบบอลูมิเนียมให้เกิดรูปทรงเก้าอ้ี 2. การเปลี่ยนแปลงหน้าที่ 
จากลักษณะทางสถาปัตยกรรมภาคเหนือ มีการเล่นมิติ มุมมองแบบ Human Scale ผสมกับตกแตง่ลายปูน
ปั้นตัวเหงาและลายไทยล้านนาที่ประดับวิหาร เข้าสู่การออกแบบชุดเก้าอี้สตูล 3. การเปลี่ยนแปลงรูปแบบ 
จากรูปแบบตัวเหงาประดับอาคาร สู่รูปแบบการสร้างเพื่อเกิดประโยชน์ใช้สอย(การนั่ง) มีการปรับเปลี่ยน ตัด
ทอน และเพิ่มเติมเพื่อให้เกิดความเหมาะสมในการใช้งาน และเป็นการนำมิติทางวัฒนธรรมมาใช้เปลี่ยน
มุมมองในการพัฒนา แต่อยู่ในชุดคติความเชื่อโดยไม่ย้อนแย้งหรือทำลาย และ  4. การเปลี่ยนแปลงตาม
ความต้องการของผู้บริโภค ออกแบบปรับเข้าสู่ลักษณะการใช้งานในสังคมปัจจุบันให้มีความเหมาะสม                              
การปรับโครงสร้าง วัสดุ ขนาดสัดส่วน และตัดส่วนที่เกินความจำเป็นออก ทำให้วัฒนธรรมนั้นปรับตัวเข้าสู่
การใช้งานตามยุคสมัยได้อย่างน่าสนใจ เป็นการสร้างสรรค์ทุนทางวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับลักษณะ
สังคมสมัยใหม่ ในกระบวนการพัฒนาต้องมีการพิจารณาถึงผลกระทบที่อาจเกิดขึ้นรอบด้านโดยเฉพาะที่อาจ
เกิดขึ้นกับทุนวัฒนธรรมดั่งเดิม เพื่อมิให้เกิดการลบเลือนหรือทำลายอัตลักษณ์และวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า
มาแต่ครั้งอดีต  ทำการออกแบบเครื่องเรือนเป็นลักษณะสามที่นั่ง และส่วนกลางจะเป็นจุดเชื่อมต่อที่นั่งทั้ง
สามส่วน ออกแบบส่วนเชื่อมต่อเปรียบเสมือนโต๊ะกลางและใช้วัสดุไม้ปิดผิวด้านบน เนื่องจากตรงส่วนกลาง
ของแกนเชื่อมต่อเป็นบริเวณที่ว่าง จึงออกแบบให้มีลักษณะ Design + Functional สามารถใช้วางของ 
สัมภาระหรือสิ่งต่าง ๆ ระหว่างการสนทนาหรือการนั่งพักผ่อน เมื่อส่วนกลางของชุดเครื่องเรือนเป็นโต๊ะกลาง 
ทำให้เมื่อเวลาแยกชิ้นของชุดที่นั่งออกทั้งหมด กลายเป็นชุดเก้าอ้ีสตูลสามที่นั่งที่เป็นอิสระต่อกัน สามารถจัด
วางได้หลากหลาย ให้จัดองค์ประกอบสอดคล้องกับพื้นที่ได้ และจากการออกแบบสามารถที่จะนำเอาทุกชิ้น
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ของชุดที่นั่งมาประกอบเข้าด้วยกันได้ทั้งหมด แม้ว่าขนาดสัดส่วนความสูงของแต่ละชุดที่นั่งนั้นจะมีขนาดที่
แตกต่างกันทั้ง 3 ตัว แต่การออกแบบได้แก้ไข ปรับปรุง ให้มีจุดเชื่อมต่อระดับความสูงที่ปรับมาเท่ากัน ทำให้
การเชื่อมต่อของชุดเครื่องเรือนสามารถประกอบกันได้อย่างพอดี สวยงาม อีกทั้งขณะประกอบเป็นชุดเกา้อ้ี
ยาวระดับความสูงของที่นั่งมีขนาดสัดส่วนไม่เท่ากัน ทำให้เกิดมิติ สูง-ต่ำของชุดเก้าอ้ีที่แปลกตาและน่าสนใจ 
ทำให้มองเห็นม้านั่งที่มีการเล่นระดับอย่างชัดเจน ซึ่งในการประกอบแบบสามารถนำมาประกอบกันได้ทุกชิ้น
ของชุดที่นั่งและโต๊ะกลาง ดังภาพที่ 10  
 

 

 

 
 

ภาพที่ 10 ผลงาน LAN-THRE เป็นการนำมิติทางวัฒนธรรมจากตัวเหงาล้านนา ลวดลายพนัธ ์
             พฤกษา สีและแบบอย่างศิลปกรรมล้านนา แนวคิดทางสถาปัตยกรรมล้านนา และภมูิ 
             ปัญญาทางศิลปหัตถกรรมของชุมชนมาใช้การสรา้งสรรค์ 
 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงค่าเฉลี่ย (Mean) ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และลำดับ (Rank) จากการ  
              ประเมินผลการศึกษาและความคิดเห็นของประชาชน จำนวน 500 คน 
  

 
เกณฑ์การประเมิน 

ผลงานออกแบบและพัฒนาผลติภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรม 

จากแนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิ
ปัญญาชุมชน 

Mean S.D. ความ
คิดเห็น 

ลำดับ 
(Rank) 

1. คุณค่าของธรรมชาติหรืองานหัตถกรรม       4.72 .56 ดีที่สุด 1 
2. มีเอกลักษณ์และศิลปวฒันธรรมของท้องถิ่น       4.65 .48 ดีที่สุด 3 
3. วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของท้องถิ่น     4.56 .68 ดีที่สุด 4 
4. ผลิตได้จริง ใชส้อยดี เหมาะสมกับวัสดุท้องถิ่น             4.43 .81 ดี 6 
5. ความสวยงามและความน่าสนใจ             4.47 .54 ดี 5 
6. รูปแบบแปลกใหม่ สะดุดตา      4.67 .82 ดีที่สุด 2 

ค่าเฉลี่ย (Mean) โดยรวม 4.59    
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จากตารางที ่ 1 แสดงให้เห็นว่าประชากรจำนวน 500 คน มีความคิดเห็นต่อผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรมจากการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญา เพื่อนำเข้าสู่การออกแบบสร้างสรรค์ อยู่ในระดับที่ดี
ที่สุด (มีค่าเฉลี่ย 4.59) เมื่อพิจารณาในรายข้อ พบว่า ความคิดเห็นต่อผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมอยู่ในระดับ
ที่ดีที่สุด (มีค่าเฉลี่ย 4.72-4.56 ) มี 4 ข้อได้แก่ ผลงานที่สร้างสรรค์มีคุณค่าของธรรมชาติหรืองานหัตถกรรม, 
ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่ได้มีรูปแบบแปลกใหม่ สะดุดตา , ผลงานมีเอกลักษณ์และศิลปวัฒนธรรมของ
ท้องถิ่น และการออกแบบได้ใช้วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของท้องถิ่นได้อย่างเหมาะสม ส่วนความคิดเห็นต่อ
ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่อยู่ในระดับที่ดี (มีค่าเฉลี่ย 4.47-4.43 ) มีทั้งหมด 2 ข้อได้แก่ ผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรมที่สร้างสรรค์ความสวยงามและความน่าสนใจ และผลงานสามารถผลิตได้จริง ใช้สอยดีเหมาะสม
กับวัสดุท้องถิ่น เมื่อพิจารณาการกระจายข้อมูล พบว่า ข้อมูลที่มีการกระจายมากที่สุดได้แก่ ผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรมที่สร้างสรรค์มีรูปแบบแปลกใหม่ สะดุดตา (มีค่าเฉลี่ย 4.67, S.D.= .82 ) ส่วนข้อมูลที่มีการ
กระจายน้อยที่สุด ได้แก่ ผลงานที่สร้างสรรค์มีคุณค่าของธรรมชาติหรืองานหัตถกรรม (มีค่าเฉลี่ย 4.72, 
S.D.= .56) ซึ ่งเมื ่อพิจารณา พบว่า ความคิดเห็นของประชาชนที ่มีต่อผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่
สร้างสรรค์ขึ้น จากแนวคิดบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชน มีการกระจายข้อมูลที่น้อยมาก
แสดงว่าผลลัพธ์ความคิดเห็นในภาพรวมนั้นไม่แตกต่างกัน 

 
สรุปและอภิปรายผล          

ผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่ยกตัวอย่างจำนวน 2 ผลงาน เกิดการสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่
ที่สอดคล้องกับความต้องการในสังคม มีการนำภูมิปัญญาที่มีในท้องถิ่นมาต่อยอดและประยุกต์ใช้ร่วมกัน 
ผสมผสานให้เกิดแนวคิด การนำเทคนิคเชิงช่างที่หลากหลายมาออกแบบให้เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่ จากคนใน
ชุมชน เกิดการสร้างเครือข่ายความร่วมมือระหว่างชุมชนศิลปหัตถกรรม เกิดการเรียนรู้และการพัฒนา
ความคิดสร้างสรรค์และเทคนิควิธีใหม่ๆร่วมกัน โดยการสร้างสรรค์คำนึงถึงการใช้วัสดุธรรมชาติให้เกิด
ประโยชน์ (Form follows materials) การใช้ศิลปหัตถกรรมและภูมิปัญญาสู่การผสมผสาน (Wisdom 
Combination)  และการนำอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถิ ่นเข้ามาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ 
(Material Culture) ให้ผลงานที่ได้รับมีคุณค่าทางมิติวัฒนธรรมและมีอัตลักษณ์ ผู้บริโภคเกิดความรู้สึกทาง
ความคิดที่มีต่อสินค้านั้น ๆ แตกต่างออกไป การร่วมมือกับหน่วยงานภาครัฐเพื่อผลักดันผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรมที่สร้างสรรค์ สู่การแสดงสินค้าและจัดจำหน่าย เกิดรายได้เข้าสู่ชุมชนและกระตุ้นเศรษฐกิจ
ให้กับจังหวัดและประเทศในอนาคต สำหรับผลการศึกษาความคิดเห็นของประชาชนจำนวน 500 คนที่มีต่อ
ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม โดยใช้แนวคิดการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชุมชนนั้น พบว่าอยู่ในระดับที่
ดีที่สุด (มีค่าเฉลี่ย 4.59) โดยให้ความคิดเห็นว่าผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นนั้น                                                
มีคุณค่าของธรรมชาติหรืองานหัตถกรรม , เป็นผลงานมีรูปแบบแปลกใหม่ สะดุดตา, มีเอกลักษณ์และ
ศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น และการออกแบบได้ใช้วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของท้องถิ่นได้อย่างเหมาะสม  
ตามลำดับ   

 

ข้อเสนอแนะ 

 ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมที่ออกแบบและพัฒนาขึ้นเป็นตัวอย่างจำนวน 2 ผลงาน อันใช้แนวคิด
มิติทางวัฒนธรรม และภูมิปัญญาชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม โดยมีกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม
เป็นหลักเกณฑ์และชุดข้อมูลที่ใช้ในการวิเคราะห์ เป็นเพียงตัวอย่างการใช้วัฒนธรรม(ตามบริบททาง
ภาคเหนือ) และภูมิปัญญาศิลปหัตถกรรม (ในจังหวัดลำปางและเชียงใหม่) บางส่วนเท่านั้น แม้ว่ารูปแบบที่ได้
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จะมีความน่าสนใจ มีการวิเคราะห์และการเลือกใช้ชุดข้อมูลเพื่อนำมิติทางวัฒนธรรม ชุดความเชื่อ ภูมิปัญญา 
เทคนิคเชิงช่างมาผสมผสานให้เกิดความเหมาะสม อันนำไปใช้อย่างระมัดระวัง อย่างไรก็ตามในการศึกษายัง
มีวิธี มแีนวทางการพัฒนาที่หลากหลาย จากการบูรณาการมิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาชมุชน ตามบริบท
ของชุมชนหรือตามสังคมที่มีความแตกต่างกันออกไป รวมถึงการศึกษากรรมวิธีในการพัฒนาเทคนิคเชิงช่าง
มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบมากข้ึน การคัดเลือกใช้วัสดุที่มีความน่าสนใจและสอดคล้องต่อการนำไปใช้ แม้
กระทั้งการนำเอาเทคโนโลยี วิทยาการผลิตใหม่ๆเข้ามามีส่วนช่วยทำให้ผลงานที่เกิดขึ้นใหม่นั้นเหมาะสม
ยิ่งขึ้น แต่ทั้งนี้การศึกษาที่เกี่ยวข้องกับมิติทางวัฒนธรรม เป็นสิ่งที่ควรต้องคำนึงถึงและตระหนักให้มาก 
ศึกษาตีความหมายให้ลึกซึ้งเพียงพอ (Cultural Interpretation) เพื่อให้การนำมิติทางวัฒนธรรมมาใช้ร่วมใน
การพัฒนานั้น มิใช่เป็นการทำลายคุณค่าของวัฒนธรรมดั้งเดิม หรือเป็นการนำเศษเสี้ยวของวัฒนธรรมมา
เป็นจุดขายใหม่ให้กับสินค้า เพียงเพื่อสร้างจุดเด่นให้กับผลงานตนเอง แต่ต้องพยายามให้เป็นการพัฒนาอยา่ง
เป็นพลวัต เป็นการยกระดับวัฒนธรรมเพื่อดูแล เชิดชู การปรับตัว ดำรงอยู่และพัฒนาในทิศทางที่ถูกต้อง
เหมาะสม และเกิดความเข้าใจที่ดีร่วมกันของคนในสังคมเช่นกัน  
 
กิตติกรรมประกาศ   

บทความนี ้เปนสวนหนึ ่งของงานวิจัย เรื ่อง โครงการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรม จากการผสมผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นที่หลากหลาย เพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ สนับสนุนทุน
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