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บทคัดย่อ 
   การวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมาของพิธีบายศรีสู่ขวัญงานปิดทองหลวงพ่อพุทธวิเศษ 
บ้านชีทวน ตำบลชีทวน อำเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี นำมาสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด“วาดฟ้อน
บายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยประกอบด้วย ข้อมูลจากเอกสารเชิงวิชาการและงานวิจัยสร้างสรรค์ด้านนาฏยศิลป์ที่
เกี ่ยวข้องการสังเกตและการสัมภาษณ์ผู้เชี ่ยวชาญ และผู้ที ่เกี ่ยวข้องกับงานวิจัย แล้วนำข้อมูลที่ได้มา
วิเคราะห์ เพื่อหารูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน 
   ผลการวิจัยพบว่า พระพุทธวิเศษเป็นพระคู่บ้านคู่เมืองของชาวบ้านชีทวน ผู้คนต่างเลื่อมใสศรัทธา
ในความศักดิ์สิทธิ์ของท่าน พิธีบายศรีสู่ขวัญพระพุทธวิเศษจัดขึ้นในช่วงเดือนเมษายน ชาวบ้านชีทวนและ
หมู่บ้านใกล้เคียงจะร่วมมือกันจัดงานสมโภชน์เฉลิมฉลองหลวงพ่อพระพุทธวิเศษ ในช่วงวันเพ็ญเดือน 5 เป็น
ประจำทุกปี ซึ่งเรียกว่า “งานปิดทองหลวงพ่อพุทธวิเศษประจำปี” และประกอบพิธีบายศรีสู่ขวัญพระพุทธ
วิเศษ มีรูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน คือ 1) ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงเป็นวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง
ประยุกต์ร่วมกับดนตรีสมัยใหม่ 2) เครื่องแต่งกายสร้างสรรค์ขึ้นจาก การนำผ้าทอในชุมชนชีทวน มานุ่งเป็น
ผ้าถุงลายปลาอีดประยุกต์ยาวกรอมเท้า สวมเสื้อลูกไม้สีขาว ห่มสไบลายมณีชีทวน สวมเครื่องประดับเงิน 
เกล้าผมมวยทัดดอกพุดซ้อน 3) กระบวนท่ารำจินตนาการมาจากการสักการะบูชาพระพุทธวิเศษ ด้วย                        
ความอ่อนน้อมอย่างสูง ซึ ่งเปรียบเสมือนตัวแทนของพระพุทธเจ้าในศาสนาพุทธ และ 4) พานบายศรี
ขันหมากเบ็งเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง เพื่อใช้ในพิธีสักการบูชาพระพุทธวิเศษ เพื่อเป็นสิริมงคลแก่
บ้านเมือง และประชาชน 
   
คำสำคัญ: การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์  วาดฟ้อนบายศรี  พระพุทธวิเศษ   
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Abstract 
This research aimed to study the history of the wrist-binding ceremony in the event 

of gilding the Buddha image called Luang Pho Phutthawiset at Ban Chee Thuan, Chi Thuan 
Sub-district, Khueang Nai District, Ubon Ratchathani to create a dance performance “Ward 
Fon Baisri Krab Baramee Phraphutthawiset Hao.” Qualitative and creative researches were 
used in this study. Research tools consisted of the study of academic papers and related 
creative research in dance performance, observation and interview with experts and those 
involved in the research. Data were analyzed to find patterns in the creation of the 
performance.  
 The results showed that Phraphutthawiset is the respectable Buddha image of Chi 
Thuan villagers.  The wrist-binding ceremony is held in April. The villagers of Chi Thuan and 
nearby villages will organize an event to celebrate Luang Pho Phraphutthawiset during the 
full moon day of the 5th lunar month every year, which is called the “The Annual Gilding 
Ceremony of Luang Pho Phutthawiset,” and celebrate the wrist-binding ceremony. Patterns 
of creative performance are as follows. 1) The music used for the performance was a folk 
Ponglang band applied with modern music. 2) The costumes were created from wearing 
woven cloths in Chi Thuan, a white lace blouse, a breast cloth with Mani Chi Thuan pattern, 
silver jewelry and a bun decorated with a gardenia. 3) The dance moves came from the 
imagination of worshiping Phraphutthawiset, a representative of the Buddha.  4) Phan Bai Sri 
Khan Mak Beng is the props for the performance e used in the ceremony to worship 
Phraphutthawiset for the prosperity of the country and people. 
 

Keywords: Choreographic creation,  Ward Fon Baisri,  Phraphutthawiset 

 
 
บทนำ 
   จังหวัดอุบลราชธานีเป็นจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยมีตราประจำ
จังหวัดเป็นรูปดอกบัวตูมและบัวบานชูช่อก้านใบเหนือหนองน้ำ เป็นสัญลักษณ์ระลึกถึงชาวเมือง                                               
หนองบัวลุ่มภูในเขตจังหวัดอุดรธานี ภายใต้การนำของพระวอ และบุตรหลานเจ้าพระตา ที่อพยพหนีภัย
สงครามจากเวียงจันทร์ลงมาตั้งรกรากในเขตจังหวัดอุบลราชธานีเมื่อประมาณ พ.ศ. 2316 ต่อมาชุมชนได้รับ
ยกฐานะขึ้นเป็น “เมืองอุบลราชธานีศรีวนาลัย” เมื่อวันจันทร์เดือน 8 แรม 13 ค่ ำ ปีชวด พ.ศ. 2325                                      
ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช องค์ปฐมบรมราชจักรีวงศ์   
   บ้านชีทวนเดิมเป็นถิ่นของพวกขอมซึ่งเป็นนครแห่งหนึ่งชื่อ "นครลำดวน" ย้ายมาจาก "นครหลวง
พระบาง" ซึ่งเขียนเป็นภาษาลาวเดิมฉบับของพระอุบปังญะแปลเป็นภาษาขอมเมืองลานช้างว่า วัดสวนตาล
หรือวัดทุ่งศรีวิไลเป็นอุทยานของพระเกษตราธิราช ผู้ครองนครลำดวนโดยสวนนี้ทางทิศเหนือจรดโนนพริก 
(บ้านมะพริก) ทิศตะวันออกจรดคำดูน (บ้านหัวดูน) ทิศตะวันตกจรดหนองฮีราด ทิศใต้จรดกำแพงหลวง 
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(กำแพงรอบเมือง) ต่อมานครลำดวนร้างไป พระประทุมวรราชสุริยวงศ์ (เจ้าคำผง) เจ้าเมืองอุบลฯ จึงให้ท้าว
โหง่นคำ พร้อมราษฎร 150 ครัวเรือน เดินทางขึ้นมาตามลำน้ำชีเพื่อสร้างเมืองใหม่มาถึงโนนลำดวนช้าง 
(นครลำดวน) เห็นเมืองปรักหักพังมีหัวหน้าขอมนั่งเฝ้าอยู่ ท้าวโหง่นคำจึงเข้าไปสอบถามว่าเป็นเมือง เก่า                           
ขอมจึงเชิญท้าวโหง่นคำสร้างเมือง ณ แห่งนี้ ปี พ.ศ. 2324 ได้ลงหลักปักเสาเป็นปฐมฤกษ์และตั้งชื่อเมืองว่า 
"ซีซ่วน" และเปลี่ยนเป็น ชีทวน ในปัจจุบัน  
   วัดทุ่งศรีวิไล ตั้งอยู่ที่บ้านชีทวน ตำบลชีทวน อำเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี ก่อสร้างเมื่อใดไม่
ปรากฏ เนื่องจากเป็นวัดเก่าแก่ บริเวณของวัดนี้ มีใบเสมาหลายชั้นล้อมรอบอุโบสถและวิหารหลังเก่าเป็น                                         
ชั้น ๆ ถึงกำแพงรอบวัดทุกสารทิศ ตลอดทั้งมีสระน้ำใหญ่ พร้อมด้วยซากของหอไตรรวมธรรมาสน์ ซึ่งก่อด้วย
อิฐสมัยกอ่น สันนิษฐานว่า ที่ตั้งของวัดจะเป็นโนนนกเขียน (นานกเขียน) ตามประวัติอันยาวนาน และตำนาน
ที่เล่าขานสืบต่อกันมาของชาวชีทวนที่ว่า "ทุ่งสามขา นานกเขียน เงินสามเกวียน อยู่ใต้ร่มพลับ" วัดนี้มี
โบราณวัตถุที่สำคัญคือ พระมหาธาตุอัญญาท่านด้าน ซึ่งเป็นที่บรรจุอัฐิธาตุของอัญญาท่านด้าน อดีตเจ้า
อาวาสวัดทุ่งศรีวิไล ซึ่งเป็นพระภิกษุที่เคร่งครัดในพระธรรมวินัย และแตกฉานในมูลกัจจายน์ และยังมีหลวง
พ่อพระพุทธวิเศษ เป็นพระพุทธรูปหินศิลาแลง ปางนาคปรก ขนาดหน้าตักกว้าง 55 เซนติเมตร สูง 90 
เซนติเมตร ยุคทวาราวดี มีอายุพันกว่าปีล่วงมาแล้ว ปัจจุบันประดิษฐานอยู่ในวิหารวัดทุ่งศรีวิไล บ้านชทีวน 
นับเป็นพระคู่บ้านคู่เมืองของชาวบ้านชีทวนและตำบลใกล้เคียง ถือว่าเป็นพระพุทธรูปที่มีความศักดิ์สิทธิ์
ปาฏิหาริย์มาก ประชาชนชาวบ้านชีทวนและตำบลใกล้เคียงตลอดทั้งจังหวัดใกล้และไกล รวมสาธุชนจากทั่ว
สารทิศ ต่างก็เลื ่อมใสศรัทธาในองค์หลวงพ่อพระพุทธวิเศษ ได้พากันนำดอกไม้ธูปเทียนมาสักการบูชา                                              
มิได้ขาด เพื่อขอพรให้หลวงพ่อพระพุทธวิเศษปกป้องคุ้มครองรักษา ให้ประสบความสำเร็จในสิ่งที่ปรารถนา
ชีวิตมีความเจริญยิ่ง ๆ ขึ้นไป ประชาชนต่างถิ่นได้หลั่งไหลมาสักการะบูชาอยู่มิได้ขาด ผู้ที่มาสักการะก็จะนำ
ดอกไม้ธูปเทียนแผ่นทองเปลวไปสักการะบูชา ในบางครั้งคนที่แต่งงานมีครอบครัวมานานแล้วแต่ไม่มีบุตร
ธิดา สามีภรรยาก็จะพากันมานมัสการหลวงพ่อพระพุทธวิเศษ เพื่อบนบานศาลกล่าวให้มีบุตร-ธิดาไว้สืบสกุล                                        
ก็ปรากฏว่าเป็นผลสำเร็จมากมาย ดังจะได้เห็นจากเจ้าเมืองอุบลฯ ในอดีต คือกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์            
ข้าพระองค์สำเร็จราชการในมณฑลอีสานประทับที่เมืองอุบลฯ ได้ทรงขอหม่อมเจียงคำมาเป็นชายา แต่ก็ไม่มี
พระโอรสหรือพระธิดา คราวครึ่งเมื่อกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ เสด็จออกไปเยี่ยมไพร่ฟ้าประชาชนตาม   
หัวเมืองต่าง ๆ และได้ผ่านบ้านชีทวน และได้ทราบข่าวว่าที่บ้านชีทวนมีพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ คือหลวงพ่อ
พระพุทธวิเศษ สามารถที่จะบนหรือขอสิ่งที่ปรารถนานั้นได้ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์พร้อมกับหม่อม
เจียงคำ ก็ทรงนำดอกไม้ธูปเทียนทองไปสักการะบูชาขอพระโอรสและธิดาจากหลวงพ่อพระพุทธวิเศษ ต่อมา
ไม่นานหม่อมเจียงคำก็ทรงพระครรภ์ และได้ประสูติพระโอรสและพระธิดา 2 พระองค์ ตามความปรารถนา 
คือหม่อมเจ้าอุปลีสานและหม่อมเจ้ากมลีสาน 
   เพราะเหตุนี้เองเชื่อว่าความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพ่อพระพุทธวิเศษจึงเป็นส่วนสำคัญประการหนึ่งที่ทำ
ให้เจ้านายและเชื้อพระวงศ์ชั้นสูง ด้วยเหตุนี้ความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพ่อพระพุทธวิเศษจึงเลื่องลือขจรขจาย
ไปอย่างกว้างขวาง จนถึงต่างบ้านต่างเมือง และในช่วงวันเพ็ญเดือน 5 ของทุกปี ประชาชนชาวบ้านชีทวน
และบ้านใกล้เคียงจะร่วมมือกันจัดงานสมโภชเฉลิมฉลองหลวงพ่อพระพุทธวิเศษ และมีพิธีบายศรีสู่ขวัญ
หลวงพ่อพระพุทธวิเศษ เป็นเวลา 3 วัน 3 คืน (วันขึ้น 14 15 ค่ำ และแรม 1 ค่ำ เดือน 5) เป็นประจำทุกปี 
โดยแต่ละหมู่บ้านจะจัดทำบายศรีขนาดใหญ่เข้าร่วมพิธีนี้ โดยมีพระครูสุนทรสุตตกิจ เจ้าคณะอำเภอเขื่องใน 
เจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีวิไลเป็นผู้ประกอบพิธี ซึ่งงานบายศรีสมโภชนี้เรียกว่า “งานปิดทองหลวงพ่อพุทธวิเศษ
ประจำปี” ทั้งนี้เพื่อเป็นการแสดงออกถึงความศรัทธาเพื่อเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธวิเศษ ผู้วิจัยมีแนวคิดใน
การสร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสาน เพื่อแสดงถึงอัตลักษณ์ของชุมชนบ้านชีทวน 
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   จากความสำคัญของประเพณี “งานปิดทองหลวงพ่อพุทธวิเศษประจำปี” ด้วยเหตุนี ้ผู ้วิจัยจึง
ตระหนักถึงความสำคัญดังกล่าว โดยเก็บรวบรวมข้อมูลการจัดงานมหรสพสมโภชงานปิดทองและการจัดพธิี
บายศรีสู่ขวัญพระพุทธวิเศษ ณ บ้านชีทวน ตำบลชีทวน อำเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี เพื่อศึกษาที่มา 
วิถีช ีว ิตความเป็นมาของชาวบ้านชีทวน พัฒนาการการจัดพิธ ีบายศรีส ู ่ขวัญพระพุทธวิเศษ รวมถึง
ศิลปวัฒนธรรมของชุมชน เพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานอันนำไปสู่การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด “วาดฟ้อน
บายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” เพื่อเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธวิเศษและความเป็นสิริมงคลแด่ผู้ที่มา
ร่วมงาน อีกทั้งเพื่อเป็นประโยชน์แก่ผู ้ที ่ต้องการศึกษาประวัติความเป็นมาของพระพุทธวิเศษ  ถือเป็น                                   
การสร้างคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมด้านการแสดงให้คงคู่ชาวตำบลชีทวน อันทำให้เกิดการตระหนักรู้ถึงอัต
ลักษณ์ของชุมชนบ้านชีทวน ที่ร้อยเรียงไว้ในการแสดง รวมไปถึงยังสามารถใช้เป็นเครื่องมือในการกระตุ้น
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมให้ยั่งยืนได้อีกทางหนึ่ง 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
       1. เพื่อศึกษาความเป็นมาของพิธีบายศรีสู่ขวัญงานปิดทองหลวงพ่อพุทธวิเศษ บ้านชีทวน ตำบล    
ชีทวน อำเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี 
   2. เพื่อสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” 
 

วิธีดำเนินการวิจัย 

1. ประชากรและกลุ่มตัวอยา่ง 
          1) ปราชญ์ชุมชน ชาวบ้าน ผู้ที ่เกี ่ยวข้องกับสิ ่งที่ผู ้ว ิจัยศึกษาเพื่อสนับสนุนการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์ ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการประกอบพิธีบายศรีสู่ขวัญพระพุทธวิเศษ การทำพานบายศรีเพื่อเป็น
อุปกรณ์ประกอบการแสดง และช่างทอผ้าเพื่อหาอัตลักษณ์ผ้าทอชุมชนอันนำมาออกแบบเครื่องแต่งกาย 
       2) ผู้ทรงคุณวุฒิ ศิลปิน ที่ให้แนวคิดในการสร้างสรรค์งาน ด้านการออกแบบการแสดง เพลง 
ดนตรีประกอบการแสดง 
    2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
        2.1 ศึกษาเอกสารทางวิชาการและบทความที่เก่ียวกับจังหวัดอุบลราชธานี บ้านชีทวน พระพุทธ
วิเศษ พิธีบายศรีสู่ขวัญ และนาฏยประดิษฐ์ 
       2.2 การออกภาคสนาม เก็บข้อมูลโดยการค้นหาภาพถ่าย สังเกตการณ์จากเทปบันทึกภาพ และ
สัมภาษณ์บุคคลที่เก่ียวข้องกับพิธีบายศรีสู่ขวัญพระพุทธวิเศษ 
 

ผลการวิจัย 
 พิธีบายศรีสู่ขวัญพระพุทธวิเศษจัดขึ้นเป็นประจำทุกปีในช่วงวันขึ้น 15 ค่ำ เดือน 5 ซึ่งเป็นช่วงเดือน
เมษายน ในวันงานจะมีการวางแผนจัดเตรียมงานก่อนถึงวันงานประมาณ 1 เดือน โดยผู้นำชุมชน ได้แก่ 
กำนัน ผู้ใหญ่บ้าน ปราชญ์ชุมชน ประชาชน ร่วมกันวางแผนเพื่อดำเนินงานตั้งแต่การกำหนดวันงาน จากนั้น
จึงแจ้งข่าวสารให้หมู่บ้านต่าง ๆ ในตำบลชีทวนจัดเตรียมพานบายศรีเพื่อเข้าร่วมพิธี แต่ละหมู่บ้านจะทำ
บายศรีขนาดใหญ่ แห่เป็นขบวนเข้ามายังภายในวัด และนำพานบายศรีนั้นไปวางในพระอุโบสถ หน้าพระ
พุทธวิเศษ จากนั้น พระครูสุนทรสุตตกิจ (มณี) รองเจ้าคณะอำเภอเขื่องใน เจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีวิไล จะเป็นผู้
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วิราณี แว่นทอง 

ประกอบพิธีบายศรีนี้ ใช้เวลาประมาณ 30 นาที โดยพระครูจะนำสวดอาราธนาศีล จากนั้นจะอ่านบทบายศรี 
หรือ “บทสูตรขวัญ”จากสมุดข่อยโบราณ 

เมื่อประกอบพิธีบายศรีสู่ขวัญพระพุทธวิเศษเสร็จสิ้น ชาวบ้านจะจัดเตรียมพื้นที่ด้านหน้าพระ
อุโบสถหลวงพ่อพระพุทธวิเศษ นมัสการคณะสงฆ์และพระเถระชั ้นผู ้ใหญ่ในตำบลชีทวนนั่ งด้านหน้า                          
พระอุโบสถ จากนั้นชาวบ้านก็จะสรงน้ำพระสงฆ์ตามธรรมเนียมที่ถือปฏิบัติมา ซึ่งในอดีตเมื่อประมาณ พ.ศ. 
2532 จนถึงประมาณ ปี พ.ศ. 2540 จะมีการจัดงานอย่างยิ่งใหญ่ มีประชาชนมาร่วมงานกันเป็นจำนวนมาก 
มีคณะผ้าป่าสามัคคีเดินทางจากกรุงเทพมหานครมาร่วมบุญในครั้งนี้ ซึ่งในงานตอนเย็นจะมีมหรสพสมโภช 
และภายในงานยังมีกิจกรรมอีกมากมาย เช่น การตักบาตรเหรียญ 108 การเสี่ยงเซียมซี การจัดแสดงหมอลำ 
การแข่งขันชกมวย การฉายหนังกลางแปลง หากแต่ในช่วงระยะเวลา 20 ปีที่ผ่านมา (พ.ศ. 2540–พ.ศ. 
2561) งานมหรสพสมโภชได้ลดเลือนและหายไป เนื่องจากทางวัดขาดแคลนงบประมาณในการจัดงาน 
ปัญหาทางเศรษฐกิจก็ส่งผลให้ประชาชน ตลอดจนชาวบ้านจะต้องใช้จ่ายอย่างประหยัด จึงทำให้การดำเนิน
กิจกรรมนี้เลือนลางลงไปมาก คงไว้แต่พิธีบายศรีสู่ขวัญอย่างเรียบง่าย ต่อมาในปี พ.ศ. 2562 ทางชุมชน
ชาวบ้านชีทวนต้องการให้พิธีนี้ดำรงอยู่จึงได้วางแผนจัดเตรียมงาน โดยปีนี้จะมีการจัดตั้งขบวนแห่พาน
บายศรีจากตำบลชีทวน เคลื่อนขบวนมายังวัดทุ่งศรีวิไล เมื่อถึงวัดก็แห่พานบายศรีรอบพระอุโบสถหลวงพ่อ
พระพุทธวิเศษ 3 รอบ แล้วจึงนำถวายจัดตั้งพานบายศรีภายในพระอุโบสถ ซึ่งในปีนี้ได้มีการประชาสัมพันธ์
ล่วงหน้าประมาณ 1 เดือน และเชิญนายอำเภอเขื่องในเพื่อเป็นประธานในงานปีนี้อีกด้วย โดยพิธีบายศรีสู่
ขวัญพระพุทธวิเศษจัดขึ้นในวันขึ้น 15 ค่ำ เดือน 5 ซึ่งในปีนี้ตรงกับวันศุกร์ที่ 19 เดือนเมษายน  พ.ศ. 2562 
มีชื่องานว่า “พิธีบายศรีสรงน้ำ ปิดทองสักการะหลวงพ่อพระพุทธวิเศษ, และบุญมหาชาติประจำปี 2562” 
จัดขึ้น ณ วัดทุ่งศรีวิไล บ้านชีทวน ตำบลชีทวน อำเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี  ดังกำหนดการต่อไปนี้ 
(พระครูสุนทรสุตตกิจ, 2562) 

จากการสัมภาษณ์นราพงษ์ จรัสศรี ศาสตราจารย์วิจัยแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ทรงคุณวุฒิที่
มีความเชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ได้กล่าวถึงแนวคิด เกี่ยวกับการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ชุมชน โดยการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ควรคำนึงถึงแนวคิดต่าง  ๆ ได้แก่ 
ประการแรก การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในการแสดง สำหรับการแสดงการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ที่
สะท้อนถึงอัตลักษณ์และคุณค่าของชุมชน ประการที่สอง การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมประจำชาติ ประการที่
สาม การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง ประการที่สี ่ การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทัศนศิลป์ ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ประการที่ห้า การใช้ทฤษฎีทางด้านการสื่อสารการแสดง ประการที่
หก การสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม จากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ และประการสุดท้าย การใช้สัญลักษณ์
เพื่อสื่อสาร (นราพงษ์ จรัสศรี, 2562) 

แนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” มีแนวคิด
จากการตระหนักถึงความสำคัญของประเพณี “งานปิดทองหลวงพ่อพุทธวิเศษประจำปี” ด้วยเหตุนี้ผู้วจิยัได้
เห็นความสำคัญดังกล่าว จึงเก็บรวบรวมข้อมูลการจัดงานมหรสพสมโภชงานปิดทองและการจัดพิธีบายศรี    
สู่ขวัญพระพุทธวิเศษ ณ บ้านชีทวน ตำบลชีทวน อำเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี เพื่อศึกษาที่มา วิถีชีวิต
ความเป็นมาของชาวบ้านชีทวน พัฒนาการการจัดพิธีบายศรีสู่ขวัญพระพุทธวิเศษ รวมถึงศิลปวัฒนธรรมของ
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ปีที่ 12 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2564) 
 

ชุมชน เพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานอันนำไปสู่การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระ
พุทธวิเศษเฮา” โดยสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานชุดนี้เพื่อเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธวิเศษ และความ
เป็นสิริมงคลแด่ผู้ที่มาร่วมงานและสร้างคุณค่าศิลปวัฒนธรรมด้านการแสดงให้คงคู่ชาวตำบลชีทวนสืบไป                                              
จึงได้ออกแบบการแสดง ดังมีองค์ประกอบทางการแสดง คือ บทร้องประกอบการแสดง เพลงประกอบการ
แสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบอุปกรณ์การแสดง การคัดเลือกนักแสดง โอกาสที่ใช้แสดง 
การออกแบบรูปแบบการแสดง การออกแบบท่าฟ้อนและกระบวนท่าฟ้อน การออกแบบลีลาท่าฟ้อน                                             
และการออกแบบแปรแถว โดยมีผลการสร้างสรรค์ ดังนี้ 

1. บทร้องประกอบการแสดง 
    ประพันธ์บทร้องโดย นายพิชิต ทองชิน เมื่อวันที่ 9 มีนาคม 2562 ซึ่งผู้แต่งได้ศึกษาบทสูตรขวัญจาก
สมุดข่อย และทำนองสูตรขวัญของพระครูสุนทรสุตกิต เจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีวิไล ซึ่งใช้สวดประกอบพิธีบายศรี
สู่ขวัญพระพุทธวิเศษในทุก ๆ ปี แล้วนำมาปรับให้เหมาะสมกับการแสดง ขับร้องโดยนายนพกรณ์ ทองคุณ 
นักศึกษาสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี ขับร้องด้วย
ทำนองสู่ขวัญแบบอีสาน โดยบทร้องมีดังต่อไปนี้ (พิชิต ทองชิน, 2562) 
 

 
 

ภาพที่ 1 บทบายศรีจากสมุดข่อยวัดทุ่งศรีวิไล 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
บทร้อง “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” 

“ศรี ศรี สิทธิพระพร วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษ อเนกเตโช ชัยมังคเลส ศาสตะเภทอาคม                                       
ขุนบรมปุนแต่งแล้ว ให้เป็นแก้วค่าเมือง ว่าสาธุ สาธุ สาธุเด้อ ปวงข้ายอมยอนพ ขันหมากเบ็งถวายตั้งจุมจีรัง
อย่าโรยล้า ยอหัตถาก้มกราบท่าน กวยแขนบรรณาการ ฟ้อนหวาน ๆ กราบไหว้ สิถวยไท้ให้เหลื่อมนำ” 
 

2. เพลงประกอบการแสดง 
    การออกแบบลายเพลงประกอบการแสดง วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา ประพันธ์
เพลงโดย นายปฏิพล คุณมี นักศึกษาสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย                                                
ราชภัฏอุบลราชธานี เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงลายเพลง ใช้เครื่องดนตรี  พื้นเมืองอีสาน ประกอบด้วย พิณ 
โหวด แคน โปงลาง ใช้เป็นเครื่องดนตรีดำเนินเพลงเป็นหลัก และ กลองตุ้ม กลองหาง ฉาบ ฉิ่ง  เป็นเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะ และผู้ประพันธ์เพลงสอดแทรกเสียงของเครื่องดนตรีสากลเพิ่มเติมเพื่อให้สื่ออารมณ์
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ตามจุดมุ่งหมายของการแสดงในแต่ละช่วง และเกิดความหลากหลายทางเสียงของดนตรี โดยผู้วิจัยได้บอกถึง
แนวความคิด และจุดมุ่งหมายของการออกแบบการแสดงให้กับผู้ประพันธ์เพลง จากนั้นจึงดำเนินการใน
ขั้นตอนของการออกแบบเพลงประกอบการแสดงต่อไป โดยผู้ประพันธ์เพลงสร้างงานจากพื้นฐานของ
แนวความคิดหรือรูปแบบการแสดง ดังนี้ (ปฏิพล คุณมี, 2562) 
 
ตารางที่ 1 แนวความคิดในการออกแบบเพลงประกอบการแสดง 
 

การแสดง รูปแบบดนตรี รูปแบบการแสดง 

ช่วงที่ 1 เกริ ่นดนตรี ด้วยดนตรีร ่วม
สมัย และเสียงแคน นักแสดง
ถือบายศรีออกมาวาง 

ช่วงที่ 1 การแสดงเร่ิมด้วยผู้แสดงถือพานบายศรีขันหมากเบ็ง
ออกจากเวทีทั้ง 2 ข้าง โดยผู้แสดงแบ่งฝั่งซ้ายและขวาของ
เวที โดยใช้ท่าฟ้อนหรือที่ เรียกว่า “ท่าออก” การแสดงช่วงนี้
เป็นการเปิดตัวนักแสดง ด้วยการฟ้อนออกมาทั้ง 2 ข้าง 

ช่วงที่ 2 นักแสดงวางพานบายศรีรำตี
บทประกอบบทร ้องท ี ่นาย
พิชิต ทองชินแต่งบทร้องแบบ
สั้น ๆ ประมาณ 2 นาที 

ช่วงที่ 2 ใช้การวาดฟ้อนตีบทประกอบเนื้อร้อง ซึ่งจะสื่อถึง ผู้
รำนำพานบายศรีมารำถวายเพื ่อเป็นพุทธบูชาแด่พะพุทธ
วิเศษ  

ช่วงที่ 3 นักแสดงถือบายศรีรำถวาย
พระพุทธวิเศษ ประมาณ 4 
นาที ท้ายเพลงโพสต์ท่าจบบน
เวที 

ช่วงที่ 3 เป็นช่วงฟ้อนเพื่อรำถวาย เพื่อเป็นพุทธบูชาแด่พระ
พ ุทธว ิ เศษโดยผ ู ้ แสดงถ ือพานบายศร ีข ันหมากเบ็ ง
ประกอบการรำและมีการแปรแถวเพื่อให้การแสดงมี 
ความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น  

ช่วงที่ 4 บรรเลงดนตรีคลอนักแสดงวิ่ง
เข้า ค่อย ๆ เบาเสียงเพลงลง 

เมื ่อจบท่าโพสต์บนเวทีนักแสดงจะปรับแถวเป็นแถวหน้า
กระดาน จากนั้นจึงวิ่งเข้าหลังเวที 

 
3. การออกแบบเครื่องแต่งกาย  
    ศึกษาจากการสัมภาษณ์นางนารี ธานี ช่างทอผ้าชาวตำบลชทีวน ผู้มีประสบการณ์และความชำนาญ
ในการย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติ สืบทอดการทอผ้าซิ่นตาแหล่และผ้าลายปลาอีด เก่ียวกับการเลือกผ้าที่ผลิตใน
ชุมชนเพื่อนำมาออกแบบเครื่องแต่งกาย ซึ่งประดิษฐ์สร้างสรรค์ข้ึนจากการนำผ้าทอลายปลาอีดประยุกต์และ
ลายมณีชีทวน ซึ่งเป็นผ้าทอของชาวบ้านชุมชนชีทวน มานุ่งเป็นผ้าถุงลายปลาอีดประยุกต์ยาวกรอมเท้า                                      
สวมเสื้อลูกไม้สีขาว ห่มสไบลายมณีชีทวน สวมเครื่องประดับเงินเกล้าผมมวยทัดดอกพุดซ้อน โดยเป็นการ
แต่งกายที่ใช้ผ้าพื้นเมืองอีสานที่ทอจากชุมชนบ้านชีทวนมาออกแบบเป็นเครื่องแต่งกาย เนื่องจากผู้วิจัยเห็น
ความสำคัญของการบูรณาการณ์การนำชิ้นงานของชุมชนนำมาใช้ให้เกิดคุณค่า จึงออกแบบโดยใช้ผ้าพื้นเมือง
ประจำท้องถิ่น เพื่อสื่อถึงลักษณะและอัตลักษณ์ผ้าของท้องถิ่นในชุมชนบ้านชีทวน (นารี ธานี, 2561)   
    การสร้างสรรค์ในครั้งนี้ต้องการสร้างสรรค์การแสดงทางศิลปะอย่างอิสระ จึงกำหนดให้สามารถ
เปลี่ยนสีผ้าถุง ลายผ้าสไบ แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของผ้าพื้นเมืองชุมชนบ้านชีทวน เนื่องจากลายผ้า
หรือ สีผ้าที่ใช้ในการแสดงหรือบันทึกในรูปเล่มวิจัยไม่มีจำหน่ายในตลาดทั่วไป เพราะทอและตัดเย็บใหม่
ทั้งหมด หากผู้ที่ต้องการนำการแสดงสามารถปรับให้มีการแต่งกายได้แต่ต้องมีความเหมาะสม โดยการแต่ง
กายของนาฏศิลป์พื้นเมืองสร้างสรรค์ ชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” มีความใกล้เคียง
กับงานวิจัยของชัยณรงค์ ต้นสุข ได้ศึกษานาฏยประดิษฐ์การแสดงพื้นบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด 
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พบว่าการแต่งกายของฟ้อนแม่บทอีสาน นักแสดงหญิง นุ่งผ้าถุงมีเชิงยาวกรอมเท้า ห่มผ้าสไบเฉียง เกล้าผม
ทัดดอกไม้ และสวมเครื่องประดับเงิน ดังภาพประกอบ (ชัยณรงค์ ต้นสุข, 2549) 
 

 
 
 

ภาพที่ 2 การแต่งกายชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพทุธวิเศษเฮา” 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
4. การออกแบบอุปกรณ์การแสดง  
    สร้างสรรค์จากการสัมภาษณ์นายจำปา โทนทัย ถึงอัตลักษณ์ของพานบายศรีขันหมากเบ็ง ซึ่งเป็น
อุปกรณ์ประกอบการแสดง ซึ่งเป็นฝีมือการทำพานไม้โดยนายจำปา โทนไทย ช่างผู้ มีฝีมือในการทำงาน
หัตถศิลป์ของตำบลชีทวน โดยจัดทำจำนวน 9 พาน เพื่อใช้เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงในการแสดงชุด 
“วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” ซึ่งพานบายศรีขันหมากเบ็งถือเป็นสัญลักษณ์ในการน้อม
สักการะพระพุทธวิเศษ อีกทั้งเพื่อเป็นสิริมงคลแก่บ้านเมือง และประชาชน ผู้วิจัยจึงนำมาเพื่อใช้เป็นอุปกรณ์
ประกอบการแสดง ดังภาพต่อไปนี้ (จำปา โทนทัย, 2561) 
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ภาพที่ 3 พานบายศรีขันหมากเบ็ง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
5. การคัดเลือกนักแสดง  
   การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสาน ชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” ผู้วิจัย
คัดเลือกนักแสดงที่เป็นผู้หญิงที่มีความสูง และสัดส่วนที่ใกล้เคียงกัน มีความสามารถและทักษะทางด้าน
นาฏศิลป์ เนื่องจากการแสดงจำเป็นต้องอาศัยความพร้อมของการรำตีบท การใช้อุปกรณ์ การจดจำกระบวน
ท่ารำ การแปรแถว เพื่อง่ายต่อการฝึกหัดท่าทางต่าง ๆ อีกทั้งต้องมีความตั้งใจ ขยันในการฝึกซ้อม ซึ่งจะทำ
ให้การแสดงไม่เกิดปัญหา อีกทั้งเป็นผู้ที่มีความฉลาดในการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้เป็นอย่างดี  
 
6. โอกาสที่ใช้แสดง  
   การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสาน ชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา”                              
เป็นการแสดงที่มีความอ่อนช้อย เป็นการแสดงเพื่อการสักการะบูชาด้วยความอ่อนน้อมอย่างสูง ในพิธีบายศรี
สู่ขวัญพระพุทธวิเศษ พระคู่บ้านคู่เมืองของชาวบ้านชีทวน ควรใช้แสดงในงานเทศกาลสมโภชพระพุทธวิเศษ 
และในงานมงคลทั่วไป อีกทั้งสามารถใช้ประกอบการเรียนการสอนนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานอีกด้วย 
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ปีที่ 12 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2564) 
 

 
 
ภาพที่ 4 นักแสดง “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” แสดงในงานพิธีบายศรีสรงน้ำ ปดิทอง  
           สักการะหลวงพ่อพระพุทธวิเศษ และบุญมหาชาติประจำปี 2562 ณ วัดทุ่งศรีวไิล บา้นชทีวน ตำบล   
           ชีทวน อำเภอเข่ืองใน จังหวัดอุบลราชธานี วันที่ 19–20 เมษายน 2562 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 
7. การออกแบบรูปแบบการแสดง  
   จากการค้นคว้าเอกสารที่เกี ่ยวข้องหัวข้อแนวคิดการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสาน ชุด                                
“วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” การประดิษฐ์ท่าฟ้อนได้นำข้อมูลมาวิเคราะห์เพื่อหา
แนวทางสร้างสรรค์รูปแบบการแสดง และได้รูปแบบในการจัดการแสดงในแต่ละช่วง โดยมีรูปแบบการแสดง 
ดังนี้  
   ช่วงที่ 1 การแสดงเริ่มด้วยผู้แสดงถือพานบายศรีขันหมากเบ็งออกจากเวทีทั้ง 2 ข้าง โดยผู้แสดง
แบ่งฝั่งซ้ายและขวาของเวที โดยใช้ท่าฟ้อนหรือที่ เรียกว่า “ท่าออก” การแสดงช่วงนี้เป็นการเปิดตัวนักแสดง 
ด้วยการฟ้อนออกมาทั้ง 2 ข้าง 
   ช่วงที่ 2 ใช้การวาดฟ้อนตีบทประกอบเนื้อร้อง ซึ่งจะสื่อถึงผู้รำนำพานบายศรีมารำถวายเพื่อเป็น
พุทธบูชาแด่พระพุทธวิเศษ ดังเนื้อร้อง “ศรี ศรี สิทธิพระพร วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษ                           
อเนกเตโช ชัยมังคเลส ศาสตะเภทอาคม ขุนบรมปุนแต่งแล้ว ให้เป็นแก้วค่าเมือง ว่าสาธุ สาธุ สาธุเด้ อ                           
ปวงข้าตบแต่งเครื่อง ประดับกลิ่นมาลาหอม ปวงข้ายอมยอนพ ขันหมากเบ็งถวายตั้ง จุมจีรังอย่าโรยล้า                                 
ยอหัตถาก้มกราบท่าน กวยแขนบรรณาการ ฟ้อนหวาน ๆ กราบไหว้ สิถวยไท้ให้เหลื่อมนำ” 
   ช่วงที่ 3 เป็นช่วงฟ้อนเพื่อรำถวาย เพื่อเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธวิเศษ โดยผู้แสดงถือพานบายศรี
ขันหมากเบ็งประกอบการรำ และมีการแปรแถวเพื่อให้การแสดงมีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
 
8. การออกแบบท่าฟ้อนและกระบวนท่าฟ้อน  
   การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสาน ชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา”                               
ในบริบทวัฒนธรรม มีลักษณะท่าฟ้อนจากกระบวนท่ารำจินตนาการมาจากการสักการบูชาด้วยความอ่อน
น้อมอย่างสูง ในพิธีบายศรีสู่ขวัญพระพุทธวิเศษ พระคู่บ้านคู่เมืองของชาวบ้านชีทวน ซึ่งเปรียบเสมือน
ตัวแทนของพระพุทธเจ้าในศาสนาพุทธ  ซึ่งท่าวาดฟ้อนที่ปรากฏในการแสดงผู้วิจัยสร้างสรรค์จากการศึกษา
งานวิจัยเกี่ยวกับการฟ้อนเกี้ยวของหมอลำกลอนแล้วเลือกนำมาปรับให้เข้ากับการแสดง โดยสอดคล้องกับ
งานวิจัยของสิทธิรัตน์ ภู่แก้ว ซึ่งศึกษาการฟ้อนเก้ียวของหมอลำกลอนวาดอุบลราชธานี พบว่า การฟ้อนเกี้ยว
ของหมอลำกลอนเลียนแบบและดัดแปลงจากท่าทางในประเพณีเล่นสาว ท่าฟ้อนสื่อถึงการหยอกเย้าของชาย
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และหญิงตามความหมายของกลอนเกี้ยว ท่าฟ้อนเกี้ยวจึงเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นวัฒนธรรมการฟ้อนและ                                
การฟ้อนเก้ียวพาราสีโดยถ่ายทอดผ่านหมอลำกลอน มีการศึกษาจำนวน 9 กระบวนท่า คือ ท่าวาดมือ ท่าจก
เปิด ท่าบัวคว่ำบัวหงาย ท่าจกปิด ท่าเก้ียวล่าง ท่าบัวคว่ำบัวหงายสลับมือ ท่าวาดมือป้องข้าง ท่ายักไหล่และ
ท่าวาดมือพรมนิ้วหลอก โดยผู้วิจัยเลือกแนวคิดนี้มาสร้างท่าวาดฟ้อนเพียงบางท่า โดยเลือกจากลักษณะ                                
ท่าฟ้อนมีความเป็นอิสระสูง ไม่มีข้อกำหนดตายตัว ผู้ฟ้อนสามารถฟ้อนได้ตามความพึงพอใจซึ่งขึ้นอยู่กับ
ปฏิภาณไหวพริบของผู ้ฟ้อน ลักษณะเฉพาะของท่าฟ้อน คือ การหย่อน การโหย่น การยักไหล่ และ                                     
การถกเท้า จังหวะของการฟ้อนเป็นการสะดุ้งตัวขึ้น ตามทำนองของแคนการฟ้อนเก้ียวของหมอลำกลอนวาด
อุบลราชธานี เป็นการแสดงออกซึ่งภูมิปัญญาของบรรพชนอีสานที่สามารถถ่ายทอดความรักและอารมณ์
ความรูส้ึกในรูปแบบนาฏยศิลป์พื้นบ้านอีสาน (สิทธิรัตน์ ภู่แก้ว, 2550) 
 

 

ภาพที่ 6 การออกแบบท่าฟ้อนและกระบวนท่าฟ้อน 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

9. การออกแบบลีลาท่าฟ้อน  
   ลีลาท่าฟ้อนของนักแสดงชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา”  บ่งบอกได้ถึง
เอกลักษณ์ของการฟ้อนอีสานได้อย่างชัดเจน เนื่องจากการฟ้อน มีการใช้ลีลาในส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย คือ
ลีลาการส่ายสะโพก ทิ้งสะโพก มีลีลาการพรมนิ้ว ซึ่งเป็นลีลาการใช้นิ้วชี้นิ้วกลางและนิ้วนางกระดิก เมื่อมี                                         
การตั้งวงจะมีการวาดมือ วาดแขนในกระบวนท่ารำ ซึ่งลีลาการวาดลำแขนที่อยู่ในระดับอิสระ แต่ได้สัดส่วน
ที่สมดุลกับท่าฟ้อน ลีลาการเขย่งเท้าข้างหนึ่งจะสัมพันธ์ กับการทิ้งสะโพกลงข้างหนึ่ง โดยถ้าใช้เท้าขวาเขย่ง 
จะทิ้งน้ำหนักลงสะโพกซ้าย ลีลาการย่ำเท้าลำเพลินผู้แสดงจะต้องย่ำเต็มเท้า ถ่ายน้ำหนักซ้าย ขวา พร้อมกับ
บิดเข่าคู่กัน ทิ้งสะโพกตามเท้าข้างที่ย่ำ การออกแบบลีลาท่าฟ้อนเป็นการฟ้อนรำให้เห็นถึงความประณีต 
อ่อนหวาน นุ ่มนวล ซึ ่งสอดคล้องกับ แนวคิดและทฤษฎีของ สุรพล วิรุฬ ห์รักษ์ เกี ่ยวกับการกำหนด
คุณลักษณะของการฟ้อนรำ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547) 
 
10. การออกแบบแปรแถว  
   การกำหนดทิศทาง 4 ทิศ เพื่อให้นักแสดงรู้ทิศทางในการแสดง คือ ด้านหน้าเวที  ด้านหลังเวที
ด้านซ้ายเวทีและด้านขวาเวทีของผู้แสดง การแปรแถวสำหรับการแสดงชุดนี้ โดยรูปแบบของแต่ละแถว 
ประกอบด้วย แถวปากพนังหรือรูปตัววี มีลักษณะเปิดกว้าง ผู้ชมจะมองเห็นนักแสดงทุกคน โดยแถวนี้ใน
บางครั้งมีทั้งยืนคู่หรือยืนเดี่ยว แถวตอนคู่ มีลักษณะ 2 แถวยาวลงไป ผู้แสดงแต่ละคนห่างกันในระดับหนึ่ง
ช่วงแขน แต่ละคู่ต้องตรงกัน ในรูปแถวนี้ผู้ชมจะเห็นความสวยงามเมื่อนักแสดงวาดลำแขนทัง้สองข้างสวนกนั 
เพราะจะเห็นความพร้อมเพรียงได้ชัดเจน แถววีคว่ำมีลักษณะ คือ นักแสดงคนที่ 1 ยืนที่จุดกึ่งกลางเวที
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ปีที่ 12 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2564) 
 

ด้านหน้า นักแสดงทั้งฝั่งซ้ายและขวายืนลดหลั่นกันออกไปด้านข้าง ผู้แสดงรูปแบบแถวนี้ผู้ชมจะเห็นนักแสดง
ทุกคน และจะเห็นความสวยงามเมื ่อนักแสดงหมุนตัวพร้อมกัน ซึ ่งสอดคล้องกับ  วิจัยของนิศารัตน์          
สิงห์บุราณ ศึกษานาฏยประดิษฐ์ชุด : ตำนานฟ้อนมาลัยข้าวตอก พบว่า การแปรแถวหลักในนาฏยประดษิฐ์
ของไทย ได้แก่ แถวหน้ากระดานขนาน แถวหน้ากระดาน ทแยงมุม แถวตอนเดี่ยว แถวตอนคู่แถวยืนปาก
ผายหรือปากพนัง วงกลมชั้นเดียว สำหรับการแปรแถวขบวนนั้น ได้แก่ การเดินหน้า ถอยหลัง การเดินตาม
กัน การเดินสวนกัน การเดินสลับกัน และ การเดินเข้าออกศูนย์กลาง เป็นต้น (นิศารัตน์ สิงห์บุราณ, 2556) 
   จากการศึกษาข้อมูลที่ได้จากการทำแบบสอบถามความพึงพอใจในการรับชมนาฏศิลป์พื้นเมือง
สร้างสรรค์ ชุด “วาดฟ้อนบายศรีกราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” จัดแสดงเมื่อ วันที่ 19 เมษายน 2562 ณ 
วัดทุ่งศรีวิไล บ้านชีทวน ตำบลชีทวน อำเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี มีผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลคือ                                  
ผลการสำรวจความพึงพอใจของผู้ชม พบว่า แบบสอบถามส่วนที่  1 ประกอบด้วย ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบ
แบบสอบถาม เพศชายร้อยละ 2 เพศหญิงร้อยละ 74 สถานะ นักศึกษาร้อยละ 5 ประชาชนทั่วไปร้อยละ 81 
อื่นๆ ร้อยละ 14 ภูมิลำเนา จังหวัดอุบลราชธานีร้อยละ 100 วุฒิการศึกษา ต่ำกว่าปริญญาตรีร้อยละ 58 
ปริญญาตรีร้อยละ 21 สูงกว่าปริญญาตรีร้อยละ 21 อายุต่ำกว่า 20 ปีร้อยละ 2 อายุ 20-40 ปีร้อยละ 7                      
อายุ 40 ปีขึ้นไปร้อยละ 91     
   ความพึงพอใจต่อการจัดการแสดง มีเนื ้อหาของการจัดการแสดงในด้านต่าง ๆ ได้แก่ ชื ่อชุด                                 
การแสดง “วาดฟ้อนบายศรีกราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา”เหมาะสม ค่าเฉลี ่ย 4.67 ระดับ ดีมาก                                       
ความเหมาะสมของสถานที่ในการจัดการแสดง ค่าเฉลี่ย 4.63 ระดับดีมาก ความเหมาะสมของระยะเวลาใน
การแสดง ค่าเฉลี่ย 4.51 ระดับดีมาก ความเหมาะสมของช่วงเวลาที่จัดการแสดงสอดคล้องกับกำหนดการ
การจัดงาน ค่าเฉลี่ย 4.30 ระดับดี การจัดลำดับขั้นตอนของกิจกรรมการแสดง ค่าเฉลี่ย 4.42 ระดับดี ผลรวม
ของการจัดการแสดงมีค่าเฉลี่ย รวม 4.50 อยู่ในระดับดีมาก 
   ด้านองค์ประกอบทางการแสดง มีการแสดงมีรูปแบบการแสดงที่น่าสนใจ ค่าเฉลี่ย 4.65 ระดับดี
มาก ความสามารถของนักแสดงในการถ่ายทอดการแสดงค่าเฉลี่ย 4.74 ระดับดีมาก การแต่งกายมีความ
เหมาะสมกับการแสดง ค่าเฉลี่ย 4.63 ระดับดีมาก อุปกรณ์ประกอบการแสดงมีความเหมาะสมกับการแสดง 
ค่าเฉลี่ย 4.58 ระดับดีมาก บทร้องและเพลงประกอบการแสดงมีความเหมาะสม ค่าเฉลี่ย 4.58 ระดับดีมาก 
กระบวนท่ารำมีความสวย ค่าเฉลี่ย 4.74 ระดับดีมาก ผลรวมของการประเมินด้านองค์ประกอบทางการ
แสดงมีค่าเฉลี่ย รวม 4.65 อยู่ในระดับดีมาก 
   ด้านคุณภาพการจัดการแสดง ผู้ประเมินได้รับความรู้ แนวคิด ทักษะและประสบการณ์ใหม่ ๆ                      
จากการรับชมการแสดง ค่าเฉลี่ย 4.53 ระดับดีมาก สามารถนำสิ่งที่ได้รับจากการรับชมการแสดงนี้ไปใช้ใน
ชุมชน ค่าเฉลี่ย 4.63 ระดับดีมาก สิ่งที่ได้รับจากการรับชมการแสดงครั้งนี้ตรงตามความคาดหวังของท่าน 
ค่าเฉลี่ย4.49 ระดับดี การแสดงมีความเหมาะสมกับงานบายศรีพระพุทธวิเศษ ค่าเฉลี่ย 4.58 ระดับดีมาก 
ประโยชน์ที่ท่านได้รับจากการรับชมการแสดง ค่าเฉลี่ย 4.40 ระดับดี ผลรวมของการประเมินด้านคุณภาพ
การจัดการแสดงค่าเฉลี่ย รวม 4.52 อยู่ในระดับดีมาก  
 
อภิปรายผล 
   การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” เผยแพร่โดย
การประชาสัมพันธ์และจัดแสดงให้กับนักท่องเที่ยวและประชาชนในพื้นที่ชุมชนตำบลชีทวน ดำเนินการผ่าน
คณะกรรมการชุมชน และทำการถ่ายทอดองค์ความรู ้ด้านกระบวนการแสดง ชุด “วาดฟ้อนบายศรี                                
กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” ให้กับเยาวชนหรือนักเรียนโรงเรียนในพื้นที่ชุมชนตำบลชีทวน อำเภอเขื่องใน 
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จังหวัดอุบลราชธานี สำหรับใช้แสดงในโอกาสต่าง ๆ เช่น เทศกาล หรืองานกิจกรรมต่าง ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัว สอดคล้องกับแนวคิดการพัฒนาชุมชนในรูปแบบการให้โรงเรียนเป็นฐาน ( School Based 
Activities) และการพัฒนาคนในชุมชนให้มีความเชื่อมั่น ไว้วางใจ (Trust) ด้วยความการเข้าใจ เข้าถึง มีส่วน
ร่วมและเป็นศูนย์กลางพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ของชุมชน ตามแนวคิดในการนำศิลปะใส่ไว้ในตัวคนเพื่อความ
ยั ่งยืน สอดคล้องกับการศึกษาของอาจารี รุ ่งเจริญ ได้สร้างสรรค์การแสดงจากเอกลักษณ์พื ้นบ้าน                             
เพื่อส่งเสริมกิจกรรมของการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม จะช่วยเพิ่มศักยภาพทางการท่องเที่ยวให้แก่การ
ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมประจำจังหวัดสุพรรณบุรีได้ “เพลงอีแซว” สามารถนามาสร้างสรรค์ โดยการจัดการ
องค์ประกอบการแสดงต่าง ๆ ให้สามารถเข้ามามีบทบาทช่วยเพิ่มคุณค่าให้กับการท่องเที่ยว เพื่อเป็น                                 
การสร้างระบบที่ยั่งยืน (อาจารี รุ่งเจริญ, 2556) 
   การที่จะสร้างความยั่งยืนให้กับวิถีวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ ของพื้นที่บ้านชีทวน จึงจำเป็นต้องมี
การสืบทอดองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม สู่เยาวชนคนรุ่นใหม่ของชาวบ้านชีทวน การใช้                                  
กุศโลบายอันแยบยล เช่น การใช้ศิลปะการแสดงถ่ายทอดเรื่องราวประวัติศาสตร์ด้านวัฒนธรรมสู่กลุ่ม
เยาวชน ซึ่งการสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้ทำให้เยาชนคนรุ่นใหม่สามารถเรียนรู้และสืบทอด วิถีวัฒนธรรมของ
ชุมชน และเผยแพร่เรื่องราวของประเพณีปิดทองพระพุทธวิเศษสู่คนในชุมชนรุ่นใหม่ และนักท่องเที่ยวผ่าน
ศิลปะการแสดงได้อีกด้วย 
 
ข้อเสนอแนะ  
   1. องค์ความรู้ที่ได้เป็นประโยชน์ต่อการจัดการเรียนการสอน สาขาวิชานาฏศิลป์และการละคร 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี สามารถเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์
นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” ในบริบทวัฒนธรรมได้  
   2. สามารถเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสาน สำหรับผู้ที่สนใจที่จะ
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์พื้นเมืองสร้างสรรค์ชุดต่อไป  
   3. ชาวบ้านชีทวน ตำบลชีทวนอำเภอเขื่องใน จังหวัดอุบลราชธานี ควรนำผลงานการสร้างสรรค์
นาฏศิลป์พื้นเมือง ชุด “วาดฟ้อนบายศรี กราบบารมีพระพุทธวิเศษเฮา” ในบริบทวัฒนธรรม จัดแสดงใน
เทศกาลงานบายศรีสู่ขวัญพระพุทธวิเศษ ซึ่งจัดขึ้นในทุก ๆ ปี และจัดแสดงในโอกาสต่าง ๆ เพื่อเป็นสื่อใน
การประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวให้รู้จัก วัดทุ่งศรีวิไล และตำบลชีทวนต่อไป 
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