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บทคัดย่อ 
บทความนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาเรื ่อง การศึกษาบทบาทปรศุราม ในการแสดงเบิกโรงดึก       

ดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา ตามแนวทางครูลมุล ยมะคุปต์ ศึกษากระบวนท่ารำบทบาทปรศุราม 
วิเคราะห์โครงสร้างและและกระบวนท่ารำที่ใช้ในการต่อสู้ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา 
ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสาร ตำรา งานวิจัย วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ เก็บรวบรวมข้อมูล โดยการสัมภาษณ์ 
บันทึกภาพ เรียบเรียงเขียนบรรยายวิเคราะห์เชิงพรรณนา 
 ผลการศึกษาพบว่า การแสดงเบิกโรงเป็นการแสดงชุดสั้น ๆ หรือตอนสั้น ๆ เพื่อปัดเป่าสิ่งอัปมงคล
ก่อนเริ่มมีการแสดงเป็นตอนใหญ่ ซึ่งมีปรากฏหลักฐานตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา ต่อมารัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา กระบวนท่า
รำบทบาทปรศุรามมีกระบวนท่ารำตีบทตามคำร้อง การรำเพลง หน้าพาทย์ และกระบวนรบของตัวละคร   
อีกทั้งวิเคราะห์โครงสร้างกระบวนท่ารำ โดยพบว่ามีโครงสร้างท่ารำอยู่ 2 ลักษณะ คือ 1).โครงสร้างกระบวน
ท่ารบที่เป็นกระบวนท่าต่อสู้ ประกอบด้วย 1) โครงสร้างกระบวนท่ารำที่เปน็กระบวนท่าต่อสู้ในการแสดงโขน 
และ 2) โครงสร้างกระบวนท่ารำที่เป็นกระบวนท่าต่อสู้ในการแสดงละคร และกระบวนท่ารำที่ใช้ในการต่อสู้
ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา กระบวนท่ารำตีบทในเพลงร้อง กระบวนท่ารำตีบทใน
เพลงหน้าพาทย์ กระบวนท่ารบในเพลงร้อง และกระบวนท่ารบในเพลงหน้าพาทย์โดยกระบวนท่ารำเป็นการรำตี
บทตามคำร้องในเพลงร้องและเพลงหน้าหน้าพาทย์ที่ปรากฏอยู่ในกระบวนรบระหว่างพรหมณ์ปรศุรามกับ  
พระคเณศร์ 
 
คำสำคัญ: เบิกโรงดึกบรรพ์  พระคเณศร์เสียงา  พราหมณ์ปรศุราม 
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Abstract 
 This study aims to explore the role of Parashurama in the ancient prelude 
performance Ganesha Lost of Ivory , following the approach of Lamul Yamakup. The 
research examines the dance movements associated with the role of Parashurama, 
analyzing the structure and combat-related dance movements used in this traditional 
performance. The study involved reviewing relevant documents, textbooks, research 
papers, and literature, as well as conducting interviews, recording images, and employing 
descriptive analysis.  

The findings reveal that prelude performances are short acts intended to dispel 
misfortune before the main performance begins. Such traditions date back to the Ayutthaya 
period. During the reign of King Rama VI, the prelude drama Ganesha Lost of Ivory was 
composed. The dance movements for Parashurama’s role include sequences synchronized 
with lyrics, natta-padha (traditional dance patterns), and battle movements. The analysis 
of the dance structure identified two types of combat choreography: 1. Combat patterns in 
1.1 traditional Khon and 1.2drama performances, which incorporate combat postures; 2. 
Combat patterns specific to the prelude performance, involving dance movements tied to 
vocalized lyrics and natta-padha. 

These combat postures illustrate the conflict between Brahmin Parashurama and Lord 
Ganesha, using movements deeply integrated with both the lyrical and musical 
compositions of the performance. 

 
Keywords: Prelude,  Ganesha Lost of Ivory,  Parashurama 
 
 
บทนำ 

การแสดงเบิกโรง เป็นการแสดงที่เป็นชุดสั้น ๆ หรือการแสดงที่เป็นเรื่องราว การแสดงมีรูปแบบเปน็
การรำก่อนที่มีแสดง โขน ละครใน และหนังใหญ่ นอกจากนี้ ชุดที่แสดงเบิกโรงนั้นส่วนใหญ่จะไม่มีเนื ้อหา
เกี่ยวกับเรื่องที่แสดง (ณรงค์ฤทธ์ เชาว์กรรม, 2554) การแสดงเบิกโรงมีปรากฏหลักฐานครั้งแรกในสมัยกรุง
ศรีอยุธยา เมื่อคร้ังรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราช และถูกสืบทอดมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งการ
แสดงเบิกโรงที่ถูกสืบทอดมาจากครั้งกรุงศรีอยุธยา คือ รำประเลง นารายณ์ปราบนนทุก ต่อมามีการ
พัฒนาการแสดงเบิกโรงหลายชุด เช่น รำกิ่งไม้เงินทอง ฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง พระรามเข้าสวนพิราพ เป็นต้น 
(ประเสริฐ สันติพงษ์, 2545) นัยยะของการแสดงเบิกโรงก่อนที่เริ่มการแสดงเป็นเรื่องราวใหญ่ ๆ เกิดขึ้นเพื่อ
ป้องกันเสนียดจัญไรขับไล่สิ่งชั่วร้ายที่เข้าขัดขวางเป็นอุปสรรคสิ่งอัปมงคล ซึ่งมีความสอดคล้องกับการแสดง
เบิกโรงของอินเดียอยู่ในชุดปริวรรตนะ การแสดงมีลักษณะโดยให้ผู้แสดงนายโรง (สู ตรธาร) ถือธงชรรชระ 
ออกมาพร้อมกับผู้แสดงอีก 2 คน ร่ายรำพร้อมกันและนำดอกไม้ถวายบริเวณมณฑลกลางโรงละคร เพื่อบูชา
สิ่งศักดิ์สิทธิ์และเกิดความสิริมงคล (นิยะดา เหล่าสุนทร, 2543)  
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ธวชัชยั กลัปนารถ  จลุชาติ อรณัยะนาค  ชนยั วรรณะลี 

 ความสำคัญของการแสดงเบิกโรงแบ่งออกอยู่หลายประการด้วยกัน 5 ด้าน ได้แก่ 
 1. ด้านจารีตและประเพณีนิยม การแสดงเบิกโรงนั้นมีหลักฐานว่าเริ่มมีการแสดงมาตั้งแต่อยุธยา 
และมีการสืบทอดกันมาเป็นจารีต หลักในการปฏิบัติสืบมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ โดยจะเห็นได้จากบท    
พระราชนิพนธ์เบิกโรงในรัชกาลต่าง ๆ 
 2. ด้านความเชื่อ การแสดงเบิกโรงมีความสำคัญต่อความเชื่อในหลาย ๆ ด้าน เช่น ความเชื่อถือใน
ด้านโชคลางว่าการแสดงเบกิโรงความเป็นสิริมงคลต่อผู้ชมและผู้แสดงนอกจากนีย้ังเชือ่กันว่าการแสดงเบกิโรง
นั้น เป็นการป้องกันเสนียดจัญไร และเป็นการขับไล่ภูตผีปีศาจไม่ให้มารบกวนหรือเป็นอุปสรรคต่อ การแสดง 
รวมทั้งความเชื่อถือว่าการแสดงเบิกโรงนั้นถือว่าเป็นส่วนหนึ่งในการบูชา 
 3. ด้านประชาสัมพันธ์ ในสมัยโบราณยังไม่มีระบบการสื่อสารที่ทันสมัย การแสดงเบิกโรงจึงนบัได้
ว่าเป็นส่วนหนึ่งในการประชาสัมพันธ์ หรือเรียกร้องความสนใจให้คนทั่วไปรู้ว่ากำลังจะมีการแสดงมหรสพ
เกิดขึ้น เพราะเมื่อมีการแสดงเบิกโรงเกิดขึ้นจะได้ยินเสียงดนตรีปี่พาทย์ ทำให้ผู้คนโดยทั่วไปได้รู้ว่ากำลังจะมี
การแสดง 
 4. ด้านความบันเทิงและคติสอนใจ การแสดงเบิกโรงบางชุดเป็นการแสดงที่มีความสนุกสนาน 
รวมทั้งมีคติสอนใจที่เข้าใจง่าย เหมาะสำหรับเด็ก ๆ เช่น การแสดงชุดจับลองหัวค่ำ 
 5. ด้านความพร้อมในการแสดง การแสดงเบิกโรงนั้น อาจจะเป็นการเตรียมความพร้อมในการแสดง
ของผู้แสดง นักดนตรี นักร้อง รวมทั้งน่าจะเป็นการเตรียมความพร้อมทางด้านร่างกายและสมาธิของผู้แสดง
ของผู้แสดงก่อนที่จะแสดงเรื่องหลักต่อไป (ประเสริฐ สันติพงษ์, 2545) 
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าอยู่หัว มีการจัดการแสดงเบิกโรงก่อนการแสดงโขนเป็น     
ชุดสั้น ๆ ก่อนเสมอ คงเป็นเพราะทรงเห็นว่ามีการว่าเป็นศิลปะการแสดงที่อ่อนช้อยงดงาม และทรงเลือก
เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับเทพเจ้ามาทรงพระราชนิพนธ์ ซึ่งเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับเทพเจ้ามีความคล้ายคลึงกับ
พิธีบูชาเทพเจ้าใน “ปูรวรังคะ” ของสันสกฤต ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่ ก่อให้เกิดสิริมงคลแก่ผู ้ชมและผู้แสดง     
(พุฒิมาศ พุ่มพวง, 2540) บทพระราชนิพนธ์ เรื่องพระคเณศร์เสียงา เป็นบทพระราชนิพนธ์ที่พระองค์ทรง
หยิบใจความมาจากพรหมไววรรตปุราณะคัมภีร์ แต่ทรงนำมาแต่งขึ้นใหม่ให้มีความเหมาะสมในการเล่นละคร 
อีกทั้งพระองค์ทรงสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมไว้ภายในเรื่อง ต่อมากรมศิลปากรได้การสืบทอด
รูปแบบการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา โดยนำบทพระราชนิพนธ์มาปรับปรุงขึ้นใหม่    
ให้มีความกระชับมากยิ่งขึ ้นเหมาะสมกับยุคสมัยตามความนิยมของผู้ชม  การแสดงเบิกโรงในปัจจุบันไม่
ปรากฏสู่สายตาสาธารณะชนมากนัก เนื่องจากการดำเนินชีวิตผู้คนมีความเร่งรีบ รวดเร็ว ส่งผลกระทบต่อ
กระบวนการแสดงโขน ละคร ที่จะต้องมีปรับกระบวนการแสดงให้เข้าอิทธิพลการดำเนินชีวิตในปัจจุบัน     
ทำให้การสืบทอดกระบวนการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา เสี่ยงต่อการสูญหายและควรคู่
แก่การอนุรักษ์ อีกทั้งสืบทอดตามแนวทางกระบวนท่ารำฉบับครูลมุล ยมะคุปต์ อันเป็นกระบวนท่ารำที่ได้รับ
การสืบทอดมาผู้แสดงโขนหลวง ในรัชกาลที่ 6 ที่ยังคงรักษารูปแบบกระบวนรำตามรูปแบบของเดิมในอดีต 
อันเป็นมรดกของบรมครูนาฏศิลป์ไทยที่ถ่ายทอดกันมา และเพื่อเป็นการเก็บรักษาองค์ความรู้ในรูปแบบ
เอกสารวิชาการให้คงอยู่คู่วงการนาฏศิลป์ไทยสืบไป 
 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1. เพื่อศึกษากระบวนท่ารำปรศุรามในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา 
 2. เพื ่อวิเคราะห์โครงสร้างและกระบวนท่ารำปรศุราม ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด         
พระคเณศร์เสียงา 
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ขอบเขตการวิจัย 
 มุ่งศึกษากระบวนท่ารำและกระบวนทา่รบบทบาทพรหมณ์ปรศุราม ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ 
ชุด พระคเณศร์เสียงา ตามแนวทางของครูลมุล ยมะคุปต์ โดยศึกษาผ่านนายประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
 

วิธีดำเนินการวิจัย  
 1. ผู้วิจัยสืบค้นข้อมูลที่ปรากฏในรูปแบบเอกสาร งานเขียน คำบอกเล่าบุคคลที่มีเกี่ยวข้องกับ     
องค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ ซึ่งเน้นเก็บรวบรวมข้อมูล ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับบทบาทปรศุรามในการแสดงเบิกโรง
ดึกดำบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา โดยมีขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูลได้ดำเนินการศึกษาในสองส่วน คือ 
การศึกษาข้อมูลเอกสารและการศึกษาเอกสาร พร้อมทั้งเก็บข้อมูลภาคสนามกับบุคคลที่เกี่ยวข้องกับประเด็น
ที่ศึกษาวิจัยทั้งในด้านนาฏศิลป์ ด้านดนตรีคีตศิลป์ไทย และด้านวรรณกรรม โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบไม่มี
โครงสร้าง เป็นเครื่องมือสำคัญในการเก็บข้อมูล และมีการศึกษาโดยปฏิบัติท่ารำแบบตัวต่อตัวจากท่าน
ผู้เชี่ยวชาญ เพื่อได้ข้อมูลที่เป็นหลักฐานในการปฏิบัติกระบวนท่ารำในประเด็นที่ศึกษาและการสังเกตการเข้า
ต่อกระบวนท่ารำกับนายประเมษฐ์ บุณยะชัย โดยใช้การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 
 2. การวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ และนำเสนอข้อมูลวิจัยที่ได้เสนอให้ท่าน
ผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ เสนอแนะ ปรับปรุง จนได้รับความเห็นชอบร่วมกันการวิเคราะห์
ข้อมูลใช้การวิเคราะห์เนื้อหาเอกสาร และการวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนามข้อมูลทั้งหมดที่ ได้ศึกษาวิเคราะห์    
ได้จัดทำออกมาเป็นรูปแบบเอกสารรายงานการวิจัยด้วยวิธีเชิงพรรณนาเชิงวิเคราะห์ โดยแบ่งเป็นโครงสรา้ง
เนื้อหาจำนวน 5 บท 
 

ผลการวิจัย 
 บทละครเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา เป็นบทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกฎุ
เกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งใช้สำหรับการแสดงเบิกโรงก่อนการแสดงเข้าเรื่องใหญ่ ๆ บทเบิกโรงดึกดำบรรพ์นี้มีด้วย    
4 เรื่อง คือ มหาพลี ฤษีเสี่ยงลูก พระนรสิงหาวะตาร และพระคเณศร์เสียงา ลักษณะตัวบทละครเป็นกลอน
บทละคร มีการบอกจำนวนคำกลอน การบอกเพลงหน้าพาทย์ เพลงร้อง การอธิบายการเข้าออกของตัวละคร
อย่างละเอียด ต่อมาเมื่อกรมศิลปากรได้นำการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา มาจัดแสดง
ได้นำบทพระราชนิพนธ์ปรับปรุงให้สอดคล้องกับเทคนิคเวที อีกทั้ งมีการตัดทอนเนื้อหาส่วนที่ไม่สำคัญออก
เพื่อให้เวลากระชัดรัดกุมเหมาะสมกับยุคปัจจุบัน  
 การคัดเลือกผู้แสดงจะคัดเลือกจากลักษณะนิสัยของตัวละครบทบาทปรศุราม มีความเย่อหยิ่ง              
ความทะนงตน ก้าวร้าว เอาแต่ใจ การสื่ออารมณ์ของตัวละครจึงจำเป็นบุคคลของผู้แสดงซึ่งจำเป็นจะต้องมี
ลักษณะสูงโปร่ง ดูหน้าเหรงขาม เป็นผู้ที ่มีทักษะในการท่องจำ การร่ายรำที่เข้าอยู่ต้องบท กระบวนรำ
บทบาทปรศุรามนี้มีการสืบทอดกระบวท่ารำจะเริ่มจาก ครูหลวงวิลาศวงงามเป็นผู้สืบกระบวนท่ารำมาจาก
โขนหลวงในรัชกาลที่ 6 และถ่ายทอดกระบวนรำให้แก่ครูลมุล ยมะคุปต์ และถ่ายทอดให้กับนายประเมษฐ์ 
บุณยะชัย ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ ปี พ.ศ. 2560 ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ ดังตารางสายการสืบกระบวนท่ารำบทบาทพราหมณ์ปรศุราม  ในการแสดงเบิกโรง        
ดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา ดังภาพที่ 1 
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ภาพที่ 1 การสืบทอดท่ารำบทบาทปรศุราม ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา 
 

 ลักษณะการร่ายรำบทบาทปรศุรามการแสดงท่วงท่าทีนี้ ผู้แสดงจะต้องแสดงถึงความเป็นสัญชาติ
ของพราหมณ์แต่มีการสอดแทรกท่วงทีของตัวยักษ์ วงดนตรีประกอบการบรรเลงจะใช้วงปี ่พาทย์
ประกอบการแสดงเพลงร้องที่นำมาใช้การแสดงใช้เพลงอัตราสองชั้น และชั้นเดียว วิธีการร้องเพลงให้
สอดคล้องกับลีลากระบวนการร่ายรำอันวิจิตรงดงาม แล้วนักร้องจะต้องร้องให้ไพเราะสอดใส่อารมณ์และ
ความรู้สึกเต็มที่ ผู้ที่ร้องเป็นต้นเสียงสามารถตกแต่งทำนองเพลงให้ละมุนละไมอย่างไรก็ได้ให้เหมาะสมกับ
กระบวนรำ เนื่องจากการแสดงละครรำนี้มุ่งเน้นที่จะให้ผู้ชมมองเห็นถึงความงดงาม ลีลาการรำ และบังเกิด
ความรู้สึกอ่อนไหวตามท่วงทำนองเพลงที่ไพเราะ ผสมผสานกับการขับร้องทำให้เกิดสุนทรียรสในการแสดง
นาฏกรรมไทย 
 
รูปแบบการแต่งกายของตัวละครพราหมณ์ปรศุราม 
 การแต่งกายของตัวละครพราหมณ์ปรศุรามนั้น มีการบ่งบอกถึงลักษณะตามบทพระราชนิพนธ์ บท
เบิกโรง เรื่องดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา ไว้อย่างละเอียด ดังนี้ 

 เจิมจุณมุ่นเกล้าเมาล ี  สวมประคำมณีมีค่า 
 กรกุมขวานเพ็ชร์พรายตา   เหาะมาไกลาศบรรพต ฯ 
 

 (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2464) 
 

 การแต่งกายของตัวละครพรหมณ์ปรศุรามนั้นได้ถูกกำหนดไว้ในบทเบิกโรงไว้อย่างชัดเจนเครื่องแต่ง
กายยืนเครื่องสีน้ำตาลขลิบเหลือง สวมเสื้อผ้าต่วนสีน้ำตาลเข้มแขนสั้น คอสวมประคำสีทองห่มผ้าสไบ         
สีน้ำตาลแบบห่มดอง สวมศีรษะฤาษีโพกผ้าสีน้ำตาล เขียนอุณนาโลมบริเวณกลางหน้าผากของตัวละคร      
สื่อถึงตัวละครตัวนี้ถือเพศนักบวช 

ครูหลวงวิลาศวงงาม (หร่ำ อินทรนัฏ) 
 

ครูลมุล ยมะคุปต์ 
 

นายประเมษฐ์ บุณยะชัย 

นายธวัชชัย กัลปนารถ ผู้วิจัย 
 



 
91 วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏัอุบลราชธาน ี 

ปีที่ 15 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2567) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2 การแต่งกายยืนเครื่องของตัวละครพราหมณ์ปรศุราม 
 

 ฉากและอุปกรณ์ในการแสดงเป็นสิ่งสำคัญยิ่ง เรื่องที่แสดงอย่างพระคเณศร์เสียงานี้ เป็นการแสดง
เบิกโรงการใช้อุปกรณ์และอาวุธที่จำกัด ใช้เพียง เตียงใหญ่ เตียงเล็ก และขวานของปรศุราม กระบวนรำ
บทบาทปรศุรามจะมีการรำตีบทในเพลงร้อง การรำในเพลงหน้าพาทย์ การรบในเพลงร้อง การรบในเพลง
หน้าพาทย์ในกระบวนการรำตีบทนั้นช่วงแรกเป็นการเจรจาของปรศุรามกับพระคเณศร์ ด้วยความทะนงตน
ของปรศุราม และไม่ฟังคำพูดของพระคเณศร์ จึงเกิดการทะเลาะวิวาทกันขึ้น จนกระทั่งปรศุรามเสียทีจึงถูก
พระคเณศร์จับเหวี่ยงจนล้มและกระบวนท่ารำจะซ้ำอีกครั้งตามบทร้อง เมื่อปรศุรามล้มจึงหยิบขวานซึ่งเป็น
อาวุธที่พระอิศวรประทานให้ ขว้างไปต้องงาข้างซ้ายของพระคเณศร์ กระบวนท่ารำปรศุรามในการแสดงเบิก
โรงเรื่องดึกดำบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา มีลักษณะรูปแบบท่ารำนาฏศิลป์ไทยดังนี้  
 1. กระบวนท่ารำมีความแข็งแรง กระชับ และรวดเร็ว  
 2. กระบวนท่ารำมีการตีบทที่ละเอียดตามความหมายของท่ารำทุกท่า  
 3. ลักษณะท่ารำเป็นแบบท่าตัวยักษ์ผสมผสานกับตัวละครสัญชาติพราหมณ์ มีกระบวนท่ารำที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว  
 4. กระบวนท่ารบจะเป็นลักษณะการรบด้วยมือเปล่า และมีการรบในบทร้องตามรูปแบบละครใน
ของหลวง เอกลักษณ์ของท่ารำบทพรหมณ์ปรศุราม คือ แสดงถึงลักษณะตัวละครซึ่งเป็นตัวสัญชาติพราหมณ์ 
ที่ผสมผสานความแข็งแรง ดุดัน และทะนงตัว เหมือนตัวละครประเภทยักษ์ กระบวนท่ารำจึงเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะของตัวละครปรศุราม ทำให้มีความงดงามตามหลักนาฏศิลปไ์ทยวเิคราะห์โครงสร้างและกระบวนท่ารำทีใ่ช้
ในการต่อสู้ในการแสดง ชุด พระคเณศร์เสียงา 
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วิเคราะห์โครงสร้างและและกระบวนท่ารำที่ใช้ในการต่อสู้ในการแสดง ชุด พระคเณศร์เสียงา 
 การวิเคราะห์โครงสร้างของกระบวนการสร้างท่ารบในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์
เสียงา ตามแนวทางคุณครูลมุล ยมะคุปต์ พบโครงสร้างกระบวนท่าอยู่ 2 ลักษณะ คือ  
 1. โครงสร้างกระบวนท่ารำที ่เป็นกระบวนท่าต่อสู ้ในการแสดงโขน กระบวนท่ารบในเพลงร้อง         
และกระบวนท่ารบในเพลงหน้าพาทย์ ดังนี้ 
  1.1 กระบวนท่ารบในเพลงร้อง ได้แก่ เพลงลิงลาน ซึ่งในบทร้องได้กล่าวถึงพฤติกรรมของพระ
คเณศร์ที่ไม่พอใจต่อพฤติกรรมของปรศุรามที่ดื้อดึงจะเข้าเฝ้าพระอิศวรให้ได้ ตามบทร้องดังนี้ 
 

- ร้องเพลงลิงลาน – 
   เมื่อนั้น    พระคเณศร์เทวากล้าหาญ 
  ข้างขัดหฤทัยดังไฟราญ   เผ่นทะยานเข้าต่อฤทธิไกร 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2464) 
 

 
 

ภาพที่ 3 กระบวนรบที่ 1 ในเพลงลิงโลดลงิลาน 
 
 

 
 
 

 

 

 

 
ภาพที่ 4 กระบวนรบที่ 2 ในเพลงลิงโลดลงิลาน 
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ภาพที่ 5 กระบวนรบที่ 3 ในเพลงลิงโลดลงิลาน 

 
 1.2 กระบวนท่ารบในเพลงหน้าพาทย์เชิด ซึ่งในกระบวนท่ารบที่ได้นำกระบวนรบในการแสดงโขนเข้า
มาใช้ในกระบวนรบระหว่างพราหมณ์ปรศุรามกับพระคเณศร์ โดยนำกระบวนท่ารบ 1 และกระบวนท่ารบ        
2 เข้ามาใช้ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา ดังนี้ 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 6 กระบวนท่ารบ 1 มาจากการแสดงโขน 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 7 กระบวนท่ารบ 2 มาจากการแสดงโขน 
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 2. โครงสร้างกระบวนท่ารำที่เป็นกระบวนท่าต่อสู้ในการแสดงละคร กระบวนท่ารบในเพลงร้อง       
และกระบวนท่ารบในเพลงหน้าพาทย์ พร้อมทั้งวิเคราะห์กระบวนท่ารบที่ใช้ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ 
ชุด พระคเณศร์เสียงาตามแนวทางคุณครูลมุล ยมะคุปต์  พบว่ากระบวนท่ารำ กระบวนรบ มีโครงสร้าง
กระบวนท่ามาจากการแสดงโขนและการแสดงละคร มีกระบวนรำเพลงหน้าพาทย์ และการรำตีบทตามคำ
ร้องที่สื่อความหมายและอารมณ์ของตัวละคร โดยในบทบาทพราหมณ์ปรศุรามซึ่งเป็นตัวละครสำคัญในการ
ดำเนินเรื่องในบทเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์ เสียงา 
  2.1 โครงสร้างกระบวนท่ารำที่เป็นกระบวนท่าต่อสู้ในการแสดงละคร โครงสร้างกระบวนรบใน
ช่วงแรกที่เป็นกระบวนท่าตีบทในเพลงเชิด ซึ่งได้นำกระบวนท่ามาจากกระบวนท่ารำตามรูปแบบละคร 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 8 กระบวนท่ารำตบีทในเพลงเชิด  

 
 

 
 

 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 9 กระบวนท่ารำตบีทในเพลงเชิด  
 

    2.2 โครงสร้างกระบวนท่ารำที่เป็นกระบวนท่าต่อสู้ในการแสดงละคร กระบวนท่าที่สื่อความ
หมายถึงการเจรจาโดยตัวละครปรศุรามกำลังเจรจาให้พระคเณศร์หลีกทางให้ตนได้เข้าไปเฝ้าพระอิศวร  
โดยใช้ภาษาท่าสื่อความหมายในเพลงนาคราช 
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- ร้องเพลงนาคราช – 
   เมื่อนั้น    เจ้ารามฟังพโิรธโกธรใหญ่ 
  เมื่อจะยืนอวดดีเชน่นี้ไซร ้   เป็นไร เป็นไปได้เห็นกัน 
 

  ตัวเราเคยเฝ้าได้ดังหวัง   แม้กระทั่งข้างในพระฉากก้ัน 
  ส่วนในคราวนี้ก็เหมือนกัน   จะไปเฝา้ทรงธรรม์ถึงข้างใน 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2464) 
 
 
 
 
 

 

 

 
 

ภาพที่ 10 กระบวนท่าตีบทที่นำโครงสร้างท่ารำมาจากการแสดงละคร 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 11 กระบวนท่าตีบทที่นำโครงสร้างท่ารำมาจากการแสดงละคร 
 
 

ผลสรุปการวิจัย 
 การแสดงเบิกโรง เป็นแสดงที่เรื่องราวหรือการแสดงชุดสั้น ๆ ก่อนที่จะมีการแสดงโขน ละครใน 
หรือหนังใหญ่ ชุดที่นำมาจัดแสดงนั้นจะไม่เกี่ยวข้องกันกับเรื่องที่จะแสดงในการแสดงโขน ละคร นัยยะของ
การแสดงเบิกโรงจัดแสดงขึ้นเพื่อป้องกันเสนียดจัญไร ขับไล่สิ่งชั่วร้ายอุปสรรคสิ่งอัปมงคลออกไปให้การแสดง
เกิดความราบรื่น อีกนัยยะหนึ่งเพื่อเป็นการเรียกผู้ชมให้ทราบว่าจะมีการแสดง การแสดงเบิกโรงปรากฏ
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ธวชัชยั กลัปนารถ  จลุชาติ อรณัยะนาค  ชนยั วรรณะลี 

หลักฐานเมื่อครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา ต่อมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์การแสดงเบิกโรงได้ถูกพัฒนารูปแบบการ
แสดงออกเป็นหลายชุดด้วยกัน ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชนิพนธ์บท
ละครเบิกโรงดึกดำบรรพ์ด้วยกันทั ้งหมด 4 เรื ่อง คือ มหาพลี ฤษีเสี ่ยงลูก พระ นรสิงหาวะตาร และ         
พระคเณศร์เสียงา ต่อมากรมศิลปากรได้นำบทพระราชนิพนธ์บทละครดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา   
มาปรับปรุงให้สอดคล้องกับบริบทในการใช้พื้นที่ที่ใช้ในการแสดงในยุคปัจจุบัน  กระบวนท่ารำบทบาทปรศุ
รามถูกสืบมาจากครูหลวงวิลาศวงงาม (หร่ำ อินทรนัฏ) ตั วโขนหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 ซึ่งได้ถ่ายทอด
กระบวนรบให้กับคุณครูลมุล ยมะคุปต์ และตกทอดมาถึงยุคปัจจุบัน ผลการวิจัยพบว่า 1) กระบวนท่ารำ 
ปรศุรามในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา  ทวงท่าของตัวละครพราหมณ์ปรศุราม        
มีกระบวนท่ารำมีลักษณะท่วงทีที่แสดงความแข็งแรง กระชับและรวดเร็ว มีการรำตีบทตามความหมายของ
คำร้อง ลักษณะของกระบวนรำเป็นท่วงทีของตัวละครยักษ์ผสมผสานกับตัวละครสัญชาติพราหมณ์ซึ่งมี
เอกลักษณ์เฉพาะของตัวละครพราหมณ์ปรศุราม กระบวนท่ารบที่ใช้ในการต่อสู้ในการแสดงเบิกโร งดึกดำ
บรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา มีโครงสร้าง ท่ารำมาจากการแสดงโขนและการแสดงละคร มีกระบวนรำเพลง
หน้าพาทย์และการรำตีบทตามคำร้องที่สื ่อความหมายและแสดงอารมณ์ของตัวละคร  2) การวิเคราะห์
โครงสร้างและกระบวนท่ารำบทบาทปรศุราม ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงามี
โครงสร้างกระบวนท่าต่อสู้ 2 ลักษณะ คือ โครงสร้างกระบวนท่ารำที่เป็นกระบวนท่าต่อสู้ในการแสดงโขน    
โดยนำกระบวนท่ารบในการแสดงโขนนำมาใช้ในกระบวนกระบวนรบระหว่าง ปรศุรามและพระคเณศร์    
โดยปรากฏกระบวนรบท่า 1 และกระบวนรบท่า 2 ที่นำมาใช้ในกระบวนต่อสู้ประกอบเพลงร้องและเพลง
หน้าพาทย์ โครงสร้างกระบวนท่ารำที่เป็นกระบวนท่าต่อสู้ในการแสดงละคร เป็นโครงสร้างที่ใช้ในการเจรจา 
สื่อความหมายใช้ในตอนตัวละครโต้ตอบกันของตัวละครโดยใช้ภาษาท่าทางด้านนาฏศิลป์ในการสื่ออารมณ์ 
ในเพลงร้อง 
 
อภิปรายผล 
 การศึกษาบทบาทปรศุราม ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา ตามแนวทางครูล
มุลยมะคุปต์ สอดคล้องกับ พงษ์ศักดิ์ บุญล้น (2557) โครงสร้างกระบวนท่ารบของพระลักษมณ์ในการแสดง
โขนของกรมศิลปากรประกอบด้วย 3 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนที่ 1 กลุ่มท่าเตรียมรบ ขั้นตอนที่ 2 กลุ่มท่ารบ
ประชิดตัว ขั้นตอนที่ 3 กลุ่มท่ารบพลาด จากการศึกษา พบว่าเป็นองค์ความรู้ที่เกิดจากการภูมิปัญญาของ
โบราณจารย์ที่มีการสืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่อง นับเป็นสิ่งสำคัญที่ส่งผลให้การแสดงกระบวนท่ารบของ   
พระลักษมณ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์มีความสมบูรณ์  
 กระบวนท่ารบระหว่างตัวละครปรศุรามกับพระคเณศร์ในการแสดงเบิกโรงดึกดำบรรพ์ ชุด            
พระคเณศร์เสียงา อยู่ในขั้นตอนการรบทั้ง 3 ข้ันตอน ในกระบวนท่ารบของตัวละครปรศุรามและพระคเณศร์
ปรากฏโครงสร้างกระบวนท่ารบที่ได้นำมาจากการแสดงโขน ซึ่งถือเป็นโครงสร้างกระบวนท่ารบอันเป็นภูมิ
ปัญญาของโบราณจารย์นาฏศิลป์ไทยที่ได้ร้อยเรียงกระบวนท่ารบอันเป็นแม่ท่าสำคัญ  โดยสามารถนำ
โครงสร้างท่ารบมาใช้ประกอบอากัปกิริยาการต่อสู้ของตัวละคร ในการแสดงละครแต่ละประเภทได้อย่าง
วิจิตรงดงาม ประณีตตามรูปแบบจารีตนาฏศิลป์ไทย 
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