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บทคัดย่อ 
 บทความนี้ศึกษาภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดลำ

ภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งสร้างสรรค์แล้วเสร็จใน พ.ศ. 2565 ปัจจุบันอยู่ในสภาพ
สมบูรณ์ โดยเริ่มจากการวิเคราะห์เอกสารชั้นต้นและชั้นรอง ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังได้สะท้อนสภาพแวดล้อม
ของผู ้คนในวัฒนธรรมเขมร-ลาว-ไทย ในอดีต ซึ ่งประกอบด้วยภาพพระบรมมหาราชวัง ปราสาทหิน         
ร ูปเคารพ บ้านเรือน สิ ่งก่อสร้าง การสัญจร สัตว์ และพรรณพืชต ่าง ๆ กลุ ่มคนในสังคม ได ้แก่ 
พระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนาง ไพร่ ทาสชาวเขมรป่าดง พระภิกษุสงฆ์ สำหรับความสัมพันธ์
ระหว่างบุคคลในสังคมกลุ่มต่าง ๆ  นั้น มีอยู่ 2 ลักษณะคือ ความสัมพันธ์ในรูปแบบของความร่วมมือและ
ความขัดแย้ง นอกจากนี ้ย ังสะท้อนสถาบันที ่ทางสังคม ได้แก่ สถาบันการปกครอง ศาสนา ตลอดจน
วัฒนธรรมประเพณีต่าง ๆ ได้แก่ วิถีชีวิต เครื่องใช้ไม้สอย การแต่งกาย อาวุธ พระราชพิธี ธรรมเนียม 
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พิธ ีกรรม ความเชื ่อ การส ัญจร ส ัตว ์พาหนะ และป ัญหาของคนในส ังคม ได ้แก ่  ป ัญหาภายใน
พระบรมมหาราชวัง และปัญหา   จากราชภัย 

 ผลการศึกษาพบว่า ข้อมูลเร่ิมต้นจากการสถาปนาปราสาทพระวิหาร และจบลงที่การอัญเชิญพระ
แก้วเนรมิตมาไว้ท่ีบ้านเมือง และภาพเจ้าเมืองขุขันธ์ 5 ท่าน ซ่ึงสังคมเมืองขุขันธ์เป็นสังคมเกษตรกรรม แต่มี
การจัดระเบียบสังคมที่ซับซ้อน ด้วยผู้คนมีความสัมพันธ์กันมานาน ชาวเขมรป่าดงมีความสัมพันธ์กับชนชั้น
นำสยามลุ่มน้ำเจ้าพระยา แต่ยังคงเอกลักษณ์ท้องถิ่น ดังกล่าวทำให้เห็นภาพสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้าน
แปงเมืองที่เป็นรูปธรรม นอกจากน้ีข้อมูลยังเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาเเขนงวิชาอ่ืน ๆ และสามารถนำไปใช้
เป็นข้อมูลทำการวิเคราะห์ได้ต่อไป 
 
คำสำคัญ: จิตรกรรมฝาผนัง  ประวัติศาสตร์เมืองขุขันธ์  วัดลำภูรัมพนีวาส 
 
 

Abstract 
 This article examines reflections of urban society in the formative period of 

Khukhan City as represented in the mural paintings at Wat Lamphuramphaniwas, Khukhan 
District, Sisaket Province. The murals were completed in 2022 and are currently in a well-
preserved condition. The study begins with an analysis of primary and secondary sources. 
The mural paintings reflect the living environment of people within the historical Khmer–
Lao–Thai cultural sphere, depicting elements such as the Grand Palace, stone sanctuaries, 
sacred images, dwellings, architectural structures, transportation, animals, and various plant 
species. Social groups portrayed include the king, members of the royal family, nobles, 
commoners, forest-dwelling Khmer slaves, and Buddhist monks. Relationships among these 
social groups are represented in two forms: cooperation and conflict. In addition, the murals 
reflect key social institutions, including governance and religion, as well as cultural traditions 
such as ways of life, household utensils, clothing, weapons, royal ceremonies, customs, 
rituals, beliefs, modes of transportation, draft animals, and social problems, including 
internal conflicts within the royal court and threats arising from royal warfare. 

The findings reveal that the narrative depicted in the murals begins with the 
establishment of the Preah Vihear Sanctuary and concludes with the enshrinement of Phra 
Kaeo Neramit in the city, along with images of five rulers of Khukhan. Khukhan City society 
is shown to have been primarily agrarian, yet characterized by a complex social organization 
formed through long-standing relationships among its people. The forest-dwelling Khmer 
maintained connections with the Siamese elite of the Chao Phraya River basin while 
preserving their local identity. These elements together provide a concrete portrayal of 
Khukhan City society during the period of city formation. Furthermore, the findings are 
beneficial for studies in related disciplines and may serve as foundational data for further 
analytical research. 
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บทนำ 

 จิตรกรรมฝาผนัง คือ รูปที่วาดบนฝาผนังที่นอกจากจะทรงคุณค่าและความงดงามทางศิลปกรรม
ไทย แล้วยังสะท้อนถึงความพากเพียรพยายามทางปัญญาและความศรัทธาของบรรพชนที่จะสร้างสรรค์สิ่งที่
ดีงาม ทั้งยังรวบรวมความรู้ทางประวัติศาสตร์ โบราณคดี วรรณกรรม วัฒนธรรม จารีตประเพณี ชีวิตความ
เป็นอยู่ในสังคม ลักษณะบ้านเมือง สภาพแวดล้อม และความเชื่อในลัทธิศาสนา อันมีมาแต่โบราณ ถ่ายทอด
จินตนาการอันวิจิตรมาเป็นจิตรกรรมฝาผนังให้พวกเราได้ดูได้ศึกษา (กรมวิชาการ, 2543) ซ่ึงส่วนมากจะเป็น
ผนังของพุทธสถาน อันได้แก่ ผนังกรุในสถูป ผนังคูหาในสถูป อุโบสถ วิหาร หอไตร ศาลาการเปรียญ เป็นตน้ 
จิตรกรรมฝาผนังที ่มีสภาพสมบูรณ์ สามารถใช้เป็นหลักฐานการศึกษาประวัติศาสตร์สังคมไทยได้ดี            
ซึ่งเรื่องราวที่จิตรกรวาดส่วนใหญ่จะเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น เรื่องพุทธประวัติ ทศชาติชาดก ปริศนา
ธรรม ไตรภูมิพระร่วง เป็นต้น (สมชาติ มณีโชติ, 2540) ขณะเดียวกันจิตรกรที่วาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง
เหล่านั้นได้สอดแทรกประสบการณ์การรับรู้วิถีชีวิตของคนในสังคมไว้ด้วย เช่น จิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรี
รัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ วัดประดู่ทรงธรรม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา วัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน วัดทุ่งศรี
เมือง จังหวัดอุบลราชธานี และวัดมัชฌิมาวาส จังหวัดสงขลา (ดนัย ไชยโยธา, 2550) นอกจากนี้ยังมีความ
นิยมในการเขียนภาพเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์เพิ ่มมากขึ ้น ดังเช่นในสมัยรัชกาลที ่ 5 ที่นับเป็นการ
เปลี่ยนแปลงคร้ังสำคัญอีกคร้ังหน่ึงของงานจิตรกรรมฝาผนัง คือ การเปลี่ยนแปลงเร่ืองราวที่เขียน ด้วยเหตุที่
ในสมัยรัชกาลที่ 4 เริ่มมีการใช้เทคนิคและมีแนวความคิดที่เหมือนจริง แต่ส่วนใหญ่ยังเป็นเรื่องของศาสนา 
ครั้งมาถึงสมัยรัชกาลที่ 5 แนวความคิดที่เหมือนจริงนั้นได้สืบทอดมา ดังปรากฏในเรื่องราวที่เขียนอันเป็น
เรื่องทางประวัติศาสตร์ เหมือนการบันทึกภาพเหตุการณ์ที่สำคัญ อาจเนื่องด้วยในยุคนี้เป็นยุคที่เปิดรับ
อิทธิพลทางตะวันตกอย่างแท้จริงเขียนภาพเหมือนบุคคลจริงหรือตัดทอน จำลองเรื่องราว มีลักษณะเป็น
ศิลปะร่วมสมัย เป็นแบบจิตรกรรมสร้างสรรค์ (สมภพ จงจิตต์โพธา, 2552) มีการใช้เทคนิคและอุปกรณ์
สมัยใหมท่ี่สำคัญ คือ สีที่เป็นสีสมัยใหม่ เช่น สีน้ำมัน สีอะคริลิก สามารถเขียนเม่ือใดก็ได้ โดยไม่ต้องเสียเวลา
กับการเตรียมผนัง ช่างเขียนอาจไม่จำเป็นต้องมีฝีมือมาก เพราะไม่ต้องออกแบบมากนัก เขียนงานแบบ
คัดลอกทั้งลายเส้นและการใช้สี ด้วยเหตุดังกล่าวจึงทำให้เกิดงานจิตรกรรมอย่างใหม่ขึ้นตามวัดต่าง ๆ       
เป็นจำนวนมากและได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบันนี้ รวมทั ้งให้อิทธิพลไปถึงในประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ่งลักษณะจิตรกรรมจะเป็นแบบแผนเดียวกันคือ การเขียนภาพโดยแบ่งเป็น
ช่อง ๆ ในกรอบสี่เหลี่ยม เขียนเรื่องเฉพาะตอนสำคัญโดยคัดเลือกตอนและองค์ประกอบที่บ่งบอกถึงตอน   
น้ัน ๆ และเขียนได้เต็มพื้นที่ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556 ภาณุพงษ์ เลาหสิม และชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์, (2549) 

 ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่าจิตรกรรมฝาผนัง คือ ภาพที่สะท้อนความรู้สึกนึกคิดของยุคสมัยแทน
ตัวอักษรที่เห็นเป็นรูปธรรมอย่างชัดเจน เหตุนี้จึงมีนักประวัติศาสตร์ได้นำภาพจิตรกรรมฝาผนังมาศึกษา
เพราะถือว่าเป็นข้อมูลประวัติศาสตร์เชน่กัน (แถมสุข นุ่มนนท์, 2551) ดังน้ันถ้าได้นำภาพจิตรกรรมฝาผนังซ่ึง
เป็นประวัติศาสตร์ที่เป็นรูปภาพมาศึกษาร่วมกับข้อมูลประวัติศาสตร์ที่เป็นตัวหนังสือ เช่น งานประวัติศาสตร์
เมืองขุขันธ์ประเภทต่าง ๆ จะทำให้ได้ความรู้เกี่ยวกับเรื่องราวในสมัยนั้นชัดเจนยิ่งขึ้น  (สุทัศน์ กองทรัพย์, 
2558ข) 

 จิตรกรรมฝาผนังที่ผู้เขียนเลือกศึกษาคือ จิตรกรรมฝาผนังที่วาดไว้ในอุโบสถหลังใหม่ของวัดลำ
ภูรัมพนีวาส ตำบลใจดี อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ เพราะเป็นวัดสำคัญของเมืองขุขันธ์ เป็นที่ประดิษฐาน
พระพุทธรูปสำคัญ คือ พระแก้วเนรมิต ที่สัมพันธ์กับตำนานการสร้างบ้านแปงเมืองและเร่ืองราวของตากะจะ
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หรือพระยาไกรภักดีศรีนครลำดวนที่สัมพันธ์กับวัดแห่งน้ี และภาพจิตรกรรมดังกล่าวถูกวาดโดยคุณสราวุฒิ 
ฉวีรัมย์ จิตรกรเขียนภาพฝาผนังฝีมือเยี่ยมจากอำเภอสำโรงทาบ จังหวัดสุรินทร์ และได้ถูกตรวจสอบและ
เรียบเรียงข้อมูลโดยคณะกรรมการฝ่ายประวัคิศาสตร์เมืองขุขันธ์ของสภาวัฒนธรรมอำเภอขุขันธ์ ได้แก่     
ดร.วัชรินทร์ สอนพูด นายเทิดศักดิ์ เสริมศรี นายนิติภูมิ ขุขันธิน ผศ.ดร.ปริง เพชรล้วน และนายสุเพียร     
คำวงศ์ และเป็นภาพจิตรกรรมที่อยู่ในสภาพสมบูรณ์ เป็นภาพเล่าเร่ืองประวัติศาสตร์เมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้าน
แปงเมือง และเห็นภาพของสภาพแวดล้อมของชุมชนและผู ้คน การตั ้งบ ้านเรือน การทำมาหากิน 
ขนบธรรมเนียม ความเชื่อ ความสัมพันธ์ของผู้คน ซึ่งภาพจิตรกรรมดังกล่าวได้ให้รายละเอียดเพียงพอต่อ
การศึกษาภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ในยุคสร้างบ้านแปงเมือง และยังไม่มีผู้ใดทำการศึกษาวิจัยเชิง
ประวัติศาสตร์ในเร่ืองดังกล่าว หากทำการศึกษาจะทำให้ได้ความรู้ และเห็นภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ใน
ยุคสร้างบ้านแปงเมือง รวมทั้งพื้นที่เก่ียวข้องในสมัยเดียวกันได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

 
วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

 1. เพื่อศึกษาภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ในยุคสร้างบ้านแปงเมือง กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนัง
วัดลำภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ 

 2. เพื ่อนำข้อมูลจากจิตรกรรมฝาผนังว ัดลำภูร ัมพนีวาสอำเภอขุขันธ์ จ ังหวัดศรีสะเกษ                
มาวิเคราะห์สังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองร่วมกับเอกสารประวัติศาสตร์ชั้นต้นและชั้นรอง 
 
ความสำคัญของการศึกษา 

 1. ได้เข้าใจภาพสะท้อนของสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองที่เป็นลักษณะที่เป็นรูปธรรม
ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

2. ได้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่อการนำไปศึกษาวิเคราะห์ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้าน 
แปงเมือง 

 3. เป็นประโยชน์สำหรับนักวิชาการที่สนใจจะศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาสในด้าน     
อ่ืน ๆ อาทิ ด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ สังคมวิทยา มานุษยวิทยา นิเวศวิทยา เป็นต้น  
 
ขอบเขตของการศึกษา 

 บทความนี้มุ่งศึกษาภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมือง โดยศึกษาจากกรณี
จิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ และศึกษาวิเคราะห์ร่วมกับเอกสาร
ประวัติศาสตร์ชั้นต้นและชั้นรอง 
 
วิธีดำเนินการศึกษา 

 เริ่มจากการศึกษาเรื่องราวจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ    
จากเอกสารชั้นรอง และศึกษาภาพจิตรกรรมภาคสนามพร้อมกับจัดหมวดหมู่จิตรกรรมฝาผนังรวมทั้งการ
ลำดับเร่ือง และแบ่งหัวข้อต่าง ๆ เพื่อนำเร่ืองราวในจิตรกรรมมาศึกษาภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้าง
บ้านแปงเมือง เช่น กลุ่มคนในสังคม สภาพแวดล้อมของชุมชน และชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสังคม วิถีชีวิต
และวัฒนะรรมประเพณี และการทำมาหากิน จากน้ันศึกษาวิเคราะห์ภาพสะท้อนสังคมเมืองขขุันธ์ในยุคสร้าง
บ้านแปงเมืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ โดยใช้วิธีการทาง
ประวัติศาสตร์ และนำเสนอผ่านการพรรณนาวิเคราะห์ 
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ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2568) 
 

ผลการศึกษา 
1. ประวัติและความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัด

ศรีสะเกษ 
    วัดลำภู ตั้งอยู่ ณ บ้านลำภู หมู่ท่ี 4 ตำบลใจดี อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ เป็นวัดเก่าแก่ที่มี

การสร้างก่อนวัดใด ๆ ในเมืองขุขันธ์ คือสร้างเมื่อปี พ.ศ. 2134 สมัยอยุธยา โดยมีพระภิกษุประทาเป็น      
เจ้าอาวาสรูปแรก โดยมีการย้ายที่ตั้งอยู่หลายคร้ัง กระทั่งมาใน พ.ศ. 2242-2321 เป็นสมัยที่มีพระราชครูบัว
เป็นเจ้าอาวาส ซ่ึงท่านเป็นพระภิกษุสงฆ์ที่มีชื่อเสยีงโดง่ดงั เลื่องลือระบือไกลรูปหน่ึงในยุคสมัยน้ัน โดยเฉพาะ
ความแก่กล้าทางเวทมนต์คาถาอาคมอยู่ยงคงกระพัน จึงมีผู้คนเลื่อมใสศรัทธาในบารมี และหลงใหลสมัครใจ
เป็นลูกศิษย์ทั้งคนในท้องถิ่นและคนต่างเมืองเป็นจำนวนมาก โดยชาวบ้านในท้องถิ่นเรียกท่านว่า “ลูกตา 
จากรู” (หลวงตาคิ้วดำ) และเป็นอาจารย์ของตากะจะหรือเจ้าเมืองขุขันธ์คนแรก และได้มีการสอนเร่ืองเวท
มนต์การจับช้างด้วย (นิทูร มลิวัลย์, 2530) นอกจากน้ีหลักฐานที่ยังปรากฏหลงเหลืออยูใ่ห้เห็นถึงความเก่าแก่
ของวัดนี้ว่ามีอยู่นับเป็นร้อย ๆ  ปี มีอยู่หลายอย่าง เช่น ร่องรอยของธาตุเจดีย์ เสมาหิน รูปปั้นพญาสิงห์คู่     
มีต้นโพธิ์ใหญ่ ต้นมะขามตาไกร องค์พระพุทธรูปจากลาวและมีอุโบสถองค์เดิม มีเนินดินคล้ายจอมปลวก
ขนาดใหญ่ มีต้นไม้และเถาวัลย์ขึ้นปกคลุมอยู่หนาทึบตรงกลางมีต้นข่อยขนาดใหญ่ขึ้นเด่นเป็นสง่า เป็นเนิน
ดินที่ชาวบ้านในท้องถิ่นมีความเชื่อว่า เป็นเนินดินอาถรรพ์และศักดิ์สิทธิ์  จนกระทั่งเกิดแนวคิดการสร้าง
อุโบสถพระแก้วเนรมิตใหม่ โดยพระครูสุมน ธรรมโชติ ซึ่งอยู่ในตำแหน่งเจ้าอาวาสวัด ลำภูมา ตั้งแต่ พ.ศ. 
2541 ได้มีดำริที่จะสร้างอุโบสถหลังใหม่ โดยรื้อถอนหลังเก่าสร้างหลังใหม่บนเนื้อที่พื้นที่เดิมแต่เมื่อได้
ปรึกษาหารือผู้ที่เก่ียวข้องทุกฝ่ายแล้วต่างมีความเห็นตรงกันว่า อุโบสถหลังเก่ามีประวัติให้เล่าขานสืบต่อกัน
มาว่า มีความศักดิ์สิทธ์ิและมีเหตุการณ์ปาฏหิาริยน่์าอัศจรรย์เกิดขึ้นหลาย ๆ  อย่าง ควรที่จะอนุรักษ์ไว้ เพราะ
หากจะร้ือถอนก็มีความเสี่ยงต่อเหตุการณ์ที่อาจจะเกิดขึ้นอย่างไม่คาดฝัน ดังน้ันท่านหลวงพ่อจึงได้ตัดสินใจ
ไม่รื้อถอนอุโบสถหลังเก่าโดยสร้างอุโบสถหลังใหม่ ณ พื้นที่ใกล้เคียงดังปรากฏในปัจจุบัน (ผิน แสนสุข, 
2555) และเน่ืองจากอุโบสถพระแก้วเนรมิตหลังน้ีนอกจากจะสร้างโดยเน้นที่ความวิจิตร สวยสง่างาม ให้เป็น
ที่เคารพศรัทธาของชาวพุทธแล้ว ภายในพระอุโบสถโดยเฉพาะผนังทั้ง 4 ด้าน จะได้มีการวาดภาพประวตัิ
ความเป็นมาของเมืองขุขันธ์และประวัติความเป็นมาของพระแก้วเนรมิตอีกด้วย โดยคุณศราวุฒิ ฉวีรัมย์   
จิตรกรเขียนภาพฝาผนังฝีมือเยี่ยมจากอำเภอสำโรงทาบ จังหวัดสุรินทร์ อันจะเป็นศูนย์การเรียนรู้เชิง
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมท้องถิ่นให้ลูกหลาน ตลอดจนคนรุ่นหลังได้ศึกษาเรียนรู้ต่อไป 

 ลักษณะของจิตรกรรมเป็นศิลปกรรมร่วมสมัย เขียนด้วยสีน้ำมัน และสีอะคริลิก แบ่งเป็นช่อง ๆ     
ละตอนโดยแบ่งเป็นช่อง ๆ ในกรอบสี่เหลี่ยมต่อเนื่องเป็นผืนเดียวกัน มีการกำหนดเรื่องราว โดยการเขียน
เร่ืองเฉพาะตอนสำคัญ โดยเร่ิมจากฝั่งซ้ายขององค์พระแก้วเนรมิตจำลองเป็นเร่ิมแรก คือ 1) กล่าวถึงพระเจ้า
ศรีขัณฑเรศวรแห่งเมืองสด๊กโคกขัณฑ์แห่งหมู่บ้านลำดวนตระพังสวาย ยกพลเพื่อ่ไปร่วมกับกองทัพของพระ
เจ้าสุริยวรมันที่ 1 ในพิธีบวงสรวงเฉลิมฉลองการก่อสร้างปราสาทพระวิหาร 2) ผนังถัดมากล่าวถึงเหตุการณ์
ใน พ.ศ. 1656 ในสมัยพระเจ้าสุริยวรมันที่ 2 ให้ช่างจารึกบนฝาผนังปราสาทนครวัดว่า “ข้าราชการฝ่าย
พรานขมังธนู พลเดินเท้าประจัญบานฝีตีนเร็วนำหน้านี่ สยำกุก” ซึ ่งคำว่า สยำกุก อ่านว่า ซัมกู ๊ก คือ      
เสียมโคก เสียมโคก หรือ สยามโคก หรือ สยามแห่งดินแดนที่ราบสูง หรือ สยามโคกขัณฑ์ หรือ ชาวโคกขณัฑ์ 
หรือชาวขุขันธ์ สมัยน้ันน่ันเอง 3) ผนังถัดมา พ.ศ. 2134 ตรงกับสมัยที่ภิกษุประทาเป็นเจ้าอาวาสรูปแรกของ
วัดบ้านลำภู เมืองโคกขัณฑ์ คือ ชื่อเรียกเมืองขุขันธ์ในสมัยนั ้นได้ส่งกองทัพร่วมกับสมเด็จพระนเรศวร
มหาราชไปรบกับสมเด็จพระบรมราชาที่ 4 แห่งกรุงละแวก และได้รับชัยชนะใน พ.ศ. 2137 4) ผนังถัดมา 
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ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมือง : กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ 
ธันยพงศ์ สารรัตน์*  ธนพล ป้องแก้ว  เอนก ศรีภพ  ธีรพัฒน์ ผงกุลา  อัครพล เอ่ียมละออ  ศรชัย กันทอง  
บดินทร์ มานะวงศ์  ศิวกร อร่ามเรือง 

พ.ศ. 2302 ทองด้วงและบุญมา มหาดเล็กหลวง ได้รับพระบรมราชโองการจากพระเจ้าเอกทัศให้ตามหาพระ
ยาช้างเผือกตกมันแตกโรงออกจากกรุงศรีอยุธยาเข้าสู่เขตเทือกเขาพนมดงเร็ก โดยได้รับความช่วยเหลือจาก
ตากะจะ เชียงขันธ์และหัวหน้าชาวเขมรป่าดงกลุ่มอ่ืน ๆ  5) ผนังถัดมาเป็นภาพทองด้วง บุญมา ตากะจะ และ
เชียงขันธ์ พร้อมด้วยหัวหน้าชาวเขมรป่าดง ร่วมนำพระยาคชาธรช้างเผือกแตกโรงกลับกรุงศรีอยุธยา 6) ผนัง
ถัดมา (บริเวณตรงข้ามพระประธาน) พ.ศ. 2321 พระราชครูบัว ทำพิธีปรกพลให้กองทัพตากะจะและเชียง
ขันธ์ ณ วัดลำภู เพื่อไปทำศึกที่เวียงจันทน์ 7) ผนังถัดมาใน พ.ศ. 2321 กองทัพเมืองขุขันธ์ เมืองสังขะ และ
เมืองสุรินทร์ ร่วมทัพหลวงไปทำศึกที่เวียงจันทน์ 8) ผนังถัดมาใน พ.ศ. 2321 ขบวนช้างอัญเชิญพระแก้ว
เนรมิตมาถวายพระราชครูบัวและพระแก้วมรกต พระบางกลับกรุงธนบุรี และ 9) ผนังถัดมาคือ รวมภาพเจ้า
เมืองขุขันธ์ท้ัง 8 ท่าน คือ ตากะจะ หรือ พระยาไกรภักดีสรีนครลำดวน และพระยาขุขันธ์ภักดีศรีนครลำดวน 
ทั้ง 8 ท่าน คือ คุณตาเชียงขันธ์ ท้าวบุญจันทร์ คุณตาทองด้วง คุณตาท้าวใน คุณตาท้าวนอน คุณตาท้าวก่ิง 
คุณตาท้าววัง และคุณตาปัญญา ขุขันธิน 10) ภาพสุดท้ายคือภาพพระครูสุวันธรรมโชติ เจ้าอาวาสวัดลำ
ภูรัมพนีวาสรูปที่ 18 พร้อมด้วยภาพบุษบกที่ประดิษฐานองค์พระแก้วเนรมิตและองค์พญาครุฑจนกลายเป็น
พระพุทธรูปสำคัญของชุมชน จนมีเร่ืองเล่าว่า เม่ือคร้ังที่รัชกาลที่ 10 ดำรงพระราชอิสริยยศที่สมเดจ็พระบรม
โอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร มีความประสงค์จะอัญเชิญไปไว้ท่ีกรุงเทพฯ แต่เคร่ืองบินที่จะอัญเชิญไปไม่
เคลื่อนที่จึงต้องอัญเชิญไว้ที่เดิม (บูรณ์ภาคย์ ภูมิโภคพัฒน์, 2568) และ 11) ส่วนภาพวาดเบื้องหลังพระ
ประธานคือภาพต้นโพธ์ิริมฝั่งแม่น้ำเนรัญชราแสดงถึงเร่ืองราวในพุทธประวัติตอนตรัสรู้ 

 คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาสถือเป็นงานจิตรกรรมแห่งหนึ่งที่ทรงคุณค่า มีเน้ือ
เร่ืองเก่ียวกับพุทธศาสนาบางสว่น คือ ภาพต้นโพธ์ิตอนตรัสรู้ รวมถึงการจัดหมวดหมู่ประเภทของภาพ โดยใช้
ทฤษฎีองค์ประกอบของสังคมเป็นเกณฑ์ โดยสังคมทั่วไปจะต้องประกอบไปด้วยองค์ประกอบที่สำคัญ 
(ฉวีวรรณ วรรณประเสริฐ, 2522) คือ กลุ่มคน สภาพแวดล้อมชุมชน ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลในสงัคม 
สถาบัน วัฒนธรรม ซึ่งผู้เขียนได้นำทฤษฎีนี้มาประยุกต์เพื่อจัดหมวดหมู่จิตรกรรมฝาผนังครั้งนี้ หมวดที่      
1) ว่าด้วยสภาพแวดล้อมชุมชน บ้านเมืองที่มีพระบรมมหาราชวัง บ้าน สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ การสัญจรของผู้คน
ในสังคม และสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ หมวดที ่ 2) ว่าด้วยกลุ ่มคนที ่เป็นชนชั ้นปกครอง ได้แก่ 
พระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนาง กลุ่มชนชั้นใต้ปกครอง ได้แก่ ไพร่ ทาส กลุ่มพิเศษ ได้แก่ 
พระสงฆ์ หมวดที่ 3) ว่าด้วยความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลในสังคม เช่น กษัตริย์กับชนชั้นใต้ปกครองและชนชัน้
ใต ้ปกครองสัมพันธ์ก ันเอง หมวดที ่ 4) ว ่าด ้วยสถาบันต่าง ๆ ในสังคม ได ้แก่ สถาบันการปกครอง 
ประกอบด้วย สถาบันกษัตริย์ ขุนนาง สถาบันเศรษฐกิจ เช่น การประกอบอาชีพ การค้าขาย รับจ้าง 
เกษตรกรรม การประมง สถาบันศาสนา เป็นลักษณะของพิธีกรรม ความเชื่อ ความศรัทธาในศาสนาต่าง ๆ  
เช่น พราหมณ์-ฮินดู สถาบันครอบครัว เช่น ความกตัญญู ความรัก ความเอาใจใส่ หมวดที ่ 5 ว่าด้วย
วัฒนธรรมประเพณี เช่น วิถีชีวิต การแต่งกาย อาวุธ พระราชพิธี ธรรมเนียม การหมอบนั่ง พิธีกรรมทาง
ศาสนา ความเชื่อ และหมวดที่ 6 ว่าด้วยปัญหาของคนในสังคม เช่น ภัยจากราชภัย การทะเลาะวิวาท 
สงคราม เป็นต้น 

 ทั้งนี้ การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ได้อาศัยข้อเท็จจริงบางอย่างมาเป็นตัวเล่าเร ื่อง      
บางเนื้อหาก็ไม่ชัดเจน ซึ่งภาพที่แสดงให้เห็นลักษณะทางกายภาพ คู ป้อมกำแพง ความสูงของป้องเชิงเทิน
ของเมือง วัง บ้านศาสนสถาน วัด การแบ่งพื้นที่จึงไม่สามารถแสดงข้อเท็จจริงในส่วนนี้ได้ ซึ่งการศึกษาน้ี
จำเป็นต้องตระหนักถึงข้อจำกัดคือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังมิใช่ภาพถ่าย เพราะฉะนั้นจึงไม่สามารถสะท้อน
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ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2568) 
 

ข้อเท็จจริงได้ทั้งหมด แต่ภาพจิตรกรรมฝาผนังก็ได้อาศัยข้อเท็จจริงเพื่อวัตถุประสงค์ในการเล่าเร่ืองมารับใช้
การเล่าเรื่องพุทธประวัติตามความเหมาะสมของพื้นที่ผนัง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับจิตรกรที่จะเลือกใช้ข้อเท็จจริง
บางส่วนหรือทั้งหมดตามความเหมาะสมของการดำเนินเรื่อง เพราะพื้นที่ผนังถูกจำกัด จึงไม่สามารถให้
ข้อเท็จจริงทั้งหมดของสังคมได้ ซ่ึงในข้อต่อไปน้ันจะได้นำแต่ละหมวดมาวิเคราะห์อย่างละเอียดต่อไป 
 

 
 

              ภาพที่ 1 แผนภาพแสดงตำแหน่งจติรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดลำภูรัมพนีวาส ตำบลใจดี 
อำเภอขุขันธ ์จังหวัดศรีสะเกษ 

ที่มา: ภาพถา่ยและออกแบบโดยคณะผู้เขยีน 
 

2. ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส 
อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ: หมวดที่ 1 ว่าด้วยสภาพแวดล้อมชุมชน 

    ภาพสะท้อนชุมชนบ้านเมืองคือ 1) กลุ่มพระบรมมหาราชวัง และกลุ่มศาสนสถานที่สรา้งโดย
พระบรมราชโองการของพระมหากษัตริย์ คือ ปราสาทพระวิหาร ปราสาทนครวัด ภาพสลัก วัดไชย        
วัฒนาราม เทวรูปพระนารายณ์ 4 กร และท้องพระโรงภายในพระบรมมหาราชวังของกรุงศรีอยุธยา กำแพง 
พระที่นั่งในพระบรมมหาราชวัง พระมหากษัตริย์ทรงใช้เพื่อเสด็จออกขุนนาง กำแพงพระบรมมหาราชวัง 
พระมหากษัตริย์ทรงใช้เพื่อเสด็จออกขุนนาง กำแพงพระบรมมหาราชวัง ยอดประดับด้วยใบเสมา ซุ้มประตู
พระบรมมหาราชวัง ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงสภาพแวดล้อม ชุมชนของกลุ่มพระบรมมหาราชวัง ซ่ึงเป็นที่อยู่
อาศัยของพระมหากษัตริย์ จึงมีลักษณะที่โดดเด่นกว่าบ้านราษฎรทั่วไป กล่าวคือ มีการสร้างกำแพงที่บ่งบอก
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ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมือง : กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ 
ธันยพงศ์ สารรัตน์*  ธนพล ป้องแก้ว  เอนก ศรีภพ  ธีรพัฒน์ ผงกุลา  อัครพล เอ่ียมละออ  ศรชัย กันทอง  
บดินทร์ มานะวงศ์  ศิวกร อร่ามเรือง 

ถึงอาณาเขตไว้อย่างชัดเจน และมั่นคงแข็งแรง มีลักษณะเป็นค่ายคู ประตู หอรบ คือมีป้อมปืนเพื่อป้องกัน
ข้าศึก เพราะพระมหากษัตริย์เป็นบุคคลสำคัญ และเป็นศูนย์กลางการบริหารราชการแผ่นดิน ลักษณะพระที่
นั่งต่าง ๆ คล้ายปราสาท แสดงถึงแนวคิดการเป็นเทวราชาของบุคคลที่อาศัยอยู่  2) กลุ่มบ้าน จะมีลักษณะ
เป็นปราสาทหินและธาตุเจดียอ์ยู่บริเวณศนูย์กลางชุมชน และมีการปรากฏของแหล่งน้ำ คือการปรับตัวเองให้
เข้ากับลักษณะแวดล้อมทางธรรมชาติ กล่าวคือ เม่ือน้ำเป็นปัจจัยหน่ึงในการดำรงชีวิต คนจึงนิยมสร้างศาสน
สถานริมน้ำเพื่อแสดงถึงความศักดิส์ิทธ์ิของศาสนสถานและใช้ประกอบพิธีกรรม 3) สิ่งก่อสร้างสาธารณูปโภค 
เช่น อโรคยศาล 4) กลุ่มการสัญจรของผู้คนในสังคม เช่น เสลี่ยงพาหนะทางบกบนหลังช้าง บุษบกอัญเชิญ
พระพุทธรูปบนหลังช้าง กษัตริย์ประทับข้างที่ประดิษฐานพระพุทธรูป ช้างมีประทุน พาหนะทางบกของ
เจ้านาย ขุนนาง แสดงถึงฐานะของผู้น่ัง การเดินเท้าของชาวบ้านโดยไม่สวมใส่รองเท้า ช้าง พาหนะของผู้คน
ที่ใช้สัญจรในป่า จะเห็นว่า การสัญจรทางบก พระมหากษัตริย์จะใช้พระเสลี่ยงและราชรถเป็นพาหนะ ขุนนาง
ใช้คานหาม รถม้า ช้างมีประทุนปนสัปคับ และม้า สำหรับชาวบ้านสามัญอาศัยการเดินเท้าเปล่า 5) กลุ่มสัตว์
และพืชพันธุ์ต่าง ๆ มีภาพต้นตาล เป็นพืชท่ีเป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมเขมร มีประโยชน์มากมาย ซ่ึงคนใน
กัมพูชาส่วนใหญ่คิดว่าพืชที่มีความสำคัญสูงสุดในสังคมเขมร คือ ต้นตาล ซึ่งในตลาดเราจะพบผลิตภัณฑ์ที่
แปรรูปมาจากตาลวางขายอยู ่ เช่น น้ำตาลโตนดที ่ทำเป็นก้อน ซึ ่งเป็นกระบวนการผลิตแบบดั ้งเดิม          
และน้ำตาลโตนดที่อยู่ในรูปของน้ำตาลทราย เป็นต้น ภาพช้างเผือกที่ถูกตามจับได้ โขลงช้างในขบวนทัพ 
ภาพต้นมะขามตาไกร เป็นต้น มะขามศักดิ์สิทธ์ิที่อยู่ในเขตวัดลำภูรัมภนิวาสที่เป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมปรก
พล ภาพสระบัว เป็นต้น สะท้อนให้เห็นว่า ขุขันธ์เป็นดินแดนของทิวต้นตาลมีป่าไม้มากมาย อุดมสมบูรณ์   
ไปด้วยพืชพันธุ์และสัตว์ป่านานาชนิด  

3. ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส 
อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ: หมวดที่ 2 ว่าด้วยกลุ่มคน 

    กลุ่มคนในประเภทน้ีประกอบด้วย 1) กลุ่มชนชั้นปกครอง เช่น ภาพพระพุทธรูป ที่สื่อถึงเจ้าชาย
สิทธัตถะที่เกิดในตระกูลกษัตริย์และสื่อถึงองค์พระพุทธเจ้าตอนตรัสรู้ ภาพพระเจ้าสุริยวรมันที่ 2 ออกรบ 
สะท้อนหน้าที่ของพระมหากษัตริย์ว่า พระมหากษัตริย์ทรงเป็นทั้งผู ้นำและผู ้คุ้ มครองประชาชนในยาม
สงคราม มีขุนนางเป็นผู้ช่วยในการทำสงคราม ซ่ึงเม่ือเกิดสงครามก็ทรงเรียกบรรดาเสนาบดี ขุนนางชั้นสูงเข้า
มา และแต่งตั้งให้บุคคลเหล่านี้ไปเป็นแม่ทัพบัญชากองทัพต่าง ๆ  และตอนพระมหากษัตริย์กำลังเสด็จลง 
และเหล่าข้าราชบริพารกำลังเข้าเฝ้า ภายนายทหารคู่พระทัยคือ ทองด้วง บุญมา กำลังตามช้างเผือก ทั้งน้ี
แสดงให้เห็นว่า หัวเมืองแถบอีสานเริ่มรับอำนาจของอยุธยาในรัชสมัยพระเจ้าเอกทัศน์ (พ.ศ. 2301-2310) 
ดังปรากฏว่า เมื่อ พ.ศ. 2303 ผู้นำกวย 5 คน ได้แก่ ตากะจะและเชียงขันแห่งบ้านปราสาทสี่เหลี่ยมโคก
ลำดวนใหญ่ ตามะแห่งบ้านดงยางหรือโคกอัจจะปะนึง เชียงปุ่มแห่งบ้านโคกเมืองทีและเชียงสีแห่งบ้าน     
กุดหวายหรือบ้านเมืองเตา ได้ให้ความช่วยเหลือข้าหลวงจากอยุธยาในการติดตามช้างเผือกที่แตกโรงมาจาก
เมืองหลวงกลับคืนได้ พระเจ้าเอกทัศน์จึงตอบแทนความดีของผู้นำชาวกวยทั้ง 5 ทั้งการควบคุมชาวข่าใน
ชุมชนแต่ละคน ขึ้นราชการอยู่เมืองพิมาย (ปฐม คเนจร, ม.ร.ว., 2506) ซึ่งช้างเผือกถือเป็นสญัลกัษณ์สัตว์
ศักดิ์สิทธ์ิในวัฒนธรรมเขมร ถือเป็นสัตว์มงคล และเป็นสัตว์ชั้นสูงของพราหมณ์ด้วย (ชาญชัย คงเพียรธรรม, 
2558) ภาพขุนนางน่ังศาลาในเขตพระบรมมหาราชวัง มีเหล่าขุนนางอ่ืน ๆ หมอบเฝ้าอยู่ด้วย ซ่ึงเคร่ืองยศใน
ท้องพระโรง มีตั่งนั่งสลักเสลาเป็นพิเศษโดยใช้กับหมอนสามเหลี่ยมที่ประดับประดาด้วยลวดลายปักทอง   
หากถือยศสมเด็จเจ้าพระยา สัญลักษณ์แสดงฐานะจะมีลักษณะเหมือนสัญลักษณ์ของเจ้านายที่ทรงกรม คือ 
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ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2568) 
 

มีการน่ังเสลี่ยง และถือดาบ เป็นต้น และยังมีขุนนางหัวเมืองเขมรป่าดง หรือภาพเจ้าเมืองขุขันธ์ทั้ง 9 ท่าน           
ผู้ทำงานสนองเบื้องพระยุคลบาทกษัตริย์สมัยธนบุรีสืบเนื่องถึงสมัยรัตนโกสินทร์ (กรมศิลปากร, ม.ป.ป.) 
นอกจากนี้ยังมี 2) กลุ่มชนชั้นใต้ปกครอง คือ ไพร่สมและไพร่ส่วย ซึ่งการส่งส่วยมีทั้งที่เป็นรายปีและสว่ย
เกณฑ์กรณีพิเศษ หรืออาจเรียกเกณฑ์แรงงานไพร่ส่วยได้เป็นกรณีพิเศษ โดยทางการจะเป็นผู้จดัหาเสบียง
อาหารให้ด้วย แต่ถ้ามีสงครามท้ังไพร่สมและไพร่ส่วยก็จะถูกเกณฑ์เข้ากองทัพโดยอยู่ภายใต้การบังคับบัญชา
ของมูลนายตน (บังอร ปิยะพันธุ์, 2538) ภาพไพร่กำลังหมอบกราบขุนนาง เพราะสถานะทางสังคมของไพร่
ต่ำกว่ามูลนาย ซ่ึงส่วนใหญ่จะมีพฤติกรรมที่แสดงออกค่อนข้างอ่อนน้อม เช่น ทั้งหมอบกับพื้น เชื่อฟังคำสั่ง
จากมูลนาย และหากทำความผิดก็จะถูกลงโทษ ส่วน 3) กลุ่มชนชั้นพิเศษ นั่นคือ พระภิกษุสงฆ์  ซึ่งในที่น้ี
พระสงฆ์ในสังคมไทยนั้น ผู้เขียนจัดให้พระสงฆ์อยู่ในชนชั้นพิเศษ เพราะมีสถานะทางสังคมสูง นอกจาก
พระมหากษัตริย์แล้ว สามัญชนไม่ว่าจะมีฐานะและตำแหน่งใดต้องเคารพสักการะ ในที่น้ีคือภาพพระราชครู
บัวได้ทำพิธีปรกพลให้กองทัพตากะจะและเชียงขันธ์ ณ วัดลำภูรัมพนีวาสเพื่อไปทำศึกที่เวียงจันทน์และภาพ
พระครูสุมนธรรมโชติ เจ้าอาวาสวัดลำภูรัมพนีวาสรูปที่ 18 ที่ดำริให้สร้างอุโบสถหลังใหม่ ซึ่งเป็นพระภิกษุ    
ในป่า หรือพระสงฆ์ซึ่งธุดงค์ในป่า สันนิษฐานว่าเป็นพระภิกษุสงฆ์ฝ่ายอรัญวาสี (นิติภูมิ ขุขันธิน, 2552)         
สิ่งเหล่าน้ีเองทำให้ได้ทราบถึงยุคของระบบศักดินาไทย (ดนัย ไชยโยธา, 2547) ซ่ึงนอกจากชนชั้นผู้ปกครอง
และผู ้อย ู ่ใต ้การปกครองแล้ว ภาพจิตรกรรมฝาผนังย ังสะท้อนให้เห ็นกลุ ่มชนชั ้นพิเศษในสังคม                  
ซ่ึงประกอบด้วยพระภิกษุสงฆ์ แม้ไม่ต้องเกณฑ์แรงงานแต่ก็มีหน้าที่ต่อสังคม เช่น มีส่วนเสริมพระราชอำนาจ
ของพระมหากษัตริย์ กล่าวคือ เม่ือสังคมไทยเป็นสังคมที่นับถือศาสนาพุทธเป็นหลัก พระมหากษัตริย์ได้นำ
หลักธรรมทางพุทธศาสนามาใช้ในการปกครองบ้านเมือง และจำกัดพระราชอำนาจของพระองค์ที่มอีย่าล้น
พ้น เช่น หลักทศพิธราชธรรม หลักธรรมดังกล่าวเป็นการเสริมสร้างบารมีในแง่ที่พระมหากษัตริย์ทรงอยู่ใน
ฐานะธรรมราชา คือพระราชาที่ปกครองด้วยธรรมะ ทำให้ประชาชนเกิดความศรัทธาในองค์พระมหากษัตริย์ 
ประกอบกับคนไทยมีความเชื่อทางพุทธศาสนาในเร่ืองของบุญบารมี จึงเป็นการส่งเสริมความศรัทธาในองค์
พระมหากษัตริย์มากขึ้น นอกจากน้ีพระภิกษุยังเป็นที่พ่ึงแก่ชาวบ้าน และเป็นผู้อำนวยความสงบสุขให้กับคน
ในสังคม โดยเป็นผู้อบรมขัดเกลาจิตใจของคนให้ดีงาม เป็นคลังความรู้ของสังคมหรืออาจถือได้ว ่าเป็น
ปัญญาชนในยุคสมัยน้ัน (ธิดา สาระยา, 2551) 

4. ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส 
อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ: หมวดที่ 3 ว่าด้วยความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลในสังคม 

    1) ความสัมพันธ์ระหว่างพระมหากษัตริย์กับกลุ่มพระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนาง พระภิกษุ เช่น 
พระมหากษัตริย์เสด็จออกว่าราชการโดยมีขุนนางหมอบเฝ้า ภาพนี้สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่าง
พระมหากษัตริย์กับขุนนางในแง่ของความร่วมมือในการบริหารบ้านเมือง ภาพพระมหากษัตริย์ คือ พระเจ้า  
สุริยวรมันที่ 2 เป็นภาพพระมหากษัตริย์ประทับน่ังอยู่บนพลับพลาในงานเฉลิมฉลองปราสาทนครวัด โดยมี
พระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชบริพารถือเคร่ืองยศติดตาม นางในวังน่ังอยู่หลังม่าน และทรงมีรับสั่งกับขุนนางที่
น่ังหมอบอยู่หน้าพระที่น่ัง (ประชุมศิลาจารึก 4, 2515) ภาพน้ีสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างพระมหากษัตริย์
กับพระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนาง และชาวบ้าน ขณะเดียวกันก็ได้สะท้อนให้เห็นการติดต่อระหว่างกันของคน
ในแต่ละชนชั้นในสังคมว่า หากมีงานพระราชพิธีใหญ่ ๆ ได้เปิดโอกาสให้ประชาชนได้ใกล้ชิดพระมหากษัตริย์
มากขึ้น หรือภาพพระบรมวงศานุวงศ์เสด็จออกนอกพระบรมมหาราชวัง มีขุนนางตาม การพบปะพูดคุยกับ
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ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมือง : กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ 
ธันยพงศ์ สารรัตน์*  ธนพล ป้องแก้ว  เอนก ศรีภพ  ธีรพัฒน์ ผงกุลา  อัครพล เอ่ียมละออ  ศรชัย กันทอง  
บดินทร์ มานะวงศ์  ศิวกร อร่ามเรือง 

ชาวเขมรป่าดง ชาวเขมรป่าดงแสดงอาการนอบน้อม สะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างคนในสังคมว่ามีความ
แตกต่างกันระหว่างชนชั้นและผู้ที่มีอำนาจเหนือกว่าย่อมได้รับการยกย่องเคารพยำเกรงจากผู้ที่มีฐานะทาง
สังคมด้อยกว่า 2) ความสัมพันธ์ระหว่างขุนนางกับขุนนาง ไพร่ และพระสงฆ์ เช่น พระบรมวงศานุวงศ์เสด็จ
ออกนอกพระราชวัง มีขุนนาง ทหารติดตาม ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชนชั้นปกครองกับ ชนชั้นปกครองซ่ึง
ต่างเอื ้อเฟื ้อซึ ่งกันและกัน และภาพตากะจะและบริวารฟังคำสอนในพิธีปรกพลของพระราชครูบัว                 
ซึ่งแสดงความศรัทธาต่อชาวบ้านในหัวเมืองเขมรป่าดง และภาพกองทัพขุนนางหลังช้าง มีไพร่ยืนขนาบ 
สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างมูลนายกับไพร่ว่าไพร่ต้องทำหน้าที่ติดตามมูลนาย ซ่ึงมูลนายจะไปไหน
โดยไม่มีไพร่ติดตามไม่ได้ (นิติภูมิ ขุขันธิน, 2553) ซึ่งความสัมพันธ์ดังกล่าวอยู่ในรูปแบบของความรว่มมือ 
เช่น การแสดงความมีน้ำใจไมตรี เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ ความโอบอ้อมอารี เป็นต้น เป็นความสัมพันธ์ในระบบ
อุปถัมภ์ เป็นความสัมพันธ์ในกฎเกณฑ์ของศาสนาพุทธช่วยเหลือซึ ่งกันและกันในการตามช้างเผือก 
นอกจากนี้ภาพจิตรกรรมยังสะท้อนให้เห็นเบื้องหลังของความสัมพันธ์ภายใต้สังคมพุทธศาสนาที่ยอมรบัใน
เร่ืองบุญบาป ชาติน้ี ชาติหน้า จึงทำให้คนในสังคมยอมรับสภาพที่เป็นอยู่ ดังที่ผู้อยู่ใต้การปกครองจึงยอมรับ
ผู้ปกครอง ซึ่งถือได้ว่าได้สร้างสมบุญมาตั้งแต่ชาติที่แล้ว จากภาพที่ศึกษาอาจวิเคราะห์ได้ว่าภาพสะท้อน
ความสัมพันธ์ของคนในสังคมไทยเป็นแบบความสัมพันธ์ในระบบอุปถัมภ์ซ่ึงกันและกันระหว่างผู้ปกครองและ
ผู้ที่อยู่ใต้การปกครอง ซ่ึงความสัมพันธ์กันชนชั้นนำสยามจากลุ่มน้ำเจ้าพระยากับชนชั้นนำในเขตเขมรป่าดง
จะเห็นถึงความแตกต่างของลักษณะความสัมพันธ์ ซ่ึงจะอยู่ในรูปแบบของการแลกเปลี่ยนผลประโยชน์ซ่ึงกัน
และกันระหว่างการตามช้าง (ชนชั้นนำสยามได้ประโยชน์) และการเป็นส่วนหน่ึงของหัวเมืองของรับไทยลุ่ม
น้ำเจ้าพระยา (ชนชั้นนำเขมรป่าดงได้ประโยชน์) โดยมีลักษณะของการประนีประนอมซ่ึงกันและกัน 

5. ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส 
อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ: หมวดที่ 3 ว่าด้วยสถาบันที่สำคัญของสังคม 

    สถาบันทางสังคมนั ้น ชนชั ้นที ่สำคัญคือ ชนชั ้นผู ้ปกครอง ได้แก่ พระมหากษัตริย์ ขุนนาง                     
โดยพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุขของรัฐหรือเป็นผู้มีอำนาจสูงสุดในการปกครอง พระมหากษัตริย์จึงมี
สถานภาพเป็นผู้นำและเป็นจอมทัพในการปกครองของประเทศ ทรงเป็นตุ ลาการสูงสุดในการตัดสินคดี     
จึงนับว่าพระมหากษัตริย์เป็นผู ้ทรงอำนาจเด็ดขาดแต่เพียงพระองค์เดียวในกิจการแผ่นดินทุกอย่าง         
เมื่อสถาบันการปกครองเป็นสถาบันที่มีความสำคัญที่จะปกป้องคุ้มครองสังคมภายในให้รอดพ้นจากสังคม
ภายนอก ดังนั้นผู้ปกครองจึงเป็นผู้ที่มีบทบาทสำคัญ ในที่นี้ที่เห็นจากภาพแรกคือ พระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 
(พ.ศ. 1545-1593) ที่ทรงปกครองอาณาจักรรอบนอก ดังปรากฏหลักฐาน คือ ศาสนสถานประจำพระองค์
บนภูเขาพนมดงรักที่ชื่อปราสาทพระวิหาร หลังจากที่พระองค์ทรงมีชัยชนะเหนือพระเจ้าชัยวรมันใน พ.ศ. 
1553 พระองค์ทรงเสด็จมาประทับ ณ เมืองพระนคร และทรงโปรดให้สร้างปราสาทคลังหลังใต้พระราชวัง
หลวงและปราสาทพิมานอากาศ ซึ่งเป็นศาสนสถานประจำรัชกาล  พระองค์ทรงครองราชย์นานถึง 50 ปี     
ในสมัยของพระองค์ อาณาจักรเขมรโบราณเรืองอำนาจมาก แผ่ขยายอาณาเขตออกไปกว้างใหญ่ไพศาล     
ดังปรากฏหลักฐาน คือ ศิลาจารึกที่กระจายอยู่ตามพื้นที่ต่าง ๆ เช่น แขวงจำปาศักดิ์ของลาว จังหวัดลพบุรี 
ปราจีนบุรี และภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย (กรมศิลปากร, 2513) และพระเจ้าสุริยวรมันที่ 2       
(พ.ศ. 1656-1693) พระองค์ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่ พระองค์ทรงส่งทูตไปเจริญสัมพันธไมตรี      
กับจีน และทางจักรพรรดิจีนได้พระราชทานพระเกียรติอย่างสูงสุดให้แก่พระองค์ พระองค์ทรงทำสงคราม
ชนะอาณาจักรจามปา และทรงสร้างปราสาทนครวัดขึ้นเพื่อให้เป็นศาสนสถานประจำรัชกาล ปราสาทหลังน้ี
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ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2568) 
 

เก่ียวข้องกับศาสนาพราหมณ์ลัทธิไวษณพนิกาย ซ่ึงแตกต่างจากรัชกาลก่อน ๆ ที่มักสร้างศาสนสถานประจำ
รัชกาลเพื่ออุทิศถวายแก่พระสิวะ ปราสาทนครวัดถือเป็นปราสาทที่มีขนาดใหญ่และสวยงามที่สุดในศิลปะ
เขมร จนทำให้ได้รับการยกย่องให้เป็นสิ่งมหัศจรรย์ของโลก พระเจ้าสุริยวรมันที่ 2 เสด็จสวรรคตภายหลัง
จากที่ทรงปราชัยในการยกทัพไปโจมตีแคว้นตังเกี๋ย (ชาญชัย คงเพียรธรรม, 2563) ซึ่งภาพรวมส่วนใหญ่
พระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์กำลังเสด็จพระราชดำเนินอยู่ในพระบรมมหาราชวัง ภาพน้ีสะท้อน
ให้เห็นถึงกลุ่มสถาบันการปกครองประกอบด้วยพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ และขุนนาง กษัตรยิ์
เป็นผู้นำในการทำสงคราม ซ่ึงเป็นพระราชนุกิจของพระมหากษัตริย์ตามประเพณีโบราณ และพระเจ้าเอกทัศ 
พระมหากษัตริย์ที่ทรงปฏิบัติพระราชกิจของบ้านเมืองโดยมีขุนนางเป็นผู้ช่วยบริหารราชการเมือง ภาพน้ี
สะท้อนบทบาทของกลุ่มชนชั้นปกครองในการปกครองบ้านนเมือง นอกจากน้ียังสะท้อนถึงสถาบันเศรษฐกิจ 
อาชีพเกษตรกรรมในพื้นที่ ที่เก่ียวกับอาชีพรับราชการในราชสำนักของขุนนาง ซ่ึงพราหมณ์เป็นผู้ที่ประกอบ
พิธีในราชสำนักทั้งในยุคเขมรโบราณและราชสำนักอยุธยา ถือเป็นอาชีพรับราชการอย่างหน่ึง (กรมศิลปากร, 
2505) ส่วนสถาบันครอบครัวน้ัน ครอบครัวเป็นสถาบันหน่ึงที่สำคัญที่สุดของสังคม ครอบครัวประกอบด้วย
บุคคลที่มารวมกันโดยการสมรสหรือความผูกพันทางสายโลหิต อันได้แก่ บิดา มารดา และบุตร มีการ
ถ่ายทอดรักษาวัฒนธรรม ซ่ึงคนที่มาร่วมรบน้ันล้วนเป็นเครือญาติวงศ์วานเดียวกัน และที่สำคัญคือ สถาบัน
ศาสนาที่สัมพันธ์กับการเมืองคือ พระแก้วมรกต  พระบาง และพระแก้วเนรมิต (เจ้าพระยาทิพากรวงศ์, 
2506) เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถงึศาสนาที่บางคร้ังอาจเป็นที่ยดึเหน่ียวจิตใจ มีสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่เป็นสัญลักษณ์ของ
ศาสนา เช่น พระสงฆ์ น้ำมนต์ ธาตุเจดีย์ วัด โบสถ์ อุโบสถหลังเดิมวัดลำภู หอพระแก้วเวียงจันทน์ มีคำสอน
ผ่านพิธีสู่ขวัยกำลังใจหรือพิธีปรกพล เป็นต้น เช่น ภาพต้นโพธิ์หลังองค์พระประธานที่ถือว่าศาสนาพทุธที่
พระพุทธเจ้าเป็นศาสดา มีพระสงฆ์เป็นผู้สืบทอดศาสนา และบทบาทของพระราชครูบัวในการสร้างขวัญ
กำลังใจแก่ผู้ออกรบ เป็นต้น ซึ่งการศึกษาเรื่องสถาบันต่าง ๆ  พบว่าจิตรกรรมที่วัดแห่งนี้ได้ให้ข้อมูลใหมม่า
สนับสนุนการศึกษาประวัติศาสตร์สังคมที่ใช้เอกสารเป็นหลัก ซ่ึงสถาบันในภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ันได้ปรากฏ
อยู่อย่างครบถ้วนอันได้แก่ สถาบันการปกครอง สถาบันเศรษฐกิจ สถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา     
และสถาบันศาสนา ดังที่ได้เสนอไปแล้วในข้างต้น 

6. ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส 
อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ: หมวดที่ 5 ว่าด้วยวัฒนธรรมและประเพณี 

    วัฒนธรรมทางวัตถุเป็นเร่ืองที่เก่ียวข้องกับการดำรงชีวิต ยังรวมถึงเคร่ืองใช้ไม้สอย ยานพาหนะ 
ตลอดจนอาวุธยุทโธปกรณ์ และวัฒนธรรมทางจิตใจเป็นสิ่งที่มีผลต่อจิตใจ อาจปรากฏออกมาในรูปของวัตถุ
ได้ เช่น จารีตประเพณี กฎหมาย ขนบธรรมเนียมศาสนา การศึกษา เป็นต้น เช่น ภาพชีวิตคนในชนบท 
เปลือยท่อนบน นุ่งโจงกระเบน ผ้าคาดเอวท่อนล่าง เคร่ืองแบบชุดออกรบ อาวุธท่ีใช้ในการรบ เช่น ทวน หอก 
ดาบปลายปืน ชนชั้นสูงจะขี่ช้าง ชนชั้นล่างลงมาจะขี่ม้า เป็นต้น รวมถึงวิถีชีวิตของชาวเขมรป่าดงที่คอยดูแล
ปกป้องศาสนสถานที่เป็นรอยอดีตในท้องถิ่น ส่วนการแต่งกายน้ันขุนนางจะสวมเสื้อโดยเฉพาะเจ้าเมืองขขุนัธ์ 
แต่งกายโดยไว้ทรงผมทรงมหาดไทย สวมเสื้อแขนยาวลายขอดอกตั้ง ผ้าหน้าติดกระดุม มีผ้าคาดเอวปลอ่ย
ชายเสื้อลง นุ่งโจงกระเบนสีพื้น ส่วนทหารออกรบ สวมเสื้อแขนยาว คอตั้งผ้าหน้าติดกระดุม นุ่งผ้าพื้นสูง
เหนือเข่า บางคนมีผ้าคาดเอว สวมหมวกเก็บฝร่ัง และสตรีไทยที่เข้าเฝ้าพระเจ้าเอกทัศ ไม่สวมเสื้อ ห่มสไบนุ่ง
โจงกระเบนลายดอกผมทรงดอกกระทุ่ม และนักรบชาวเขมรป่าดง ยามปกติไม่นิยมสวมเสื้อ นุ่งโจงกระเบนใช้
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ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมือง : กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ 
ธันยพงศ์ สารรัตน์*  ธนพล ป้องแก้ว  เอนก ศรีภพ  ธีรพัฒน์ ผงกุลา  อัครพล เอ่ียมละออ  ศรชัย กันทอง  
บดินทร์ มานะวงศ์  ศิวกร อร่ามเรือง 

ผ้าคาดเอว บางคร้ังนำมาพาดบ่า บางคนทาเล็บ ไม่สวมรองเท้า ไว้ผมทรงมหาดไทย (อุทัย เทพสิทธา, 2509) 
การเจ้าเฝ้าพระมหากษัตริย์แสดงให้เห็นว่าบุคคลที่ยศถาบรรดาศักดิ์ต่ำกว่าต้องนั่งหมอบตัวติดพื้น หรือ
มารยาทการรับฟังคำสั่งสอนจากผู้ใหญ่หรือแม้กระทั่งพระภิกษุสงฆ์ ผู้น้อยต้องยกมือประนมไหว้ ถ้าจะไหว้ผู้
หลักผู้ใหญ่จะต้องน่ังลงกับพื้น พนมมือยกขึ้นท่วมหัว ส่วนพิธีกรรมสำคัญคือพิธียกพลเคลื่อนทัพในวันฤกษ์
มงคล พิธีปรกพลเพื่อสร้างขวัญและกำลังใจก่อนออกรบทัพจับศึก และความเชื่อจะปรากฏในเรื่องลัทธิ
พราหมณ์-ฮินดู การบูชาพระศิวะ พระวิษณุ ความเชื่อเรื่องการประดิษฐานพระศักดิ์สิทธิ์เพื่อความเปน็สิริ
มงคลแก่บ้านเมือง ความเชื่อที่ว่า ทหารกำลังรบมีผ้าผูกคอลงยันต์ตามตัว ฟันแทงไม่เข้า เป็นความเชื่อเร่ือง
เคร่ืองรางของขลัง ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมที่เก่ียวเน่ืองกับราชสำนักและวัฒนธรรมระดับชาวบ้าน 
ดังน้ันภาพรวมถึงแสดงถึงวัฒนธรรมไทยเป็นหลัก 

7. ภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองจากจิตรกรรมฝาผนังวัดลำภูรัมพนีวาส 
อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ: หมวดที่ 6 ว่าด้วยปัญหาของคนในสังคม 

    ปัญหาสำคัญคือ ปัญหาสัตว์พาหนะสูญหายไปจากพระบรมมหาราชวัง เป็นปัญหาภายใน
พระบรมมหาราชวัง ปัญหาจากราชภัย คือ ปัญหาสงครามระหว่างสยามกับเวียงจันทน์ ซึ่งเป็นปัญหาทาง
สังคมที่เป็นรูปธรรมอย่างชัดเจน และยุคลาวและข่าเข้าอีสานตั้งถิ่นฐานใหม่ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2549 , สุทัศน์ 
กองทรัพย์, 2558ก) 
 
สรุปผลการศึกษา 

การศึกษาภาพสะท้อนสังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมือง กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัวัดลำ
ภูรัมพนีวาส อำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ ผลการศึกษาพบว่าสามารถนำข้อมูลจากจิตรกรรมมาศึกษา
สังคมเมืองขุขันธ์ยุคสร้างบ้านแปงเมืองได้ นอกจากนี้จิตรกรรมฝาผนังยังอยู่ในสภาพสมบูรณ์ สามารถให้
ข ้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์สังคมไทย ทำให้เห ็นสภาพชุมชนเมืองข ุข ันธ์ และราชสำนักอยุธยา 
ความสัมพันธ์ระหว่างสยามกับเวียงจันทน์ มีข้อมูลกลุ่มคนในสังคม ทั้งพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ 
ขุนนางชาวบ้าน พระสงฆ์ ซึ่งมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน มีความเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ ส่วนสถาบันที่สำคัญ คือ 
สถาบันการปกครอง มีภาพของพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์และขุนนาง ซ่ึงเป็นผู้ที่มีบทบาทสำคัญ
ในการปกครองประเทศสถาบันเศรษฐกิจสะท้อนให้เห็นในรูปของการทำมาหากิน เช่น การทำกสิกรรม และ
เร่ืองของศาสนา เช่น พุทธ ฮินดู สะท้อนและให้ข้อมูลเก่ียวกับวัฒนธรรมชัดเจน เช่น การนุ่งแบบโจงกระเบน 
ผู้ชายไม่นิยมสวมเสื้อ หากสวมเสื้อจะเป็นเสื้อแขนยาว ไว้ผมทรงมหาดไทย ผู้หญิงห่มสไบห่มตะเบงมาน 
ผู ้หญิงที ่มีอายุเมื ่ออยู ่กับบ้านไม่นิยมสวมเสื ้อ นุ ่งโจงกระเบน นุ ่งจีบ คนไทยส่วนใหญ่เดินเท้าเปล่า                
มีเฉพาะขุนนางบางคนที่นิยมสวมรองเท้า มีภาพสะท้อนเกี่ยวกับพระราชพิธี เช่น ความเชื่อในศาสนาฮนิดู 
ความเชื่อในพิธีกรรมของศาสนาพุทธ การเคารพผู้อาวุโสยังคงเป็นจารีตที่เคร่งครัด เด็ก ๆ จะได้รับความรัก
จากผู้ใหญ่ ผู้หญิงยังต้องเดินตามหลังสามี เป็นคนเลี้ยงดูบุตร ภาพสะท้อนกลุ่มสุดท้ายคือ ภาพสะท้อน
เก่ียวกับปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคม ได้แก่ ปัญหาสงคราม การทะเลาะวิวาทกัน เป็นต้น 

จะเห็นได้ว่า ภาพจิตรกรรมสามารถสะท้อนเร่ืองราวทางสังคมให้เห็นเป็นรูปธรรมอย่างชัดเจน และ
เม่ือได้นำมาศึกษาวิเคราะห์ร่วมกับเอกสารประวัติศาสตร์ที่เก่ียวข้องทำให้ระบุได้ว่า ข้อมูลจากภาพจิตรกรรม
ให้ข้อมูลส่วนใหญ่ที่ถูกต้อง ซึ่งนักประวัติศาสตร์ไม่ควรละเลยที่จะนำข้อมูลจากภาพจิตรกรรมมาศึกษา
ประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะในส่วนที่เป็นประวัติศาสตร์สังคมวัฒนธรรม 

การศึกษาครั้งนี้มีข้อจำกัดหลายประการ เช่น การตีความในเนื้อหาของภาพ บางครั้งต้องแยกให้
ออกระหว่างเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับเรื่องพุทธประวัติกับเรื่องที่ต้องศึกษา หรือปัญหาในการแยกภาพที่แสดง
ข้อเท็จจริงกับภาพที่จิตรกรได้เขียนตามจินตนาการ ผู้เขียนจึงต้องมีการศึกษาหาความรู้เกี่ยวกับจิตรกรรม 
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ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2568) 
 

สถาปัตยกรรม รวมทั้งความรู้ด้านสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา เพื่อนำมาใช้ในการวิเคราะห์ นอกจากน้ียังมี
ข้อจำกัดในด้านเอกสารข้อมูลที่ไม่มีตามภาพ ข้อจำกัดของเวลา ซึ่งผู้เขียนได้ศึกษาครอบคลุมเนื้อหากว้าง
มาก ด้วยเหตุผลที่ว่าต้องการพิสูจน์ให้เห็นว่า จิตรกรรมฝาผนังสามารถให้ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ สังคม 
วัฒนธรรม ในขณะที่เอกสารทางประวัติศาสตร์ไม่ได้กล่าวถึง เช่น เมืองสร๊กโคกขัณฑ์ ที่มีปรากฏแต่เพียงใน
จารึกเท่านั้น ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนังยังสามารถนำมาเป็นข้อมูลเพื่อศึกษาในสาขาอื่น ๆ  ได้อีก เช่น สาขา
มานุษยวิทยา และสังคมวิทยา ประวัติศาสตร์ศิลปะ หรือศึกษาเปรียบเทียบกับจิตรกรรมฝาผนังในยุคสมัย
เดียวกัน และในอนาคตภาพจิตรกรรมเหล่านี้ถือเป็นหลักฐานที่มีคุณค่าทั้งทางมรดกภูมิปัญญาฝีมือช่าง         
และเป็นหลักฐานเล่าเร่ืองสะท้อนสังคมและวิถีชีวิตผู้คนในท้องถิ่นเมืองขุขันธ์ที่มีความจำเป็นอย่างยิ่งในการ
ได้รับการบูรณะซ่อมแซมจากหน่วยงานที่เก่ียวข้องเพื่อให้ภาพเล่าเร่ืองมีความสมบูรณ์โดยเน้ือหาและมีความ
งามทางศิลปะสืบต่อไป 
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