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บทคัดย่อ 

 บทความน้ีเขียนขึ้นเพื่อมุ่งเนน้ศึกษาวิวฒันาการของงานจิตรกรรมแบบเหมือน

จริงในประเทศไทยท่ีมีรากฐานการกําเนิดมาจากทวีปยุโรป ซ่ึงได้รับอิทธิพล 

แนวทางการสร้างงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 4 เน่ืองจากในช่วง

รัชสมัยดังกล่าวมีการปรับเปล่ียนระบบการศึกษาให้สอดคล้องตามแบบอย่างของ

ประเทศท่ีมีวิวฒันาการทางดา้นงานศิลปะอย่างโดดเด่น เพื่อให้ทดัเทียมและเขา้กบัยุค

สมยั แต่ดว้ยประเทศไทยมีแนวทางการสร้างงานจิตรกรรมของตนเองอยู่ก่อน ดงันั้น

การรับวิธีการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง ในช่วงแรกจึงมีลกัษณะความ

เป็นลวดลายแบบไทย ๆ ไม่ละทิ้งรูปแบบประเพณีของตนเอง วิวฒันาการจิตรกรรม

แบบเหมือนจริงจึงเป็นแบบค่อยเป็นค่อยไป มีเอกลกัษณ์เป็นของตนเองกลมกลืนไปกบั

วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผูค้น วฒันธรรมแบบดั้ งเดิม ไม่มีความขัดแยง้กับแนวคิด

ทางการสร้างสรรค์งานศิลปะด้านอ่ืน ๆ และทาํให้งานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงใน

ประเทศไทยไดรั้บความนิยมอยา่งต่อเน่ืองตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 
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Abstract 

  

The purpose of this article is to study the evolution of realistic painting in 

Thailand with a foundation originating in Europe. It is influenced by realistic painting 

since the reign of King Rama IV. The education system has been adapted to the example 

of a country that has evolved in art to be comparable to that era, but Thailand has a way 

of creating its own paintings. Therefore, the early adoption of a realistic painting 

method was characterized by a traditional Thai pattern without abandoning its own 

traditional style. The evolution of realistic painting is therefore gradual, it has its own 

uniqueness, in harmony with the way of life of the people, has traditional culture and 

there is no conflict with the creative concept of other arts and makes realistic painting 

in Thailand continuously popular from the past to the present. 
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1. บทนํา 

การพฒันางานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงในประเทศไทยนั้นมีลกัษณะท่ีค่อย

เป็นค่อยไป เร่ิมจากแบบไทยประเพณีท่ีได้รับอิทธิพลจากจีนและอินเดียมาเป็นงาน

จิตรกรรมท่ีมีการเพิ่มค่านํ้ าหนักของภาพให้มีมิติมากขึ้นตามแบบ จนกลายเป็นงาน

จิตรกรรมแบบเหมือนจริงในปัจจุบนั ซ่ึงจากการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูล พบว่า ในแต่ละ

ช่วงเวลาในการเปล่ียนแปลงรูปแบบของงานจิตรกรรมจะมีการเช่ือมโยงกับการ

สนับสนุนส่งเสริมจากสถาบันพระมหากษตัริย์ในแต่ละช่วง เช่น รัชกาลท่ี 4 จนถึง

รัชกาลท่ี 9 ถือว่ามีความชัดเจนและสมบูรณ์แบบในงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง 

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

ทรงศึกษาการวาดภาพดว้ยพระองค์เองและส่งผลงานจิตรกรรมเขา้ร่วมแสดงในงาน

ศิลปกรรมแห่งชาติอีกดว้ย สร้างความปลาบปล้ืมต่อบุคคลในวงการศิลปะเป็นอย่างยิ่ง 

และดว้ยพระบารมีของพระมหากษตัริยท์ุกพระองคท่ี์มีพระราชดาํริสนบัสนุน ส่งเสริม

ศิลปวฒันธรรมมาทุกยุคทุกสมยั ทั้งยงัมีการสนบัสนุนดา้นทุนทรัพยส่์วนพระองค ์และ

สนับสนุนผ่านโครงการต่าง ๆ ทั้งหน่วยงานภาครัฐผ่านกรมศิลปากรกระทรวงศึกษา 

ธิการ และหน่วยงานภาคเอกชน เช่น ธนาคาร บริษทั เงินทุน หลกัทรัพยต่์าง ๆ จะจดั

งานประกวดผลงานศิลปะเพื่อเทิดพระเกียรติในวโรกาสต่าง ๆ ทาํให้เช่ือไดว้่าวงการ

ศิลปะและงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงยงัคงอยูคู่่เมืองไทยตลอดไป 

 

2. ท่ีมาและความสําคัญของงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง 

 ในหนังสือแบบอย่างศิลปะตะวนัตกของผูช่้วยศาสตราจารย์ อัศนีย์ ชูอรุณ 

(2528, น.94) กล่าวไว้ว่า โดยทั่วไปแล้วคาํว่า “Realism” หมายถึง งานท่ีแสดงถึง

เร่ืองราวท่ีขาดสุนทรียภาพ โดยไม่มีการตดัทอนรูปทรงหรือทาํให้เป็นแบบแผนเสีย

ใหม่ ดว้ยเหตุน้ีศิลปะลทัธิเรียลิสมจึ์งมีความหมายตรงขา้มกบัศิลปะอุดมคติ (Ideal art)  

 ผู ้เป็นเลิศในสมัยแรกของลัทธิเรียลิสม์ ได้แก่ Gustave Courbet ซ่ึงได้จัด

แสดงผลงานของศิลปินลทัธิน้ีขึ้นในปี พ.ศ. 2398 ในงานจิตรกรรมแบบเรียลิสม ์ศิลปิน
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มกัจะเขียนเร่ืองราวความยากจน ขน้แคน้และน่าเกลียดชงั ซ่ึงแตกต่างจากลทัธิเนเจอรา

ลิสม์หรือลัทธิเหมือนธรรมชาติ  (Naturalism) ตรงท่ีลัทธิเนเจอราลิสม์ จะเขียนรูป

เหมือนธรรมชาติอยา่งไม่มีผิดเพี้ยน  

 ขบวนการศิลปะลทัธิเรียลิสม์มีอยู่ในประเทศฝร่ังเศส ในช่วงเวลาประมาณ 

พ.ศ. 2390-2410 การท่ี คูร์เบต ์จดัแสดงผลงานลทัธิน้ีขึ้น เพื่อคดัคา้นสถาบนัศิลปะท่ีไม่

ยอมรับผลงานของพวกเขา ลทัธิเรียลิสม์ในพุทธศตวรรษท่ี 24 หาทางขดัขวางการใช้

เร่ืองราวแบบอุดมคติของจิตรกรรมแบบโรมนัติกและนีโอคลาสสิกอย่างตรงไปตรงมา 

พวกเขาตอ้งการใหง้านจิตรกรรมไดแ้สดงถึงชีวิตประจาํวนัอนัหยาบกร้านเท่านั้นเอง  

 วินยั ปราบริปู (2549, น.1) ให้คาํอธิบายความหมายของศิลปะแบบเหมือนจริง

ไวใ้นหนงัสือนิทรรศการ “ความประทบัใจกบัภาพเหมือนจริง (Realism & Impression) 

ศิลปะลทัธิเรียลิสม ์ศิลปะรูปแบบเหมือนจริงหรือสัจจนิยม” เป็นขบวนการเคล่ือนไหว

ทางศิลปะในฝร่ังเศส ช่วงคริสตวรรษท่ี 19 ศิลปินกลุ่มน้ีมีความเห็นว่าการท่ีศิลปินจะ

เขียนภาพส่ิงใดก็ตาม ตอ้งเคยเห็นส่ิงนั้นมาก่อนและการสร้างสรรค์ให้เกิดคุณค่า ตอ้ง

เกิดจากการมองเห็นของศิลปิน ดงันั้นเหตุการณ์เหล่าน้ีศิลปินตอ้งสัมผสัพบเห็นแลว้

ถ่ายทอดออกมาเป็นงานศิลปะเหมือนกบัส่ิงท่ีเห็น ผลงานจิตรกรรมมีปรัชญาแสดงออก

ดา้นเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเป็นจริงในชีวิตประจาํวนั ไม่เพอ้ฝันหรือหนีความจริง 

เช่น ความอดอยากและความน่ารังเกียจของสังคม  

 สุธี คุณาวิชายานนท ์(2561, น.88)  กล่าวถึง “เรียลิสม”์ ไวว้า่ เป็นลทัธิศิลปะทั้ง

ในสาขาจิตรกรรม และวรรณกรรมซ่ึงแพร่หลายอยูใ่นยุโรปตะวนัตกและสหรัฐอเมริกา 

โดยเร่ิมจากประเทศฝร่ังเศส เรียลิสมไ์ม่เพียงถ่ายทอดธรรมชาติออกมาเป็นภาพเขียนท่ี

เหมือนจริงเชิงประจกัษแ์บบธรรมชาตินิยมเทา่นั้น สําหรับลทัธิธรรมชาตินิยมในศิลปะ

ไม่ใช่รูปแบบหรือสไตลท์างศิลปะ แต่เป็นท่าทีหรือทศันคติในการทาํงานศิลปะมากว่า 

ธรรมชาตินิยมคือการนําเสนอหรือพรรณนารูปคน สัตว์ และส่ิงของ อย่างซ่ือตรง 

แม่นยาํ จัดได้ว่าเป็นคู่ตรงข้ามกับ “อุดมคตินิยม”(Idealism) คาํว่า Naturalism (ลัทธิ

เหนือธรรมชาติ) มกัถูกใชท้ดแทนคาํว่า realism จนเกิดความสับสน เรียลิสมจ์ดัไดว้่ามี 
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2 แบบ แบบแรกจะเหมือนกับ naturalism แสดงภาพเหมือนของสรรพส่ิง โดยไม่

เก่ียวขอ้งกบัยคุสมยัในประวติัศาสตร์ศิลปะ และแบบท่ีสอง Realism ท่ีขึ้นตน้ดว้ย R ตวั

ใหญ่ หมายถึงรูปแบบเฉพาะทางศิลปะในสมยักลาง คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 เป็นงานศิลปะ

ท่ีมีความสนใจในเร่ืองราวชีวิตประจาํวนัของคนธรรมดาสามญัอีกดว้ย  

 ศิลปินผูบุ้กเบิกศิลปะลทัธิสัจนิยมน้ีคือ Gustave Courbet เขาไดป้ระกาศว่า เขา

ไม่เคยเห็นเทวดานางฟ้า จึงไม่อาจเขียนภาพส่ิงเหล่านั้นได ้คาํพูดน้ีสะทอ้นความเช่ือ

แบบสมยัใหม่ พร้อม ๆ กบัการปฏิเสธแนวคิดและธรรมเนียมประเพณีโบราณอีกดว้ย 

Charles Baudelaire นกัวิจารณ์และกวีชาวฝร่ังเศสไดเ้คยกล่าวถึงเรียลิสมว์่าเป็นศิลปะท่ี

นาํเอาคติวีรบุรุษของชีวิตสมยัใหม่มาเป็นเร่ืองราว และเน้ือหาในศิลปะ 

 การเกิดลทัธิสัจนิยมในขณะท่ีการปฏิวติักาํลังแพร่กระจายไปทัว่ยุโรปในปี 

ค.ศ. 1848 ไดท้าํใหก้ารเขียนภาพเนน้ไปท่ีเร่ืองราวของชีวิตสมยัใหม่ กลายเป็นประเด็น

ทางการเมืองไปอย่างมาก Atkins ผูป้ระพนัธ์หนังสือ Art Spoke กล่าวว่า สําหรับคนดู

งานศิลปะท่ีเป็นพวกหัวเก่า การได้เห็นภาพชาวนาท่ีดูไม่น่าอภิรมย์ได้ก่อให้เกิด

ความรู้สึกกลวัราวกบัเห็นคนเถ่ือนยืนอยู่ท่ีประตูบา้น และเรียลิสมเ์ป็นผลพวงของการ

ปฏิวติัอุตสาหกรรมท่ีทาํให้ลาํดบัชนชั้นในสังคมขยบัขึ้นและกระฎุมพีมีอาํนาจเพิ่มขึ้น

อีกดว้ย Atkins กล่าวว่าชนชั้นกลางมกัจะมีรสนิยมท่ีช่ืนชอบความเป็นจริงและส่ิงท่ีถูก

ตรวจสอบไดท้างวิทยาศาสตร์ ความเป็นจริงดงักล่าวไดรั้บการนาํเสนอไดอ้ยา่งถึงใจใน

ภาพเขียนแบบเรียลิสม์ และในภาพถ่ายท่ีเป็นนวตักรรมทางเทคโนโลยีใหม่ล่าสุดใน

คริสตศ์ตวรรษ 1840 ดว้ยเช่นกนั  

 Atkins ตั้งขอ้สังเกตว่ามุมมองของภาพเขียนเรียลิสมก์บัภาพถ่ายคลา้ยกนัในแง่

ท่ีเนน้ไปท่ีภาพเล่าเร่ืองภายนอกอยา่งท่ีตาเห็นตรงไปตรงมา ซ่ึงยงัไมห่ลากหลายและไม่

มีรูปแบบท่ีแน่ชดั มกัจะมีบุคลิกลกัษณะแบบการรายงานเร่ืองราวอย่างเขม้ขน้ ศิลปิน

คนสาํคญัของลทัธิน้ี อาทิ Gustave Caillebotte (ค.ศ.1848 – 1894)  Edouard Manet (ค.ศ.

1832 – 1883) และ Honore Daumier (ค.ศ.1808 – 1879) เขียนภาพพรรณนาชีวิตคนงาน
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ทั้งในและนอกเมืองในโทนท่ีให้เกียรติเฉก เช่นเดียวกบัภาพเขียนเหล่าขุนนางและชน

ชั้นนาํในจิตรกรรมสมยัก่อน  

 ภาพเขียนสีนํ้ ามนัโดย Thomas Eakins (ค.ศ.1844-1916) จิตรกรอเมริกันท่ีถูก

จดัว่าอยู่ในลทฺัธิ     เรียลิสม์ ช้ินท่ีดงัท่ีสุดช้ินหน่ึงของเขาคือ The Gross Clinic (ปี ค.ศ. 

1875) เป็นภาพท่ีจิตรกรบนัทึกภาพเหตุการณ์การสอนการผา่ตดัทางการแพทยส์มยัใหม่

โดย Dr. Samuel David Gross ใน Jefferson Medical College ในภาพเขียนน้ี Eakins 

เขียนบรรยายให้เห็นสภาพแวดลอ้มทางวิชาการแพทยท่ี์เต็มไปดว้ยนกัเรียนการแพทยท่ี์

กาํลงัคร่ําเคร่งกับการศึกษา บรรยากาศท่ีสมจริง เคร่งขรึม แสดงถึงความเป็นเหตุผล

แบบวิทยาศาสตร์สมยัใหม่ ตรงขา้มกบัภาพเขียนแนวเล่าเร่ืองตาํนานและแสดงความ

เป็นอุดมคติแบบสมยัก่อน  

 Atkins ตั้ งข้อสังเกตว่ามันเป็นเร่ืองยากท่ีจะระบุถึงแนวทางหรือบุคลิกใน

รูปแบบของเรียลิสมอ์ย่างชดัเจน โดยทัว่ไปจิตรกรรมในแนวน้ีจะเขียนภาพลวงตาอย่าง

ช่ือตรง ปราศจากส่ิงแปลกปลอมเฉกเช่นภาพถ่ายท่ีดูเหมือนว่าจะไร้รูปแบบทางศิลปะ 

ศิลปินในกลุ่มเรียลิสม์ตอ้งการหลีกเล่ียงการระบายแบบทิ้งฝีแปรง แมว้่าศิลปินกลุ่มท่ี

ใกลชิ้ดท่ีเกิดขึ้นในเวลาท่ีทบัซ้อนอย่างลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม์จะตอ้งการเน้นในเร่ืองฝี

แปรงหนา ๆ แต่จิตรกรรมอิมเพรสชั่นนิสม์มกัจะถูกมองว่า คือภาพเขียนท่ีพยายาม

ถ่ายทอดความเหมือนจริงตามตาเห็นหรือบรรยายภาพของโลกท่ีตามองเห็นอย่าง

แม่นยาํ ระหว่างคริสตท์ศวรรษ 1870 ศิลปินหลายคนในกรุงปารีสไดเ้ปล่ียนจากทาํงาน

ในแนวเรียลิสมไ์ปสู่การแสดงออกท่ีเป็นส่วนตวัมากขึ้น สะทอ้นถึงทศันคติ “ศิลปะเพื่อ

ศิลปะ” (Art for art’ sake) ท่ีกาํลงัแพร่หลายมากขึ้น ซ่ึงเป็นช่วงเวลาเดียวกบัท่ีอิทธิพล

ของวฒันธรรมญ่ีปุ่ นกาํลงัเป็นท่ีสนใจของศิลปินในปารีส  

 นอกจากทศันคติในการสร้างงานเหมือนจริงเพื่อแสดงความเป็นจริงในสังคม

ร่วมสมยัท่ีส่งอิทธิพลอยา่งมีนยัสาํคญัต่อศิลปะสมยัใหม่ท่ีกาํลงัเกิดตามกระแสเรียลิสม ์

แลว้การทาํลายโครงสร้างเดิมของวงการศิลปะยคุเก่าโดยสมาชิกแกนนาํของเรียลิสม ์ได้

กลายเป็นปัจจยัสาํคญัท่ีบ่งช้ีถึงการเปล่ียนแปลงไปสู่ศิลปะสมยัใหม่ท่ีสาํคญัดว้ยเช่นกนั 
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เหตุการณ์สําคญัดงักล่าวเกิดขึ้นในปี ค.ศ. 1855 ในปีนั้น Gustave Courbet หัวหนา้กลุ่ม

ลทฺัธิเรียลิสมไ์ดแ้สดงถึงความคิดนอกกรอบดว้ยการปฏิเสธกลุ่มสถาบนัของรัฐ Courbet 

ได้จัดแสดงผลงานของเขาเองในงาน The Paris Universal Exhibition โดยไม่หวงัพึ่ง

นิทรรศการท่ีจดัอย่างทางการโดยหน่วยงานรัฐ เหตุการณ์น้ีไดรั้บการกล่าวถึงจากนัก

ประวติัศาสตร์ศิลปะหลายคนวา่เป็นจุดเร่ิมตน้ของศิลปะสมยัใหม่  

 จากการศึกษาแนวทางการให้ความหมายและท่ีมาของงานจิตรกรรมแบบ

เหมือนจริง จะเห็นได้ว่าปรัชญาแนวทางของงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงนั้ นมี

แนวทางท่ีตรงขา้มปรัชญาของงานจิตรกรรมแบบอุดมคติ (Ideat art) ท่ีเนน้จินตนาการ

หรือส่ิงท่ีสมมุติขึ้น โดยไม่จาํเป็นตอ้งมีอยู่จริงบนโลกน้ี แต่ในความเป็นจริงดา้นการ

ปฏิบติัแลว้แนวทางจิตกรรมแบบอุดมคติ (Ideat art) ยงัคงตอ้งอาศยัพื้นฐานการฝึกฝน

ทกัษะการสร้างงานจากรูปแบบเหมือนจริงให้เขา้ใจก่อน แลว้จึงพฒันาไปสู่แนวทางใน

อุดมคติของแต่ละบุคคล ดงัตวัอย่างสถาบนัการสอนศิลปะส่วนมากมกัจะเน้นการฝึก

ศิลปะแบบเหมือนจริงก่อนท่ีจะพฒันาไปเป็นรูปแบบอ่ืน เช่น งานศิลปะ ลทัธิศิลปะ

แบบเหมือนจริงพฒันาไปยงัลทัธิเซอเรียสลิส (Surrealism) ก็ยงัคงไวซ่ึ้งรายละเอียดท่ี

เหมือนจริงอยู่มาก รวมถึงศิลปินท่ีสร้างงานในลทัธิอ่ืน ๆ ส่วนมากฝึกฝนผ่านรูปแบบ

เหมือนจริงทั้งส้ิน 

 

3. งานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงในประเทศไทย (Realism painting in Thailand) 

 งานจิตรกรรมในประเทศไทยมีความเป็นมาท่ียาวนานประมาน 700 ปี ช่วงสมยั

สุโขทยั ซ่ึงแนวงานจิตรกรรมจะเป็นแบบลวดลาย เนน้การใช้เส้นตดั เป็นตวักาํหนด

รูปทรง ขอบเขต และขนาดของภาพ  งานจิตรกรรมในรูปแบบน้ีดาํเนินต่อมาจนถึงสมยั

รัตนโกสินทร์ตอนตน้  ในยุคสมยัของรัชกาลท่ี 4 จึงเร่ิมมี   การเปล่ียนแปลงรูปแบบ

ของงานจิตรกรรมเกิดขึ้นเน่ืองจากมีการคน้พบว่า งานจิตรกรรมท่ีวดับรมนิวาสและวดั

พระศรีรัตนศาสดาราม มีการสร้างค่านํ้ าหนกัแสงเงาขึ้นในงานจิตรกรรมฝาผนงั โดยผู ้

วาดช่ือ ขรัว อินโข่ง ไดแ้รงบนัดาลใจในการสร้างงานจิตรกรรมวาดภาพโฆษณาสินคา้

ของชาวยโุรป เพราะในสมยัรัชกาลท่ี 4 มีการติดต่อการคา้กบัประเทศแถบยุโรปมากขึ้น 
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ทาํให้ไดรั้บอิทธิพลทางดา้นวฒันธรรม การแต่งกาย การแพทย ์รวมทั้งดา้นศิลปะ ซ่ึงมี

ผลต่อการเปล่ียนแปลงรูปแบบและเร่ืองราวของงานจิตรกรรมไทย จากแบบประเพณี

นิยมมาเป็นแบบเหมือนจริงมากขึ้น ส่วนดา้นเน้ือหานั้นมีการใส่ภาพท่ีเป็นกิจกรรมของ

สามญัชนมากขึ้น 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 การเปล่ียนแปลงรูปแบบจิตรกรรมไทยของ ขรัว อินโข่ง 

ท่ีมา: (ท่ีมา : (ตวัแน่น, 2564) 

จากตวัอยา่งภาพจะเห็นไดว้า่ แมจ้ะมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการนาํเสนอให้มี

มิติของภาพแลว้ยงัใส่เร่ืองราวในยุคสมยันั้นแทรกไวใ้นภาพอีกด้วย เช่น ภาพการทาํ

กิจกรรมต่าง ๆ ของชาวตะวนัตก ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ การแต่งกายมีความแตกต่างไปจากคน

ไทยในยุคสมยันั้น เทคนิคการวาดใช้การตดัเส้นน้อยลง โดยใช้การเพิ่มค่านํ้ าหนักท่ี

รูปทรงให้มีมิติเขา้มาแทน ทาํให้ภาพสมจริงมากขึ้นและน่ีก็คือ การเร่ิมตน้การวาดภาพ

แบบเหมือนจริงคร้ังแรกในประเทศไทย 

 

 

 

โครงสรางขององคประกอบ โครงสรางของคาน้ำหนัก ภาพตนแบบ 
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ภาพท่ี 2 รัชกาลท่ี 5 เสด็จทอดพระเนตรงานแสดงผลงานศิลปะ เวนิส เบียนนาล่า 

ท่ีมา: (หสัภพ ตั้งมหาเมฆ, 2552, น.16) 

 

4. พฒันาการงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง 

 การพัฒนางานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงมีความจริงจังและถูกต้องตาม

หลกัการมากขึ้นในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวรัชการท่ี 5 พระองค์

ทรงสนพระทยัในการพฒันาบา้นเมืองให้ทนัสมยัทดัเทียมกบัอารยประเทศ จึงไดเ้สด็จ

ประพาสทวีปยโุรปเป็นคร้ังแรก เพื่อเป็นการเจริญสัมพนัธ์ไมตรีกบัมิตรประเทศท่ีเจริญ

แล้ว มีการศึกษาดูงานด้านต่าง ๆ รวมทั้ งด้านศิลปะด้วย ซ่ึงประเทศแถบยุโรปให้

ความสําคญัในดา้นน้ีมาก ควบคู่ไปกบัการพฒันาดา้นอุตสาหกรรมและสาธารณูประ

โภคอ่ืน ๆ เช่น มีการจดัสร้างอนุสาวรียต์ามสถานท่ีสําคญั ให้มีการวาดภาพตกแต่งตาม

ผนงัพระราชวงั เป็นตน้ 

 ในส่วนของงานศิลปะนั้น พระองคท์รงพระทยัเป็นพิเศษ มีการซ้ือผลงานของ

ศิลปินระดับโลกหลายช้ิน เพื่อสะสมและเป็นของฝากให้กับเช้ือพระวงค์ และเหล่า

เสนาบดีท่ีอยู่เมืองไทย โดยภาพบางภาพยงัคงมีการดํารงอยู่จนถึงปัจจุบัน และมี

มูลค่าเพิ่มขึ้นมากกวา่ 100 ลา้นบาทในปัจจุบนั 
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ภาพท่ี 3 คาเมล 

ท่ีมา: (วินยั ผูน้าํพล, 2547, น.48) 

 ภาพคาเมล สันนิฐานวา่เป็นภาพของปิกสัโซอยูใ่นเมืองไทยตั้งแต่ สมยัราชกาล

ท่ี 5 ทรงซ้ือมาเป็นของฝากแก่เหล่าเสนาบดี แต่ภาพน้ีย ังอยู่ในขั้นตอนของการ

ตรวจสอบทางหลกัฐานอีกหลายๆ ด้าน เพราะยงัมีความคิดเห็นขดัแยง้กันในหมู่นัก

วิจารณ์ศิลปะทั้งในและต่างประเทศ วา่เป็นภาพวาดของ Picasso จริงหรือไม ่

 นอกจากการซ้ือภาพแลว้ยงัมีการว่าจา้งช่างเขียนฉากประเทศอิตาลีมาวาดภาพ

เพื่อการตกแต่งอาคารในพระราชวงัอีกหลายแห่ง 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4 งานจิตรกรรมพระท่ีนัง่อนนัตสมาคม  ท่ีมา: (มติชน, 2560)  
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5. งานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงในสถาบันการศึกษา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 อาจารยศิ์ลป์ พีระศรี 

ท่ีมา : (วิจิตร อภิชาตเกียงไกร (บก.), 2544) 

 เม่ือยุคสมัยเปล่ียนไปเน่ืองจากกระแสการหลั่งไหลเข้ามาของอารยธรรม

ตะวนัตกเกือบทุกดา้นทาํให้การดาํเนินชีวิตของคนในสังคมไทยในสมยันั้นตอ้งมีการ

ปรับตวัอย่างหลีกเล่ียงไม่ได ้ไม่เวน้แมแ้ต่ดา้นศิลปะ การปฏิเสธนั้นดูจะไม่ใช่ทางเลือก

ท่ีถูก ฉะนั้นการตั้งรับปรับเปล่ียนบางอย่างให้ดีขึ้น และรักษาบางอย่างให้คงอยู่น่าจะ

เป็นทางออกท่ีดีท่ีสุดในเวลานั้น 

 ในสมยัรัชกาลท่ี 6 ทรงมีรับสั่งให้ศิลปินชาวอิตาลี ช่ือ Carlo Rigoli เขียนภาพ

ประดบับนฝาผนงัพระท่ีนัง่อนนัตสมาคม พร้อมทั้งมีการตั้งโรงเรียนเพาะช่างหรือเรียก

อีกช่ือหน่ึงว่าโรงเรียนช่างสิบหมู่ เพื่อดาํเนินการผลิตช่างแผนกต่าง ๆ รวมทั้งแผนก

ศิลปะด้วย มีการเรียนการสอนแบบยุโรป ควบคู่ไปกับงานศิลปะแบบไทยประเพณี 

ในช่วงเวลาดังกล่าวน้ีงานจิตรกรรมมีความเป็นสากลมากขึ้น แต่ยงัมีการผสมผสาน
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ความเป็นไทยไว ้เช่น เน้ือหา เร่ืองราวเป็นแบบไทย รูปแบบผสมผสานความเป็นสากล 

ทาํให้มีเอกลกัษณ์เฉพาะของยุคนั้น ศิลปินท่ีมีช่ือเสียงในยคุน้ี ไดแ้ก่ เหม เวชกร   เฉลิม 

นาคีรัตน์ และจาํรัส เกียรติกอ้ง เป็นตน้ ผลงานยคุน้ีเป็นยคุท่ีเร่ิมมีความเป็นสากลเด่นชดั

มากขึ้น แต่ยงัมีผูค้นสนใจเป็นจิตรกรน้อยมาก เน่ืองจากยงัไม่มีอาชีพรองรับอย่าง

ชดัเจน 

6. การพฒันาจิตรกรรมแบบเหมือนจริงเต็มรูปแบบ 

 การมาของศาสตราจารย ์Corrado  Feroci เป็นการเปล่ียนแปลงโฉมหน้าของ

วงการศิลปะในประเทศไทย ท่านได้สร้างศิลปิน ครู อาจารย ์นักวิชาการด้านศิลปะ

ขึ้นมาประดบัวงการมากมาย โดยศาสตราจารย ์Corrado  Feroci ไดก่้อตั้งโรงเรียนศิลปะ

ขึ้นช่ือว่า โรงเรียนปราณีตศิลป์ มีวิธีการสอนแบบสถาบนัการศึกษา (Academie) ตาม

แนวทางการศึกษาศิลปะแบบอิตาลีท่ี มีการเปิดสอน 2 สาขาวิชาเท่านั้ น คือสาขา

จิตรกรรม และสาขาประติมากรรมโดยเป้าหมายแรกเน้นการฝึกเพื่อช่วยงาน 

ศาสตราจารย ์Corrado  Feroci เป็นหลกั 

 

 

 

 

 

 

                              

ภาพท่ี 6 มหาวิทยาลยัศิลปากร ท่ีตั้งอยูต่รงขา้มกบัวดัพระแกว้ 

ท่ีมา : (ไขศรี ศรีอรุณ, 2536, น.15) 
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 ในเวลาต่อมาโรงเรียนไดข้ยบัฐานะเป็นมหาวิทยาลยัศิลปกร ในยุคสมยัของ 

จอมพล ป. พิบูลสงคราม (พ.ศ. 2486) และ Corrado  Feroci ไดรั้บโอนสัญชาติเป็นคน

ไทย ใชช่ื้อวา่ ศิลป์ พีระศรี 

 เน่ืองจากการเรียนการสอนของมหาวิทยาลยัเน้นการปฏิบติั ฝึกฝนทกัษะอย่าง

เข้มข้นตามแบบของอิตาลี งานจิตรกรรมในยุคน้ีจึงมีความสมจริงทั้ งด้านรูปแบบ 

ผลงาน และอารมณ์ความรู้สึกของภาพ  

 ศิลปินท่ีทาํงานจิตรกรรมในยุคน้ีท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัอย่างแพร่หลาย ไดแ้ก่ 

เฟ้ือ หริพิทกัษ ์ เฉลิม นาคีรัตน์  สวสัด์ิ ตนัติสุข ทวี นันทขวา้ง และดาํรง วงศ์อุปราช  

เป็นตน้ ผลงานศิลปินช่วงน้ีส่วนใหญ่เน้นความประทบัใจจากส่ิงท่ีมองเห็น เช่น แบบ

หุ่นน่ิง ทิวทศัน์ และภาพคนท่ีเนน้อารมณ์ความรู้สึก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7 ภาพของทวี นนัทขวา้ง 

ท่ีมา : (ทวี นนัทขวา้ง, 2533) 
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ภาพท่ี 8 ภาพของดาํรง วงศอุ์ปราช 

ท่ีมา : (ชะลูด น่ิมเสมอ, 2546, น.20) 

 

 งานจิตรกรรมในยคุน้ีมีจุดเด่นอยูท่ี่ส่วนของรายละเอียดและสีในบรรยากาศ ซ่ึง

อย่างหลงัน้ีในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีนั้นยงัไม่มีศิลปิน ส่วนมากเป็นลูกศิษย์

ของอาจารย์ศิลป์ พีระศรี ซ่ึงได้รับมอบหมายเป็นผู ้ช่วยสอนให้อาจารย์ศิลป์ ใน

มหาวิทยาลยัศิลปากร 

 

7. การเฟ่ืองฟูของงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง 

 งานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงในประเทศไทยนั้นมีการพฒันาอย่างรวดเร็ว 

เน่ืองจากคนไทยส่วนใหญ่มีความเป็นช่างท่ีมีทักษะพื้นฐานดีอยู่แล้ว และลักษณะ

รูปแบบของงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง ยงัเป็นท่ีช่ืนชอบของคนไทยมากกว่างาน

จิตรกรรมแบบอ่ืนๆ ฉะนั้นจึงมีผูส้นใจซ้ือผลงานจิตรกรรม เพื่อเป็นการสนับสนุน

ศิลปินและใช้ในการตกแต่งบา้น อาคารสถานท่ี สํานักงานของบริษทัเอกชน รวมทั้ง

ธนาคารต่างๆ ไดมี้การเก็บสะสมงานศิลปินแนวน้ีมากขึ้นทาํให้บางบริษทัถึงขั้นจดัการ

ประกวดผลงานแบบเหมือนจริงขึ้นมาโดยเฉพาะเพื่อเก็บสะสมผลงานจิตรกรรมใน

รูปแบบเหมือนจริงและเป็นการสนบัสนุนจิตรกรท่ีสร้างผลงานแนวน้ีดว้ย 
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ภาพท่ี 9 ภาพของสุรสิทธ์ เสาวค์ง 

ท่ีมา : (ศรีวรรณา เสาวค์ง, 2559) 

ศิลปินท่ีมีช่ือเสียงด้านงานจิตรกรรมในยุคน้ี คือ สุรสิทธ์ เสาวค์ง ไพวลัย ์ดา

เกล้ียง สมภพ แสงพรหม    เริงศกัด์ิ บุญยวาณิชยกุล และเนติกร ชินโย เป็นตน้ กลุ่ม

ศิลปินท่ีทํางานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงในยุคน้ีถือว่ามีความสมบูรณ์มากท่ีสุด 

เน่ืองจากมีองค์ประกอบท่ีเอ้ือการสร้างงานในรูปแบบน้ี เช่น เทคโนโลยีการแต่งภาพ

ด้วยวัสดุอุปกรณ์ท่ีได้คุณภาพมากขึ้ น เช่น คอมพิวเตอร์ กล้องถ่ายรูป การใช้

โปรเจคเตอร์สาํหรับร่างภาพ ทาํใหผ้ลงานจิตรกรรมมีความสมบรูณ์ขึ้นสูงสุด 

 

8. การวิเคราะห์งานจิตรกรรมด้วยทัศนธาตุทางศิลปะ  

 เม่ือกล่าวถึงการเร่ิมตน้งานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงท่ีเกิดขึ้นในประเทศไทย

แลว้ คงไม่สามารถปฏิเสธรูปแบบและเทคนิควิธีการสร้างงานจิตรกรรมได ้ซ่ึงรูปแบบ

สร้างงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงน้ี จิตรกรไดน้าํรูปแบบและวิธีการสร้างงานแบบ

ศิลปินในยุโยปมาใช้เป็นหลัก ฉะนั้นจึงมีเหตุผลอันสมควรท่ีจะใช้การวิเคราะห์น

รูปแบบของศิลปะยโุรปดว้ย คือหลกัการใชท้ศันธาตุทางศิลปะ  

 

ทัศนธาตุทางศิลปะ (Elements)  

ทศันธาตุทางศิลปะตามหลกัการวิเคราะห์ในรูปแบบศิลปะสากล หรือท่ีเรียกว่า

หลกัองคป์ระกอบศิลป์ (Composition) ไดใ้ชก้ารวิเคราะห์ผ่านทศันธาตุต่าง ๆ เช่น จุด 
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เส้น รูปร่าง รูปทรง แสงเงา สี พื้นผิว พื้นท่ีว่าง ฯลฯ ทั้งน้ีเพื่อความเขา้ใจในการศึกษา

ผลงานและพฒันาผลงานอยา่งถูกตอ้ง จาํเป็นตอ้งเขา้ใจคุณสมบติัของทศันธาตุเสียก่อน 

1. จุด (Point) เป็นส่วนประกอบท่ีเล็กท่ีสุดในหน่วยของทศันธาตุ เป็นการ

เร่ิมตน้ของทศันธาตุอ่ืน เช่น การก่อสร้างของเสน้หรือรูปทรงท่ีมีมิติ เป็นตน้ 

2. เส้น (line) เกิดจากการเรียงตวัของจุดเป็นทางยาวไปตามทิศทางท่ีกาํหนด 

เช่น เส้นแนวนอน แนวเฉียง เส้นโคง้ เป็นตน้ นอกจากน้ีเส้นยงัทาํให้เกิดความหนา 

ความบาง หรือนํ้าหนกัตามท่ีตอ้งการได ้

3. รูปร่าง รูปทรง (Shape, Form)  

      รูปร่าง คือ ขอบเขตของวตัถุท่ีไร้มิติมีเพียงแต่ความกวา้ง ความยาว ไม่มี

ความลึก หนาหรือบาง มีขอบเขตท่ีชดัเจนและขาดหาย เช่น รูปทรงอิสระ ท่ีเกิดขึ้นเอง

ตามธรรมชาติ 

      รูปทรง มีความแตกต่างจากรูปร่าง คือมีความเป็นมิติท่ีเกิดจากแสงและเงา 

ทาํให้มีความหนา นูน หรือลึกลง ทั้งน้ีเกิดขึ้นได้โดยการสร้างค่านํ้ าหนักท่ีมีความ

แตกต่างกนั 

4. ค่านํ้าหนกั (Tone) คือ การแสดงความแตกต่างของแสงเงาท่ีมีความแตกต่าง

กนั ตามสภาพของระยะใกล ้ไกล หรือเฉดสีท่ีมีความเขม้ขน้ต่างกนั 

5. สี (Color)  ความหมายของสีท่ีเป็นรูปแบบสากลท่ีใชก้นัทัว่ไป คือ ลกัษณะ

ของแสงท่ีปรากฏแก่สายตาใหเ้ห็นจากการสะทอ้นของตวัวตัถุ ท่ีมีค่าความถ่ีแตกต่างกนั

แลว้แต่ความเขม้ของสีในวตัถุ สีเป็นทศันธาตุท่ีมีความสําคญัต่อการสร้างงานศิลปะ 

เพราะมีอิทธิพลต่อความรู้ อารมณ์ และจิตใจไดอ้ยา่งรวดเร็ว 

6. พื้นผิว (Texture) คือ ลักษณะของบริเวณผิวชั้นบนของวตัถุท่ีสัมผสัแลว้

สามารถรับรู้ไดว้า่มีความแตกต่างกนัอยา่งไร เช่น ความหยาบ เรียบ มนัวาว ดา้น ใส น่ิม 

เป็นตน้ 

7. พื้นท่ีว่าง (Space) คือ บริเวณระยะความห่างของรูปทรงทั้ งภายในและ

ภายนอกรูปทรง เพื่อใหง้านศิลปะมีช่องไฟและดูไม่อึดอดัจนเกินไป 
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เม่ือเขา้ใจความหมายต่าง ๆ ของทศันธาตุแลว้ จึงสามารถนําไปใช้ในการ

วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงในยุคต่าง ๆ ไดอ้ย่างถูกตอ้งเป็นมาตรฐาน

เดียวกบันานาประเทศ 

 

9. การวิเคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะการใช้ทัศนธาตุในงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงใน

แต่ละช่วงเวลา 

 งานแบบจิตรกรรมแบบเหมือนจริงในประเทศไทยมีการเร่ิมตน้และพัฒนา

ต่อเน่ืองในแต่ละยุคสมัย จวบจนปัจจุบัน ซ่ึงสามารถแสดงให้เห็นได้ชัดเจนด้วย

หลักการทางทัศนธาตุทางศิลปะเข้ามาวิเคราะห์เพื่อเปรียบเทียบให้เห็นถึงการ

เปล่ียนแปลงของแต่ละช่วงเวลาไดอ้ยา่งชดัเจน 

1. ช่วงก่อนจิตรกรรมแบบเหมือนจริง 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 10 จิตรกรรมไทยรัชกาลท่ี 1  โครงสร้างท่ีเป็นลายเส้น 

ท่ีมา : (DIVA, 2012) 

 

ลกัษณะงานจิตรกรรมเป็นแบบไทยประเพณีได้รับอิทธิพลจากสมยัอยุธยา มี

การใชท้ศันธาตุ คือ เส้นท่ีอ่อนชอ้ยและสีแบบเรียบแบน ใชก้ารสร้างขนาดของรูปทรง

ท่ีแตกต่างกนัเพื่อแสดงถึงจุดเด่น จุดรอง 
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2. ช่วงเร่ิมตน้แบบเหมือนจริง 

ช่วงน้ีเกิดขึ้นในสมยัรัชกาลท่ี 4 ลกัษณะงานจิตรกรรมเร่ิมมีแนวโนม้เป็นแบบ

เหมือนจริง มีการใช้ทศันธาตุ เช่น นํ้ าหนัก แสงเงา และลดการใช้เส้นแบบจิตรกรรม

ไทยโบราณลงไป แต่การใชรู้ปทรงเพื่อแสดงความแตกต่างของความสาํคญัเหมือนเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 ภาพท่ี 11 ขรัว อินโข่ง  การเร่ิมใชค้่านํ้าหนกัในงานจิตกรรมไทย 

                 ท่ีมา : (ตวัแน่น, 2564) 

3. งานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงท่ีมาจากระบบการศึกษา 

 

 

 

 

ภาพท่ี 12 ภาพวาดของเฉลิม นาคีรัตน์ 

ท่ีมา : (Art DB Database) 
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ช่วงท่ี 3 จะเป็นลกัษณะงานจิตรกรรมท่ีเร่ิมมีระบบแบบแผนอย่างตะวนัตก มี

การใชท้ศันธาตุทางศิลปะท่ีหลากหลายมากขึ้น 

1) เส้น ยงัมีการตดัเส้นลกัษณะคลา้ยภาพจิตรกรรมแบบโบราณ 

2) สี มีความสดและลึกของมิติสี ศิลปินยคุน้ีเร่ิมมีเทคนิค      การผสมสีท่ีไดรั้บ

จากชาวต่างชาติผูส้อนให ้

3) รูปทรง มีลกัษณะรูปทรงท่ีมีความต้ืน มีมิติหลากหลาย และมีขนาดแตกต่าง

กนั ทาํใหผ้ลงานน่าสนใจ 

4) องคป์ระกอบโดยรวมของภาพมีความหลากหลายและลงตวั 

 

 ช่วงท่ี 4 จะเป็นช่วงท่ีงานจิตรกรรมพัฒนาถึงขึ้ นสมบูรณ์แบบและเป็นท่ี 

ช่ืนชอบ ผลงานแนวน้ีกวา้งขึ้น ซ่ึงเป็นผลพวงมาจากหลายดา้น เช่น การพฒันาระบบ

การศึกษาศิลปะ วสัดุ อุปกรณ์และการถ่ายภาพเร่ิมมีบทบาท 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 13 ภาพวาดของไพรวลัย ์ดาเกล้ียง 

ท่ีมา : (มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ, 2539, น. 128) 

 

10. ผลงานสถาบันการศึกษา 

ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ชุด “เสน่ห์ของพื้นผิววัตถุ (มันวาว)” นักศึกษา

มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่  เป็นการสร้างสรรค์ผลงานเร่ืองราวเก่ียวกับลกัษณะ

เคร่ืองยนตท่ี์มีลกัษณะพื้นผิวเคลือบโครเมียม ผ่านเทคนิคการสร้างสรรคง์านจิตรกรรม
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ในรูปแบบแสงท่ีตกกระทบบนตวัเคร่ืองยนต์ แสดงถึงความโดดเด่น เป็นลกัษณะการ

สร้างสรรค์ผลงานแบบเหมือนจริง แสดงถึงความรู้สึกท่ีประทบัใจเวลาท่ีสัมผสัและ 

ไดเ้ห็น  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 14 ภาพวาดของวนัวิสา มัน่คง 

ท่ีมา : (วนัวิสา, 2562, น.50) 

 

11. พฒันาการของงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงในประเทศไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผงัท่ี 1 พฒันาการของงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงในประเทศไทย 
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จากแผนผงัแสดงพฒันาการของงานจิตรกรรมตั้งแต่ยุคก่อนรัตนโกสินทร์ เขา้

สู่รัตนโกสินตอนต้น ผลงานจิตรกรรมมิได้มีการเปล่ียนมากนัก จนกระทั่งเข้าสู่

รัตนโกสินทร์ตอนกลาง (รัชกาลท่ี 4-5) งานจิตรกรรมเร่ิมมีการเปล่ียนแปลงและนั่นคือ

จุดเร่ิมตน้ของงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง หลงัจากนั้นก็มีการพฒันาอย่างจริงจงัมาก

ขึ้น เพราะมีการก่อตั้งสถาบนัการสอนศิลปะขึ้นเป็นคร้ังแรก (รัชกาลท่ี 6-9) ในช่ือว่า 

โรงเรียนช่างสิบหมู่ (เพาะช่าง) และโรงเรียนประณีตศิลป์ ดาํเนินการสอนโดย อาจารย์

ศิลป์ พีระศรี (ชาวอิตาลี) ต่อมาไดย้กระดบัเป็นมหาวิทยาลยัศิลปากร ซ่ึงส่งผลให้งาน

จิตรกรรมไดพ้ฒันาจนสมบูรณ์แบบ  

นอกจากการไดรั้บอิทธิพลจากยุโรป ยงัมีงานจิตรกรรมแบบอเมริกา เรียกว่า 

Photorealism หรือจิตรกรรมเหมือนภาพถ่าย เพราะเน่ืองจากมีผูท่ี้เดินทางไปเล่าเรียนท่ี

ประเทศอเมริกา รวมถึงการพฒันาของเทคโนโลยกีารถ่ายภาพไดพ้ฒันาขึ้น แต่เป็นท่ีน่า

สังเกตว่าแมง้านจิตรกรรมแบบเหมือนจริงไดพ้ฒันาอย่างต่อเน่ืองอย่างเป็นระบบ งาน

จิตรกรรมไทยแบบโบราณหรือแบบไทยประเพณียงัคงดาํเนินแบบควบคู่กบัจิตรกรรม

สมยัใหม่เสมอ แมว้่าจะถูกตดัทอนและผสมผสานระหว่างแบบเก่ากบัแบบใหม่ แต่

ยงัคงเอกลักษณ์แบบไทยไว้ได้ บางคร้ังจิตรกรยังมีความชํานาญทั้ งสองประเภท 

สามารถสร้างงานได้ทั้งแบบเก่าและแบบใหม่ โดยมีการเปิดภาควิชาหรือสาขาวิชา

จิตรกรรมไทย ท่ีมหาวิทยาลยัศิลปกรและขยายสู่มหาวิทยาลยัอ่ืนๆ อีกหลายแห่งทัว่

ประเทศ   พร้อมๆ ไปกับการพฒันางานจิตรกรรมในรูปแบบอ่ืนๆ ซ่ึงหลัง่ไหลเขา้สู่

ประเทศไทยอยา่งมากและมีการพฒันาดา้นรูปแบบการนาํเสนอแบบใหม่ๆ เพิ่มขึ้น  

 

12. บทสรุป 

จากการศึกษาคน้ควา้เก่ียวกบัวิวฒันาการของงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงใน

ประเทศไทย พบวา่เร่ิมมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการสร้างสรรคผ์ลงานอย่างเป็นระบบ 

จนถึงสมยัรัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ไดมี้การติดต่อกบัประเทศทางทวีปยุโรป

มากขึ้น ทาํใหง้านจิตรกรรมไดรั้บอิทธิพลของรูปแบบเหมือนจริงโดยใชวิ้ธีการสร้างค่า
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นํ้ าหนัก จนเป็นสาเหตุให้งานจิตรกรรมเปล่ียนแปลงไปจากเดิมและพฒันาตามลาํดับ 

ควบคู่ไปกบัการใชเ้ทคนิควิธีการจาก การพฒันาดา้นเทคโนโลยีสร้างผลงานจิตรกรรม 

เช่น การใช้ต้นแบบจากภาพถ่าย การร่างภาพด้วยเคร่ืองโปรเจคเตอร์ การปรับแต่ง

ภาพถ่ายดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ จนทาํให้เกิดนิยามลทัธิทางดา้นแนวงานจิตรกรรม

แบบเหมือนจริงรูปแบบใหม่ขึ้นมา เช่น ลทัธิโฟโตเ้รียลิสม ์(Photorealism) ลทัธิไฮเปอร์

เรียลิสม ์(Hyperrealism) เป็นตน้  

 แมว้่างานจิตรกรรมจะมีจุดเร่ิมตน้ พฒันา และเปล่ียนแปลง อย่างไรก็ตามจาก

การศึกษาคน้ควา้ จะพบวา่มีความเก่ียวขอ้งกบัสถาบนัพระมหากษตัริยต์ั้งแต่สมยัรัชกาล

ท่ี 4 จนถึงการเสร็จประพาสยุโรปของรัชกาลท่ี 5 จนกระทั้งรัชกาลท่ี 9 ท่ีมีการจดัการ

ประกวดผลงานศิลปกรรมแห่งชาติ ทาํให้งานจิตกรรมแบเหมือนจริงยงัคงไดรั้บความ

นิยมสืบต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 15 ในหลวงรัชกาลท่ี 9 ทรงแสดงฝีพระหตัถใ์นการวาดภาพ 

ท่ีมา : (เพญ็ศิริ จนัทร์ประทีปฉาย และศรันย ์ทองปาน. (ผูร้วบรวม), (2559), น.63) 

 

เอกสารอ้างองิ 
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