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	 บทความวิชาการนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการจัดการกับเศษวัสดุที่เหลือจาก
กระบวนการผลิตในโรงงานอุตสาหกรรมของประเทศไทย โดยข้อมูลที่ใช้ในการศึกษาได้
จากหนังสือ บทความวิชาการ บทความจากนิตยสาร รวมไปถึงผลงานการออกแบบ
สร้างสรรค์จากนักออกแบบและศิลปินทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ ผลการศึกษา
ท�ำให้ทราบว่าในปัจจุบันหลังจากกระบวนการผลิต จะมีการคัดแยกเศษวัสดุที่ได้จากการ
ผลิตเก็บเอาไว้ เนื่องจากเศษวัสดุเหล่านั้นถือเป็นของใหม่ที่ยังไม่ผ่านการปนเปื้อนจากสิ่ง
สกปรก เศษวัสดุเหล่านั้นจึงกลายเป็นของมีค่าส�ำหรับนักออกแบบและศิลปินที่จะน�ำไปใช้
ในการสร้างสรรค์ผลงานต่อ โดยการต่อยอดด้วยการใช้ความคิดสร้างสรรค์ เป็นการแก้
ปัญหาด้านทรัพยากรและสิ่งแวดล้อมที่ต่างไปจากอดีตอย่างมาก  นั่นคือจากการรีไซเคิล 
(Recycle) มาสู่การสร้างมูลค่าเพิ่ม (Upcycling) ในขณะเดียวกันสังคมในปัจจุบันได้ก้าว
เข้าสู่รูปแบบการใช้ชีวิตที่เรียกว่าชีวิตปกติวิถีใหม่ ซึ่งส่งผลให้มีแนวโน้มและแนวความคิด
ในการใช้ชีวิตที่แตกต่างไปจากเดิมเช่นกัน การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคชีวิตปกติ
วิถีใหม่ อาจจะน�ำไปสู่แนวทางการออกแบบที่แตกต่างและท�ำให้เกิดผลงานสร้างสรรค์ที่มี
ความร่วมสมัย
ค�ำส�ำคัญ: การสร้างมูลค่าเพิ่ม, ชีวิตปกติวิถีใหม่, สิ่งทอร่วมสมัย

Abstract

	 The purpose of this academic article is to study manufacturing leftover 
management in Thailand. The studied information derived from books, academic 
articles, magazine articles, including creative designs by designers and artists, 
both domestic and international. This study found that the manufacturers would 
sort and keep the leftovers after the production process, as they were considered 
as fresh materials, without contamination. Thus, these leftovers have become 
valuable for the designers and artists to create their works by developing in a 
creative way. This solution of resource and environmental problems was completely 
different from the past; from recycling to upcycling. Also, our society has stepped 
up to the New Normal which also affected our tendency and thought. The 
leftover upcycling would lead to the distinct design guidelines and bring about 
the contemporary creative works.
Keywords: Upcycling, New normal, Contemporary Textile
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บทนำ� 

    ในทุกวันนี้เราไม่สามารถปฏิเสธได้ว่ามนุษย์แข่งขันเพื่อช่วงชิงอ�ำนาจความเป็นใหญ่กัน

ด้วยระบบเศรษฐกิจ และระบบเศรษฐกิจของโลกอย่างที่เป็นอยู่ทุกวันนี้น�ำมาซึ่งความมั่งคั่ง

ของนานาประเทศ ที่น�ำทรัพยากรธรรมชาติไปใช้อย่างสิ้นเปลืองเพื่อสนองความต้องการ

ของมนุษย์ที่หาจุดสิ้นสุดได้ยาก ส่งผลให้พื้นที่ที่เป็นส่วนผืนดินของโลกเสื่อมโทรมลงอย่าง

รวดเร็ว จนก่อให้เกิดภัยพิบัติทางธรรมชาติกลายเป็นปัจจัยที่ย้อนกลับมาท�ำให้เสถียรภาพ

ทางเศรษฐกิจและสังคมก้าวเข้ามาอยู่ในจุดเปราะบาง ช่องว่างแห่งความเหลื่อมล�้ำในสังคม

ขยายกว้างมากขึ้น ผนวกเข้ากับการมาถึงของโรค COVID – 19 ก็ได้สร้างผลกระทบจาก

เศรษฐกิจดังกล่าวนี้เช่นกัน การพัฒนาคุณภาพชีวิตในทุกมิติจึงต้องปรับและเปลี่ยนแปลง

ให้เกิดความสมดุลด้วยการค�ำนึงถึงความยั่งยืนมากขึ้น ท�ำให้ในปัจจุบัน เหล่าผู้น�ำและนัก

วิชาการในประเทศต่างๆ ร่วมกันหาแนวทางใหม่ที่จะมาตอบรับกับสถานการณ์ในปัจจุบัน 

จึงท�ำให้เกิดนโยบายโมเดลเศรษฐกิจ BCG และได้ผลักดันนโยบายนี้ให้เป็นวาระแห่งชาติที่

ทุกหน่วยงานจ�ำเป็นจะต้องบูรณาการสิ่งที่ตัวเองมีเข้ากับแนวทางใหม่ให้เกิดความ

สอดคล้องกับนโยบาย โดย BCG ย่อมาจาก ‘Bio-Circular-Green’ Economy หรือการผสม

ผสานของการพัฒนาเศรษฐกิจชีวภาพ (Bio) เศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular) และ

เศรษฐกิจสีเขียว (Green) ซึ่งค�ำส�ำคัญสามค�ำนี้ไม่ใช่เรื่องใหม่ของการพัฒนาคุณภาพชีวิต 

แต่ในเวลานี้จ�ำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องน�ำมาสู่การปฏิบัติให้เกิดผลเชิง

	 ความยั่งยืน คือแนวทางการพัฒนาที่มนุษยชาติยุคปัจจุบันต้องยึดถือ เพื่อรักษา

โลกที่น่าอยู่เพื่อคนรุ่นหลัง และตลอดไป เป็นประโยคใจความส�ำคัญของงาน Thailand 

Sustainability Expo ปี พ.ศ. 2563 ที่ถูกเขียนขึ้นโดย National Geographic Thailand ใน

ทางนิเวศวิทยา ความยั่งยืนหมายถึงความสามารถในการคงทนหรือเป็นวิธีที่ระบบชีววิทยา

ยังคงความหลากหลายและมีผลผลิตได้อย่างไม่จ�ำกัด แต่ในทางมนุษยศาสตร์นั้น ความ

ยั่งยืนหมายถึงการค้นหาแนวทางเพื่อตอบสนองความต้องการของมนุษย์ท่ีมาพร้อมการ

นึกถึงอนาคตของโลกและคนรุ่นหลัง ทั้งในแง่มุมของทรัพยากรธรรมชาติ ทรัพยากรมนุษย์ 

และทรัพยากรทางสังคม เพื่อให้โลกยังคงมีความสามารถในการใช้เพื่อการด�ำรงอยู่ได้ของ

ทุกชีวิตบนโลกในอนาคต  แต่ความยั่งยืนในมุมมองด้านการออกแบบและศิลปะได้ถูกองค์การ

สหประชาชาติให้ความหมายไว้เมื่อปี พ.ศ. 2530 ว่า การออกแบบที่ยั่งยืนเน้นถึงผลก�ำไร

สามประการ คือ เศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อม โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อตอบโต้ผลกระ

ทบด้านลบของผลิตภัณฑ์ตลอดวงจรชีวิตด้วยปรัชญา cradle-to-grave ซึ่งใช้วัสดุและ

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย
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กระบวนการที่มีผลกระทบต�่ำ และค�ำนึงถึงการใช้พลังงาน สรุปคือการออกแบบที่ยั่งยืนมี

จุดมุ่งหมายเพื่อสนับสนุนการพัฒนาที่ตอบสนองความต้องการของปัจจุบันโดยไม่ลดทอน

ความสามารถของคนรุ่นอนาคตในการตอบสนองความต้องการของตนเอง 

	 การออกแบบเพื่อความยั่งยืนในปัจจุบันมีด้วยกันหลายบริบท เช่น การใช้วัสดุ

ธรรมชาติในงานออกแบบ การออกแบบที่อ้างอิงบริบทวัฒนธรรมท้องถิ่น หรือการออกแบบ

ที่สร้างประโยชน์คุณภาพความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น ถึงแม้การออกแบบเพื่อความยั่งยืนจะมีด้วย

กันหลากหลายบริบท แต่ความต้องการของผู้บริโภคนั้นยังคงเพิ่มขึ้นและไม่มีที่สิ้นสุด แนวทาง

การหมุนเวียนทรัพยากรกลับมาใช้ใหม่จึงเป็นหน่ึงแนวทางที่เกิดขึ้นเพื่อสนับสนุนให้

กระบวนการผลิตลดการใช้ทรัพยากรที่ต้องเกิดขึ้นใหม่	

	 3Rs เป็นแนวทางในการปฏิบัติเพื่อการใช้ทรัพยากรที่มีอยู่อย่างคุ้มค่า สามารถ

ช่วยลดปริมาณขยะให้น้อยลงได้จริง อันประกอบไปด้วยวิธีการลดการใช้ (Reduce) การน�ำ

กลับมาใช้ซ�้ำ  (Reuse) และการน�ำขยะกลับมาใช้ใหม่ (Recycle) ซึ่งการรีไซเคิลเป็นวิธี

การที่เหมาะสมกับกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมที่สุด ด้วยวิธีการของกระบวนการ

ที่ต้องพ่ึงพาเครื่องจักรในการแปรรูปเศษวัสดุให้กลับมาเป็นวัสดุใหม่ได้อย่างรวดเร็วและ

สามารถผลิตได้ทีละจ�ำนวนมาก ในทางกลับกันกระบวนการรีไซเคิล ก็ได้สร้างมลภาวะให้

กับสิ่งแวดล้อมอย่างมาก อีกทั้งสิ่งของชิ้นใหม่ที่ได้จากการรีไซเคิลยังมีคุณภาพหรือมูลค่าที่

ด้อยกว่าของเดิม การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุ หรือ การอัพไซคลิง จึงเกิดขึ้นเพื่อเป็น

อีกหนึ่งแนวทางในการน�ำเศษวัสดุที่เหลือจากกระบวนการผลิตกลับมาใช้ใหม่ ซึ่งแนวทางนี้

เป็นแนวทางที่นักออกแบบ และศิลปินผู้ผลิตผลงานสร้างสรรค์ นิยมเลือกใช้ส�ำหรับน�ำมาส

ร้างผลงานที่ต้องการสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดความยั่งยืน เนื่องจากเป็นกระบวนการที่ไม่

จ�ำเป็นต้องพึ่งพาเครื่องจักรอุตสาหกรรม อีกทั้งยังได้ใช้สุนทรียศาสตร์และศิลปะในการ

สร้างคุณค่าให้กับผลงาน และช่วยส่งเสริมให้ผลงานน�ำไปสู่ความร่วมสมัยด้วยการใช้หลัก

การหรือแนวความคิดที่มีการพูดถึงและนิยมกันในเวลาปัจจุบัน

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุ (Upcycling)

	 การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุ มีหลากหลายวิธีการด้วยกัน โดยเริ่มต้นจาก

การมองเห็นคุณค่าและความงามของวัสดุนั้นๆ การรีไซเคิล (Recycle) เป็นหนึ่งในวิธีการ

สร้างมูลค่าเพิ่มรูปแบบหนึ่ง ที่ใช้พลังงานทั้งความร้อนและไฟฟ้าเข้ามาแปรรูปเปลี่ยนสภาพ

วัสดุให้กลับมาใช้ใหม่ได้อีกครั้งหนึ่ง ในช่วงเริ่มต้นของการตระหนักถึงการรักษาสิ่งแวดล้อม  

กระบวนการรีไซเคิล กลายมาเป็นหัวใจส�ำคัญของการสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุ แต่

WASTE UPCYCLING IN THE NEW NORMAL ERA INTO CONTEMPORARY TEXTILE DESIGN



222 วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย 
JOURNAL of ASIA ARTS and DESIGN

เมื่อเวลาผ่านไปได้เกิดข้อโต้แย้งในหมู่นักวิชาการถึงแก่นแท้ของการสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับ
เศษวัสดุ เนื่องจากในการแปรรูปเศษวัสดุภายใต้กระบวนการรีไซเคิลนั้น ใช้พลังงานจ�ำนวน
มหาศาล และวัสดุที่น�ำมาแปรรูปนั้นกลับไม่ได้มีคุณภาพเทียบเท่ากับสิ่งที่วัสดุเคยเป็น 
อุตสาหกรรมจึงเริ่มเปลี่ยนกระบวนการสร้างมูลค่าเพิ่มให้เศษวัสดุ จากการรีไซเคิล มาเป็นการ
ใช้ความคิดสร้างสรรค์ และต้นทุนทางด้านการผลิตในท้องถิ่นให้เกิดประโยชน์สูงสุด หรือที่
เราเรียกกันว่า การอัพไซคลิง (Upcycling)
	 ในปัจจุบัน การอัพไซคลิง หรือ การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุที่ได้จาก
กระบวนการผลิตในโรงงานอุตสาหกรรม ถูกพูดถึงและน�ำไปปฏิบัติในวงกว้างทั่วโลก รวม
ถึงประเทศไทยเองก็ได้มีการน�ำแนวคิดนี้ไปใช้ในโรงงานอุตสาหกรรมและการออกแบบผล
งานศิลปะต่างๆ เนื่องจากทางภาครัฐมีแผนยุทธศาสตร์และนโยบาย ในการลดปริมาณขยะ
ด้วยวิธีการที่ถูกอ้างอิงมาจาก เศรษฐกิจหมุนเวียน (Circular Economy) กล่าวคือ เศษ
วัสดุที่เกิดขึ้นในกระบวนการผลิต ไม่ถือเป็นขยะ เพราะยังไม่ได้ถูกใช้งานจนเกิดการปน
เปื้อน ควรส่งเสริมให้ใช้ความคิดสร้างสรรค์กับเศษวัสดุเหล่านั้นกลับมาสู่กระบวนการผลิต
ใหม่ เพื่อให้เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่และใช้วัสดุต้นทางให้เกิดประโยชน์สูงสุด อันน�ำไปสู่การ
ต่อยอดทางเศรษฐกิจรูปแบบใหม่ ที่ใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการขับเคลื่อน เศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ (Creative Economy) ซึ่งเกี่ยวโยงกับการลงทุนโดยใช้ต้นทุนให้น้อยที่สุดหรือ
ไม่ต้องเสาะแสวงหาจากแดนไกล สู่การใช้กระบวนการคิดและศิลปะน�ำทางสู่ผลงานที่มีค่า
และตอบรับกับภูมิประเทศและสภาพการณ์เศรษฐกิจในปัจจุบัน 

ความแตกต่างระหว่างการ รีไซเคิล (Recycle) และ อัพไซคลิง (Upcycling)
	 การอัพไซคลิง (Upcycling) คือ การใช้วัสดุจากผลิตภัณฑ์ต่างๆ ที่ถูกใช้งานแล้ว
หรือเหลือจากกระบวนการผลิต มาสร้างสรรค์เป็นสิ่งใหม่ เป็นการน�ำวัสดุกลับมาใช้ใหม่ 
โดยไม่ท�ำให้คุณภาพและส่วนประกอบของวัสดุลดลงเพื่อการใช้งานครั้งต่อไป เมื่อผ่านการ 
อัพไซคลิง ผลิตภัณฑ์ที่ได้จะไม่ใช่ผลิตภัณฑ์เดียวกันกับต้นทาง ยกตัวอย่างเช่น เสื้อยืดเก่า
สามารถน�ำมาตัดให้เป็นเส้นผ้ายืดขนาดเล็กแล้วน�ำไปถักหรือทอต่อให้กลายเป็นผลิตภัณฑ์
ใหม่จ�ำพวกพรมเช็ดเท้า เปล เป็นการขยายระยะเวลาการใช้เสื้อยืดในรูปแบบที่แตกต่าง
ออกไปจากเดิม เพราะหากเป็นการรีไซเคิล เสื้อยืดเก่าจะถูกเปลี่ยนกลับไปเป็นผ้าส�ำหรับ
ใช้ผลิตเสื้อยืดได้อีกครั้ง โดยการน�ำเสื้อยืดเก่าไปปั่นด้วยเครื่องจักรให้กลายเป็นเส้นใย
ขนาดเล็ก แล้วน�ำไปปั่นเกลียวให้กลายเป็นเส้นใยที่มีขนาดเหมาะสมส�ำหรับการน�ำไปถัก
หรือทอด้วยเครื่องจักรอุตสาหกรรมได้ เพื่อที่จะกลายเป็นผ้าแล้วน�ำไปตัดเย็บให้กลายเป็น

เสื้ออีกครั้งหนึ่ง 

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย
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	 หากกล่าวให้เห็นภาพชัดเจนขึ้นคือ	 การรีไซเคิล	 ต้องอาศัยการแปรสภาพ	 ซึ่ง
ส่วนใหญ่จะใช้การหลอม	หรือสลายให้สิ่งของเดิมกลับไปสู่การเป็นวัสดุซึ่งต้องใช้พลังงาน
หรือใช้สารเคมีในกระบวนการแปรสภาพ	 ท�าให้สิ้นเปลืองพลังงานมากขึ้นและของที่ได้มี
คุณภาพและมูลค่าด้อยกว่าเดิม	 ส่วนการอัพไซคลิง	 คือการน�าเศษวัสดุที่เหลือจาก
กระบวนการผลิตไปใช้สร้างสรรค์เป็นผลงานต่อโดยตรง	 แต่ทั้งการอัพไซคลิง	 และการ
รีไซเคิล	 ล้วนเป็นการช่วยชุบชีวิตและยืดอายุของสิ่งของเหลือใช้	 ไม่ให้กลายเป็นขยะโดย
ปราศจากการใช้งานอย่างคุ้มค่าและยังสามารถน�ามาใช้ประโยชน์ได้ต่อไป	ทั้งนี้นักออกแบบ
และศิลปินสามารถเลือกกระบวนการในการผลิตผลงานให้เหมาะสมกับแนวทางของตนเอง
ได้โดยยังคงหลักแนวความคิดการออกแบบอย่างยั่งยืน

ตัวอย่ำงกำรสร้ำงมูลค่ำเพิ่มให้กับเศษวัสดุหรือกำรอัพไซคลิง
	 เพื่อให้เห็นตัวอย่างและทิศทางการน�าเศษวัสดุไปใช้สร้างมูลค่าเพิ่มเชิงการ
ออกแบบและการสร้างสรรค์มากขึ้น	จึงจ�าเป็นที่จะต้องศึกษาผลงานการออกแบบจากศิลปิน
และนักออกแบบทั้งภายในประเทศและต่างประเทศโดยศึกษาจากแนวคิดของการ
สร้างสรรค์ผลงานท่ีหลากหลายรวมถึงกระบวนการท่ีแตกต่างกันออกไปซึ่งจะแสดงให้เห็น
ถึงศักยภาพการใช้วัสดุในรูปแบบต่างๆที่เป็นรูปธรรมมากขึ้น

ตำรำงที่ 1	 แสดงการวิเคราะห์ข้อมูลผลงานที่ใช้แนวคิดการสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุ
	 หรือการอัพไซคลิง

ผลงำนและศิลปน
/นักออกแบบ

แนวคิดของผลงำน ข้อค้นพบที่เกิดจำกกำร
วิเครำะห์ผลงำน

การออกแบบและ
สร้างสรรค์ของ	คุณ	
ปิ่น-ศรุตา	เกียรติภาคภูมิ
ที่มา	:	https://readthe-
cloud.co/saruta-kiatpark-
poom/

คุณ	 ปิ่น	 ศรุตา	 คือเจ้าของแบรนด์	
PiN	 ธุรกิจผลิตงานศิลปะประดับ
ตกแต่งที่ท�าจากโลหะเหลือใช้จาก
โรงงานอุตสาหกรรม	 มีแนวคิดใน
การชุบชีวิตให้เศษโลหะที่เหลือจาก
กระบวนการผลิตในโรงงานของ
ครอบครัว	คุณปิ่นท�าธุรกิจโรงงาน
ผลิตอุปกรณ์จากเหล็ก	ลูกล้อ	บาน
เลื่อน	บานสวิง	และอุปกรณ์ฮาร์ดแวร์
ต่างๆ		ท�าให้เกิดเศษเหล็กเหลือใช้
ทิ้งเป็นจ�านวนมาก	จึงได้น�าเศษเหล็ก
เหล่านั้น	มาทดลองดัด	ตัด	พับ	บิด

รูปแบบ:	การขึ้นรูปด้วยการ
พับ	บิด	ตัด	โลหะ
วิธีกำร:	ใช้ศักยภาพของ
เครื่องจักรภายในโรงงานของ
ตนเองเท่านั้นในการแสดง
ศักยภาพของเศษวัสดุ
วัสดุ:	เศษโลหะ
กำรใช้งำน:	ประดับตกแต่ง
อาคาร	และเฟอร์นิเจอร์
ประดับตกแต่ง
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ผลงำนและศิลปน
/นักออกแบบ

แนวคิดของผลงำน ข้อค้นพบที่เกิดจำกกำร
วิเครำะห์ผลงำน

โดยใช้เครื่องจักรภายในโรงงานของ
ตนเอง	 เพื่อศึกษารูปทรงใหม่	ๆ	ที่
เกิดขึ้น

ผลงานการออกแบบของ	
คุณ	โย	-	ทรงวุฒิ	ทองทั่ว	
ที่มา	:	https://www.
gqthailand.com/views/
article/renim-project-in-
terview

‘โย-ทรงวุฒิ	ทองทั่ว’	คือผู้ก่อตั้ง
แบรนด์แฟชั่นยีนส์ที่เน้นถึงหลัก
ความยั่งยืน	 “Renim	 Project”		
ตั้งแต่ปี	 2018	จากการชุบชีวิตผ้า
ยีนส์เก่าและเสื้อผ้าเก่าที่ผลิตจาก
ยีนส์	 ด้วยวิธี	 upcycling	 จนเกิด
เป็นสินค้าชิ้นใหม่ที่มีสไตล์โมเดิร์น	
ผสมผสานงานฝีมือของไทย	 โดย
ในทุกคอลเล็กชั่นของคุณโยจะน�า
เสนอเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับสิ่ง
แวดล้อมที่มีผลกระทบกับสังคม
ไทยในแง่มุมต่างๆ	 ให้ตระหนักถึง
ผลกระทบจากปัญหาโลกร้อน

รูปแบบ :	การน�าของเก่ามาท�า
เป็นผลิตภัณฑ์ใหม่
วิธีกำร :	ใช้เทคนิคการตัดเย็บ
ในการรื้อโครงสร้างเสื้อผ้าเก่า	
ให้กลายเป็นเสื้อผ้าใหม่
วัสดุ :	เศษผ้ายีนส์เก่า
การใช้งาน	:	เสื้อผ้าเครื่องแต่ง
กาย

ผลงานการออกแบบของ	
ศิลปิน	อาริ	บายูอาจิ
ที่มา	:	แฟ้มภาพของผู้วิจัย	
ถ่ายที่	Weaving	the	
ocean	exhibition	ณ	
Warin	lab	gallery

อาริ	บายูอาจิ	ศิลปินชาว	อินโดนีเซีย 
ที่เดินทางไปบาหลี	 ก่อนจะเกิด
เหตุการณ์แพร ่ระบาดของโรค	
covid	-	19	ครั้งใหญ่	ท�าให้เขาต้อง
ติดอยู่บนเกาะบาหลี	 เนื่องจากไม่
สามารถเดินทางกลับบ้านได้	 ตัว
ศิลปินเองใช้เวลาอยู่ในพื้นที่ถึง	1	ปี
เต็ม	 เพื่อท�าความเข้าใจบริบททาง
สังคมและวัฒนธรรม	โดยสร้างสรรค์
งานประเภทสิ่งทอ	 ร่วมกับช่าง
ฝีมือทอผ้าท้องถิ่นในบาหลี	 และ
ตัวศิลปินเองสร้างผลงานจากเศษ
วัสดุที่พบได้ที่ชายหาด	ซึ่งถือเป็นการ
สร้างงานแบบ	 upcycling	 ในขั้น
พื้นฐานได้อย่างดี

รูปแบบ:	การเก็บเศษวัสดุจาก
พื้นที่ท�างาน	มาใช้สร้างสรรค์
งานต่อโดยเปลี่ยนรูปลักษณ์ไป
จากเดิม
วิธีกำร:	ใช้วัฒนธรรมและ
บริบทของคนในท้องที่มาเชื่อม
โยงในการท�างาน	นั่นคือการ
ทอผ้า
วัสดุ:	เศษเชือก	แห	อวน
กำรใช้งำน:	ผลงานศิลปะ
สิ่งทอส�าหรับตกแต่ง

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย
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ผลงำนและศิลปน
/นักออกแบบ

แนวคิดของผลงำน ข้อค้นพบที่เกิดจำกกำร
วิเครำะห์ผลงำน

ผลงานการออกแบบของ
อเล็กแซนดรา	ซิปา	
ที่มา	:	https://www.
designboom.com/design/
alexandra-sipa-roma-
nian-camouflage-electri-
cal-wired-dress-
es-07-14-2020/	

อเล็กแซนดรา	ซิปา	(Alexandra	
Sipa)	คือ	นักออกแบบแฟชั่นชาว
โรมาเนียได้ค้นพบวิธีการน�าสาย
ไฟที่ถูกใช้งานแล้วกลับมาใช้งาน
ในรูปแบบใหม่	 โดยท�าให้กลาย
เป็นเครื่องแต่งกายแรงบันดาลใจ
ของเธอเริ่มต้นจากการเห็นหูฟังที่
ไม่สามารถใช้งานได้แล้วของเธอ	
ท�าให้เธอระลึกย้อนขึ้นได้ว่าคุณ
ยายของเธอเคยสอนให้เธอรู้จักกับ
การถักโครเชต์ให้กลายเป็นลาย
ลูกไม้	 จนกลายเป็นผลงานชุด	
โรมาเนียน	คามูแฟลก	(romanian	
camouflage)

รูปแบบ:	การเก็บเศษวัสดุที่
ผ่านการใช้งานแล้วกลับมาใช้
ใหม่ให้เกิดประโยชน์สูงสุดโดย
การใช้ศักยภาพของวัสดุในการ
สร้างสรรค์
วิธีกำร:	ใช้ภูมิปัญญาจากบ้าน
เกิดมาต่อยอดในการ
สร้างสรรค์ผลงาน
วัสดุ:	เศษสายไฟ
กำรใช้งำน:	เครื่องแต่งกาย

	 จะเห็นได้ว่าการน�าเศษวัสดุมาสร้างมูลค่าเพิ่มหรือการอัพไซคลิงนั้น	 สามารถ

ท�าได้หลากหลายวิธี	แต่ละวิธีล้วนขึ้นอยู่กับบริบท	และศักยภาพของนักออกแบบหรือศิลปิน

แต่ละคนที่จะสามารถสร้างสรรค์ผลงานผ่านแนวคิดออกมาได้	จากการวิเคราะห์ผลงานส่วน

หนึ่งน้ันท�าให้เห็นว่าศิลปินหรือนักออกแบบส่วนใหญ่ไม่ได้มองเศษวัสดุเป็นขยะที่ต้องน�าไป

แปรรูปด้วยเครื่องจักร	 แต่ล้วนมองเศษวัสดุเป็นวัสดุใหม่ส�าหรับการสร้างงานรูปแบบหนึ่ง	

โดยมีโจทย์ที่ต้องแก้ปัญหาติดมาพร้อมกับเศษวัสดุนั้นด้วย	เพื่อให้เห็นแนวทางของการสร้าง

มูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุผ่านงานศิลปะและการออกแบบชัดเจนขึ้น	 จึงสรุปและวิเคราะห์ข้อมลู

เป็นภาพแผนผังดังนี้

WASTE UPCYCLING IN THE NEW NORMAL ERA INTO CONTEMPORARY TEXTILE DESIGN
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 ภำพที่ 1	แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลการสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุด้วยศิลปะ

   และการออกแบบ

	 กล่าวโดยสรุปคือ	 การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุด้วยศิลปะและการออกแบบนั้น 

คือการชุบชีวิตเศษวัสดุโดยการน�ามาสร้างสรรค์ด้วยวิธีการที่สามารถแสดงออกถึง

ศักยภาพของวัสดุได้อย่างชัดเจนผ่านบริบทและประสบการณ์ส่วนตัวของผู้สร้างสรรค์	ที่จะ

น�ามาซึ่งความเป็นปัจเจกบุคคล	 โดยความเป็นปัจเจกนี้จะส่งผลในด้านสุนทรียศาสตร์ที่จะ

ท�าให้งานแต่ละชิ้นมีความโดดเด่นที่แตกต่างกันออกไป

	 รูปแบบ:	 คือการแสดงศักยภาพของวัสดุ	 ด้วยกรรมวิธีต่างๆที่จะน�ามาซึ่งสิ่งที่ก่อ

ให้เกิดความงาม	ซึ่งวัสดุแต่ละชนิดก็มี			ความสามารถในการแสดงศักยภาพที่แตกต่างกัน

ไปเช่น	ความแข็ง/อ่อน		การคงรูป	การคืนตัว			การสะท้อน

	 แนวคิด	 :	 คือสิ่งที่เกิดขึ้นจากตัวผู้สร้างสรรค์งาน	 ส่วนใหญ่มักมาจากความชื่น

ชอบหรือประสบการณ์ส่วนตัวที่ก่อขึ้นในใจ

	 การน�าเสนอ	:	คือวิธีการถ่ายทอดแนวคิดอันเป็นนามธรรมให้กลายเป็นรูปธรรม

ด้วยกระบวนทัศน์ของผู้สร้างสรรค์งาน

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย
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ชีวิตปกติวิถีใหม่ นิวนอร์มัล (New Normal)

	 ในช่วงระยะเวลา 2-3 ปีที่ผ่านมา ค�ำว่า New Normal หรือแปลเป็นภาษาไทยว่า 

ชีวิตปกติวิถีใหม่ เข้ามามีบทบาทกับการใช้ชีวิตของคนในสังคมโลกอย่างมาก เนื่องจาก

สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรค COVID-19 ตั้งแต่ปลายปี พ.ศ. 2562 เป็นต้นมา ส่ง

ผลต่อการด�ำเนินชีวิตในหลายด้านของมนุษย์ให้เปลี่ยนไปจากเดิม บางสิ่งยังสามารถท�ำได้

เป็นปกติ บางสิ่งมีข้อจ�ำกัดที่มากขึ้น หลายคนคิดว่าค�ำนี้เป็นค�ำศัพท์ที่ถูกบัญญัติขึ้นมาใหม่

เพื่อเอาไว้ใช้กับสถานการณ์ดังกล่าว ถึงแม้ว่าราชบัณฑิตยสภา จะบัญญัติศัพท์ค�ำว่า New 

normal อย่างเป็นทางการ เมื่อวันที่ 14 พ.ค. 2563 ที่ผ่านมา แต่แท้จริงแล้วค�ำว่า New 

normal ถูกใช้อย่างเป็นทางการมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2551 และไม่ได้เกิดขึ้นจากสาเหตุใน

วงการแพทย์ หากแต่เกิดขึ้นจากสาเหตุในวงการเศรษฐศาสตร์ โดยนายเสมอ นิ่มเงิน ผู้

เชี่ยวชาญเฉพาะด้านวิชาการประชาสัมพันธ์ ได้ให้ข้อมูลไว้ในเว็บไซต์ของกรมประชาสัมพันธ์

ว่า หลังเกิดวิกฤติทางการเงินในสหรัฐฯ โดย Bill Gross นักลงทุนในตราสารหนี้ชื่อดัง 

กล่าวถึงสภาวะเศรษฐกิจโลกที่มีอัตราการเติบโตชะลอตัวลง ควบคู่ไปกับอัตราการว่างงาน

ที่สูงขึ้นอย่างต่อเนื่อง อีกทั้งความผันผวนทางเศรษฐกิจจะไม่ได้เป็นไปตามเดิมแบบที่ผ่าน

มา เนื่องจากปัจจัยต่างๆ ที่เป็นตัวกําหนดการเติบโตทางเศรษฐกิจมีรูปแบบที่เปลี่ยนแปลง

ไปหรือส่งผลกระทบต่อเศรษฐกิจในลักษณะที่แตกต่างจากในอดีต 

	 ราชบัณฑิตยสภา ได้บัญญัติศัพท์ “New Normal” โดยคณะกรรมการบัญญัติ

ศัพท์นิเทศศาสตร์ราชบัณฑิตยสภา อธิบายความหมายของค�ำนี้เอาไว้ว่า New Normal 

แปลว่า ความปกติใหม่, ฐานวิถีชีวิตใหม่ หมายถึงรูปแบบการด�ำเนินชีวิตอย่างใหม่ที่แตก

ต่างจากอดีต อันเนื่องมาจากมีบางสิ่งมากระทบ จนแบบแผนและแนวทางปฏิบัติที่คนใน

สังคมคุ้นเคยอย่างเป็นปกติและเคยคาดหมายล่วงหน้าได้ ต้องเปลี่ยนแปลงไปสู่วิถีใหม่ภาย

ใต้หลักมาตรฐานใหม่ที่ไม่คุ้นเคย  โดยกรรมการบัญญัติศัพท์ราชบัณฑิตย-สภาได้ให้ความ

เห็นว่าค�ำจ�ำกัดความของค�ำว่า New normal เป็นพลวัตและค�ำนี้มีการใช้ในหลายบริบท 

ไม่ใช่เฉพาะในทางธุรกิจหรือวิถีชีวิตเท่านั้น จึงเป็นการยากที่จะหาค�ำที่มีความหมายเป็นก

ลาง และน�ำมาใช้ได้กับในทุกบริบท จึงมีข้อสรุปร่วมกันว่า ควรจะเขียนค�ำนี้ทับศัพท์ภาษา

อังกฤษว่า “นิวนอร์มัล” จะสื่อความหมายได้ดีกว่า

	 1. ตัวอย่างแนวคิดการใช้ชีวิต ที่น�ำไปสู่ชีวิตปกติวิถีใหม่ นิวนอร์มัล และ งาน

ศิลปะและการออกแบบ

	 หลังจากที่โลกต้องเผชิญกับโรคระบาด COVID-19 มาเป็นระยะเวลาเกือบ 3 ปี 

ท�ำให้การใช้ชีวิต การท�ำงานหลายๆ อย่าง เปลี่ยนแปลงไปจนน�ำเข้าสู่การใช้ชีวิตวิถีใหม่ 
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และเรามักจะได้รับรู้ข้อมูลจากสื่อต่างๆ เกี่ยวกับหลักปรัชญา แนวทางการใช้ชีวิตให้มีความ

สุขจากประเทศต่างๆ ซึ่งสามารถน�ำมาเชื่อมโยงและประยุกต์ใช้กับสถานการณ์การใช้ชีวิต

วิถีใหม่ได้ จึงได้ท�ำการศึกษาแนวคิดการใช้ชีวิตที่สามารถน�ำไปสู่ชีวิตวิถีใหม่ และตัวอย่าง

การใช้แนวคิด New Normal ในการสร้างสรรค์งานออกแบบและงานศิลปะ เพื่อที่จะได้น�ำ

ข้อมูลเหล่านี้มาวิเคราะห์ให้ได้หลักการส�ำคัญที่สามารถบ่งบอกถึงแนวทางงานออกแบบใน

ยุคชีวิตปกติวิถีใหม่ นิวนอร์มัล ในหนังสืิอเจาะเทรนด์โลก 2023 โดยศูนย์สร้างสรรค์การ

ออกแบบ (TCDC) ได้กล่าวถึงข้อมูลเกี่ยวกับผู้ผลิต และผู้บริโภคไว้ว่า “สถานะที่วันนี้นั้นดี

กว่าเมื่อวาน” คือนิยามแห่่งปี พ.ศ. 2566 ปีที่จะเน้นเรื่องการลงมือทําเพื่่อตอบโจทย์ความ

ต้องการใหม่ การสร้างช่วงเวลาและพื้นที่แห่งความหวัง รวมทั้งการคิดค้นวิธีการแก้ปัญหา

ร่วมกันส�ำหรับอนาคต เพราะโอกาสนั้นเกิดจากอุปสรรค เราจึงจ�ำเป็นต้องคว้าช่วงเวลาที่

จะได้สร้างประตูบานใหม่

	 2. ทิศทางการน�ำไปใช้ในชีวิต : การเริ่มต้นท�ำสิ่งใหม่ๆเพื่อความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น

หลังจากสิ่งเดิมถูกท�ำลายลง

	 เว็บไซต์ WGSN : กล่าวถึงการใช้ชีวิตด้วยแนวคิดแบบโรแมนติก (Romantic) 

ซึ่งเป็นแนวคิดของชาวตะวันตกในช่วงปี 1800 เป็นแนวคิดที่แสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญ

ของอารมณ์และเสรีภาพ ท่ามกลางบรรยากาศที่ผู้คนพยายามท�ำตัวออกห่างความโหดเหี้ยม

ของการปฏิวัติอุตสาหกรรม ซึ่งแนวคิดดังกล่าวก�ำลังจะกลับมาในยุคนี้ โดยมีพฤติกรรมที่

แตกต่างออกไปด้วยการใช้ชีวิตในอุดมคติ ที่รวมไปถึงคุณค่าของชีวิต ธรรมชาติและชุมชน 

กลุ่มประชากรชาวเอเชียในเจนเนอเรชั่นมิลเลนเนียล จึงมีความสนใจที่จะย้ายไปใช้ชีวิตใน

พื้นที่ชนบทมากขึ้น (ส�ำนัักงานส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์ (องค์การมหาชน), 2565: 108)

	 3. ทิศทางการน�ำไปใช้ในชีวิต : การมีชีวิตความเป็นอยู่ที่เชื่อมโยงกับธรรมชาติ

	 องค์กร Nork Friluftsliv : ใจความส�ำคัญว่าด้วยเรื่องการออกไปใช้ชีวิตกลางแจ้ง  

ซึ่งองค์กร Nork Friluftsliv   ตัวแทนกลุ่มกิจกรรมกลางแจ้ง ก็ได้ย�้ำให้เห็นว่า Friluftsliv 

เป็นมากกว่าเรื่องของกิจกรรม แต่คือ “วิถีชีวิต” และไม่ใช่เพียงกีฬาฮาร์ดคอร์หรือการเป็น

นักส�ำรวจเท่านั้น แต่ยังครอบคลุมถึงกิจกรรมกลางแจ้ง ตั้งแต่เดินเล่น นั่งปิกนิก ปั่น

จักรยาน จูงสุนัขในสวน หรือการปีนผา โดยสรุปแล้ว Friluftsliv คือวิถีชีวิตที่อยู่บนพื้นฐาน

ด้านจิตใจ เทคนิคการดูแลตนเอง และการกระตุ้นให้มนุษย์เชื่อมต่อกับธรรมชาติ เพื่อ

สามารถซึมซับสิ่งต่างๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัว (ส�ำนัักงานส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้างสรรค์ (องค์การ

มหาชน), 2564: 216)

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย
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	 4. ทิศทางการน�ำไปใช้ในชีวิต : การมีชีวิตความเป็นอยู่ที่เชื่อมโยงกับธรรมชาติ

	 หลักปรัชญาจากสัญชาติเนเธอร์แลนด์: ปรัชญาจากสัญชาติเนเธอร์แลนด์ ที่เกิด

ขึ้นเพื่อเข้ามาคลายภาวะหมดไฟจากการท�ำงานและเพื่อต่อสู้กับภาวะเศรษฐกิจที่ถดถอยให้

กับคนในยุคหลังการแพร่ระบาดนี้ แนวคิดนิกเซน ได้มอบแนวทางการใช้ชีวิตใหม่ให้กับ

ผู้คนรุ่นใหม่ ไม่ว่าจะเป็นการไปเดินเล่นเที่ยวชมธรรมชาติ การปั่นจักรยาน ปลูกต้นไม้ ตั้ง

แคมป์ หรือเดินป่า ซึ่งนับเป็นกิจกรรมที่ช่วยผ่อนคลายความคิด และเปิดโอกาสให้ทุกคน

สามารถใช้เวลาไปกับการไม่คิดอะไรเลยในช่วงขณะหนึ่ง (Thailand Creative & Design 

Center, 2563)

	 5. ทิศทางการน�ำไปใช้ในชีวิต : การได้ใช้เวลาไปกับสิ่งที่ตนเองใฝ่หา เพื่อทดแทน 

เวลาที่สูญเสียไป

	 ปรัชญาแนวการใช้ชีวิตให้มีความสุขของชาวเดนมาร์ก: ปรัชญาแนวการให้ข้อคิด

ในการใช้ชีวิตให้มีความสุขของชาวเดนมาร์ก “ฮุกกะ” ในภาษานอร์เวย์โบราณมีความหมาย

ว่า “ความเป็นอยู่ที่ดี” และเปรียบเทียบฮุกกะเป็นความ Cozy สบายๆในการใช้ชีวิต ชาว

เดนมาร์กหันมาใช้ค�ำว่าฮุกกะกันอย่างแพร่หลายในชีวิตประจ�ำวัน โดยฮุกกะ มีหลักการ

ปฏิบัติในชีวิตประจ�ำวันอยู่ 6 ข้อ นั่นคือ 

	 5.1 สร้างบรรยากาศให้รู้สึกสบาย ผ่อนคลาย โดยน�ำธรรมชาติเข้ามาอยู่แวดล้อม 

เช่น ใบไม้ กิ่งไม้ โต๊ะไม้ 

	 5.2 มีเครื่องมือในการสร้างความสุนทรียะ เช่น เทียนหอม ช็อกโกแลต ชาสมุนไพร 

ไดอารี่ หรืออัลบั้มภาพ 

	 5.3 ลงมือท�ำหัตถกรรม งานฝีมือ เช่น การถักไหมพรม วาดรูป

	 5.4 กินอาหารฮุกกะ คือ อาหารที่ได้ร่วมมือท�ำด้วยกัน โดยเฉพาะอาหารที่

พิถีพิถัน ใช้เวลาท�ำนาน ถือว่าเป็น ช่วงเวลาแห่งความสุขที่ได้ร่วมกันท�ำ ท�ำให้เชื่อมโยงถึง

ความทรงจ�ำและประสบการณ์ที่ดี เช่น อาหารแบบ slow food อย่างสตูที่เคี่ยวนานๆ หรือ

ขนมอบ

	 5.5 ท�ำกิจกรรมร่วมกับคนในครอบครัวหรือคนที่คุณรัก ‘ความสัมพันธ์ที่มี

คุณภาพ’ นับเป็นหนึ่งในองค์ประกอบหลักของฮุกกะ

	 5.6 รู้สึกดีได้กับเรื่องเล็กน้อยที่เกิดขึ้น เช่น ออกไปเดินเล่นในวันที่สดใส การจิบ

เครื่องดื่มถ้วยโปรด การดูหนังหรือฟังเพลงที่ชอบ (ประอรพิต กัษฐวัฒนา, 2565)
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 6. ทิศทำงกำรน�ำไปใช้ในชีวิต : กำรท�ำในสิ่งที่จรรโลงจิตใจ และสร้ำงสภำวะ

หน้ำสบำยให้กับตนเอง

	 ปรัชญาในการด�าเนินชีวิตของคนญี่ปุ่น	 :	 ปรัชญาในการด�าเนินชีวิตของคนญี่ปุ่น	

ที่ว่าด้วยแนวทางการใช้ชีวิตอย่างมีคุณค่าและมีความหมาย		คือ	จุดมุ่งหมายของชีวิต	หรือ	

เหตุผลของการมีชีวิตอยู่โดยการเห็นคุณค่าที่แท้จริงและสิ่งดีๆ	 ในตัวเองพึงพอใจกับชีวิตที่

เรียบง่ายและสิ่งที่มีอยู่แล้ว	หลักการของอิคิไก	คือการตอบค�าถาม	4	ข้อพื้นฐาน	เพื่อตอบ

คุณค่าของการมีชีวิตอยู่ในแต่ละวัน	มีดังต่อไปนี้	1)	อะไรคือสิ่งที่เรารัก	2)	อะไรคือสิ่งที่เรา

ท�าได้ดี	3)	สิ่งที่ท�าให้เกิดรายได้	4)	สิ่งที่สังคมต้องการ	(เคน	โมงิ,	2561)

 7. ทิศทำงกำรน�ำไปใช้ในชีวิต : กำรใช้โดยค�ำนึงถึงประโยชน์สูงสุด

	 หลังจากที่ได้วิเคราะห์ข้อมูลแนวคิดการใช้ชีวิตที่สามารถน�าไปสู่ชีวิตวิถีใหม่	จน

ได้ทิศทางในการน�าแนวปฏิบัติไปใช้ในการด�าเนินชีวิตในอนาคต	 ผู้วิจัยจึงน�าทิศทางนั้นมา

คลี่คลายให้เหลือแค่ค�าคัญที่จะบ่งบอกถึงแนวทางงานออกแบบในยุคชีวิตปกติวิถีใหม่	นิวนอร์มัล

 ภำพที่ 2	แสดงแผนผังการวิเคราะห์ทิศทางการน�าไปใช้ของชีวิตปกติวิถีใหม่

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย
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	 เมื่อผู้เขียนได้ค�าส�าคัญจากการวิเคราะห์ทิศทางในการใช้ชีวิตปกติวิถีใหม่แล้ว	ใน

ล�าดับถัดไปจะเป็นการวิเคราะห์ข้อมูลจากการใช้แนวคิด	 ชีวิตปกติวิถีใหม่	 New	 Normal	

ในการสร้างสรรค์งานออกแบบ	และงานศิลปะ	เพื่อให้ได้หลักการส�าคัญที่จะน�าไปผนวกเข้า

กับทิศทางการน�าไปใช้ของชีวิตปกติวิถีใหม่	จนกลายเป็นแนวทางทฤษฎีใหม่ที่จะน�าไปใช้ใน

การประยุกต์แนวคิดชีวิตปกติวิถีใหม่สู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย

ตำรำงที่ 2	แสดงการวิเคราะห์ข้อมูลการใช้แนวคิด	ชีวิตปกติวิถีใหม่	ในการสร้างสรรค์งาน

	 		ศิลปะและการออกแบบ

ผลงำนศิลปน แนวคิดกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน รูปแบบในกำรสื่อสำรผลงำน

ภาพผลงาน	Meadow
โดย	Lonneke	Gordijn	และ	
Ralph	Nauta
ที่มา:	https://thestandard.co/

the-parq/?fbclid=IwAR0SeIk_

QpPEbBSq0bhfZzPZyAEBmnL_

EKxdWytfMlEallqJO5_

0aGJVfCs&mibextid=Zxz2cZ

โครงการ	The	PARQ	มีการน�า
เอาผลงานศิลปะของศิลป ิน	
Lonneke	Gordijn	และ	Ralph	
Nauta	 มาอยู่ร่วมกับโครงการ	
ภายใต้แนวคิด	 Life	 Well	
Balanced	ด้วยผลงานปฏิมากร
รมแบบแขวนผสานกล ไก
อิเล็กทรอนิกส์ที่ชื่อว่า	Meadow 
เพื่อท�าหน้าที่ยกระดับคุณภาพ
ชีวิตของผู้ใช้ชีวิตอยู่ในอาคาร
อัจฉริยะ	 น�าความเชื่อมโยง
ระหว่างธรรมชาติ	มนุษย์	และ
เทคโนโลยี	มาเป็นแรงบันดาลใจ
ในการสร้างสรรค์ผลงาน

รูปแบบ:	ประติมากรรมแบบ
แขวนผสานเทคโนโลยี	รูปทรง
เลียนแบบธรรมชาติ
วิธีกำร:	การขึ้นรูปผ้าเข้ากับ
โครงสร้างเหล็ก	และกลไกอิ
เล็กโทรนิกส์
วัสดุ:	ผ้า	และโลหะ
กำรใช้งำน:	ศิลปะการจัดวางที่
ช่วยจรรโลงใจ	เพิ่มเติมความ
คิดสร้างสรรค์	ช่วยพัฒนาสุข
ภาวะของผู้ใช้ชีวิตภายใน
อาคาร	

ภาพผลงาน	“Sit	in	this	
situation”	โดย	โน้ต-กฤษดา	
ที่มา	:	https://www.instagram.

com/p/CkpidPbPfqg/

ผลงานศิลปะที่สามารถใช้งาน
ได้	เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงความ
จ�าเป็นของชุด	ATK	ที่กลายมา
เป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจ�าวัน
ของเรา

รูปแบบ:	งานศิลปะที่สามารถ
ใช้งานได้	Functional	Art	
ถ่ายทอดผ่านรูปทรงเหมือน
จริงแต่ขนาดเกินจริง
วิธีกำร:	การขึ้นรูปจากไม้	และ
ประกอบเข้ากับขาโลหะ
วัสดุ:	ไม้และโลหะ
กำรใช้งำน:	งานศิลปะที่
สามารถใช้งานเป็นเครื่องเรือน
ส�าหรับนั่ง	รวมถึงยังสามารถ
บอกเล่าสถานการณ์ในช่วง
เวลาหนึ่งของสังคม
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ผลงำนศิลปน แนวคิดกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน รูปแบบในกำรสื่อสำรผลงำน

ภาพผลงานของคุณ	
ฤดี	ตันเจริญ
ที่มา:	แฟ้มภาพของผู้วิจัย

สะท้อนให้เห็นถึงปริมาณขยะ
พลาสติกที่เกิดขึ้นในช่วงท่ีโรค	
COVID–19	 ก�าลังระบาด	 ด้วย
การน�าพลาสติกมาถักเป็นรูป
ทรงของคราบ	ที่ไม่เฉพาะเจาะจง 
โดยอุปมาว่าคราบนั้นคือการ
ก�าหนดลักษณะภายนอกทั่วไป
ของสิ่งมีชีวิต	 นักชีววิทยาใน
อน า ค ต อ า จ ขุ ด ค ้ น พ บ ถุ ง
พลาสติก	 แล้วใช้เป็นตัวบ่งชี้
การเคยมีอยู ่ ของมนุษย ์ ใน
สถานที่นั้นๆ	 เนื่องจากอายุของ
วัสดุพลาสติกนั้นสามารถอยู่ได้
เป็นร้อยปี

รูปแบบ:	เลียนแบบรูป
ทรงธรรมชาติ
วิธีกำร:	ขึ้นรูปด้วยการถัก	
โครเชต์
วัสดุ:	พลาสติกเหลือใช้
กำรใช้งำน:	เครื่องประดับ
ตกแต่งร่างกาย

	 จากการวิเคราะห์ข้อมูลการใช้แนวคิด	 ชีวิตปกติวิถีใหม่	 New	 Normal	 ในการ

สร้างสรรค์งานศิลปะและการออกแบบเพื่อค้นหาหลักการทางแนวคิด	และรูปแบบการ

แสดงออกของผลงาน		จะเห็นได้ว่าศิลปินหรือนักออกแบบมีวิธีการสื่อสารแนวความคิดของ

ผลงานที่แตกต่างกันออกไปตามความถนัดของแต่ละคน	แต่สิ่งที่เหมือนกันในทุกผลงานคือ

การสร้างประสบการณ์จากผลงานให้กับผู้ชม	 เนื่องจากแนวคิดที่ต้องแสดงออกเกี่ยวกับวิถี

ชีวิตเป็นสิ่งที่ทุกคนผ่านการรับรู้มาร่วมกัน	โดยสื่อสารผ่านการสะท้อนให้เห็นหรือการอุปมา

เพื่อให้เห็นภาพน�าไปสู่การสร้างประสบการณ์ร่วมให้เกิดการรับรู้ในสังคม

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย

ตำรำงที่ 2 (ต่อ)
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 ภำพที่ 3	 การวิเคราะห์ข้อมูลการใช้แนวคิดชีวิตปกติวิถีใหม่	 New	Normal	 ใน

	 	 	 		การสร้างสรรค์	

 ด้ำนแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน	แนวคิดที่น�ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะและการออกแบบที่เกี่ยวข้องกับชีวิตปกติวิถีใหม่	New	Normal	มักเป็นการสร้างผล

งานให้เกิดความรู้สึก	 การรับรู้จากผู้ชม	 รวมไปถึงประสบการณ์บางอย่างที่ศิลปินหรือนัก

ออกแบบต้องการจะสื่อสารจากการมีประสบการณ์ร่วมกัน	 เนื่องจากทุกคนในสังคมผ่าน

ช่วงเวลาเหล่านั้นมาพร้อมกัน	 โดยในทุกผลงานจะมีการสื่อสารและความหมายที่เป็นเชิง

บวกให้แก่ผู้รับชม	

 ด้ำนกระบวนกำรสร้ำงสรรค์และวิธีกำรสื่อสำร	 รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะและการออกแบบที่เกี่ยวข้องกับชีวิตปกติวิถีใหม่	New	Normal	รวมไปถึงการใช้วัสดุ

ในการสร้างผลงานแต่ละชิ้นนั้นข้ึนอยู่กับความถนัดและวิธีการของนักออกแบบและศิลปิน

แต่ละคน	แต่ผลงานทั้งหมดจะมีวิธีการสื่อสารที่ตั้งใจสร้างการรับรู้และมีปฏิสัมพันธ์โดยตรง

กับผู้รับชม	 เนื่องจากเป็นการถ่ายทอดเรื่องราวที่มาจากประสบการณ์ตรงที่ทุกคนในสังคม

รับรู้ร่วมกัน		ดังนั้นการสร้างผลงานโดยการใช้วิธีการสื่อสารด้วยการสร้างการรับรู้โดยตรง

ให้แก่ผู้รับชม	 จึงเป็นแนวทางของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่เกี่ยวข้องกับชีวิตปกติวิถี

ใหม่	New	Normal	ในช่วงเวลานี้

WASTE UPCYCLING IN THE NEW NORMAL ERA INTO CONTEMPORARY TEXTILE DESIGN



234 วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย 
JOURNAL of ASIA ARTS and DESIGN

งานศิลปกรรมสิ่งทอร่วมสมัย

	 เมื่อเวลาผ่านไป หลังจากที่สิ่งทอได้ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องนุ่งห่ม ข้าวของเครื่องใช้ 

และอุปกรณ์ต่างๆมากมายให้กับมนุษย์ และเมื่อศิลปะวิทยาการก้าวหน้ามากขึ้น จึงเกิด

บทบาทและหน้าที่ใหม่ให้กับสิ่งทอ นั่นคือการกลายเป็นผลงานศิลปะ หรือที่เราเรียกว่าศิลปะ

สิ่งทอ การศึกษาข้อมูลในส่วนนี้ สามารถบ่งบอกได้ว่า นอกจากสิ่งทอจะท�ำหน้าที่เป็นหนึ่ง

ในปัจจัยทั้งสี่ และตอบสนองความต้องการมากมายทั้งที่มีประโยชน์และอรรถประโยชน์ให้

กับมนุษย์แล้ว สิ่งทอยังสามารถท�ำหน้าที่ตอบสนองความต้องการภายในจิตใจ ด้วยการ

ผสานเข้ากับสุนทรียศาสตร์ เพื่อสร้างมุมมองและการรับรู้ใหม่ ผ่านการน�ำเสนอให้เป็นงาน

ศิลปะได้เช่นกัน

	 ในศิลปะแขนงต่างๆ ค�ำว่า ร่วมสมัย มักถูกพูดถึงอยู่บ่อยครั้งกับงานศิลปะภายใน

ช่วงเวลาที่ผ่านมา ค�ำว่า ร่วมสมัยนั้น เป็นค�ำที่เกี่ยวข้องกับเวลาแต่ไม่ได้เป็นตัวบ่งชี้ช่วงเวลา 

งานศิลปะเมื่อหลายสิบปีหรือร้อยปีก่อนก็อาจกล่าวว่าเป็นงานร่วมสมัยได้ หากยังคงเป็นที่

พูดถึง และยังได้รับการยอมรับกันอยู่ในปัจจุบัน ผลการวิเคราะห์เนื้อหาค�ำสัมภาษณ์เชิงลึก 

และการสนทนากลุ่มจากผู้ให้ข้อมูลหลักที่เป็นศิลปินที่มี ผลงานสร้างสรรค์ด้านต่างๆ รวม

ทั้งศิลปินแห่งชาติ ศิลปินรางวัลศิลปินศิลปาธร ผู้ดูแลหอศิลป์ นักวิชาการ ศิลปวัฒนธรรม

ร่วมสมัยในสถาบันการศึกษาจากภูมิภาคต่างๆในประเทศไทย โดยรองศาสตราจารย์ ดร. 

จันทิมา เขียวแก้ว และ  ดร.ชวัลลักษณ์ คุณาธิกรกิจ (2555) พบว่า ศิลปิน นักวิชาการ

และผู้เกี่ยวข้องกับงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยส่วนใหญ่เห็นคล้ายคลึงกันในบางประเด็น

และมีความเห็นแตกต่างกันในบางประเด็น แต่ผลการวิเคราะห์เนื้อหาข้อมูลอาจสรุปได้ว่า

ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่มีลักษณะหลากหลาย ซึ่งสามารถสรุปได้ 

7 ประการ คือ 1) ความเป็นปัจจุบัน 2) การประยุกต์/ผสมผสาน  3) การพัฒนา/ พลวัต 

4) รากเหง้าและการต่อยอด 5) การเชื่อมโยง 6) เครื่องมือ และ 7) เทคนิค/เทคโนโลยี 

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย
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ตำรำงที่ 3	แสดงการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อค้นหาหลักการทางสุนทรียศาสตร์ของงานศิลปกรรม

สิ่งทอร่วมสมัย

ผลงานและศิลปิน/นัก
ออกแบบ

แนวคิดของผลงาน รูปแบบในการสื่อสารผล
งาน

ผลงาน	 Uncertain	 Journey		
โดย	Chiharu	Shiota
ที่มา	 :	 https://www.thecollector.

com/top-textile-artists-you-should-

know/

ผลงานของ	 Chiharu	 Shiota	
เป็นศิลปินร่วมสมัยชาวญี่ปุ่นที่
ท�างานด้านการแสดงและศิลปะ
จัดวาง	 เธอเป็นที่รู้จักจากการ
ใช้ด้ายสีแดงและสีด�าในการติด
ตั้งร่วมกับพื้นที่	 แสดงถึงสาย
สัมพันธ์และความสัมพันธ์ของ
มนุษย์	 ด้ายสีแดงเส้นยาวถูก
ปั ่นเป็นใยและพันเข้ากับวัตถุ
ต่างๆ	 เช่น	 ประตู	 กุญแจ	 ชุด
กระโปรง	 หนังสือ	 หรือเรือ	
สร้างพ้ืนท่ีนามธรรมแต่ชวนให้
นึ กถึ งห ้ อ ง แสดงภาพและ
พิพิธภัณฑ์	 ผลงานศิลปะสิ่งทอ
ของ	 Chiharu	 Shiota	 เต็มไป
ด้วยสัญลักษณ์	 ชวนให้ส�ารวจ
เกี่ยวกับความทรงจ�า	 อารมณ์	
ความใกล้ชิด	 ความเป็นผู้หญิง	
อดีต	และมรดก

รูปแบบ:	 เหมือนใยแมงมุมที่
เช่ือมโยงวัตถุที่มีค่าทางความ
ทรงจ�า	เข้าร่วมกับพื้นที่การจัด
วาง
วิธีกำร:	ใช้เส้นด้าย	ขึงโยงวัตถุ
เข้าร่วมกับพื้นที่
วัสดุ:	 เส้นด้ายที่เกิดจากการ
ปั่นเกลียวของเส้นใยธรรมชาติ	
แล้วน�าไปย้อมเป็นสีแดง
กำรใช้งำน:	 ศิลปะการจัดวางที่
ผู ้เข้าชมสามารถเดินเข้าไปใน
พื้นที่ของผลงานได้อย่างใกล้ชิด	
เพื่อให้สามารถสังเกตเห็นถึง
เส ้นใยที่ขึ ง โยงและร ้อยกัน
อย่างละเอียด

ภาพผลงาน	 Temple	 Ema-
nu-El	ของ	Suzanne	Tick
ที่มา	:https://suzannetick.com/art/

mylar-balloons/

ผลงาน	 เกิดจากการน�าลูกโป่ง
ที่ใช้แล้วมาเรียงเฉดสีแล้วทอให้
กลายเป็นผืนผ้า	 เป็นงานสิ่งทอ
ที่ท�าขึ้นเพื่อประกอบภายใน
โบสถ์สถาน	 ในศาสนายิว	 รัฐ
เท็กซัส	 ผ้าทอผืนนี้ท�ามาจาก
ลูกโป่งไมลาร์ที่ผ่านการใช้งาน
แล้ว	ซึ่งเธอเก็บมาจากชายหาด
ใกล้บ้านพักตากอากาศของเธอ
บนเกาะ	 Fire	 Island	 โดยมี
แนวคิดมาจากการแปลงสิ่งของ	
เพราะส�าหรับเธอนั้นการเข้า
ร่วมพิธีทางศาสนาคือเรื่องของ
การเปลี่ยนแปลงตัวเอง

รูปแบบ:	 น�าเศษวัสดุมาทอให้
กลายเป็นผืนผ้าแล้วน�ามาใช้
เป็นวัสดุส�าหรับการตกแต่ง
วิธีกำร:	 น�าเศษวัสดุกลับมาใช้
ใหม่
วัสดุ:	 เศษลูกโป่งที่ใช้แล้วจาก
งานเทศกาล
กำรใช้งำน:	เป็นวัสดุที่สามารถ
น�าไปใช ้ เป ็นงานตกแต ่งทั้ ง
ผลิตภัณฑ์และสถานที่

WASTE UPCYCLING IN THE NEW NORMAL ERA INTO CONTEMPORARY TEXTILE DESIGN
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ผลงานและศิลปิน/นัก
ออกแบบ

แนวคิดของผลงาน รูปแบบในการสื่อสารผล
งาน

ภาพผลงานประติมากรรมลวด
ถัก	ของ	Ruth	Asawa
ที่มา	:	https://ruthasawa.com

ประติมากรรมลวดถักในรูป
แบบนามธรรมต่างๆ	 ศิลปิน
เลือกที่จะท�างานกับเส้นลวด
เพราะความเป็นเอกภาพของ
เส้นสามารถท�าบางสิ่งกับพื้นท่ี
ว่างในอากาศได้	 ซึ่งเป็นวิธีการ
วาดภาพในอากาศ	ปฎิมากรรม
ลวดถักของศิลปินส�ารวจความ
สัมพันธ์ของปริมาตรภายใน
และภายนอก	 โดยสร้าง	 “รูป
ร่างที่อยู่ภายในและภายนอกใน
เวลาเดียวกัน”

รูปแบบ:	 ประติมากรรมที่มีรูป
ทรงนามธรรม	ลอยตัวในอากาศ
วิธีกำร:	 ใช้เส้นลวดมาถักให้
เกิดรูปร่างรูปทรง
วัสดุ:	เส้นลวดโลหะ
กำรใช้งำน:	 ศิลปะการจัดวาง
แบบลอยตัวที่ผู้ชมสามารถมอง
เห็นถึงความโปร ่งและพื้นที่
ภายในของผลงาน

	 การวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือค้นหาหลักการทางสุนทรียศาสตร์ของงานส่ิงทอร่วมสมัย	

จึงสามารถสรุปได้เป็น	2	ส่วน	ดังนี้

	 1.	ด้านแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน		ศิลปกรรมสิ่งทอร่วมสมัยนั้น

สามารถสร้างสรรค์ขึ้นด้วยแนวความคิดใดก็ได้	 แต่สิ่งส�าคัญที่ต้องค�านึงเป็นพิเศษนั่นคือ

แนวความคิดนั้นสามารถถ่ายทอดหรือแทนค่าผ่านวัสดุที่จะน�ามาสร้างสรรค์เป็นสิ่งทอได้

หรือไม่	 ซึ่งในปัจจุบันวัสดุที่สามารถน�ามาสร้างสรรค์เป็นสิ่งทอนั้นเปิดกว้างและมีหลากหลาย

คุณสมบัติ	ไม่ได้จ�ากัดด้วยการสร้างขึ้นจากเส้นใยที่ปั่นเกลียวขึ้นมาเพียงเท่านั้น	ดังนั้นการ

เชื่อมโยงแนวคิดของงานเค้ากับคุณสมบัติของสิ่งทอจึงเป็นสิ่งส�าคัญ

	 2.	ด้านการใช้ศักยภาพของวัสดุผ่านแนวความคิด	 นอกจากเรื่องทัศนธาตุและ

องค์ประกอบศิลป์แล้วการเข้าใจในศักยภาพของวัสดุจะช่วยให้การท�างานเชิงศิลปกรรมมี

ความลึกซึ้งมากขึ้น	 เนื่องจากวัสดุแต่ละชนิดมีคุณสมบัติเฉพาะรวมไปถึงความสามารถใน

การน�ามาสร้างงานที่แตกต่างกันออกไป	 และวัสดุแต่ละชนิดสามารถสื่อสารอารมณ์ความ

รู้สึกได้ไม่เหมือนกัน	ดังนั้นการสร้างศิลปกรรมสิ่งทอ	จึงมีความจ�าเป็นอย่างยิ่งที่ผู้สร้างสรรค์

ผลงานจะต้องเข้าใจในศักยภาพของวัสดุที่จะน�ามาใช้	 เพื่อให้ผลงานสามารถตอบสนองต่อ

อารมณ์ได้อย่างตรงไปตรงมาและชัดเจน

การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย

ตำรำงที่ 3 (ต่อ)
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 ภำพที่ 4	 การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อค้นหาหลักการทางสุนทรียศาสตร์ของงานสิ่งทอ

     ร่วมสมัย

สรุ»แลÐอÀิ»ราย¼ล

	 จากการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลองค์ความรู้ทั้ง	 3	 เรื่อง	 ซึ่งได้แก่	 การสร้าง

มูลค่าเพิ่ม	ชีวิตปกติวิถีใหม่นิวนอร์มัล	และสิ่งทอร่วมสมัย	ท�าให้เกิดข้อค้นพบและแนวทาง

ที่สามารถต่อยอดไปสู่งานออกแบบสิ่งทอร่วมสมัยท่ีมีความย่ังยืนและยังสะท้อนให้เห็นถึง

มิติต่างๆในสังคมปัจจุบันนั่นคือการใช้ชีวิตปกติวิถีใหม่	 ที่น�าพาผู้คนไปสู่การเปลี่ยนแปลง

จากวิถีชีวิตแบบเดิม	โดยที่สามารถสรุปประเด็นทั้ง	3	ได้ดังแผนภาพต่อไปนี้

 ภำพที่ 5 แผนผังแนวทางการสร้างมูลค่าเพิ่มให้เศษวัสดุในยุคนิวนอร์มัลสู่งาน

	 	 	 	 ออกแบบสิ่งทอร่วมสมัย

WASTE UPCYCLING IN THE NEW NORMAL ERA INTO CONTEMPORARY TEXTILE DESIGN
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	 จากแผนภาพที่ 5 จะช่วยเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานส�ำหรับนักออกแบบ

และศิลปินที่มีความสนใจด้านสิ่งทอที่สะท้อนถึงแนวความคิดการออกแบบอย่างยั่งยืน โดย

การน�ำเศษวัสดุมาสร้างมูลค่าเพิ่มน้ันนักออกแบบและศิลปินจะต้องเลือกวิธีการที่ตนเอง

ถนัด สามารถบ่งบอกถึงความเป็นตัวเองได้ และต้องแสดงออกถึงศักยภาพของวัสดุได้

อย่างชัดเจน ซึ่งจะต้องมีการผนวกแนวคิดเข้ากับสื่อหรือวัสดุจากธรรมชาติ เพื่อให้เกิด

ความร่วมสมัยและสร้างการรับรู้ ประสบการณ์เชิงบวก และความจรรโลงใจให้กับผู้ใช้หรือ

ผู้ที่เห็นชิ้นงาน
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