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บทคัดย(อ  
 

 การวิจัยสร+างสรรค.เรื ่องนี ้ มีว ัตถุประสงค.เพื ่อ 1) ศึกษาบริบททางกายภาพและ

สุนทรียศาสตร.ของทัศนียภาพบ+านวังเบน อำเภอทองแสนขัน จังหวัดอุตรดิตถ. 2) สร+างสรรค.

ผลงานจิตรกรรมทิวทัศน.ที ่ถMายทอดอารมณ.ความรู+สึกประทับใจผMานเทคนิคการปาดสีหนา 

(Impasto) โดยได+รับแรงบันดาลใจจากลัทธิโพสต.-อิมเพรสชันนิสม. (Post-Impressionism) 

และแนวคิดของ สิงขร ภักดี (2559) กระบวนการวิจัยเน+นการแปลงคMาความงามจาก "ความจริง

ทางตา" (Visual Reality) ที่เปkนทุMงนาเขียวขจีและหุบเขาสลับซับซ+อน ให+กลายเปkน "ความจริง

ทางอารมณ." (Emotional Reality) ผMานภาษาทางทัศนศิลปn ผลการวิจัยพบวMา การใช+สัดสMวน

ของพื้นที่ฉากหลังและท+องฟqาที่สัมพันธ.กัน การใช+จุดและแต+มสี (Spots of Color) เพื่อสร+าง

รูปทรง และการกำหนดเส+นนำสายตาที่เกิดจากรอยแปรงที่รุนแรง สามารถสร+าง "พลังความ

เคลื่อนไหว" ที่สะท+อนถึงกระแสลมและความเย็นสบายของพื้นที่ได+ดียิ่งกวMาการวาดแบบเหมือน

จริง ผลงานชุดนี้จึงเปkนประจักษ.พยานของการเดินทางภายในจิตใจ ที่เปลี่ยนความทรงจำอัน

ยาวนานให+กลายเปkนสสารท่ีจับต+องได+บนผืนผ+าใบ 

 

คำสำคัญ: จิตรกรรมทิวทัศน., เทคนิคอิมพาสโต, ความประทับใจ 

 

ABSTRACT  
 

This creative research aimed to: (1) study the physical and aesthetic 

context of the landscape of Ban Wang Ben, Thong Saen Khan District, Uttaradit 

Province; and (2) create a series of landscape paintings that convey impressions 

and emotions through the Impasto technique, inspired by Post-Impressionism and 

the artistic concepts of Singkhon Phakdee (2016). The research process focused 

on transforming aesthetic values from visual reality—represented by lush green 

rice fields and complex mountainous terrain—into emotional reality through the 

language of visual art. The findings revealed that the balanced proportion between 
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background space and sky, the use of spots of color to construct forms, and the 

establishment of directional movement through vigorous brushstrokes effectively 

generated a sense of dynamic energy. This approach was found to communicate 

the movement of the wind and the refreshing atmosphere of the landscape more 

effectively than realistic representation. The resulting body of work serves as a 

testament to an inner journey, transforming long-held memories into tangible 

material forms upon the canvas. 

 

Keywords: Landscape Painting, Impasto Technique, Impression 

 

บทนำ  
 

ในบริบทของสังคมรMวมสมัยที่ขับเคลื่อนด+วยเทคโนโลยี ความเรMงรีบของการดำเนินชีวิต 

และวัฒนธรรมแหMงการแขMงขัน (Hustle Culture) มนุษย.จำนวนมากเร่ิมเผชิญกับสภาวะของการ 

“ตัดขาด” (Disconnection) จากธรรมชาติและสภาพแวดล+อมรอบตัว การดำรงชีวิตภายใต+

ระบบเมืองและวิถีชีวิตสมัยใหมMสMงผลให+ผู+คนลดโอกาสในการสัมผัสกับความสงบ ความงาม และ

จังหวะของธรรมชาติ ซึ่งมีผลโดยตรงตMอสภาวะทางอารมณ.และจิตใจ ดังนั้น การหวนกลับไปสูM

ธรรมชาติจึงมิได+เปkนเพียงกิจกรรมเพื่อการพักผMอนทางกายภาพ หากยังเปkนกระบวนการเยียวยา

จิตวิญญาณ (Spiritual Healing) ท่ีชMวยฟ��นฟูสมดุลทางความรู+สึกและจิตสำนึกของมนุษย.อีกด+วย 

ธรรมชาติในมิติของศิลปะมิได+เปkนเพียงวัตถุที่รอการบันทึกหรือจำลองภาพตามความ

เปkนจริงเทMาน้ัน หากแตMเปkนแหลMงกำเนิดของอารมณ. ความรู+สึก และแรงบันดาลใจท่ีมีความลึกซ้ึง

ตMอการสร+างสรรค.ผลงาน ศิลป�นสามารถรับรู+คุณคMาทางสุนทรียภาพผMานแสง สี บรรยากาศ และ

การเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติในแตMละชMวงเวลา จนเกิดเปkน “ความประทับใจ” (Impression) 

ที่สMงผลตMอจินตนาการและการถMายทอดทางศิลปะ แนวคิดดังกลMาวสอดคล+องกับแนวคิดด+าน

สุนทรียศาสตร.ของ วิรุณ ตั้งเจริญ ที่กลMาววMา ศิลปะเปkนกระบวนการเชื่อมโยงประสบการณ.

ภายในของมนุษย.เข+ากับโลกภายนอกผMานความรู+สึกและการรับรู+ทางสุนทรียะ รวมถึงแนวคิดของ 

สุชาติ เถาทอง ที่อธิบายวMาศิลปะมีความสัมพันธ.กับชีวิตมนุษย.ในฐานะเครื่องสะท+อนอารมณ. 
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ความคิด และคุณคMาทางจิตใจ (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2545; สุชาติ เถาทอง, 2536)นอกจากนี้ ชลูด น่ิม

เสมอ (2534) ได+อธิบายวMา องค.ประกอบศิลปn เชMน เส+น สี น้ำหนัก พื้นผิว และจังหวะ เปkนป�จจัย

สำคัญในการสร+างความรู+สึกและการรับรู+ทางอารมณ.ของผู+ชม ขณะที่ Itten (1970) ได+กลMาวถึง

บทบาทของสีในฐานะองค.ประกอบที่สMงผลตMออารมณ.และพลังทางจิตวิทยา สMวน Arnheim 

(1974) มองวMาการรับรู +ทางศิลปะเกิดจากกระบวนการเชื ่อมโยงระหวMางการมองเห็นและ

จิตสำนึก ซึ่งทำให+ธรรมชาติกลายเปkนประสบการณ.ทางอารมณ.มากกวMาการมองเห็นเพียงรูปทรง

ภายนอก 

จากประสบการณ.สMวนตัวของผู+วิจัยที่ได+เดินทางไปเยือน “บ+านวังเบน” ตำบลบMอทอง 

อำเภอทองแสนขัน จังหวัดอุตรดิตถ. อยMางตMอเนื่องเปkนระยะเวลากวMา 8 ป� (พ.ศ. 2560–2568) 

เพื่อเยี่ยมญาติผู+ใหญM การเดินทางซ้ำในเส+นทางเดิมได+กMอให+เกิดการซึมซับสุนทรียภาพของพื้นท่ี

อยMางคMอยเปkนคMอยไป จนเกิดเปkนความผูกพันระหวMาง “มนุษย.” กับ “สถานที ่” (Place 

Attachment) ความสัมพันธ.ดังกลMาวมิได+เกิดจากการมองเห็นเพียงชั ่วคราว แตMเกิดจาก

ประสบการณ.รMวมระหวMางชีวิต ความทรงจำ และบรรยากาศของพ้ืนท่ีท่ีส่ังสมผMานกาลเวลา 

บ+านวังเบนมีลักษณะภูมิประเทศที่โดดเดMน รายล+อมด+วยทิวเขาสลับซับซ+อน ทุMงนากว+าง

ใหญM และสภาพแวดล+อมทางธรรมชาติที่ยังคงความอุดมสมบูรณ. ความเขียวขจีของพืชพรรณ 

แสงแดดที่เปลี่ยนแปลงตามชMวงเวลา และบรรยากาศอันเงียบสงบของชุมชน ได+สร+างความ

ประทับใจทางสายตาและความรู+สึกอยMางลึกซึ้ง ภาพของต+นข+าวที่พลิ้วไหวตามแรงลม สีสันของ

ท+องฟqา และมิติของแสงธรรมชาติในแตMละชMวงเวลา ได+กลายเปkนแรงบันดาลใจสำคัญในการ

สร+างสรรค.ผลงานจิตรกรรมทิวทัศน. 

ผู+วิจัยจึงมีความสนใจที่จะนำประสบการณ. ความรู+สึก และความประทับใจที่ได+รับจาก

ธรรมชาติของบ+านวังเบน มาถMายทอดผMานกระบวนการสร+างสรรค.งานจิตรกรรมแนวอิมเพรสช่ัน

นิสม. (Impressionism) ซึ่งเปkนรูปแบบศิลปะที่เน+นการแสดงออกทางอารมณ. ความรู+สึก และ

การรับรู+ตMอแสง สี และบรรยากาศในขณะหนึ่ง มากกวMาการถMายทอดรายละเอียดตามความจริง

แบบเหมือนจริง ทั ้งนี ้ สิงขร ภักดี (2559) ได+อธิบายวMา จิตรกรรมแนวอิมเพรสชั ่นนิสม.ให+

ความสำคัญกับการบันทึกความรู+สึกเฉพาะขณะผMานเทคนิคการใช+สีและฝ�แปรงที่มีชีวิตชีวา 

สอดคล+องกับแนวคิดของ Gombrich (1995) และ Rewald (1978) ที่กลMาวถึงพัฒนาการของ

ศิลปะสมัยใหมMซ่ึงเป�ดโอกาสให+ศิลป�นแสดงอารมณ.และการรับรู+สMวนบุคคลผMานทัศนศิลปnมากข้ึน 
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ดังนั้น งานวิจัยสร+างสรรค.นี้จึงมุMงศึกษาและถMายทอดความงามของธรรมชาติผMานมุมมอง

และประสบการณ.เฉพาะตนของผู+วิจัย โดยอาศัยแนวคิดทางสุนทรียศาสตร. องค.ประกอบศิลปn 

และเทคนิคจิตรกรรมแนวอิมเพรสชั่นนิสม.เปkนเครื่องมือในการสร+างสรรค.ผลงาน เพื่อสะท+อน

คุณคMาของธรรมชาติในฐานะแหลMงเยียวยาจิตใจและพ้ืนท่ีแหMงความทรงจำ อีกท้ังยังเปkนการสร+าง

องค.ความรู+ทางศิลปกรรมที่เชื่อมโยงระหวMางธรรมชาติ ชีวิต และอารมณ.ความรู+สึกของมนุษย.ใน

บริบทสังคมรMวมสมัย 

อยMางไรก็ตาม การถMายทอดความรู+สึกนามธรรม เชMน “ความเย็นสบาย” “ความสดชื่น” 

หรือ “ความมีชีวิตชีวา” ผMานภาพจิตรกรรม หากใช+เพียงการวาดแบบเหมือนจริง (Realistic) 

อาจสะท+อนได+เพียงรูปลักษณ.ภายนอกของธรรมชาติ แตMไมMสามารถสื่อพลังทางอารมณ.และ

บรรยากาศภายในได+อยMางสมบูรณ. ผู +วิจัยจึงให+ความสำคัญกับการแสดงออกทางอารมณ. 

(Expression) และการใช+พื้นผิววัสดุ (Texture) เพ่ือถMายทอดความรู+สึกและประสบการณ.ท่ีได+รับ

จากธรรมชาติออกมาอยMางมีชีวิตชีวา การแสดงออกทางอารมณ.เปkนแนวคิดสำคัญของศิลปะ

สมัยใหมM โดยเฉพาะจิตรกรรมแนวอิมเพรสชั่นนิสม. ที่เน+นการถMายทอดความรู+สึกตMอแสง สี และ

บรรยากาศ มากกวMาความถูกต+องของรูปทรง (Gombrich, 1995; Rewald, 1978) ขณะท่ีพ้ืนผิว

วัสดุและรMองรอยฝ�แปรงชMวยสร+างจังหวะ ความเคลื่อนไหว และพลังทางอารมณ.ให+แกMผลงาน ซ่ึง

ชลูด นิ่มเสมอ (2534) กลMาววMา พื้นผิวเปkนองค.ประกอบสำคัญที่ชMวยสร+างคุณคMาทางสุนทรียภาพ

และความรู+สึกแกMผู+ชม 

จากประสบการณ.ของผู+วิจัยที่ได+สัมผัสธรรมชาติของบ+านวังเบนอยMางตMอเนื่อง ทำให+เกิด

ความประทับใจตMอบรรยากาศ ความสงบ และความมีชีวิตของธรรมชาติ ผู+วิจัยจึงสนใจนำแนวคิด

ด+านการแสดงออกทางอารมณ.และการใช+พื้นผิววัสดุมาใช+ในการสร+างสรรค.จิตรกรรมทิวทัศน. 

เพื่อถMายทอดความรู+สึก ความทรงจำ และความสัมพันธ.ระหวMางมนุษย.กับธรรมชาติผMานผลงาน

ศิลปะรMวมสมัย 

 

วัตถุประสงค; 
 

1. เพ่ือศึกษาลักษณะเดMนทางทัศนียภาพของบ+านวังเบน จ.อุตรดิตถ.  
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2. เพื่อศึกษาและวิเคราะห.ลักษณะเดMนทางทัศนียภาพและบริบทสุนทรียศาสตร.ของบ+านวัง

เบน จ.อุตรดิตถ. เพ่ือนำมาสังเคราะห.เปkนต+นแบบ (Prototype) ในการสร+างสรรค.งานจิตรกรรม 

3. เพื่อสร+างสรรค.ผลงานจิตรกรรมเทคนิคอิมพาสโต (Impasto) ที่ถMายทอดความประทับใจ

และความทรงจำตลอด 8 ป�ท่ีมีตMอพ้ืนท่ีบ+านวังเบน 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

1. ขอบเขตด+านเนื้อหา มุMงเน+นการถMายทอดทิวทัศน. ทุMงนา และภูเขา ของบ+านวังเบน อ.

ทองแสนขัน จ.อุตรดิตถ. 

2. ขอบเขตด+านเทคนิค จิตรกรรมสีอะคริลิกบนผ+าใบ ด+วยเทคนิคการใช+เกรียงและพูMกัน

ปาดสีหนา (Impasto) 

3. ขอบเขตด+านเวลา ถMายทอดบรรยากาศและความประทับใจที่สั่งสมมาตลอดระยะเวลา 

8 ป� (พ.ศ. 2560- 2568) 

 

การทบทวนวรรณกรรม  
 

 1. สุนทรียศาสตร;แห>งความประทับใจและทิวทัศน; (Aesthetics of Impression 

and Landscape)  

สุนทรียศาสตร.แหMงความประทับใจและทิวทัศน. (Aesthetics of Impression and 

Landscape) ศิลปะภาพทิวทัศน. (Landscape Art) ไมMใชMเพียงการบันทึกสภาพภูมิศาสตร. แตM

คือการ "ตีความ" (Interpretation) โลกภายนอกผMานสายตาภายในของศิลป�น การถMายทอด

บรรยากาศในสถานท่ีตMางๆ เปkนการสัมผัสจากการมองในชMวงเวลานั้นๆ (Moment in time) 

ผสมผสานกับความทรงจำ (Memory) ที่สั ่งสมมา สำหรับงานวิจัยนี้ "ความประทับใจ" ไมMได+

หมายถึงเพียงแคMความสวยงามทางสายตา แตMรวมถึง "ผัสสะ" (Senses) อ่ืนๆ เชMน อุณหภูมิ เสียง

ลม และกลิ่นของดิน ที่เกิดข้ึนซ้ำๆ ตลอด 8 ป� ณ บ+านวังเบน ซึ่งสอดคล+องกับแนวคิดเรื่อง 

"Einfühlung" หรือ Empathy ในทางสุนทรียศาสตร.เยอรมัน ที ่ผู +ชมหรือศิลป�นหลอมรวม

ความรู+สึกของตนเข+ากับธรรมชาติ 
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2. แนวคิดทฤษฎี งานวิจัยนี ้ยึดถือแนวทางตามที ่ สิงขร ภักดี (2559) ได+เสนอไว+

เกี่ยวกับการสร+างสรรค.จิตรกรรมทิวทัศน.ที่ถMายทอดอารมณ.ความรู+สึกตามความถนัดเฉพาะตัว 

โดยมีหลักการสำคัญ คือ 1) การกำหนดสัดสMวน (Proportion): การจัดวางพื้นที่ของฉากหลัง 

(ภูเขา/ท+องฟqา) และพื้นหน+า (ทุMงนา) ให+มีความสัมพันธ.กัน เพื่อเป�ดพื้นที่ให+จินตนาการทำงาน 2) 

จุดและแต+มสี (Spots of Color): การใช+สีแต+มเปkนจุดๆ หรือเปkนก+อน เพื่อประกอบกันขึ้นเปkน

รูปทรง (Form) วิธีการนี้ชMวยลดทอนรายละเอียดที่รกรุงรังออกไป เหลือไว+เพียงเนื้อแท+ของ

รูปทรงและแสง 3) พลังความเคล่ือนไหว (Dynamic Movement): การเรียงตัวของจุดสีและเส+น

สีทำให+เกิดจังหวะ (Rhythm) ที่นำสายตาผู+ชม ให+ความรู+สึกวMาภาพนั้นกำลังเคลื่อนไหว ไมMหยุด

น่ิง 

3. ลัทธิโพสต;-อิมเพรสชันนิสม; (Post-Impressionism) และอิทธิพลทางรูปแบบ  

รูปแบบผลงานได+รับอิทธิพลจากศิลป�นกลุMม Post-Impressionism โดยเฉพาะ Vincent 

van Gogh ในด+านการใช+ "เส+นที่บิดวน" (Swirling Lines) เพื่อแสดงพลังงานของจักรวาลและ

อารมณ.ที่พลุMงพลMาน และการใช+ "สีคูMตรงข+าม" (Complementary Colors) เชMน มMวง-เหลือง 

หรือ แดง-เขียว เพื่อกระตุ+นความรู+สึกทางสายตา (Visual Vibration) ผลงานชุดนี้ไมMได+มุMงเน+น

ความเหมือนจริงของแสงเงาตามธรรมชาติ (Naturalism) แตMใช+สีเพื่อ "แสดงออก" (Express) ถึง

สภาวะอารมณ. เชMน การใช+สีมMวงแทนเงาของภูเขาเพื่อให+ความรู+สึกดูลึกลับและศักดิ์สิทธิ์ หรือ

การใช+สีเหลืองสดแทนแสงแดดแหMงความหวัง 

4. เทคนิคอิมพาสโต (Impasto Technique)  

คำวMา “Impasto” มาจากภาษาอิตาเลียน แปลวMา "แปqงเป�ยก" หรือ "สMวนผสม" ในทาง

ศิลปะคือเทคนิคการใช+สีพอกหนาจนเกิดเปkนพื้นผิว (Texture) นูนต่ำบนระนาบ 2 มิติ รMองรอย

ของเกรียงและพูMกันที่ทิ้งไว+ (Brushstrokes) ทำหน+าที่เสมือน "ลายมือ" (Signature) ที่บันทึก

รMองรอยการเคลื่อนไหวของมือศิลป�น และในทางทัศนธาตุ พื้นผิวที่นูนหนานี้จะชMวยจับแสงเงา

จริงในสถานที่จัดแสดง ทำให+ภาพดูมีมิติความลึกที่สัมผัสได+ (Tactile Quality) เปลี่ยนภาพวาด

ให+กลายเปkนวัตถุท่ีมีมิติ 

 

วิธีดำเนินการวิจัย 
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1. ระยะสำรวจและรวบรวมขkอมูล 

ผู+วิจัยลงพื้นที่จริง ณ บ+านวังเบน อำเภอทองแสนขัน จังหวัดอุตรดิตถ. เพื่อศึกษาสภาพ

ภูมิทัศน. บรรยากาศ แสง สี และความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติในชMวงเวลาตMางๆ ของวัน โดย

ใช+วิธีการสังเกตการณ. (Observation) และการบันทึกภาพถMายมุมกว+าง (Panoramic View) 

เพื่อเก็บข+อมูลเชิงทัศนธาตุและอารมณ.ความรู+สึกที่เกิดขึ้นจากพื้นที่จริง ดังแสดงใน ภาพที่ 1 ซ่ึง

เปkนภาพถนนท่ีทอดยาวขนานกับทุMงนาและมีแนวทิวเขาเปkนฉากหลังหลักขององค.ประกอบภาพ 

จากการศึกษาพื้นที่จริง ผู+วิจัยนำข+อมูลที่ได+มาวิเคราะห.ด+านทัศนธาตุ ได+แกM รูปทรง สี 

แสง พื้นที่วMาง และบรรยากาศ โดยพบวMาพื้นที่ดังกลMาวมีลักษณะเดMนคือ รูปทรงอิสระ (Organic 

Form) ของภูเขาและต+นไม+ ตัดกับรูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) ของถนนและแปลงนา 

สีหลักที่ปรากฏคือเฉดสีเขียวของทุMงนา ตัดกับสีน้ำเงินและมMวงของภูเขาระยะไกล กMอให+เกิด

บรรยากาศเย็นสบายและความรู+สึกสงบ 

หลังจากเก็บข+อมูลภาคสนาม ผู+วิจัยได+นำภาพถMายและความทรงจำจากสถานที่จริงมาสูM

กระบวนการรMางภาพ (Sketching Process) โดยเริ่มจากการคัดเลือกมุมมองที่สามารถสะท+อน 

“ความประทับใจ” ตMอพื้นที่ได+ชัดเจนที่สุด จากนั้นจึงทดลองจัดองค.ประกอบภาพหลายรูปแบบ 

เพ่ือศึกษาทิศทางการเคล่ือนท่ีของสายตา ความสมดุลของพ้ืนท่ี และจังหวะของรูปทรง กMอนสรุป

เปkนภาพรMางต+นแบบสำหรับสร+างสรรค.ผลงานจริง กระบวนการดังกลMาวเปkนการแปลง 

“บรรยากาศจากธรรมชาติ” ให+กลายเปkน ภาพรMาง จำนวน 3 ชิ้น ขนาด 29.7 x 21 เซนติเมตร

จากนั้นเลือกภาพรMางที่สามารถถMายทอดอารมณ.และความรู+สึกได+อยMางชัดเจนที่สุด 1 ภาพเพ่ือ

นำไปสร+างสรรค.งานในข้ันตอนตMอไป 

 2. ระยะสรkางสรรค;ผลงาน 

กระบวนการสร+างสรรค.มุMงเน+นการถMายทอด “อารมณ.และความรู+สึก” มากกวMาการ

ถMายทอดภาพเหมือนจริง โดยมีข้ันตอนดังน้ี 

2.1 การเตรียมสีและพื้นผิวใช+สีอะคริลิกเกรดศิลป�นผสมเจลมีเดียม (Gel 

Medium) เพื่อเพิ่มความข+นหนืดของสี รองรับการสร+างพื้นผิวแบบอิมพาสโต (Impasto) ซึ่งชMวย

ให+เกิดมิติและรMองรอยของวัสดุอยMางชัดเจน 

 3. การปฏิบัติงานจิตรกรรม 

3.1 ช้ันรองพ้ืน (Underpainting) ลงสีโทนเย็นเพ่ือกำหนดบรรยากาศโดยรวม  
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3.2 ชั้นสร+างรูปทรง (Blocking In) ใช+เกรียงปาดสีสร+างรูปทรงของทุMงนา ภูเขา 

และท+องฟqา  

3.3 ชั้นสร+างพื้นผิว (Texture & Impasto) เพิ่มความหนาของสีในระยะหน+า 

เพ่ือสร+างมิติและความรู+สึกใกล+-ไกล  

3.4 ชั้นเก็บรายละเอียดและแสง (Highlighting) แต+มสีสวMางในจุดที่แสงตก

กระทบ เพ่ือเพ่ิมพลังและความมีชีวิตชีวาให+ผลงาน 

 

การวิเคราะห;ผลงาน 
 

การวิเคราะห.ผลงานในที่นี้ จะเปรียบเทียบระหวMาง "ภาพถMายสถานที่จริง" กับ "ผลงาน

จิตรกรรมสร+างสรรค." เพ่ือให+เห็นถึงกระบวนการแปลงคMาทางศิลปะ 

 1. การเปรียบเทียบองค;ประกอบศิลปo (Composition Analysis) 

 จากภาพถMายจริง (ภาพที่ 2) เราเห็นทุMงนาที่ราบเรียบ กว+างใหญM และภูเขาที่ทอดตัวยาว

ในระยะไกล ท+องฟqามีเมฆกระจายตัว ถนนคอนกรีตทอดยาวทางซ+ายมือ 

 

 
 

ภาพท่ี 2 ภาพถMายจริง เราเห็นทุMงนาท่ีราบเรียบ กว+างใหญM 
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สูMผลงานจิตรกรรม (ภาพที่ 3 ) ผู+วิจัยยังคงโครงสร+างหลักไว+ คือ ถนนทางซ+ายและทุMงนา

ทางขวา แตMได+ทำการ "บีบอัดระยะ" (Compressing Space) ให+ภูเขาดูสูงตระหงMานและใกล+เข+า

มามากขึ้น เพื่อเน+นย้ำความรู+สึกของการถูก "โอบล+อม" ด+วยขุนเขา ตามความประทับใจที่มีตMอ

พ้ืนท่ี 

 

 
 

ภาพท่ี 3 โครงสร+างหลัก 

 

2. การวิเคราะห;การใชkสีและแสง (Color & Light Analysis) 

 

 
 

ภาพท่ี 4 โครงสร+างหลัก 
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ความจริง สีของทุMงนาเปkนสีเขียวธรรมชาติ ท+องฟqาเปkนสีฟqาอมขาว 

การตีความใหม> ในผลงานจิตรกรรม (ภาพที่ 4) ผู +วิจัยใช+สีที ่สดกวMาความเปkนจริง 

(Hyper-real colors) เชMน การใช+สีมMวงเข+มและน้ำเงินครามในการวาดภูเขา เพื่อผลักระยะให+ดู

ลึกและมีมนต.ขลัง ตัดกับสีเขียวอมเหลืองของทุ Mงนาที ่ดูสวMางไสว การใช+คู Mสีนี ้สร+างความ

ส่ันสะเทือนทางสายตา (Visual Vibration) ทำให+ภาพดูไมMหยุดน่ิง 

3. การวิเคราะห;พ้ืนผิวและเทคนิคอิมพาสโต (Texture & Impasto Analysis)  

จากการพิจารณารายละเอียดของผลงาน (ภาพที่ 5–7) พบวMาการใช+พื้นผิวและเทคนิค

อิมพาสโตมีบทบาทสำคัญในการสร+างพลังทางอารมณ.ให+แกMผลงาน ผู+วิจัยเลือกใช+การปาดสีหนา

ด+วยเกรียงแทนการเกลี่ยสีเรียบ เพื่อให+เกิดรMองรอยของวัสดุและจังหวะของการเคลื่อนไหวบน

พื้นผิวภาพ บริเวณทุ Mงนา ผู +วิจัยใช+รอยปาดสีในลักษณะเฉียงและขัดประสานกัน (Cross-

hatching) เพื่อสื่อถึงการพลิ้วไหวของต+นข+าวเมื่อกระทบแรงลม ขณะที่บริเวณภูเขาใช+การปาดสี

หนาเปkนชั้นซ+อนกัน เพื่อสร+างน้ำหนัก ความมั่นคง และมิติของระยะลึก สMวนท+องฟqาใช+รอยปาด

แนวนอนยาว เพ่ือสร+างความรู+สึกโปรMง โลMง และการเคล่ือนตัวของอากาศ 

 

 
 

ภาพท่ี 5 ลักษณะเทคนิค 
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พื้นผิวที่นูนขึ้นจากการปาดสีหนาเมื่อกระทบแสง จะเกิดเงาบนผิวงานจริง ทำให+ภาพมี

มิติทางกายภาพและสร+างประสบการณ.ทางการรับรู +ที ่แตกตMางจากภาพถMายทั่วไป เทคนิค

ดังกลMาวสอดคล+องกับแนวคิดของ Arnheim (1974) ที่กลMาววMา การรับรู+ทางสายตาเกิดจาก

ความสัมพันธ.ระหวMางรูปทรง น้ำหนัก และพื้นผิว ซึ่งสMงผลตMอการตอบสนองทางอารมณ.ของผู+ชม 

นอกจากนี้ รMองรอยของฝ�แปรงและเกรียงยังทำหน+าที่เปkน “รMองรอยของอารมณ.” (Emotional 

Trace) ที่บันทึกชMวงเวลาระหวMางศิลป�นกับธรรมชาติ ทำให+ผลงานไมMเพียงแสดงภาพทิวทัศน. แตM

ยังสะท+อนพลัง ความรู+สึก และจังหวะของธรรมชาติท่ีมีชีวิตอยูMภายในภาพอีกด+วย 

รอยเกรียงที่คมชัด (ภาพที่ 6) ผู+วิจัยไมMได+เกลี่ยสีให+เนียนเรียบ แตMจงใจทิ้งรอยเกรียงท่ี

เปkนก+อนนูน (Relief) โดยเฉพาะบริเวณใบข+าวและพุMมไม+ รอยนูนเหลMานี้เมื่อกระทบแสงไฟจะ

เกิดเงาในตัวเอง สร+างความรู+สึกเหมือนต+นข+าวกำลังพล้ิวไหวจริงๆ 

 

 
 

ภาพท่ี 6 ใบข+าวและพุMมไม+ 

 

ทิศทางของฝ|แปรง (Directional Strokes) (ภาพท่ี 7) บริเวณทุMงนา รอยปาดสีมี

ทิศทางพุMงเฉียงและขัดประสานกัน (Cross-hatching) ส่ือถึงความยุMงเหยิงท่ีสวยงามของ

ธรรมชาติ ในขณะท่ีท+องฟqาใช+รอยปาดแนวนอนยาวๆ ส่ือถึงความกว+างใหญMและกระแสลม 
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ภาพท่ี 7 ทิศทางรอยปาด 

 

4. การตอบสนองต>อแนวคิด "พลังความเคลื่อนไหว" (ภาพที่ 8) ตามแนวคิดของ 

สิงขร ภักดี การใช+จุดและแต+มสีในผลงานชิ้นนี้ทำหน+าที่สร+าง "จังหวะ" (Rhythm) ดังที่แสดงใน

ภาพท่ี 7 และ 8 

 

 
 

ภาพท่ี 8 ภาพสมบูรณ. 
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ทิศทางของฝ|แปรง (Directional Strokes) บริเวณทุMงนา รอยปาดสีมีทิศทางพุMงเฉียง

และขัดประสานกัน (Cross-hatching) สื่อถึงความยุMงเหยิงที่สวยงามของธรรมชาติที่ถูกลมพัด 

ในขณะที่ท+องฟqาใช+รอยปาดแนวนอนยาวๆ สื่อถึงความกว+างใหญMและกระแสลมที่พัดผMานยอด

เขา 

การเคลื่อนที่ของสายตา สายตาของผู+ชมจะถูกชักนำให+ไลMตามเส+นถนนสีมMวงอMอน เข+าสูM

ทุMงนาสีเขียว และจบลงที่ทิวเขาสีน้ำเงินเข+ม การเคลื่อนที่ของสายตานี้เองที่ทำให+เกิด "พลังความ

เคล่ือนไหว" ในความรู+สึกของผู+ชม แม+วMาภาพจะเปkนวัตถุน่ิงก็ตาม 

5. สรุปผลการวิจัย การวิจัยสร+างสรรค.ชุด "ความประทับใจตMอทัศนียภาพ ทุMงนาบ+านวัง

เบน" ประสบความสำเร็จตามวัตถุประสงค.ที่ตั้งไว+ทุกประการ ผลงานจิตรกรรมที่เกิดขึ้นสามารถ

ถMายทอด "จิตวิญญาณของสถานที่" (Genius Loci) ออกมาเปkนรูปธรรม ผู+วิจัยค+นพบวMา เทคนิค

อิมพาสโต (Impasto) หรือการปาดสีหนา เปkนเครื่องมือทางศิลปะที่ทรงพลังที่สุดในการจำลอง 

"ผัสสะ" (Senses) ของธรรมชาติ ไมMวMาจะเปkนความสากของใบหญ+า ความหนักแนMนมั่นคงของ

ข ุนเขา หร ือความเบาสบายของสายลม การลดทอนรายละเอ ียดความเหม ือนจริง 

(Simplification) และแทนที่ด+วยอารมณ.ความรู +สึกผMานสีสันที่สดใส (Vivid Colors) ชMวยให+

สามารถบันทึกความทรงจำตลอด 8 ป� ให+คงอยูMตลอดไปในรูปแบบของงานศิลปะภาพวาด 

 

อภิปรายผล 
 

จากการสร+างสรรค.และวิเคราะห.ผลงาน สามารถอภิปรายผลตามวัตถุประสงค.ของการ

วิจัยได+ 3 ประเด็นสำคัญ ดังน้ี 

 1. การถMายทอดความประทับใจจากธรรมชาติสูMผลงานจิตรกรรม ผลการวิจัยพบวMา การลง

พื้นที่จริงอยMางตMอเนื่องชMวยให+ผู +วิจัยเกิดความผูกพันกับสถานที่ (Place Attachment) และ

สามารถถMายทอด “จิตวิญญาณของสถานที่” (Genius Loci) ผMานองค.ประกอบศิลปn สี และ

บรรยากาศของภาพได+อยMางชัดเจน สอดคล+องกับแนวคิดของ วิรุณ ตั้งเจริญ (2545) ที่กลMาววMา 

ศิลปะเปkนการเช่ือมโยงประสบการณ.ภายในกับโลกภายนอกผMานสุนทรียภาพและความรู+สึก 

 2. การใช+สีและเทคนิคอิมเพรสชั่นนิสม.ในการสร+างอารมณ. ผู+วิจัยเลือกใช+สีที่สดและเข+ม

กวMาความจริง เพื ่อเน+นอารมณ.และบรรยากาศมากกวMาความเหมือนจริง เทคนิคดังกลMาว
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สอดคล+องกับแนวคิดของจิตรกรรมอิมเพรสชั่นนิสม.และโพสต.อิมเพรสชั่นนิสม. ที ่เน+นการ

ถMายทอดความรู+สึกตMอแสง สี และชMวงเวลา มากกวMาการจำลองธรรมชาติอยMางตรงไปตรงมา 

(Gombrich, 1995; Rewald, 1978) สMงผลให+ผลงานเกิดความเคล่ือนไหวและพลังทางสายตา 

 3. การใช+พื้นผิววัสดุเพื่อสร+างประสบการณ.ทางความรู+สึก ผลการวิจัยพบวMา เทคนิคอิม

พาสโตและพื้นผิวของสีมีบทบาทสำคัญในการสร+างความรู+สึกทางกายภาพและอารมณ.แกMผู+ชม 

รMองรอยของเกรียงและฝ�แปรงชMวยสร+างจังหวะ ความเคลื่อนไหว และความมีชีวิตชีวาให+กับภาพ 

สอดคล+องกับแนวคิดของ ชลูด นิ่มเสมอ (2534) ที่กลMาววMาพื้นผิวเปkนองค.ประกอบสำคัญในการ

สร+างคุณคMาทางสุนทรียภาพ และแนวคิดของ Arnheim (1974) ที่อธิบายวMาพื้นผิวสามารถ

กระตุ+นการรับรู+และอารมณ.ทางสายตาได+โดยตรง 

 ดังนั้น ผลงานสร+างสรรค.ชุด “ความประทับใจตMอทัศนียภาพทุMงนาบ+านวังเบน” จึงไมMเพียง

เปkนการบันทึกภาพทิวทัศน. แตMเปkนการถMายทอดประสบการณ. ความทรงจำ และความสัมพันธ.

ระหวMางมนุษย.กับธรรมชาติ ผMานกระบวนการทางจิตรกรรมรMวมสมัยที่ผสมผสานแนวคิดด+าน

อารมณ. สี และพ้ืนผิวเข+าด+วยกันอยMางเปkนระบบ 

 

ขJอเสนอแนะ 
 

1. ข%อเสนอแนะเชิงเทคนิค ในการสร%างสรรค5ครั้งต9อไป ควรมีการทดลองนำ วัสดุธรรมชาติจาก

พื้นที่จริง (Site-specific materials) เช9น ดินจากบ%านวังเบน ฟางข%าว หรือเศษใบไม%แห%ง มาผสมกับสี

หรือสื่อผสม (Mixed Media) เพื่อเพิ่มมิติการเชื่อมโยงกับพื้นที่ให%ลึกซึ้งยิ่งขึ้นทั้งในเชิงกายภาพและเชิง

สัญลักษณ5 

2. ข%อเสนอแนะเชิงเนื้อหา ควรขยายขอบเขตการศึกษาไปสู9การบันทึกภาพทิวทัศน5ในช9วงเวลา

อื ่นๆ ที ่มีความท%าทายทางแสงและสี เช9น ช9วงเวลาค่ำคืน (Nightscape) หรือช9วงรอยต9อของวัน 

(Twilight) ของบ%านวังเบน เพื่อศึกษาผลของแสงจันทร5และแสงไฟในชุมชนที่มีต9ออารมณ5ความรู%สึก 

"เงียบสงบ" และ "โดดเดี่ยว" ซึ่งจะทำให%ชุดผลงานมีความสมบูรณ5ในแง9ของวงจรเวลาและอารมณ5มาก

ย่ิงข้ึน 
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