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1. นโยบายและขอบเขตการตีพิมพ์ (Focus and Scope)

	 วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย : JOURNAL of ASIA ARTS and DESIGN 

(JAAD) เป็นวารสารที่เผยแพร่ผลงานทางวิชาการและงานวิจัยทางด้านศิลปกรรมและการออกแบบ 

เพื่อให้เป็นสื่อกลางในการตีพิมพ์เผยแพร่ผลงานศิลปกรรมและการออกแบบของนักศึกษา คณาจารย์  

นักวิชาการและส่วนเกี่ยวข้อง เป็นแหล่งศึกษาค้นคว้าและเผยแพร่ผลงานทางวิชาการ การวิจัยและ

ผลงานสร้างสรรค์ด้านศิลปะและด้านนวัตกรรมการออกแบบที่มีมาตรฐานและได้รับการยอมรับใน

วงกว้างทั้งในระดับชาติและนานาชาติ และเป็นพื้นที่ส�ำหรับนักศึกษา อาจารย์ นักวิชาการอิสระ ได้

น�ำเสนอผลงานการศึกษาค้นคว้าและการสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมและผลงานการประดิษฐ์

สร้างสรรค์สู่สาธารณชน เพื่อเป็นการสร้างการรับรู้ในวงกว้าง โดยวารสารศิลปกรรมและการ

ออกแบบแห่งเอเชีย (JAAD) รับพิจารณาตีพิมพ์รายงานการวิจัย (original research paper) การ

วิจัยเชิงอธิบาย (expository research) บทความวิชาการ (Academic article) การวิจัยเชิงส�ำรวจ 

(survey article) บันทึกการวิจัย (research note) ในสาขาวิชาต่างๆ ดังนี้

	 1) ด้านศิลปกรรม

		  1.1)	 กลุ่มสาขาวิชาทัศนศิลป์ ได้แก่ สาขาวิชาทัศนศิลป์, สาขาวิชาจิตรกรรม, สาขา

วิชาประติมากรรม, สาขาวิชาภาพพิมพ์, สาขาวิชาศิลปะไทย, สาขาวิชาศิลปะสื่อผสม และ

สาขาวิชาทัศนศิลป์อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง

		  1.2)	กลุ่มสาขาวิชาศิลปะการแสดง ได้แก่ สาขาวิชาศิลปะการแสดง, สาขาวิชาการ

ละคร, สาขาวิชานาฏศิลป์, สาขาวิชานาฏกรรมไทย และสาขาวิชาศิลปะการแสดงอื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง

		  1.3) กลุ่มวิชาดุริยางคศิลป์ ได้แก่ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์, สาขาวิชาคีตศิลป์, สาขา

วิชาดนตรีไทย, สาขาวิชาดนตรี, และสาขาวิชาดุริยางคศิลป์อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง

	 2) ด้านการออกแบบ

		  กลุ่มสาขาวิชาออกแบบ ได้แก่ สาขาวิชาออกแบบอุตสาหกรรม, สาขาวิชาออกแบบ

ผลิตภัณฑ์, สาขาวิชาออกแบบกราฟิก, สาขาวิชาออกแบบมัลติมีเดีย, สาขาวิชาออกแบบ

เครื่องปั้นดินเผา, สาขาวิชาออกแบบสิ่งทอและแฟชั่น, สาขาวิชาออกแบบเครื่องเรือน, สาขา

วิชาออกแบบเครื่องประดับ, สาขาวิชาออกแบบบรรจุภัณฑ์ และสาขาวิชาออกแบบอื่นๆ ที่

เกี่ยวข้อง

เกี่ยวกับวารสาร
และข้อแนะนำ�การตีพิมพ์



2. เกณฑ์และกระบวนการเผยแพร่บทความ (Peer Review Process)

	 ทุกบทความที่ตีพิมพ์ในวารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย (JAAD) ต้องเป็น

บทความที่ยังไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อนทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ และจะต้อง

ผ่านกระบวนการการพิจารณาคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ในสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง

อย่างน้อย 2 ท่าน โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้แต่งไม่ทราบชื่อกันและกัน (Double-blind review)

3. ภาษาที่รับตีพิมพ์ (Language)

	 ภาษาไทย และ ภาษาอังกฤษ

4. ก�ำหนดการเผยแพร่ (Publication Frequency)

	 ก�ำหนดตีพิมพ์ 2 ฉบับต่อปี ในช่วงระยะเวลาดังนี้ ฉบับที่ 1 มกราคม – มิถุนายน และ

ฉบับที่ 2 กรกฎาคม – ธันวาคม

5. การส่งบทความพิจารณาตีพิมพ์ (Publisher)  

	 1. การส่งบทความเพื่อพิจารณาผู้เขียนบทความวิจัยหรือบทความวิชาการได้ตลอดเวลา 

โดยต้องส่งบทความต้นฉบับ (Manuscript) ในระบบลงทะเบียนวารสารออนไลน์ที่ https://

so01.tci-thaijo.org/index.php/jaad/index 

	 2. ผู้เขียนต้องใช้รูปแบบฟอร์ม (Format) ตามที่วารสารก�ำหนดในการจัดท�ำต้นฉบับ

ของบทความรวมถึงรูปแบบการอ้างอิงเนื้อหา ภาพและตาราง

	 3. การพิจารณาบทความโดยกองบรรณาธิการเมื่อได้รับบทความแล้ว โดยพิจารณา

เบื้องต้นในกรอบขอบข่ายของบทอยู่ในกลุ่มของศิลปกรรมและการออกแบบหรือไม่ โดยถ้าอยู่

ในขอบข่ายของวารสารจะเข้ากระบวนการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) จ�ำนวน 

2 ท่าน แล้วจึงจะแจ้งผลให้ผู้เขียนทราบผลการพิจารณา และแจ้งให้ผู้เขียนปรับปรุง (ในกรณี

ที่มีการปรับแก้) ระยะเวลา 1 - 4 สัปดาห์

ข้อความทุกข้อความท่ีปรากฏในเนื้อหาบทความซึ่งตีพิมพ์ใน

วารสารวิชาการเล่มนี้ เป็นความคิดเห็นและความรับผิดชอบของผู้

เขียนบทความแต่ละท่าน ไม่ใช่ข้อคิดเห็นและความรับผิดชอบของ

บรรณาธิการ กองบรรณาธิการและคณะผู้จัดท�ำ



	 วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย (JAAD) 
ฉบับนี้ถือเป็นฉบับ 7 ในปีที่ 4 ของการเผยแพร่ผลงานศิลปกรรม
และการออกแบบ ซึ่งตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาได้น�ำเสนอบทความ
อย่างสร้างสรรค์มาโดยตลอด ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงการตรวจสอบ
คุณภาพจากผู ้ทรงคุณวุฒิเพื่อให้อยู ่ในหลักเกณฑ์ของคุณภาพ
วารสารตามประกาศ ก.พ.อ. เรื่อง หลักเกณฑ์และวิธีการพิจารณา
แต่งตั้งบุคคลให้ด�ำรงต�ำแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ รองศาสตราจารย์ 
และศาสตราจารย์ (ฉบับที่ 4) พ.ศ. 2564 ที่ก�ำหนดให้วารสาร
วิชาการที่มีการตรวจสอบคุณภาพของบทความโดยผู้ทรงคุณวุฒิ 
ตรวจสอบบทความ (peer reviewer) ซึ่งเป็นบุคคลภายนอกจาก
หลากหลายสถาบัน อย่างน้อย 3 คน ดังนั้นตั้งแต่ฉบับปีที่ 4 เป็นต้นไป
วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชียได้ใช้ระบบผู้ทรงคุณวุฒ ิ
ตรวจสอบบทความ (peer reviewer) จ�ำนวน 3 คนทั้งนี้เพื่อให้ผู้เขียน
สามารถน�ำไปใช้ประโยชน์ได้ตามเกณฑ์ท่ีก�ำหนดเพื่อประโยชน์ของ
ผู้เขียนทุกท่าน

	 ในฉบับนี้มีบทความรวม 4 เรื่อง เป็นบทความวิจัยจ�ำนวน 
3 เรื่อง คือเรื่องจิตรกรรมเทคนิคผสม : อัปสรสราญ ซึ่งมีความน่า
สนใจในการศึกษาวิเคราะห์แรงบันดาลใจจากนางอัปสรมาสร้าง
สรรค์เป็นงานจิตรกรรม เรื่องที่สองเป็นเรื่องเฮือนไทยพวนบ้านผือ : 
อนุรักษ์เพื่อการสร้างสรรค์บนผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ผู้เขียนได้ศึกษา
วิเคราะห์รูปแบบเรือนของชาวไทยพวนบ้านผือจังหวัดอุดรธานี ซึ่ง
เป็นประโยชน์ต่อชุมชนในเชิงการอนุรักษ์และผู้เขียนยังได้น�ำมา
ประยุกต์สร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก จึงเป็นการอนุรักษ์
เชิงการพัฒนาที่น่าสนใจอย่างยิ่ง เรื่องที่สามเป็นเรื่องการออกแบบ
กราฟิกด้วยแรงบันดาลใจจากวิถีนิวนอร์มอลภายใต้แบรนด ์
สตรีทบอยเป็นการศึกษาส�ำหรับการตอบกลุ่มเป้าหมายเยาวชนคน
รุ่นใหม่ในการน�ำเอาวิถีการใช้ชีวิตแบบปกติใหม่มาใช้เป็นแนวคิดใน

บทบรรณาธิการ



การออกแบบได้แปลกใหม่ ส่วนบทความทางวิชาการจ�ำนวน 1 เรื่อง นั้นเป็นการน�ำเสนอ
บทวิเคราะห์ในเรื่องคตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไทย อ�ำเภอสหัสขันธ์ 
จังหวัดกาฬสินธุ์ การศึกษาวิเคราะห์อัตลักษณ์จากลวดลายผ้าทอ ซึ่งสามารถน�ำไปต่อยอด
ในการพัฒนาได้อย่างน่าสนใจ โดยทั้ง 4 เรื่องล้วนเป็นเรื่องที่มีความส�ำคัญในการเป็น
แนวทางในการน�ำศิลปวัฒนธรรมพื้นถิ่นไปใช้ในการพัฒนาและ สร้างสรรค์ให้เกิดทั้ง
คุณค่าและมูลค่า
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	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาข้อมูลเรื่องราวของนางอัปสรมาสร้างสรรค์

ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสมที่แสดงออกถึงความสนุกสนานและสร้างมิติของรูปร่าง 

รูปทรง โดยมีแรงบันดาลใจในรูปร่าง รูปทรง ท่าทางการร่ายร�ำของนางอัปสรมาสร้างสรรค ์

นางอัปสร คือตัวละครตัวหนึ่งตามต�ำราหรือนิยายเทพปกรณัมของอินเดีย ซึ่งพบหลักฐาน

ทางศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับนางอัปสรในปราสาทหิน คือรูปสลักหินซึ่งมีความเกี่ยวข้อง

กับการสร้างงานศิลปะมาอย่างยาวนานตั้งแต่สมัยโบราณ และอาจมีความเกี่ยวเนื่องไปสู่

เรื่องของความเชื่อเช่นกัน เรื่องราวของนางอัปสรจึงเป็นแรงบันดาลใจให้กับผู้วิจัยในการ

สร้างสรรค์งานจิตรกรรมที่แสดงให้เห็นถึงการร่ายร�ำ โดยการจัดวางองค์ประกอบภาพให้มี

จังหวะการเคลื่อนไหวของเส้น และความซับซ้อนของรูปทรง น�้ำหนักและมิติของภาพ  

รวมไปถึงการน�ำรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปะลัทธิคิวบิสม์ที่ผู้วิจัยมีความสนใจ

มาเป็นแรงบันดาลใจ เพื่อเน้นให้เกิดความงามของรูปร่างรูปทรงเรขาคณิต สร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมเทคนิคผสมชุด “อัปสรสราญ”

ค�ำส�ำคัญ: นางอัปสร, นางอัปสรา, อัปสรสราญ, จิตรกรรมเทคนิคผสม

บทคัดย่อ

จิตรกรรมเทคนิคผสม : อัปสรสราญ
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Abstract

	 The research aimed to examine the story of the Apsorn angel in order 

to create a mixed-technique painting conveying enjoyment and pleasure and to 

create dimensions inspired by the shapes and dance postures of the Apsorn 

angel. The Apsorn or Apsara angel is a celestial character from Indian mythology 

discovered in an ancient stone castle and may also have a connection to faith 

and belief. Therefore, the story of the Apsorn angel was employed to create a 

painting of dancing with the rhythmic movement of the lines, the complexity of 

shapes, forms, values, and dimensions, as well as the integration of the creative 

style of cubism art emphasizing the beauty of geometric shapes into the creation 

of the “Apsornsaran” mixed-technique painting.

Keywords: Apsorn Angel, Apsara Angel, Apsornsaran, Mixed Technique Painting

ความเป็นมาและความสำ�คัญ

	 เอเชียตะวันออกเฉียงใต้เป็นภูมิภาคหนึ่งได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมอินเดียท้ังทาง

ตรงและทางอ้อมโดยปรากฏในรูปแบบต่าง ๆ  ตามความเชื่อ ศาสนา วิถีชีวิต และศิลปกรรม 

อารยธรรมอินเดียเหล่านี้ เมื่อเข้าสู่อาณาจักรต่าง ๆ ได้มีการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงเพื่อให้

สอดคล้องกับความเชื่อและวิถีชีวิตของคนในอาณาจักรนั้น ๆ เป็นผลให้ศิลปกรรมแต่ละพื้นที่

แตกต่างกันไปตามอารยธรรม ดังเช่นงานศิลปกรรมที่ปรากฏในศิลปะเขมรหลายยุคสมัย 

โดยเฉพาะความเช่ือในเรื่องศาสนาฮินดูท่ีปรากฏในงานสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมเพื่อ

รับใช้ศาสนา ทั้งศาสนสถาน เทวรูป ภาพสลักเรื่องเล่าและเหล่าเทพต่าง ๆ สะท้อนถึง

อิทธิพลของอารยธรรมอินเดียในอาณาจักรเขมร (พลอยชมพู ปุณณวานิชศิริ, 2556: 7) 

ศาสนสถานหรือปราสาทหินที่สร้างขึ้นในบริเวณอีสานใต้ก็ได้รับอิทธิพลความเชื่อเหล่าน้ี

เช่นเดียวกัน ภาพสลักตามก�ำแพงปราสาทจะสลักรูปของเทพต่าง ๆ  รวมถึงรูปสลักนางอัปสร

เพื่อเล่าเรื่องราวท่ีเป็นเหตุการณ์ส�ำคัญประดับตกแต่งเพื่อแสดงถึงเทพที่มีความศักดิ์สิทธิ์

มีให้เห็นอยู่โดยทั่วไป

MIXED TECHNIQUE PAINTING : APSORNSARAN
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	 นางอัปสรเป็นนิยายเทพปกรณัมของอินเดีย พวกนางคือนางฟ้าจ�ำพวกหนึ่ง แต่

ไม่ใช่เทวีหรือนางฟ้าผู้ที่ได้สะสมบุญแล้วเกิดเป็นนางฟ้า อัปสรหรืออัปสราเกิดขึ้นเมื่อครั้ง

กวนเกษียรสมุทรเพื่อเอาน�้ำอมฤตขึ้นมา การกวนเกษียรสมุทร เป็นทะเลน�้ำนมตามคติ

ความเชื่อของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เป็นวรรณกรรมมหาภารตยุทธ์และในภควัตปุราณะ 

ซึ่งเล่าเรื่องถึงครั้งที่พระอินทร์เสด็จลงมาบนโลกและได้พบกับ ฤๅษีทุรวาส ที่รับดอกไม้สัก

การะจากพระแม่ปาราวตี แต่ฤๅษีเห็นว่าหากตนคล้องดอกไม้จาก พระแม่คงจะไม่เหมาะ

สม จึงได้ถวายดอกไม้นั้นแก่พระอินทร์ เมื่อพระอินทร์รับดอกไม้แล้วจึงมอบแก่ พระชายา

อีกต่อหนึ่ง แต่ด้วยกลิ่นของดอกไม้ท�ำให้พระชายามึนเมาจึงโยนดอกไม้ทิ้งไป ฤๅษีเห็นดัง

นั้นจึงโกรธคิดว่าเป็นการดูถูกน�้ำใจตนจึงสาปแช่งพระอินทร์และบริวารให้อ่อนก�ำลังลงและ

พ่ายแพ้ในสงคราม เมื่อสาปแช่งดังนี้แล้วฤๅษีก็เดินจากไป พลันก�ำลังของเทวดาก็ลดลงกึ่ง

หนึ่ง และเมื่ออสูรทราบข่าวพระอินทร์โดนสาปแช่งจึงได้ยกทัพไปตีสวรรค์ ท�ำให้พระอินทร์

พ่ายแพ้ รบกี่ครั้งก็ไม่ชนะเลยสักครั้ง พระอินทร์จึงได้ไปขอความช่วยเหลือจากพระศิวะ

และพระพรหม แต่พระศิวะและพระพรหมไม่เห็นด้วยกับพระอินทร์ ด้วยถือว่าพรอันใดได้

ให้ใครไปแล้วไม่สามารถเปลี่ยนแปลงพรอันนั้นได้ พระอินทร์จึงเหลือที่พึ่งสุดท้ายคือ 

พระนารายณ์ (พระวิษณุ) ให้ช่วย ซึ่งพระนารายณ์ก็แนะน�ำให้ไปท�ำพิธีกวนเกษียรสมุทร

ในทะเลน�้ำนม เพื่อให้ได้น�้ำอมฤตมาดื่มจะได้มีพลังและไม่มีวันตาย ซึ่งนางอัปสรเป็นหนึ่ง

ในสิบสี่สิ่งที่ก�ำเนิดมาจากการเกษียรสมุทร ปรากฏในมหากาพย์มหาภารตะของประเทศ

อินเดีย  ค�ำว่า “อัปสร” นั้น มาจากค�ำว่า “อัป” หมายถึง “น�้ำ” และ “สร” หมายถึง “การ

เคลื่อนไป” อัปสร จึงหมายถึง “ผู้ที่เคลื่อนไปในน�้ำ” อันเป็นจุดก�ำเนิดของนาง ทว่าโดย

ทั่วไปถือว่านางเป็นชาวสวรรค์ ในเรื่องเล่าของอินเดียมีการกล่าวถึงนางอัปสรไว้มากมาย 

นับว่าเป็นตัวละครที่ส�ำคัญตัวหนึ่งใน  เทพปกรณัมของอินเดีย ไม่น้อยไปกว่าเทพเจ้าและ

ชาวสวรรค์อื่น ๆ  (unzeen,  2563) นางอัปสรเป็นสตรีที่มีความงดงาม ประดับประดาด้วย

เครื่องทรงที่วิจิตร แต่ไม่มีเทวดาหรืออสูรตนใดรับเป็นคู่ครอง พวกนางจึงท�ำหน้าที่สร้าง

ความรื่นรมย์บนสวรรค์ขับกล่อมดนตรีแก่เทวดาทั้งหลาย นางอัปสรในศิลปกรรมพบเห็น

โดยทั่วไปตามปราสาทเขมรจะสลักรูปที่เป็นเหตุการณ์ส�ำคัญของเทพต่าง ๆ ไว้บนทับหลัง

ของปราสาทรวมถึงรูปสลักนางอัปสรเป็นส่วนประกอบ ในปัจจุบันพบเห็นได้ทั้งประติมากรรม

และจิตรกรรม จากท่าร่ายร�ำของนางอัปสรที่ปรากฏบนผนังหินที่มีลักษณะการยกแขนหัก

ข้อศอก งอเข่าย่อตัว ท่าทางลีลาการใช้แขน ขา ล�ำตัวและศีรษะมีความอ่อนโยน โดยทุก

ส่วนของร่างกายกระชับและกลมกลืนกัน มีลีลาท่าทางการร่ายร�ำอันงดงาม ตรึงตา ตรึงใจ
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	 ผู้วิจัยมีความสนใจเกี่ยวกับท่าทางร่ายร�ำของนางอัปสร จึงน�ำมาสร้างสรรค์เป็น

ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสมในลักษณะผลงานกึ่งนามธรรม โดยมีแนวความคิดในการ

แสดงออกถึงการร่ายร�ำที่มีความสนุกสนาน หยิบยกเอาท่าทางการร่ายร�ำของนางอัปสรมา

ปรับเปลี่ยนดัดแปลง เพิ่มลดตัดทอนจากรูปลักษณ์เดิมที่เป็นรูปสลักหินบนก�ำแพงปราสาท 

ให้เหลือเพียงรูปร่างรูปทรง ท่าทางที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะและใช้การซ้อนกันของรูปร่าง

รูปทรงออกมาเป็นผลงานตามลักษณะของลัทธิคิวบิสม์

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 เพื่อศึกษาข้อมูลเรื่องราวของนางอัปสรมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิค

ผสม รูปแบบกึ่งนามธรรมที่แสดงออกถึงความสนุกสนานในท่าร่ายร�ำของนางอัปสรแสดงออก

ถึงมิติของรูปร่างรูปทรง

วิธีการดำ�เนินการวิจัย

	 1. ขั้นตอนที่ 1 การเตรียมข้อมูล ศึกษาข้อมูลเรื่องราวเกี่ยวกับนางอัปสรผ่าน

หนังสือ วารสารที่เกี่ยวข้อง และศึกษาผ่านข้อมูลที่เกี่ยวข้องจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์

	 2. ขั้นตอนที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูล น�ำข้อมูลเนื้อหาเรื่องของนางอัปสรมา

วิเคราะห์ประมวลผลเป็นแนวความคิดเพ่ือสร้างเป็นงานจิตรกรรมโดยยกเอาเรื่องความ

สนุกสนานในท่าทางการร่ายร�ำของนางอัปสรมาสร้างสรรค์ ผลงานน�ำเสนอทัศนธาตุใน

ส่วนของรูปร่างรูปทรง สี พื้นผิว มิติ ให้ออกมาเป็นผลงาน

	 3. ขั้นตอนที่ 3  การสร้างภาพร่าง (Sketch) โดยการร่างภาพแบบ 2 มิติลง

บนกระดาษเพื่อพิจารณาคัดเลือกภาพร่างมาสร้างสรรค์เป็นผลงานจริง

	 4. ขั้นตอนที่ 4 การสร้างสรรค์จิตรกรรม น�ำภาพร่าง 2 มิติที่คัดเลือกโดยผู้วิจัย

และอาจารย์ที่ปรึกษามาขยายเป็นผลงานจริงตามขนาดท่ีต้องการเป็นรูปแบบกึ่งนามธรรม 

แสดงออกด้วยการดัดแปลงลดทอนจากรูปแบบเดิมให้เหลือเพียงรูปทรงตามแนวความคิด

ที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากรูปแบบศิลปะลัทธิคิวบิสม์ สร้างสรรค์ด้วยเทคนิควิธีการสร้าง

พื้นผิวด้วยเทคนิคซิลค์สกรีนและสีโป๊วลงบนแผ่นไม้ แล้วจึงระบายสีสร้างรูปร่างรูปทรง 

น�้ำหนักและบรรยากาศของภาพ
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	 5. ขั้นตอนที่ 5 สรุปผลและน�ำเสนอผลงาน จัดท�ำรายงานศิลปนิพนธ์และแสดง

นิทรรศการเผยแพร่ผลงาน

สรุปผลการวิจัย

1. ผลการศึกษา

	 จากวัตถุประสงค์ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ตามกระบวนการคิดและ

กรรมวิธีทางทัศนศิลป์ มีผลงานศิลปนิพนธ์จ�ำนวน 4 ผลงาน โดยน�ำท่าทางการร่ายร�ำของ

นางอัปสรมาสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมเทคนิคผสม โดยผู้วิจัยจะสร้างสรรค์ผลงานที่

แสดงออกถึงลักษณะท่าทางที่ร่ายร�ำ ก�ำลังสนุกสนาน ผ่านรูปร่างรูปทรงที่ได้ลดทอนจาก

รูปลักษณ์ที่เสมือนจริง ซึ่งผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจมาจากความประทับใจในศิลปะรูปแบบ

คิวบิสม์ (cubism) ที่ให้คุณค่าความงามในเรื่องของรูปทรงเรขาคณิต จึงน�ำแนวคิดของคิว

บิสม์มาประยุกต์ใช้จนเกิดการพัฒนาเป็นผลงานที่มีรูปแบบเฉพาะตัว สร้างจินตนาการ

เป็นรูปทรงใหม่ให้เชื่อมโยงกับเรื่องราวที่ให้ความรู้สึกสนุกสนานในท่าร่ายร�ำ เป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมเทคนิคผสม โดยได้ใช้ความรู้ที่เกี่ยวกับการสร้างสรรค์จาก

การสร้างสรรค์ผลงานทั้ง 4 ผลงานในครั้งนี้สามารถสรุปผลการศึกษาและผลการสร้างสรรค์

ในประเด็นตามองค์ประกอบศิลป์และทัศนธาตุในผลงานได้ดังนี้

		  1)	 เส้น เกิดจากการก�ำหนดขอบเขต ระยะ ลักษณะทิศทางของรูปร่างรูป

ทรง และ เส้นที่ใช้สร้างรายละเอียดภาพ

		  2)	 พื้นผิว ลักษณะของพื้นผิวในผลงานชุดนี้ มีความหยาบ เกิดจากการ

สร้างพื้นผิวด้วยการซิลค์สกรีนเพื่อสร้างลวดลาย การใช้สีโป๊วเพื่อให้เกิดร่องรอยพื้นผิว

		  3)	 รูปทรง เป็นส่วนส�ำคัญที่สุดในงานเพราะเป็นส่วนที่เน้นให้เห็นเป็นรูปร่าง

รูปทรงลักษณะท่าทางการร่ายร�ำของนางอัปสร

		  4)	 สี การใช้สีในโทนเดียวกันโดยมีการสอดแทรกสีคู่ตรงข้ามหลายบริเวณ 

และใช้สีเป็นส่วนในการสร้างน�้ำหนักเพื่อให้เกิดมิติผ่านรูปทรง โดยบริเวณที่ใช้น�้ำหนักสีที่

เข้มคือบริเวณที่ท�ำให้ดูลึกลงไป และบริเวณที่เป็นสีสว่างจะดูมีระยะตื้นขึ้นมา

		  5)	 ที่ว่าง ในการสร้างผลงาน รูปทรงจะเป็นตัวก�ำหนดที่ว่าง ที่ว่างเป็นส่วน

ประกอบของพื้นที่ระหว่างรูปร่างรูปทรงในภาพ ท�ำให้ภาพดูมีอากาศและไม่อึดอัด
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 ภาพที่ 1 ชื่อผลงาน “อัปสรสราญ” ขนาด : 200x150 เซนติเมตร  จิตรกรรม

เทคนิคผสม

2. การวิเคราะห์องค์ประกอบของผลงาน “อัปสรสราญ”

 ในการสร้างสรรค์งานศิลปนิพนธ์ชุดนี้ให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ ผู้วิจัยมีแนว

ความคิดสร้างสรรค์จากความสนใจเกี่ยวกับนางอัปสร จึงน�ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ 

เพ่ือสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะรูปแบบจิตรกรรมที่แสดงออกถึงมิติของรูปร่างรูปทรง 

การร่ายร�าที่มีความสนุกสนานผ่านรูปร่างรูปทรงที่ได้ดัดแปลงและลดทอนและสร้างพื้นผิว

ใต้ภาพเพื่อให้ภาพดูมีความสนุกมีมิติมากขึ้น และรูปแบบศิลปะผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจ

ในการสร้างสรรค์ผลงานจากศิลปะมาจากลัทธิคิวบิสม์ ซึ่งในบทความนี้น�าเสนอการวิเคราะห์

องค์ประกอบของผลงานชื่อ “อัปสรสราญ” (ภาพที่ 1) เป็นจิตรกรรมเทคนิคผสม รูปแบบ
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กึ่งนามธรรม แสดงเรื่องราวของนางอัปสรและผู้คนที่ก�าลังร่ายร�าอย่างสนุกสนาน โดยใช้

ท่าทางเป็นสื่อในการแสดงถึงการเคลื่อนไหวด้วยเส้นและรูปทรงเรขาคณิต การทับซ้อนกัน

ของรูปทรงท�าให้เกิดมิติของสี มีการเสริมรูปทรงกลมที่เป็นลายผักกูดท�าให้โครงสร้างของ

ภาพมีน่าสนใจมากขึ้น ซึ่งการจัดวางทัศนธาตุที่ปรากฎในผลงานชุดนี้ประกอบไปด้วย เส้น 

(Line) รูปร่างและรูปทรง (Shape-Form) สีและน�้าหนัก (Color-Value) พื้นผิว (Texture) 

และพื้นที่ว่าง (Space) ซึ่งองค์ประกอบเหล่านี้น�ามาจัดวางจึงเกิดความเป็นเอกภาพ (Unity) 

ซึ่งอธิบายได้ดังนี้

 1) การวิเคราะห์เส้น เส้นเป็นทัศนธาตุที่ส�าคัญของการสร้างสรรค์ผลงาน เป็น

ตัวก�าหนดทิศทางของภาพ ก�าหนดขอบเขตของรูปร่างรูปทรง ทิศทางของผลงานที่เป็น

เส้นประกอบไปด้วยเส้นตรง เส้นโค้งและเส้นทแยง โดยเส้นตั้งคือเส้นที่ก�าหนดรูปทรง

ของภาพให้ความรู้สึกถึงความแข็งแกร่ง เส้นโค้งเป็นเส้นที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว และ

เส้นทแยงเป็นเส้นที่ท�าให้ภาพเกิดทิศทาง ดังภาพที่ 2

ภาพที่ 2 แสดงเส้นที่อยู่ในผลงาน
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 2) การวิเคราะห์รูปร่างและรูปทรง รูปร่าง-รูปทรงที่ปรากฏคือรูปทรงที่ได้มาจาก

การดัดแปลง ลดทอน จากรูปร่างของนางอัปสรให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตที่เป็นลักษณะของ

คนก�าลังเต้นร�า มีขนาดเล็กและขนาดใหญ่แตกต่างกันไป การจัดวางอยู่ในระยะเดียวกัน

ทั้งซ้ายและขวาท�าให้เกิดความสมดุลแบบซ้ายขวาเท่ากัน รวมไปถึงรูปทรงอิสระที่เป็นส่วน

ประกอบท�าให้เกิดความหลากหลาย ดังภาพที่ 3

 ภาพที่ 3 แสดงรูปร่าง รูปทรงในผลงาน

 3) การวิเคราะห์สีและน�้าหนัก การใช้สีในโทนเดียวกันเป็นลักษณะของการคัด

ความเป็นเด่นของสีในส่วนที่ต้องการให้เห็นเด่นชัด มีการแทรกสีคู่ตรงข้ามในทุกพื้นที่ของ

ภาพ ส่วนพื้นที่ที่มีลักษณะเด่นจะตื้นขึ้นมา สีที่มีความเด่นเป็นรองจะลึกลงไปตามระดับ

น�้าหนักความอ่อนเข้มของสี ซึ่งสีที่มีความโดดเด่นจะเป็นสีขาว ส้ม เหลือง ซึ่งเป็นส่วน

หลักที่แสดงที่ทิศทางโครงสร้างของภาพ และในส่วนบริเวณที่เป็นสีเข้ม เช่น สีม่วง ม่วงแดง 

เขียว และด�า เพื่อให้เกิดความมืดและน�้าหนักที่เข้มท�าให้ดูลึกลงไป สีของบรรยากาศโดย

รวมเกิดจากการเพิ่มและลดค่าน�้าหนักสีท�าให้เกิดมิติ ดังภาพที่ 4

MIXED TECHNIQUE PAINTING : APSORNSARAN
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 ภาพที่ 4 แสดงสีและน�้าหนักที่อยู่ในผลงาน

 4) การวิเคราะห์พื้นที่ว่าง ที่ว่างในผลงานจะปรากฏอยู่ที่บริเวณระหว่างรูปทรง

ของนางอัปสรและรูปทรงอิสระที่อยู่ในผลงาน เป็นพื้นที่ว่างไม่มีการทับซ้อนหรือลวดลาย 

ดังภาพที่ 5

 ภาพที่ 5 แสดงที่ว่างในผลงาน

จำิตรกรรมเทคนิคผสม : อัปสรสราญ
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อภิปรายผล

	 การสร้างสรรค์จิตรกรรมเทคนิคผสม “อัปสรสราญ” ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลของ

นางอัปสร ซึ่งเป็นของวิเศษที่ผุดขึ้นมาจากเกษียรสาคร เมื่อครั้งกวนน�้ำทิพย์ในนารายณ์

อวตารปางที่สอง นางอัปสรเป็นนางน�้ำที่มีลักษณะเป็นทิพย์มีความงามและเสน่ห์บาดใจชาย

อย่างยิ่ง และเป็นสมบัติส่วนกลางของทวยเทพ (ศักดิ์ศรี แย้มนัดดา, 2527: บทคัดย่อ) 

และผลงานศิลปกรรมที่ส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ สามารถน�ำมาสร้างสรรค์ผลงานตาม

แบบลักษณะของลัทธิคิวบิสม์เป็นผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม ด้านเทคนิควิธีการสร้างสรรค ์

ประกอบด้วยการใช้สีโป้วเพื่อสร้างพื้นผิวนูนให้เกิดร่องรอย แล้วจึงใช้การซิลค์สกรีนสร้าง

ลวดลายที่ปรากฏบนก�ำแพงปราสาท และรูปร่างรูปทรงบางส่วนจะใช้การตัดไม้อัดเป็นรูป

ร่างแล้วติดประกอบยกระนาบมิติขึ้นมาจากพื้นภาพอีกด้วย จากนั้นจึงใช้การระบายสีเพื่อ

สร้างรูปร่างรูปทรง น�้ำหนัก มิติและบรรยากาศของภาพโดยใช้สีอะครีลิคและสีน�้ำมัน ด้าน

เนื้อหาเรื่องราวในผลงานแสดงถึงท่าทางการร่ายร�ำท่ีดูสนุกสนานของคนเป็นสื่อในการ

แสดงออก ใช้รูปทรงมาสร้างเป็นรูปร่างของนางอัปสรทับซ้อนกันไปมาเพื่อให้เกิดมิติ สื่อ

ออกมาในลักษณะของคนท่ีเต้นร�ำมีความสนุกคร้ืนเครงท่าทางการร่ายร�ำที่ดูสนุกสนาน

ของคน การเคลื่อนไหวของรูปทรงในบริบทที่ให้ท่วงท�ำนองที่แข็งแกร่งและพลิ้วไหวในขณะ

เดียวกัน ดั่งเหล่านางอัปสรที่ก�ำลังเพลิดเพลินในระบ�ำอัปสร 

	 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม “อัปสรสราญ” นี้ ผู้วิจัยมีแนว

ความคิดในการน�ำเอาท่าทางการร่ายร�ำของนางอัปสร มาดัดแปลงลดทอนจากรูปลักษณ์

เดิมที่ปรากฏในรูปแบบของคนหรือรูปสลักหินในปราสาท ให้เหลือเพียงรูปร่างรูปทรงที่เป็น

เอกลักษณ์เฉพาะ แสดงออกถึงการร่ายร�ำที่มีความสนุกสนานที่มีการซ้อนกันของรูปทรง

มาเป็นงานจิตรกรรม และการสร้างพื้นผิวใต้ภาพเพื่อให้ภาพมีมิติมากขึ้น อีกทั้งผู้วิจัยได้

รับแรงบันดาลใจมาจากศิลปะรูปแบบคิวบิสม์ที่ให้คุณค่าความสวยงามกับการตัดทอนเป็น

เหลี่ยมของรูปทรง จึงท�ำให้ผลงานมีความร่วมสมัยมากขึ้น ผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้าง

ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสมจากการผสมผสานของเทคนิคซิลค์สรีนและเทคนิค

จิตรกรรมเพื่อสร้างพื้นผิว อีกทั้งใช้การทับซ้อนของรูปร่างรูปทรงโดยการตัดไม้อัดตามรูป

ร่างติดประกอบยกนูนขึ้นจากระนาบพื้นภาพสร้างเป็นระดับของรูปทรงเกิดเป็นมิติของ

ภาพอีกด้วย จากการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสมเรื่องอัปสรสราญนี้ 

สามารถพัฒนาไปในรูปแบบและเทคนิคอื่นได้เพื่อการพัฒนาต่อยอดงานศิลปกรรมต่อไป

MIXED TECHNIQUE PAINTING : APSORNSARAN
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	 วัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษารวบรวมอัตลักษณ์เฮือนไทยพวน บ้านผือ จังหวัด

อุดรธานี และการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก 2) เพื่อสร้างมีส่วนร่วมการอนุรักษ์

เฮือนไทยพวนโดยการถ่ายทอดองค์ความรู้สู่ชุมชน วิธีด�ำเนินการด้วยวิธีส�ำรวจเฮือนไทย

พวนโบราณในพื้นที่อ�ำเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี สัมภาษณ์เจ้าของบ้าน ผู้อยู่อาศัย ผู้ที่

เกี่ยวข้อง และบุคคลในพื้นที่ ตรวจสอบข้อมูล และวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐานเพื่อเข้าสู่กระบวนการ

ออกแบบ ถอดแบบลายและจัดกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการประเมินความพึงพอใจของผู้

เข้าอบรมจ�ำนวน 67 คน

	 ผลการศึกษาพบว่า เฮือนไทยพวนบ้านผือ ปัจจุบันที่ยังคงสภาพที่สมบูรณ์อยู่ 3 

เรือน มีอาคารที่สันนิษฐานว่าเป็นอาคารพาณิชย์ 1 หลัง เป็นเรือนไม้ 2 ชั้น หลังคาปั้นหยา 

กระเบื้องดินเผา “ดินขอ” อายุ 110 ปี ภายในเป็นตัวเรือนโล่งไม่มีการแบ่งห้อง ด้านหน้ามี

กันสาดขั้นระหว่างชั้น และมีระเบียงไม้ที่ชั้น 2 ส่วนเฮือนไทยพวน อีก 2 หลัง เป็นเรือน

เพื่อการอยู่อาศัย อายุ 105 ปี หลังคาทรงจั่วเป็นหลังคาสังกะสี ลักษณะเป็นเรือน 2 ชั้น

ยกสูง โดยชั้นที่ 1 จะเป็นลานโล่งเพื่อใช้ในการเลี้ยงสัตว์ จอดรถ หรือลานรับแขก บริเวณ

ชั้น 2 จะเป็นที่พักอาศัยมีการแบ่งห้องตามช่วงเสาเรือน ตกแต่งรั้วระเบียงด้วยการเข้าไม้

แต่งด้วยไม้แกะสลัก ด้านหลังตัวเรือนจะเป็นครัว ห้องน�้ำซึ่งมีทั้งแบบต่อเติมใหม่ และ

ดั้งเดิม โครงสร้างอาคารจะใช้เทคนิคการเข้าไม้แบบเข้าดิ้นหัวเสียบระหว่างคานเสา ลักษณะ

เรือนมีความเด่นชัดทางโครงสร้างในการเข้าไม้ประกอบตัวบ้านทั้งหลังเพื่อสร้างความแข็ง

แรงของตัวอาคาร ท�ำการถอดแบบลายอาคารเป็นลายกราฟิก และจัดกิจกรรมการอบรม

ปฏิบัติการของที่ระลึกภาพรวมของการจัดกิจกรรม ประเมินความพึงพอใจที่ระดับมากที่สุด 

(ค่าเฉลี่ย 4.76) 

ค�ำส�ำคัญ:  เฮือนไทยพวน, การอนุรักษ์, ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

บทคัดย่อ
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Abstract

 The objectives were: 1) to study and examine Tai Phuen identity as the 

cultural wisdom heritage of the ethnic group, and 2) to conserve and transfer 

Huen Tai Phuen knowledge for the souvenir product creation. The research 

methodology involved field observations conducted at Huen Tai Phuen in Ban Phue 

District, Udon Thani Province, interviews with local residents and relevant informants, 

and a questionnaire administered to 67 workshop attendees. The observation and 

interview data were analyzed to design the pattern of the souvenir products, 

while descriptive statistics were applied to the questionnaire data. The result 

revealed that three Huen Tai Phuen houses in Ban Phue District are still in 

excellent condition. One of these houses is estimated to be 110 years old and 

features a two-story timber commercial building with a “Din Khor” clay-tile hip 

roof. The house lacks partitions and includes an awning at the front and a wooden 

balcony on the second floor. The other two houses are approximately 105 years 

old and are two-story raised-platform residential houses with galvanized gable 

roofs. The first floor serves as an open courtyard suitable for animal husbandry, 

parking, or as a reception area, while the second floor comprises residential 

rooms separated by columns and balconies adorned with carved wooden railings. 

The back of the house accommodates the kitchen, as well as the original and 

new bathrooms. The construction of these buildings utilizes beam-to-beam and 

beam-to-column connection techniques to enhance structural strength. The 

distinctive characteristics of these buildings were analyzed to design graphic 

patterns for the souvenir products. The evaluation of the workshop conducted 

with 67 participants indicated the highest level of overall satisfaction ( = 4.76).

Keywords: Huen Tai Phuen, Conservation, Souvenir Product

HUEN THAI PHUEN BAN PHUE : CONSERVATION FOR SOUVENIR PRODUCT CREATION
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ความเป็นมาและความสำ�คัญ

	 สถาปัตยกรรมเป็นผลงานทางสังคมและวัฒนธรรมที่มีความแตกต่าง โดยแต่ละ

วัฒนธรรมแสดงอัตลักษณ์ทางศิลปะและเทคโนโลยีการก่อสร้าง เฉพาะตน เฉพาะวัฒนธรรม 

และเฉพาะพื้นที่ ซึ่งมีความหลากหลายมากมาย ด้วยคุณค่าทางศิลปะ สังคม วัฒนธรรม 

และจิตใจ “สถาปัตยกรรมพื้นถิ่น” หมายถึง สถาปัตยกรรม เฉพาะพื้นที่ ที่ตั้งอยู่บน 

พื้นฐานหรือบริบทที่แตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นด้านสภาพแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม และ 

ภูมิปัญญา ของแต่ละกลุ่มชน อันเป็นผลท�ำให้เกิด สถาปัตยกรรมที่มีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 

สถาปัตยกรรมพื้นถิ่น จึงมีปรากฏอยู่ในทุกประเทศและซอกมุมทั่วโลกที่มีมนุษย์อาศัยอยู่ 

นอกจากนี้ ยังกล่าวได้ว่าสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นเป็นสถาปัตยกรรมของคนทั่วไปหรือสามัญชน

เป็นส่วนใหญ่ เพราะสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นสร้างขึ้นจากบริบทด้านที่ตั้งและสิ่งแวดล้อม การน�ำ

วัสดุท้องถิ่นมาใช้ก่อสร้างเป็นหลัก มากกว่าการซื้อหาวัสดุส�ำเร็จรูปจากภายนอก แล้วน�ำ

มาก่อสร้างโดยใช้แรงงานและภูมิปัญญาในท้องถิ่น หากชุมชนใดห่างไกลจากการปะทะ

สังสรรค์กับสังคมภายนอก รูปแบบ สถาปัตยกรรมพื้นถิ่น จะแสดงถึงรูปแบบต้นก�ำเนิด

ของชนเผ่านั้น (ธาดา สุทธิธรรม, 2554:1-2) ย่านชุมชนเก่า เป็นพื้นที่ที่แสดงออกถึงลักษณะ

การตั้งถิ่นฐานประจักษ์ได้จากอัตลักษณ์ที่ชัดเจนทางกายภาพ และสภาพทางสังคม วัฒนธรรม 

ภูมิปัญญา ประเพณี กิจกรรม และการประกอบอาชีพของชุมชน ประกอบควบคู่กันอย่าง

เหมาะสม ภายใต้บริบทสิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างและสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ องค์ประกอบ

ของย่านชุมชนเก่าจึงมีความส�ำคัญ เนื่องจากเป็นลักษณะทางกายภาพอันเป็นเอกลักษณ์

ของแต่ละย่าน อันได้แก่ เส้นทางสัญจร ที่รวมกิจกรรม กลุ่มอาคาร อาคารส�ำคัญ ต้นไม้

ใหญ่ ที่หมายตา ซึ่งต้องด�ำรงรักษาไว้ หากขาดหายไปย่อมส่งผลกระทบต่อคุณค่าความ

เป็นย่านชุมชนเก่า ดังนั้นการจัดท�ำฐานข้อมูลองค์ประกอบย่านเก่า จึงนับว่ามีความส�ำคัญ

เพื่อประกอบการด�ำเนินการอนุรักษ์ การสืบค้น การวางแผนอนุรักษ์พัฒนา และการปรับปรุง

ฟื้นฟูสภาพทางกายภาพขององค์ประกอบในย่าน (ส�ำนักงานนโยบายและแผนทรัพยากร 

ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, 2564) กลุ่มชาติพันธุ์ไทยพวน จังหวัดอุดรธานี มีความเชื่อมโยง

ในพื้นที่บ้านผือและบ้านเชียง ซึ่งทั้ง 2 พื้นที่ มีแหล่งท่องเที่ยวอารายธรรมโบราณก่อน

ประวัติศาสตร์อารยธรรมบ้านเชียง และภูพระบาท-ภาพเขียนสีโบราณ และเป็นชุมชนที่ยัง

มีวัฒนธรรมไทยพวนสืบเนื่องจนถึงปัจจุบัน ทางด้านสถาปัตยกรรม “เฮือนไทยพวน” การ
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ด�ำรงอยู่ของตัวเรือนดั้งเดิมยังมีปรากฏให้เห็น โดยเฉพาะในพื้นที่บ้านผือ ซึ่งยังมีโครงสร้าง

อาคารเดิม หลังคายังเป็นแบบดินขอ (กระเบื้องดินเผา) มีการบูรณะต่อเติมเล็กน้อย ควรค่า

ต่อการศึกษา อนุรักษ์ก่อนที่ข้อมูลจะสูญหาย

	 หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมท้องถิ่นจังหวัดอุดรธานี 

ตระหนักถึงความส�ำคัญดังกล่าวจึงได้ก�ำหนดให้มีการด�ำเนินงานโครงการจัดท�ำฐานข้อมูล

องค์ประกอบย่านชุมชนเก่าชุมชนบ้านผือ (ไทยพวน) เพื่อเป็นกลไกในการสืบทอดมรดก

ทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นและชุมชนอย่างยังยืนต่อไป โดยเริ่มจากการรวบรวมองค์ความรู้

เฮือนพวน (ปลูกบ้าน) ตามคติความเชื่อของไทยพวนจะปลูก (ปลูกสร้าง) บ้านปลูกเฮือน 

จะต้องเลือกที่ให้ได้ลักษณะที่ดีที่เป็นมงคล การเลือกที่ต้องมีผู้รู้ ผู้เฒ่าผู้แก่ไปดูที่ดูทางให้ 

ซึ่งการปลูกเฮือนพวน (ปลูกบ้าน) รวมถึงรูปแบบโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมโบราณเริ่มมี

การสูญหาย ทดแทนด้วยการสร้างบ้านตามสมัยนิยม ซึ่งจะการเก็บรวมรวมองค์ความรู้ครั้งนี้

จะเป็นการบันทึกวัฒนธรรมประเพณีการปลูกเฮือนพวน จนถึงรูปแบบอาคารสถาปัตยกรรม

เฮือนพวน ก่อนข้อมูลจะสูญหายเพื่อให้กลุ่มคนรุ่นใหม่ยังได้เรียนรู้สืบไป การอนุรักษ์มรดก

สถาปัตยกรรมพื้นถิ่น เกี่ยวข้องกับ การฟื้นฟูภูมิปัญญาในท้องถิ่น โดยอาจแบ่งออกเป็น 2 

ส่วน คือ ภูมิปัญญาด้านการก่อสร้างที่น�ำมาใช้ในการซ่อมบูรณะอาคาร โดยตรง เพื่อรักษา

รูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ในท้องถิ่น ไม่ว่าจะเป็นการเข้าไม้ การแกะสลักไม้ การฉาบปูน

และปั้นปูน การท�ำกระเบื้องมุงหลังคา และอีกส่วนหนึ่งคือภูมิปัญญาด้านศิลปวัฒนธรรม

ในท้องถิ่นที่จัดเป็นมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ในรูปแบบองค์ความรู้ประยุกต์ให้สัมพันธ์

กับวิถีชุมชน หรือกลุ่มงานหัตถกรรมที่เกี่ยวข้อง (ธาดา สุทธิธรรม, 2554: 111) ร่วมกับ

การเชื่อมโยงกับเศรษฐกิจแบบองค์รวม BCG เป็นกลไกที่มีศักยภาพสูงในการยกระดับคุณภาพ

ชีวิตของคนในประเทศอย่างท่ัวถึงโดยการเล็งเห็นประเด็นการท่องเที่ยวและเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ อันได้แก่การน�ำภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมมาต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ที่

ชุมชนสามารถน�ำไปผลิตในการส่งเสริมรายได้ ความสามารถแบบพึ่งพาตนเองในอนาคต

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. เพื่อศึกษารวบรวมอัตลักษณ์เฮือนไทยพวน บ้านผือ จังหวัดอุดรธานี และการ

สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก
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	 2.	 เพื่อสร้างมีส่วนร่วมการอนุรักษ์เฮือนไทยพวนโดยการถ่ายทอดองค์ความรู้สู่

ชุมชน

วิธีการดำ�เนินงานวิจัย

	 1.	 ขอบเขตพื้นที่ด�ำเนินการ  อ�ำเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี

	 2.	 วิธีด�ำเนินการ  วิธีด�ำเนินการมีรายละเอียดตามล�ำดับดังนี้

		  ขั้นตอนที่ 1 ภาคเอกสาร การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Method)

			   1.	 ศึกษาข้อมูลภาคเอกสาร การศึกษาจากหนังสือ บทความ วิทยานิพนธ ์

งานวิจัย เอกสารและเว็บไซด์ทางอินเตอร์เน็ต

			   2.	ก�ำหนดขอบเขตในการวิจัย ติดต่อประสานกับหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง 

พร้อมขอหนังสือจากทางมหาวิทยาลัยเพื่อเก็บข้อมูลในพื้นที่วิจัย และสร้างเครื่องมือวิจัย

			   3.	ลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม ส�ำรวจพื้นที่อ�ำเภอบ้านผือ จังหวัด

อุดรธานี เฮือนไทยพวนโบราณพร้อมสัมภาษณ์เจ้าของบ้าน ผู้อยู่อาศัย ผู้ที่เกี่ยวข้อง และ

บุคคลในพื้นที่ (เครื่องมือวิจัยแบบส�ำรวจ และแบบสัมภาษณ์)

			   4.	ตรวจสอบข้อมูล และวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐานเพื่อเข้าสู่กระบวนการ

ออกแบบ

		  ขั้นตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ผลงานออกแบบผลิตภัณฑ์ การวิจัยเชิงปริมาณ 

(Quantitative data Analysis)

			   1.	 ถอดลายกราฟิกจากเฮือนไทยพวน โดยดึงลักษณะเด่นมาออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

			   2.	น�ำผลการออกแบบและการวิเคราะห์ น�ำเสนอกับกลุ่มชุมชน เพื่อ

สรุปแนวทางการผลิตต้นแบบ

			   3.	สร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ชุมชน ถ่ายทอดองค์ความรู้ เฮือนไทยพวน: 

อนุรักษ์เพื่อการสร้างสรรค์บนผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ด้วยการจัดกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติ

การในพื้นที่ชุมชน ณ ศูนย์การเรียนรู้ไทยพวนบ้านผือ โดยมีนักเรียน นักศึกษา กลุ่ม

หัตถกรรมชุมชนและผู้ที่สนใจเข้าร่วม ตั้งเป้าหมายไว้ 30 คน

			   4.	วิเคราะห์ผลการถ่ายทอดองค์ความรู้จากแบบประเมินความพึงพอใจ
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  ขั้นตอนที่ 3 สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

 3. กรอบแนวคิดในการออกแบบ

 

 ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการด�าเนินงาน

สรุปผลการศึกษา

 1. ผลการศึกษารวบรวมอัตลักษณ์เฮือนไทยพวน บ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 

และการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

 พวน หรือ ไทยพวน หรือ ไทยพวน คนพวนจะนิยมเรียกตนเองว่า ไท-พวน หรือ

แม้แต่คนลาว (คนในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว) ก็นิยมเรียกคนพวน

ว่า ไท-พวน ซึ่งหมายถึงคนพวน  ลูกหลานที่ได้สืบทอดเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษที่เป็นชาว

พวนที่เกิดในประเทศไทยหลายชั่วอายุคนแล้ว จนได้กลายเป็นราษฎรไทยโดยสมบูรณ์จึง

เรียกตนเองว่า “ไทยพวน” และไม่นิยมเรียกคนพวนว่า ลาวพวน เนื่องจากคนพวนมี

เอกลักษณ์ทางขนบธรรมเนียมที่แตกต่างจากลาว และมักเรียกคนลาวว่า ลาว (ชัชวาลย์ 

สุคันธวิภัติ, 2539: 21 อ้างถึงใน กาญจนรัตน์ แปลกวงศ์, 2554: 3) ชื่อที่ผู้อื่นเรียก ลาวพวน 

เป็นค�ากลางทั่วไปที่ชาวบ้านในไทยเรียกกลุ่มพวนในไทย เพื่อขยายถึงแหล่งที่มาดั้งเดิมจาก

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ไทยพวน เป็นค�าที่คนอีสานในประเทศไทยใช้เรียก
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ชาวพวน (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), 2565: ออนไลน์) ซึ่งไทยพวนมี

เอกลักษณ์ที่ชัดเจนทั้งทางด้านภาษา การแต่งกาย การประกอบอาชีพ ประเพณีวัฒนธรรม 

การแสดงการละเล่น จนถึงการอยู่อาศัย

	 วีระพงศ์ มีสถาน (2539: 10) กล่าวว่า ชาวพวนปลูกบ้านไม้ยกพื้นสูง มุงหญ้าคา 

พื้นปูด้วยฟากไม้ไผ่ เสาท�ำด้วยไม้เนื้อแข็ง ฝากรุด้วยใบไม้ซึ่งท�ำจากไม่ไผ่สานขัดแตะน�ำมา

ประกบกระหนาบใบไม้อยู่ตรงกลางหรือฝาเสื่อล�ำแพน ชั้นบนของบ้านมักใช้เป็นที่พ�ำนัก

หลับนอน ภายในตัวเรือนจะกั้นเป็นห้องพัก หรือกั้นเป็นห้องเพื่อเก็บของมีค่า สิ่งศักดิ์สิทธิ์

ตลอดจนอัฐิของบรรพบุรุษ ต่อมาจึงมีการสร้างเรือนด้วยไม้เนื้อแข็งทั้งหลัง มุงหลังคาด้วย 

“ไม้เก็ต” (กระเบื้องไม้) หรือดินขอ (กระเบื้องดินเผา) จนถึงใช้สังกะสีมุงหลังคา เพราะ

เบาและทนทานกว่าการใช้กระเบื้องไม้ ส่วนพื้นบ้านปูด้วยแป้น (ไม้กระดานที่เลื่อยเป็น

แผ่น) ฝาเรือนนิยมใช้ไม้กระดานที่เลื่อยเป็นแผ่นเช่นกัน แต่บางและแคบกว่ากระดานเรือน 

ทั้งนี้จากการส�ำรวจ “เฮือนไทยพวน” บ้านผือ ปัจจุบันที่ยังมีสภาพสมบูรณ์และคงรูปแบบ

เดิมไว้อย่างชัดเจน จ�ำนวน 3 หลัง ดังนี้

	 1.1 เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 1 นางเสนาะจิต บุญเลิศ อายุ 66 ปี เจ้าของ

บ้านเฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 1 (สัมภาษณ์ 4 พฤษภาคม 2565) ที่อยู่บ้านเลขที่ 31 

หมู่ 2 ต�ำบลบ้านผือ อ�ำเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 41160 ปัจจุบันมีสมาชิกในครอบครัว

ที่อาศัยอยู่ จ�ำนวน 7 คน บ้านไพวนนี้สร้างประมาณปี 2446 อายุ 110 ปี โดยบิดาคุณ

เสนาะจิต บุญเลิศเป็นผู้สร้าง รูปแบบเฮือนไทยพวนมีการปรับปรุงส่วนด้านหลังซึ่งอดีต

เป็นส่วนของครัวไทย ครอบครัวได้สร้างบ้านใหม่เพื่อการอยู่อาศัยเนื่องจากสภาพของตัวเฮือน

ไทยพวนเดิมมีการช�ำรุดทรุดโทรมลงมากด้วยอายุ และปัญหาเรื่องของปลวกเนื่องจากเป็น

บ้านไม้ทั้งหลัง แต่ทางชมรมไทยพวน อ�ำเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี ได้ขอความอนุเคราะห์

ในการรักษาตัวเฮือนไทยพวนให้คงไว้เพื่อการอนุรักษ์ไว้ให้คนรุ่นหลังได้เรียนรู้ก่อนจะเกิด

การสูญหายทางภูมิปัญญาของคนรุ่นก่อน ซึ่งตรงตามประสงค์ของเจ้าของบ้านคุณเสนาะจิต 

บุญเลิศ ที่ต้องการเก็บบ้านหลังนี้ไว้เพื่อให้ลูกหลานได้เรียนรู้สืบต่อไป
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 ภาพที่ 2 เฮือนไทยพวนบ้านผือ หลังที่ 1

 รูปแบบของเฮือนไทยพวน อาคารไม้หลังใหญ่ 2 ชั้น ผังพื้นของอาคารเป็นแบบ

สมมาตร 2 ข้าง  ผนังทั่วไปตีไม้ซ้อนเกล็ด มีลักษณะที่โดดเด่นคือหลังคา เฮือนไทยพวน

จะใช้ “ดินขอ” มาวางมุงทับซ้อนกัน ลักษณะทรงหลังคาปั้นหยา หน้าต่างและประตูเป็น

บานไม้ทึบเปิดคู่

       

 ภาพที่ 3 หลังคากระเบื้องดินเผา “ดินขอ”

   

 ภาพที่ 4 ผังเรือน เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 1
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	 จากผังเรือน เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 1 ตัวเรือน 2 ชั้น จะเป็นพื้นที่โล่ง ไม่

ได้แบ่งห้อง บานประตูหน้าบ้านเป็นบานเฟี้ยม จึงสันนิษฐานว่าเป็นอาคารพาณิชย์ในอดีต 

พอมาถึงรุ่นบุตรสาว คือ นางเสนาะจิต บุญเลิศ ได้มีการกั้นห้องบริเวณชั้น 1 เพื่อเป็นห้อง

นอน ปัจจุบันได้จัดเป็นเรือนรับรองเพื่อให้ผู้ที่สนใจเข้ามาศึกษาตัวอาคารเฮือนไทยพวน 

และได้ปลูกบ้านสมัยใหม่ (บ้านปูน) ด้านหลังตัวเรือนไม้นี้เพื่อการอยู่อาศัยของคนในครอบครัว

	 นางเสนาะจิต บุญเลิศ  เล่าว่า ประเพณีในการปลูกเฮือนไทยพวนอ�ำเภอบ้านผือ 

จังหวัดอุดรธานี ในการยกเสาเอก เสาโทพิธีการจะจัดพิธีพราหม์ ไม่มีพิธีสงฆ์ ประเพณี

การลงเสา  พราหม์จะถามเป็นภาษาพวนว่า “เอาหม่องนี่ บ่” เป็นการสอบถามเจ้าของผู้อยู่

อาศัย และจะเดินไปรอบพื้นที่ จะเป็นการกล่าวค�ำสร้อย “บ่ เอา บ่ ดี” ในพื้นที่ที่มาเหมาะสม 

หรือพื้นที่ที่เจ้าบ้านไม่ประสงค์จะปลูก จนเดินไปพื้นที่ที่จะปลูกตัวเฮือน พราหมณ์ก็จะบอก

ว่า “หม่องนี้หม่องเงิน หม่องทอง อยู๋ซุ๋นกินเย็น” เจ้าบ้านก็จะขานรับว่า “เอา” เป็นการเอ่ย

ค�ำเพื่อให้เป็นสิริมงคลแก่ผู้อยู่อาศัย 

	 เมื่อสร้างเฮือนเสร็จ พิธีท�ำบุญขึ้นบ้านใหม่ พราหมณ์จะให้เจ้าบ้านจะถือพระพุทธรูป 

หมอน สาด เสื่อ ไม้กวาด เครื่องท�ำมาหากิน อุปกรณ์เครื่องครัว ข้าวสาร พริก น�้ำปลา

เดินเวียนรอบบ้านครบ 3 รอบ พราหมณ์จะมีการกล่าวภาษาพวนว่า “ที่มานี่ จะมาอาศัย

บ้านหลังนี้มีเงินมีทองมาหลาย บ่” เจ้าของบ้านจะตอบรับพร้อมกันว่า “มีหลาย”  พราหมณ์

จะถามต่อว่า “มีควายหญิงควายชาย มีผู้รับใช้มา บ่” เจ้าของบ้านจะตอบรับพร้อมกันว่า 

“มีครบทุกอย่าง” พอพราหมณ์อนุญาตให้เข้าบ้านได้ เจ้าบ้านก็จะน�ำพระพุทธรูปเข้าบ้านจุด

เทียนธูปไหว้พระ เป็นการเสร็จพิธี จากนั้นก็รับประทานอาหารร่วมกัน โดยมีอาหารคาว 

อาหารหวาน แต่อาหารคาวที่ขาดไม่ได้คือ ลาบเนื้อ (สัตว์ใหญ่เป็นหลัก)

	 โครงสร้างของตัวบ้านจะเน้นการเข้าไม้ตอกตะปูยึดบางช่วงเพื่อความแข็งแรง 

การเข้าไม้เป็นการน�ำไม้ตั้งแต่ 2 ท่อนมาบากรับประกอบเข้าด้วยกัน เพื่อเพิ่มความแข็งแรง

โดยตอกยึดด้วยตะปู ลูกสลักไม้ การใช้สลักเกลียว หรือการเข้าเดือนอัดกาว สิ่งส�ำคัญใน

การเข้าไม้คือ การวัดระยะ การเลื่อย การบากไม้ รวมถึงการเจาะร่องที่ต้องใช้ความ

ละเอียด เพราะหากหลวมหรือไม่ได้ฉากอาจส่งผลเรื่องความแข็งแรงของโครงสร้างได้ ก่อให้

เกิดอันตราย  การเข้าไม้เฮือนไทยพวนเป็นการเข้าไม้แบบเดือยบ่าเปิด แบบบากอมหัวเสา 

แบบเดือยเหลี่ยม  แบบสลัก และอื่นๆ ที่ใช้ในการท�ำโครงสร้างของตัวอาคารเพื่อเน้นความ

แข็งแรง และความสวยงามทางสถาปัตยกรรม 
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 ภาพที่ 5 การเข้าไม้ของเฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 1

 จากรูปแบบอาคารเฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 1 น�ามาถอดแบบเพื่อเป็นลาย

เส้นที่สามารถน�าไปผลิตของท่ีระลึกเพื่อเป็นแนวทางให้แก่ชุมชนในการน�าไปพัฒนาต่อยอด

เชิงพาณิชย์  โดยถอดแบบจากโครงสร้างอาคารจากภาพถ่ายที่มีลักษณะตัวเรือนบ้าน 2 ชั้น 

มีกันสาดคั่นระหว่างชั้น และหลังคาทรงปั้นหยา มาสร้างลวดลายกราฟิกเป็นลายเส้น จัดพิมพ์

บนกระเป๋าผ้า เสื้อยืด ท�าเป็นพวงกุญแจ เข็มกลัด ดังเช่นตัวอย่างผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

โดยใช้เทคนิคการพิมพ์บนผ้า (Textile Printing Technique) การพิมพ์ 4 สี ด้วยเทคนิค

คอมพิวเตอร์จากตัวอย่างการผลิตกระเป๋าผ้า และเทคนิคการสกรีน (Silkscreen) สีเดียว

ซึ่งต้นทุนในการผลิตไม่สูงจากตัวอย่างผลิตภัณฑ์เสื้อยืด

 

 ภาพที่ 6 การถอดลายกราฟิกเฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 1

 

 

 ภาพที่ 7 ตัวอย่างผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากลวดลายเฮือนไทยพวนหลังที่ 1
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 1.2 เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 2 บ้านไทยพวน หลังที่ 2 สร้างประมาณปี 

พ.ศ. 2460 มีอายุ 105 ปี เมื่อเจ้าของบ้านเดิมเสียชีวิต นางกาญจนา ไชยมงคล อายุ 75 ป ี

จึงได้ย้ายกลับมาอาศัยและเป็นเจ้าของบ้านเฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 2 (สัมภาษณ์ 4 

พฤษภาคม 2565) ที่อยู่บ้านเลขที่ 35 หมู่ 2 ต�าบลบ้านผือ อ�าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 

41160 ปัจจุบันอาศัยอยู่เพียงล�าพัง และท�าการบูรณะปรับปรุงในปี พ.ศ. 2507 ได้แกะ

สลักจารึกไว้ที่ผนัง รูปแบบเฮือนไทยพวนมีการปรับปรุงตามสมัยเหตุเกิดจากการช�ารุด

ทรุดโทรมลงมากด้วยอายุ และปัญหาเรื่องของปลวกเนื่องจากเป็นบ้านไม้ทั้งหลัง ปรับปรุง

ตามสมัยให้ดูดีขึ้นส่วนด้านหลังต่อเติมใหม่เป็นครัวไทย และห้องน�้า  เพิ่มชานบันไดส่วน

ของหลังคา และปรับแก้ส่วนหลังคา โดยที่บ้านหลังนี้ใช้หลังคาสังกะสีมาแต่ต้น

    

 ภาพที่ 8 เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 2

 รูปแบบของเฮือนไทยพวน อาคารไม้หลังใหญ่ชั้นเดียวใต้ถุนสูง โครงสร้างเข้าไม้

แบบโบราณ ผังพื้นของอาคารเป็นแบบสมมาตร 2 ข้าง ผนังทั่วไปตีไม้ซ้อนเกล็ดเว้นช่องลม

ตีระแนงไม้ไว้บางผนัง เพื่อระบายอากาศให้ถ่ายเททั่วกันได้ทุกห้อง ลักษณะเด่นคือประตู

หน้าต่างแบบเดิม หน้าต่างและประตูเป็นบานไม้ทึบเปิดคู่ ระเบียงบ้านเป็นลายดอกพิกุล

ติดลูกกรง เข้าไม้ทั้งชิ้นระเบียง บันไดเป็นแบบใหม่แล้วถ้าเป็นแบบชาวบ้านเดิมจะเป็นบันได

แบบ “สับฟาก” (บันไดแบบดึงขึ้นเก็บบนตัวเรือนได้) หลังคาเป็นหลังคาจั่ว และลักษณะ

เด่นส่วนผนังหลังบ้านที่ต่อเติมไปยังส่วนครัว ตกแต่งผนังด้วยระแนงไม้เพื่อให้มีแสงสว่าง

จากภายนอกเข้ามาภายในบ้าน
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 ภาพที่ 9 ระเบียงบ้านเป็นลายดอกพิกุลติดลูกกรง เข้าไม้ทั้งชิ้นระเบียง

       

 ภาพที่ 10 ตกแต่งผนังด้วยระแนงไม้ และการเข้าไม้ของเฮือนไทยพวน บ้านผือ 

หลังที่ 2

 ประเพณีการปลูกเรือน การขึ้นบ้านใหม่เหมือนกับบ้านหลังแรก เพราะเป็น

ประเพณีดั้งเดิมของชาวไทยพวน

 วีระพงศ์  มีสถาน (2539: 11) กล่าวว่า บ้านของชาวไทยพวนนับความเล็กหรือ

ใหญ่ตามจ�านวนช่วงห้องของเสาเรือน โดยปกติมักจะปลูกเรือนหลังคาทรงจั่ว หันไปตาม

แนวตะวันออก-ตะวันตก กล่าวคือ หลังคาจะเทลาดไปทางด้านทิศใต้กับทิศเหนือ ทั้งนี้อาจ

มีข้อยกเว้นได้ตามข้อจ�ากัดอื่น ๆ เช่น พื้นที่ไม่เหมาะแก่การปลูกเรือนตามคตินิยมก็อาจ

เปลี่ยนแปลงได้ รวมถึงความเชื่อถือแบบเดิมได้ลดลงการปลูกเรือนในปัจจุบันจึงอยู่ที่ความ

พึงพอใจของผู้เป็นเจ้าของ

 รูปแบบการต่อชายคาออกจากตัวบ้าน เพื่อท�าเป็นห้องครัว ห้องน�้า หรือเพิงเพื่อ

เก็บอุปกรณ์เครื่องใช้ต่างๆ เหล่านี้ไม่น�ามาเรียกรวมเป็นห้องของบ้าน ส่วนบริเวณใกล้บ้าน

มักปลูกสร้างยุ้งไว้เป็นที่เก็บข้าวเปลือก

  

 ภาพที่ 11 ผังเรือน เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 2
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 จากผังเรือน เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 2 เป็นบ้าน 2 ชั้น ชั้นล่างเป็นลาน

โล่งปัจจุบันเป็นที่จอดรถยนต์ และใช้เลี้ยงสัตว์ ชั้นบนมีการแบ่งสัดส่วนเป็นห้องจ�านวน 4 

ห้อง ประกอบด้วย ห้องพระด้านหน้าเรือน ด้านข้างเป็นระเบียงทั้ง 2 ด้าน และเป็นห้อง

นอน 4 ห้อง ปัจจุบันนางกาญจนา  ไชยมงคลอาศัยอยู่เพียงผู้เดียวจึงปรับเป็นห้องเก็บของ 

2 ห้อง ด้านหลังเป็นส่วนหัองครัวและห้องน�้าซึ่งต่อเติมจากเรือนเดิม เนื่องจากประสบ

ปัญหาเรื่องปลวกและการทรุดโทรมของตัวบ้านตามกาลเวลา

 รูปแบบอาคารเฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 2 น�ามาถอดแบบเพื่อเป็นลายเส้นที่

สามารถน�าไปผลิตของท่ีระลึกเพื่อเป็นแนวทางให้แก่ชุมชนในการน�าไปพัฒนาต่อยอดเชิง

พาณิชย์ โดยถอดแบบจากโครงสร้างอาคารจากภาพถ่ายที่มีลักษณะตัวเรือนบ้าน 2 ชั้น 

หลังคาจั่ว มีชานระเบียงและรั้วระเบียงลายดอกพิกุล มาสร้างลวดลายกราฟิกเป็นลายเส้น 

จัดพิมพ์บนกระเป๋าผ้า เสื้อยืด ท�าเป็นพวงกุญแจ เข็มกลัด ดังเช่นตัวอย่างผลิตภัณฑ์ของที่

ระลึกโดยใช้เทคนิคการพิมพ์บนผ้า (Textile Printing Technique) การพิมพ์ 4 สี ด้วย

เทคนิคคอมพิวเตอร์จากตัวอย่างการผลิตเสื้อเชิ้ต และเทคนิคการสกรีน (Silkscreen) สีเดียว

ซึ่งต้นทุนในการผลิตไม่สูงจากตัวอย่างผลิตภัณฑ์ปลอกหมอน  

 

 ภาพที่ 12 การถอดลายกราฟิกเฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 2

 

   

 ภาพที่ 13 ตัวอย่างผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากลวดลายเฮือนไทยพวนหลังที่ 2
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 1.3 เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 3  เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 3 เจ้าของ

บ้านย้ายไปอาศัยอยู่จังหวัดบึงกาฬ กลับมาเดือนละครั้งมีญาติมาช่วยดูแลรักษา จึงได้

สัมภาษณ์นางพรพิตร  พิมพิศาล  ประธานชมรมไทยพวน อ�าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 

(สัมภาษณ์ 4 พฤษภาคม 2565)  ได้เล่าว่า บ้านเลขที่ 37 หมู่ 2 ต�าบลบ้านผือ อ�าเภอ

บ้านผือ จังหวัดอุดรธานี 41160 ตัวเฮือนไทยพวน อายุ 105 ปี ก่อสร้างช่วงปีเดียวกับหลัง

ที่ 2 รูปแบบมีการปรับปรุงส่วนหลังคา แต่เดิมเป็นหลังคา “ดินขอ” เหตุเกิดจากการช�ารุด

ทรุดโทรมลงมากด้วยอายุจึงเปลี่ยนเป็นหลังคาสังกะสีทั้งหลัง ตัวเรือนมีขนาดใหญ่สันนิษฐาน

ว่าผู้สร้างมีฐานะร�่ารวย ลักษณะเรือนมีเรือนหลัก เรือนรอง (เรือนลูก) ฝังขวามือของตัวบ้าน  

ด้านหลังเรือนมีส่วนครัวที่ยังมีสภาพสมบูรณ์อยู่ แต่เนื่องจากเจ้าของบ้านประกาศขายและ

ย้ายไปบึงกาฬ ท�าให้ไม่สามารถศึกษารายละเอียดภายในตัวเรือนได้ จากการส�ารวจพื้นที่

รอบ ๆ  ตัวบ้าน เป็นการเข้าไม้ทั้งหลังเช่นเดียวกับทั้ง 2 หลัง แต่ด้วยขนาดเรือนที่มีขนาด

ใหญ่กว่ามากจะมีการต่อเชื่อมไม้คานด้วยการเข้าไม้แบบเข้าดิ้นหัวเสียบระหว่างคานเสา 

เพื่อให้โครงสร้างมีความแข็งแรง

 

   

 ภาพที่ 14 เฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 3

      

 ภาพที่ 15 การเข้าไม้ของเฮือนไทยพวน บ้านผือ หลังที่ 3
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 สิทธิพร พันธุระ ผู้ช่วยอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี (สัมภาษณ์ 12 มิถุนายน 

2565) ได้กล่าวถึงรูปแบบเฮือนไทยพวนไว้ว่า เฮือนไทยพวนมีลักษณะที่โดดเด่นแสดงถึง

เฮือนแบบอีสานอย่างชัดเจน ด้วยรูปแบบกายภาพภายนอก โครงสร้างอาคาร จากภาพหลัง

ที่ 2 และ 3 มีความเป็นเฮือนอีสานมากกว่าหลังที่ 1 โดยเฉพาะการแบ่งพื้นที่ใช้สอย การ

เข้าไม้เป็นลักษณะการเข้า “หูโปง” แบบเสากลมหรือเสาเหลี่ยมขนาดใหญ่ ที่ใช้เพื่อการ

ล็อคให้โครงสร้างมีความแข็งแรง 

 

 ภาพที่ 16 การเข้าไม้ของเฮือนไทยพวนตามหลักสถาปัตยกรรม

 2. การสร้างการมีส่วนร่วมอนุรักษ์เฮือนไทยพวนโดยการถ่ายทอดองค์ความรู้

สู่ชุมชน

 เผยแพร่องค์ความรู้จัดกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการถ่ายทอดองค์ความรู้ เฮือน

ไทยพวน: อัตลักษณ์มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ สู่งานหัตถกรรม

สร้างสรรค์ วันที่ 21 มิถุนายน 2565 ณ  พิพิธภัณฑ์ไทยพวน บ้านผือ ต�าบลบ้านผือ 

อ�าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี กลุ่มเป้าหมายที่ตั้งเป้าไว้คือ 30 คน แต่ในวันจัดกิจกรรมมี

ผู้มาเข้าอบรมทั้งสิ้น 67 คน เพศชาย ร้อยละ 13.43 หญิง ร้อยละ 86.56 อายุ ต�่ากว่า 

15 ปี ร้อยละ 13.43  อายุ 16 - 25 ปี ร้อยละ 8.95 อายุ 26 – 35 ปี ร้อยละ 20.89 

และอายุ 36 ปีขึ้นไป ร้อยละ 56.71  เป็นนักเรียน นักศึกษา ร้อยละ 22.38 ครู อาจารย์ 

บุคลากรทางการศึกษา ร้อยละ 4.47 บุคลากรจากภาครัฐ เอกชน ร้อยละ 5.97 กลุ่ม

หัตถกรรมชุมชน ร้อยละ 46.26 และประชาชนทั่วไป ร้อยละ 20.89
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 ภาพที่ 17 บรรยากาศการอบรมเชิงปฏิบัติการ

 

ตารางที่ 1  การประเมินด้านความพึงพอใจของผู้เข้าร่วมกิจกรรม (N=67)

ข้อ ประเด็น  S.D.
ระดับความ
คิดเห็น

1. วิทยากรได้อธิบายเนื้อหาได้ชัดเจนและเข้าใจได้ง่าย 4.63 0.48 มากที่สุด

2. วิทยากรสามารถให้ข้อมูล หรือตอบข้อซักถามได้
เป็นอย่างดี

4.45 0.70 มาก

3. รูปแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ในการจัดกิจกรรมมี
ความเหมาะสมน่าสนใจ

4.61 0.49 มากที่สุด

4. ระยะเวลาในการจัดกิจกรรมมีความเหมาะสม 4.16 0.94 มาก

5. การประชาสัมพันธ์การจัดกิจกรรม 3.88 1.03 มาก

6. สถานที่จัดกิจกรรมมีความเหมาะสม 4.51 0.74 มากที่สุด

7. โครงการ/กิจกรรม เป็นประโยชน์และตรงกับความ
ต้องการ

4.67 0.58 มากที่สุด

8. สามารถน�าความรู้ จากการเข้าร่วมโครงการ/
กิจกรรมไปใช้ประโยชน์ขยายผลเผยแพร่สู่ผู้อื่นได้

4.73 0.44 มากที่สุด

9. สามารถน�าความรู้ จากการเข้าร่วมโครงการ/
กิจกรรมไปใช้ประโยชน์ในการด�าเนินชีวิตประจ�าวันได้

4.63 0.57 มากที่สุด

10. ภาพรวมความพึงพอใจในการจัดกิจกรรมครั้งนี้ 4.76 0.46 มากที่สุด

รวม 4.50 0.64 มากที่สุด
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 จากตารางที่ 1 ผู้ตอบแบบสอบถาม 67 คน ประเมินความพึงพอใจภาพรวมของ

การจัดกิจกรรม ระดับมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 4.76) โดยได้ผลมากที่สุดเรียงล�าดับความพึงพอใจ 

จ�านวน 6 ข้อ คือ สามารถน�าความรู้ จากการเข้าร่วมโครงการ/กิจกรรมไปใช้ประโยชน์

ขยายผลเผยแพร่สู่ผู้อื่นได้ (ค่าเฉลี่ย 4.73) โครงการ/กิจกรรม เป็นประโยชน์และตรงกับ

ความต้องการ (ค่าเฉลี่ย 4.67) สามารถน�าความรู้ จากการเข้าร่วมโครงการ/กิจกรรมไปใช้

ประโยชน์ในการด�าเนินชีวิตประจ�าวันได้ และวิทยากรได้อธิบายเนื้อหาได้ชัดเจนและเข้าใจ

ได้ง่าย ความพึงพอใจเท่ากัน (ค่าเฉลี่ย 4.63) รูปแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ในการจัด

กิจกรรมมีความเหมาะสมน่าสนใจ (ค่าเฉลี่ย 4.61) และสถานที่จัดกิจกรรมมีความเหมาะสม 

(ค่าเฉลี่ย 4.51)

     

 ภาพที่ 18 ผลงานพวงกุญแจของผู้เข้าอบรม

อภิปรายผล

 เฮือนไทยพวน ลักษณะของตัวเรือนมีความเด่นชัดทางโครงสร้างอย่างชัดเจนใน

การเข้าไม้ประกอบตัวบ้านทั้งหลังเพื่อสร้างความแข็งแรงของตัวอาคาร เฮือนไทยพวน บ้านผือ 

ณ ถนนลุมพลีวัน ซอย 1 อ�าเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี ที่ยังคงสภาพที่สมบูรณ์อยู่ 3 เรือน 

มีอาคารที่สันนิษฐานว่าเป็นอาคารพาณิชย์ 1 หลัง เป็นเรือนไม้ 2 ชั้น หลังคาปั้นหยา

กระเบื้องดินเผา “ดินขอ” อายุ 110 ปี ภายในเป็นตัวเรือนโล่งไม่มีการแบ่งห้อง ด้านหน้ามี

กันสาดขั้นระหว่างชั้น และมีระเบียงไม้ที่ชั้น 2 ส่วนเฮือนไทยพวน อีก 2 หลัง เป็นเรือน

เพื่อการอยู่อาศัย อายุ 105 ปี หลังคาทรงจั่วเป็นหลังคาสังกะสี ลักษณะเป็นเรือน 2 ชั้น

ยกสูง โดยชั้นที่ 1 จะเป็นลานโล่งเพื่อใช้ในการเลี้ยงสัตว์ จอดรถ หรือลานรับแขก บริเวณ

ชั้น 2 จะเป็นที่พักอาศัยมีการแบ่งห้องตามช่วงเสาเรือน ตกแต่งรั้วระเบียงด้วยการเข้าไม้

แต่งด้วยไม้แกะสลัก ด้านหลังตัวเรือนจะเป็นครัว และห้องน�้า ซึ่งมีทั้งแบบต่อเติมขึ้นใหม่ 
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และแบบดั้งเดิมทางด้านโครงสร้างตัวอาคารเนื่องจากตัวเรือนที่มีขนาดใหญ่ โครงสร้างจะ

ใช้เทคนิคการเข้าไม้แบบเข้าดิ้นหัวเสียบระหว่างคานเสา เพื่อให้โครงสร้างมีความแข็งแรง 

สอดคล้องกับบทความของ  อรศิริ  ปาณินท์ (2553: 66)  หากย้อนไปพิจารณาผังพื้นเรือน

พวนในอดีตตามการวิเคราะห์จากเอกสารบอกเล่าซึ่ง มีความแตกต่างที่เห็นได้ชัดจากผัง

พื้นเรือนพวนปัจจุบัน ทั้งในประเทศและประเทศเพื่อนบ้าน และชนกลุ่มอื่นๆ อีกหลายกลุ่ม

ที่ได้ปรับเปลี่ยนการใช้งานตัวอาคารตามยุคสมัย เช่น การปรับเปลี่ยนต�ำแหน่งครัวไฟ หรือ

แม่เตาไฟไปไว้ท้ายเรือนแล้วเกือบทั้งหมด เนื่องจากเหตุผลด้านสุขอนามัยในเรือนเริ่มมี

อิทธิพลต่อวิถีการอยู่อาศัยในเรือนพร้อม ๆ  กับการรับลักษณะวิถีการอยู่แบบสากลที่แยก

ครัวออกเป็นสัดส่วน ซึ่งเป็นสิ่งที่ผู้คนต่างตอบรับวิถีการเปลี่ยนแปลงซึ่งมาพร้อมกับวัฒนธรรม

การอยู่แบบสากล และสัมพันธ์กับ วีระพงศ์  มีสถาน (2539: 11) กล่าวว่า ชาวพวนที่

มฐีานะทางเศรษฐกิจดี ปลูกสร้างอาคารที่อยู่อาศัยแบบชาวตะวันตก หรือตามแบบอย่าง

ชุมชนในเมือง หรือบ้านผู้ที่มีฐานะทางเศรษฐกิจปานกลางก็ยังคงรูปแบบบ้านที่ยกพื้นสูง 

ดังเดิม แต่ได้มีการย้ายคอกสัตว์เลี้ยงออกไปจากใต้ถุนเรือน ท�ำบ้านเรือนให้ถูกสุขลักษณะ

มากขึ้น กิจกรรมการอบรมปฏิบิติการของที่ระลึกจากกราฟิกเฮือนไทยพวน ภาพรวมของ

การจัดกิจกรรม ประเมินความพึงพอใจระดับมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 4.76) โดยได้ผลมาก

ที่สุดเรียงล�ำดับความพึงพอใจ จ�ำนวน 6 ข้อ คือ สามารถน�ำความรู้ จากการเข้าร่วม

โครงการ/กิจกรรมไปใช้ประโยชน์ขยายผลเผยแพร่สู่ผู้อื่นได้ (ค่าเฉลี่ย 4.73) โครงการ/

กิจกรรม เป็นประโยชน์และตรงกับความต้องการ (ค่าเฉลี่ย 4.67) สามารถน�ำความรู้ จาก

การเข้าร่วมโครงการ/กิจกรรมไปใช้ประโยชน์ในการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวันได้ และวิทยากรได้

อธิบายเนื้อหาได้ชัดเจนและเข้าใจได้ง่าย ความพึงพอใจเท่ากัน (ค่าเฉลี่ย 4.63) รูปแบบ

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ในการจัดกิจกรรมมีความเหมาะสมน่าสนใจ (ค่าเฉลี่ย 4.61) และ

สถานที่จัดกิจกรรมมีความเหมาะสม (ค่าเฉลี่ย 4.51)
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 งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษารูปแบบการออกแบบกราฟิกสไตล์กราฟฟิตี้

จากวิถีนิวนอร์มอล 2) เพื่อออกแบบลวดลายกราฟฟิตี้ในผลิตภัณฑ์แฟชั่นส�าหรับกลุ่มวัยรุ่น

ช่วงอายุ 18-25 ปี ผู้เล่นสเก็ตบอร์ด ภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY 3) เพื่อประเมิน

ความพึงพอใจที่มีผลต่อผลิตภัณฑ์แฟชั่น ภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY เครื่องมือที่ใช้

ในการเก็บข้อมูล ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบกราฟิก นักออกแบบ

กราฟฟิตี้ และผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น และแบบสอบถามความคิดเห็น 

และความพึงพอใจของผู้บริโภคกลุ่มวัยรุ่นช่วงอายุ 18-25 ปี ผู้เล่นสเก็ตบอร์ดในจังหวัด

อุดรธานี จ�านวน 50 คน ผลการวิจัยพบว่า 1) การใช้ชีวิตในวิถีนิวนอร์มอล ทั้ง 4 ด้าน 

ประกอบด้วย ด้านการเรียน ที่ต้องเรียนแบบออนไลน์ ด้านธุรกิจ ที่มีช่องทางการขายของ

แบบออนไลน์ ด้านการท�างาน ที่ต้องน�างานกลับมาท�าที่บ้าน และด้านการใช้ชีวิตประจ�าวัน

ทั่วไป ที่ใส่หน้ากากเล่นสเก็ตบอร์ด โดยน�ามาออกแบบผ่านจุดเด่นของงานศิลปะกราฟฟิตี้

ในรูปแบบตัวอักษร และตัวคาแรคเตอร์ 2) ออกแบบลวดลายกราฟฟิตี้ โดยผ่านคาแรคเตอร์

แรงบันดาลใจจากตัวสลอธ ที่เป็นตัวแทนของความเชื่องช้า น่าเบื่อหน่อย โดยเชื่อมโยงจาก

อารมณ์ความรู้สึกของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อลักษณะวิถีชีวิตที่ไม่สะดวก เชื่องช้าในสังคม

นิวนอร์มอลจากการแพร่ระบาดของ โควิด 19 ในท่าทางการเล่นสเก็ตบอร์ด ในวิถีชีวิตแบบ

นิวนอร์มอลด้านต่าง ๆ บนผลิตภัณฑ์แฟชั่น ได้แก่ เสื้อ กางเกง หมวก หน้ากากผ้า และ

แผ่นสเก็ตบอร์ด โดยใช้โทนสีสดใส และเทคนิคการผลิตที่เชื่อมโยงกับศิลปะกราฟฟิตี้ 3) 

ความพึงพอใจที่มีการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น คอลเลคชั่นด้านการท�างาน มีความพึง

พอใจมากที่สุด ในระดับมากที่สุด ( = 4.85) รองลงมาคือด้านธุรกิจ (  = 4.82) ด้าน

การเรียน (  = 4.82) และด้านการใช้ชีวิตประจ�าวันทั่วไป (  = 4.81)

ค�าส�าคัญ: การออกแบบกราฟิก, สังคมนิวนอร์มอล, กราฟฟิตี้, สตรีทแวร์
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Abstract

 The study aims to 1) to study graphic design inspired by the New Normal 

graffiti style, 2) to design the graffiti patterns of fashion products for skateboarders 

aged 18 – 25 under the Substreetboy brand, and 3) to evaluate satisfaction 

towards the fashion products under the Substreetboy brand. The research instru-

ment included an interview form for interviewing graphic design experts, graffiti 

designers and fashion product design experts, and a questionnaire for evaluating 

satisfaction of 50 consumers who were a skateboarder aged 18 – 25 in Udon 

Thani Province towards the designed graphics. The results revealed that 1) there 

were 4 aspects of the New Normal including learning through the internet online, 

business of distribution online, working by bringing the work back home and 

daily routine by wearing the mask when playing skateboard. Therefore, these 

Now Normal aspects were used to design graffiti letters and characters. 2) The 

designed graffiti was inspired by the sloth as an act for lagging and boredom. 

These emotions had shown a way of life that was inconvenient and slow in the 

New Normal society after the Covid-19 outbreak. Sloths in skateboarding poses 

representing various aspects of the New Normal lifestyle were painted on fashion 

products such as shirts, pants, hats, masks, and skateboards using vibrant colors 

and graffiti art techniques. 3) There was the highest level of satisfaction towards 

the designed fashion products on working (  = 4.85), followed by business 

( = 4.82), learning (  = 4.82) and daily routine (  = 4.81) respectively.

Keyword: Graphic Pattern, New Normal, Graffiti, Street Wear

บทน�

 งานวิจัยชิ้นนี้ได้จัดท�าขึ้นเมื่อ ปี พ.ศ. 2565 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่สังคมได้รับผลกระทบ

หลังจากสภาวะการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโควิด 19 ท�าให้เกิดรูปแบบการใช้ชีวิตประจ�าวัน

THE GRAPHIC DESIGN INSPIRED BY THE NEW NORMAL UNDER THE BRAND OF SUBSTREETBOY
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ที่มีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมสู่รูปแบบวิถีปกติใหม่ หรือที่เรียกกันว่านิวนอร์มอล (New 

Normal) โดยเป็นวิถีชีวิตปกติในรูปแบบใหม่ที่มีการเปลี่ยนแปลงจากผลกระทบจากการ

แพร่ระบาดของเชื้อไวรัสโควิด 19 ณ ช่วงเวลานั้น ในด้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นตั้งแต่ก้าว

ออกจากบ้านที่ต้องมีการสวมหน้ากากผ้าหรือหน้ากากอนามัย การท�ำงานและการเรียนที่

เปลี่ยนแปลงสู่รูปแบบออนไลน์ การมีมาตรการป้องกันและคัดกรองโรคอย่างเคร่งครัดใน

สถานที่สาธารณะหรือร้านค้า ไม่ว่าจะเป็น การมีจุดวัดอุณหภูมิร่างกายและบริการเจล

แอลกอฮอล์ การเว้นระยะห่างรวมไปถึงการบริการสั่งของส่งถึงบ้าน เพื่อลดการเดินทางไป

ยังสถานที่แออัด เป็นต้น ซึ่งวิถีนิวนอร์มอลในยุคการแพร่ระบาดโรคโควิด 19 ดังกล่าวนี้ 

เป็นวิถีชีวิตที่คนในสังคมในช่วงเวลานั้นได้ตระหนักถึงและปฏิบัติอย่างแพร่หลาย จนกลาย

เป็นวิถีชีวิตหรือวัฒนธรรมมวลชนในช่วงเวลานั้น

	 ซึ่งการหยิบยกเอาวิถีชีวิตหรือวัฒนธรรมมวลชน ซึ่งในที่นี้คือวิถีปกติใหม่ หรือ 

นิวนอร์มอล (New Normal) มาเล่าหรือสื่อสารผ่านงานศิลปะหรืองานออกแบบกราฟิก 

สามารถท�ำได้ในแนวทางหรือรูปแบบที่แตกต่างหลากหลาย โดยรูปแบบที่มีความน่าสนใจ 

คือ รูปแบบงานศิลปะสไตล์กราฟฟิตี้ โดยเป็นงานศิลปะประเภทหนึ่ง ซึ่งมีจุดเริ่มต้นจาก

การสร้างสรรค์ตามท้องถนนสาธารณะทั่วไป จึงท�ำให้ผู้คนทั่วไปสามารถชื่นชมผลงานเหล่า

นี้ได้โดยทั่วถึงกัน ซึ่ง Manco (2552) กล่าวว่าผลงานกราฟฟิตี้ในปัจจุบัน นอกจากจะ

แทรกเข้าไปอยู่ในพื้นที่ทั้งในบริเวณชุมชน และถนนที่มีผู้คนที่เดินทางไปมาแล้ว งานกราฟ

ฟิตี้นั้นยังได้แทรกเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์แฟชั่น ที่

น�ำเอางานศิลปะกราฟฟิตี้มาออกแบบสู่งานกราฟิกที่บอกเล่าเรื่องราววิถีชีวิตต่าง ๆ ผ่าน

เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ความนิยมในผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่มีลวดลายที่เด่นสะดุดตาด้วยกราฟิก

สไตล์กราฟฟิตี้ ท�ำให้ในปัจจุบันแบรนด์แฟชั่นน�ำเอาเรื่องราวของวิถีชีวิตทั่วไปในวัฒนธรรม

ท้องถนน มาเล่าผ่านกราฟิกสไตล์กราฟฟิตี้ในผลิตภัณฑ์แฟชั่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน

ผลิตภัณฑ์แฟชั่นแนว Street Wear Fashion 

	 แฟชั่นแนว Street Wear Fashion ปัจจุบันมักจะได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก

ในกลุ่มวัยรุ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มคนที่นิยมกีฬาประเภทสเกตบอร์ด ที่มักมีการแต่งตัว

โดยมีจุดเริ่มต้นจากความอิสระเสรีทางความคิด กลายเป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิตของผู้คน ไม่ใช่

แค่ในฐานะการละเล่น แต่เป็นแรงบันดาลใจให้วงการอื่น ๆ น�ำไปสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ และ

ต่อยอดทางความคิดเป็นผลผลิตที่ท�ำให้ชีวิตสนุกสนาน และมีสีสันขึ้น โดยเฉพาะวงการ

บันเทิงแฟชั่น และธุรกิจ (Mover, 2561: ออนไลน์)

การออกแบบกราฟิกด้วยแรงบันดาลใจจากวิถีนิวนอร์มอลภายใต้แบรนด์ซับสตรีทบอย



49ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2566
Vol. 4 N0. 1 January – June 2023

	 จากที่มา และความส�ำคัญดังกล่าว ผู้วิจัยจึงได้น�ำเอารูปแบบการใช้ชีวิตประจ�ำวัน

ในแบบนิวนอร์มอลมาสื่อสารผ่านการออกแบบลวดลายกราฟิกสไตล์กราฟฟิตี้ ส�ำหรับ

ผลิตภัณฑ์แฟชั่นสไตล์สตรีท ภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY ซึ่งเป็นแบรนด์เชิงทดลอง 

ที่ต้องการสื่อสารถึงศิลปะที่อยู่บนท้องถนนที่บอกเล่าเรื่องราววิถีชีวิต ที่สร้างสรรค์ออกมา

ในงานกราฟิกสไตล์กราฟฟิตี้ ผ่านเรื่องราวคาแรคเตอร์ของเด็กชาย ที่จะสื่อสารผ่าน

ผลิตภัณฑ์ ส�ำหรับกลุ่มวัยรุ่นผู้นิยมเล่นสเก็ตบอร์ด เพื่อเป็นการสะท้อนความเป็นอยู่ใน

การใช้ชีวิตสังคมนิวนอร์มอล ช่วงโควิด 19 ให้ได้จดจ�ำ และตระหนักถึงต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1.	 เพื่อศึกษารูปแบบการออกแบบกราฟิกสไตล์กราฟฟิตี้จากวิถีนิวนอร์มอล 

	 2.	 เพื่อออกแบบกราฟิกสไตล์กราฟฟิตี้ในผลิตภัณฑ์แฟชั่นส�ำหรับกลุ่มวัยรุ่น

ช่วงอายุ 18-25 ปี ผู้เล่นสเก็ตบอร์ด ภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY 

	 3.	 เพื่อประเมินความคิดเห็นที่มีผลต่อผลิตภัณฑ์แฟชั่น ภายใต้แบรนด์ SUB-

STREETBOY ส�ำหรับกลุ่มวัยรุ่นผู้เล่นสเก็ตบอร์ด

วิธีการดำ�เนินงานวิจัย

        วิธีด�ำเนินโครงการเป็นการจัดท�ำการวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed Methods  

Research) โดยผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาแบบทุติยภูมิการการค้นคว้าเอกสารต�ำราที่เกี่ยวข้อง 

และศึกษาแบบปฐมภูมิผ่านการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญเพื่อท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบ

พรรณนา และผ่านการสอบถามประเมินความคิดเห็นและความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภค

เพื่อท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงสถิติ ในด้านความถี่ (Frequency) และค่าร้อยละ (Percentage) 

ค่าเฉลี่ย(Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) โดยมีกระบวนการ

วิจัย ดังนี้

	 1. ประชากรกลุ่มตัวอย่าง

		  1.1	กลุ่มผู้เชี่ยวชาญการออกแบบกราฟิก นักออกแบบกราฟฟิตี้ และผู้

เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น จ�ำนวน 3 คน ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง
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        		 1.2 ผู้บริโภคหรือผู้ที่สนใจในผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยใช้วิธีการสุ่มกลุ่มตัวอย่างแบบ

เฉพาะเจาะจงเป็นกลุ่ม กลุ่มวัยรุ่นผู้เล่นสเก็ตบอร์ดในจังหวัดอุดรธานี จ�ำนวน 50 คน

        2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

		  2.1 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ส�ำหรับสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการ

ออกแบบกราฟิก กราฟฟิตี้ และผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น           

		  2.2 แบบสอบถามความคิดเห็น และความพึงพอใจ ของผู้บริโภคกลุ่มวัยรุ่น

อายุ 18-25 ปี ผู้เล่นสเก็ตบอร์ด ในจังหวัดอุดรธานี โดยใช้รูปแบบการประเมินค่า (Rating 

Scale) 5 ระดับ การวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ ค่าเฉลี่ย (Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

(Standard Deviation)

        3. วิธีการด�ำเนินการวิจัย

		  ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการศึกษาแบ่งเป็น 4 ขั้นตอนดังนี้

 		  3.1 ศึกษาข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการศึกษาข้อมูล

จากการสัมภาษณ์และการสอบถามเพื่อให้ได้ทราบถึงข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับแรงบันดาลใจ

ของวิถีนิวนอร์มอล การออกแบบกราฟิกสไตล์กราฟฟิกตี้ วัสดุและเทคนิคส�ำหรับการ

ออกแบบแฟชั่น รวมไปถึงการสอบถามความคิดเห็นความต้องการของกลุ่มผู้บริโภค 

		  3.2 น�ำข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบกราฟิก กราฟ

ฟิตี้ และการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น มาวิเคราะห์เชิงพรรณนาในการสรุปประเด็นส�ำคัญ 

ตามวัตถุประสงค์การวิจัย และน�ำข้อมูลจากการสอบถามความคิดเห็นของผู้บริโภคมาวิเคราะห์

หาค่าเฉลี่ยในเชิงสถิติ เพื่อน�ำไปสู่การออกแบบลวดลายกราฟิกแรงบันดาลใจจากวิถีนิวนอร์มอล 

ภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY

		  3.3 ท�ำการออกแบบร่างและพัฒนาต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกาย ภายใต้

แบรนด์ SUBSTREETBOY ที่มีการประยุกต์ใช้ลวดลายกราฟิกแรงบันดาลใจจากวิถีนิวนอร์มอล 

		  3.4 ประเมินความพึงพอใจจากกลุ่มผู้บริโภคกลุ่มวัยรุ่นอายุ 18-25 ปี ผู้เล่น

สเก็ตบอร์ด ในจังหวัดอุดรธานี ที่มีต่อการออกแบบลวดลายกราฟิกแรงบันดาลใจจากวิถ ี

นิวนอร์มอล ภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY

การออกแบบกราฟิกด้วยแรงบันดาลใจจากวิถีนิวนอร์มอลภายใต้แบรนด์ซับสตรีทบอย
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สรุปผลการวิจัย   
     	

1. รูปแบบการออกแบบกราฟิกสไตล์กราฟฟิตี้จากวิถีนิวนอร์มอล

	 จากการศึกษาพบว่า รูปแบบการใช้ชีวิตแบบนิวนอร์มอล สามารถจ�ำแนกได้เป็น 

4 ด้าน ได้แก่ ด้านการเรียน ด้านการท�ำงาน ด้านธุรกิจ และด้านการใช้ชีวิตประจ�ำวัน

ทั่วไป โดยมีลักษณะในการใช้ชีวิตที่ต้องปรับตัวในลักษณะต่าง ๆ โดยในด้านการเรียน มี

การเรียนออนไลน์อยู่ที่บ้าน การสนใจเรียนที่ลดน้อยลง นอนหลับเวลาเรียน ต้องใช้อุปกรณ์

อิเล็กทรอนิกส์ทั้งคอมพิวเตอร์ หรือมือถือในการเรียน ด้านการท�ำงาน มีการปรับตัวสู่การ

ท�ำงานที่บ้าน ที่ต้องเอางานกลับมาท�ำที่บ้าน มีประชุมแบบออนไลน์ ด้านธุรกิจ มีการปรับตัว

ในการท�ำธุรกิจการค้าขายในรูปแบบออนไลน์เช่นกันเพื่อให้เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได้มากขึ้น 

และด้านการใช้ชีวิตประจ�ำวันทั่วไป มีการสวมใส่หน้ากากผ้าเวลาออกไปนอกบ้าน การเว้น

ระยะห่าง การพ่นสเปรย์แอลกอฮอล์ 

	 โดยรูปแบบการใช้ชีวิตแบบนิวนอร์มอลดังกล่าว สามารถน�ำมาออกแบบเป็นงาน

กราฟิกสไตล์กราฟฟิตี้ โดยใช้ในรูปแบบของศิลปะกราฟฟิตี้ที่มีความโดดเด่น ได้แก่ การใช้

ตัวอักษรในรูปแบบกราฟฟิตี้แท็ก (Graffiti Tags) ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของกราฟฟิตี้ในการ

เขียนข้อความต่าง ๆ ลงบนก�ำแพงผ่านการใช้ตัวอักษรที่เรียบง่ายและการเขียนที่รวดเร็ว 

และการออกแบบตัวคาแรคเตอร์ดีไซน์ ที่ศิลปินกราฟฟิตี้มักจะน�ำมาใช้เป็นตัวแทนของศิลปิน 

ซึ่งในงานวิจัยนี้สามารถน�ำตัวคาแรคเตอร์มาเป็นตัวแทนของคนที่ใช้ชีวิตแบบนิวนอร์มอล

ในสังคมยุคโควิด 19 และยังสามารถเป็นตัวแทนของแบรนด์ให้มีความโดดเด่น น่าจดจ�ำ

2.  ออกแบบกราฟิกสไตล์กราฟฟิตี้ในผลิตภัณฑ์แฟชั่นภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY

	 จากการสรุปวิเคราะห์ข้อมูล สามารถน�ำมาสรุปแนวคิดทางการออกแบบได้ ดังนี้

	 2.1 ออกแบบเครื่องแต่งกายวัยรุ่น สไตล์สตรีทแวร์ (Street Wear) เนื่องจาก

เสื้อผ้าสไตล์สตรีทแวร์เป็นที่นิยมในกลุ่มของวัยรุ่น โดยเฉพาะกลุ่มเป้าหมายที่เป็นกลุ่มวัยรุ่น

ที่เล่นกีฬาประเภทสเก็ตบอร์ด อายุ 18-25 ปี 

	 2.2	ออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกายของแบรนด์ SUBSTREETBOY โดย

ก�ำหนดรูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้เหมาะสมกับการใช้ชีวิตประจ�ำวันของกลุ่มเป้าหมายคน

เล่นสเก็ตบอร์ดในสังคมวิถีนิวนอร์มอล ได้แก่ 
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		  1) เสื้อ ลักษณะของเสื้อของกลุ่มเป้าหมายนั้น เป็นการเล่นกีฬาที่มีการใช้

ส่วนของร่างกาย ต้องมีความเหมาะสม ได้แก่ เสื้อยืดแขนสั้นคอกลมที่มีความกระชับแต่

ไม่เกะกะ เสื้อยืดแขนยาวเพื่อป้องกันร่างกายจากการบาดเจ็บ และเสื้อเชิ้ตแขนสั้นเพื่อดู

เป็นทางการให้เหมาะสมกับวิถีชีวิตด้านการเรียน 

		  2) กางเกง เป็นกางเกงที่เหมาะสม โดยเป็นกางเกงขายาว และขาสั้นเพื่อ

การคล่องตัว ทรงกระบอกเล็กที่มีความกระชับ และปกป้องส่วนขาในตอนเล่นกีฬาได้

		  3) หมวก ได้แก่ หมวกแก็ป ที่มีสายปรับรัดศีรษะได้ และหมวกปีกรอบที่ดู

สบายไม่เป็นการ

		  4) หน้ากากผ้า ที่มีความเหมาะสมกับการใช้งานที่มีความเบา หายสะดวก 

มีสายคล้องส�ำหรับตอนถอดหน้ากาก เวลาหยุดเล่นสเก็ตบอร์ด

		  5) แผ่นสเก็ตบอร์ด เป็นสเก็ตบอร์ดประเภท สเก็ตบอร์ด และเซิร์ฟสเก็ต 

ที่เป็นที่นิยมมากที่สุดของคนเล่นกีฬาประเภทสเก็ตบอร์ดในปัจจุบัน

	 2.3 วัสดุหลัก คือ ผ้าฝ้ายส�ำหรับเสื้อยืด ผ้าเวสปอยท์ส�ำหรับกางเกง ผ้าแคนวาส

ส�ำหรับหมวก ผ้าไมโครโพลีเอสเตอร์ส�ำหรับหน้ากากผ้า แผ่นไม้เมเปิ้ลส�ำหรับแผ่นสเก็ตบอร์ด 

วัสดุตกแต่ง คือ สายหน้ากากผ้า เทคนิคในการผลิต คือ การสกรีน การปัก การพ่นสีสเปรย ์

และการเพ้นท์ลวดลาย

	 2.4 แรงบันดาลใจในการออกแบบ น�ำเอาลักษณะการใช้วิถีชีวิตแบบนิวนอร์มอล 

ทั้ง 4 ด้าน ได้แก่ ด้านธุรกิจ ด้านการเรียน ด้านการท�ำงาน ด้านชีวิตประจ�ำวันทั่วไป มา

ออกแบบกราฟิกโดยใช้แรงบันดาลใจจากศิลปะสไตล์กราฟฟิตี้ ทั้งการออกแบบคาแรคเตอร์ 

และตัวหนังสือแบบกราฟฟิตี้แท็ก โดยคาแรคเตอร์ได้แรงบันดาลใจมาจากตัวสลอธ เนื่องจาก

ตัวสลอธเป็นตัวแทนของความเชื่องช้า น่าเบื่อหน่อย ซึ่งจากการสอบถามกลุ่มตัวอย่างพบ

ว่าเป็นอารมณ์ความรู้สึกที่เกิดจากวิถีชีวิตที่ไม่สะดวกตัดขัดเชื่องช้าในรูปแบบนิวนอร์มอล

จากการแพร่ระบาดของไวรัสโควิด 19 ซึ่งน�ำมาออกแบบโดยผสมผสานกับบุคลิกของเด็ก

ผู้ชาย ที่มีความทะเล้น ล้อเลียน ที่แสดงออกด้วยลักษณะสีหน้าท่าทางของตัวสลอธใน

ขณะเล่นสเก็ตบอร์ด และมีลักษณะของการท�ำงานศิลปะกราฟฟิตี้ในการถือตัวกระป๋องสีส

เปรย์ ซึ่งจะมีสีหน้าท่าทางต่างกันไปในลักษณะท่าทางการใช้ชีวิตในวิถีนิวนอร์มอลในด้าน

ต่าง ๆ 

	 โดยได้ท�ำการออกแบบแบบร่างคาแรคเตอร์ตัวสลอธในรูปแบบต่าง ๆ ดังภาพที่ 1 

การออกแบบกราฟิกด้วยแรงบันดาลใจจากวิถีนิวนอร์มอลภายใต้แบรนด์ซับสตรีทบอย
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 ภาพที่ 1 แบบร่างพื้นฐานคาแรคเตอร์ตัวสลอธ

 จากแบบร่างพื้นฐาน ได้คัดเลือกลักษณะของคาแรคเตอร์ตัวสลอธเพื่อน�ามา

พัฒนาสู่แบบร่างที่ มีลักษณะท่าทาง และอารมณ์ของตัวสลอธในวิถีชีวิตแบบนิวนอร์มอล 

ดังภาพที่ 2

 

 ภาพที่ 2 แบบร่างคาแรคเตอร์ตัวสลอธ ที่ท�าการพัฒนาลักษณะท่าทางและอารมณ์
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 จากแบบร่างคาแรคเตอร์ตัวสลอธ ที่ท�าการพัฒนาลักษณะท่าทางและอารมณ์ ผู้

วิจัยได้น�าตัวคาแรคเตอร์สลอธ ที่ลงสีแล้วน�ามาจัดกลุ่ม และพัฒนาลวดลายตามวิถีชีวิต

แบบนิวนอร์มอล ทั้ง 4 ด้าน ดังภาพที่ 3 – 6 

 

 

 ภาพที่ 3 แบบลวดลายสลอธด้านธุรกิจ

 ภาพที่ 4 แบบลวดลายสลอธด้านการเรียน

 ภาพที่ 5 แบบลวดลายสลอธด้านการท�างาน

 ภาพที่ 6 แบบลวดลายสลอธด้านชีวิตประจ�าวันทั่วไป

การออกแบบกราฟิกด้วยแรงบันดาลใจำจำากวิถีนิวนอร์มอลภายใต้แบรนด์ซับสตรีทบอย
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 จากการวิเคราะห์พัฒนารูปแบบกราฟิกคาแรกเตอร์ตัวสลอธ ที่ได้แรงบันดาลใจมา

จากการใช้ชีวิตในวิถีนิวนอร์มอล ผู้วิจัยได้พัฒนาออกแบบองค์ประกอบเสริมเพิ่มเติมที่เชื่อมโยง

กับเชื้อโควิด 19 รวมไปถึงองค์ประกอบที่เชื่อมโยงกับวิถีนิวนอร์มอล ทั้ง 4  ด้าน โดยพัฒนา

รูปแบบลวดลายในสไตล์กราฟฟิตี้ที่มีลักษณะสีสันสดใส การออกแบบตัวอักษรในรูปแบบแท็ก 

และรูปแบบการจัดวางลวดลายที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกายรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งผู้

วิจัยได้ จ�าแนกออกแบบ 4 ชุดผลิตภัณฑ์ ตามรูปแบบของวิถีนิวนอร์มอล 4 รูปแบบ ดังนี้

 1) ชุดผลิตภัณฑ์ด้านการเรียน ประกอบไปด้วย เสื้อเชิ้ตแขนสั้น กางเกงขาสั้น 

หมวกปีกรอบ หน้ากากผ้า และสเก็ตบอร์ด ดังภาพที่ 7 

 

 ภาพที่ 7 ชุดผลิตภัณฑ์ด้านการเรียน

   2) ชุดผลิตภัณฑ์ด้านการธุรกิจ ประกอบไปด้วย เสื้อสเวตเตอร์ กางเกง

ขายาว หมวกปีกรอบ หน้ากากผ้า และเซิร์ฟสเก็ต ดังภาพที่ 8

 

 ภาพที่ 8 ชุดผลิตภัณฑ์ด้านธุรกิจ

ภาพที่ 7

THE GRAPHIC DESIGN INSPIRED BY THE NEW NORMAL UNDER THE BRAND OF SUBSTREETBOY



56 วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย 
JOURNAL of ASIA ARTS and DESIGN

 3) ชุดผลิตภัณฑ์ด้านการท�างาน ประกอบไปด้วย เสื้อยืดแขนสั้น กางเกงขายาว 

หมวกแก็ป หน้ากากผ้า และเซิร์ฟสเก็ต ดังภาพที่ 9 

 

 ภาพที่ 9 ชุดผลิตภัณฑ์ด้านการท�างาน

  

 4) ชุดผลิตภัณฑ์ด้านการใช้ชีวิตประจ�าวันทั่วไป ประกอบไปด้วย เสื้อยืดแขนกุด 

กางเกงขาสั้น หมวกแก็ป หน้ากากผ้า และสเก็ตบอร์ด ดังภาพที่ 10

 

 

 ภาพที่ 9 ชุดผลิตภัณฑ์ด้านชีวิตประจ�าวันทั่วไป

การออกแบบกราฟิกด้วยแรงบันดาลใจำจำากวิถีนิวนอร์มอลภายใต้แบรนด์ซับสตรีทบอย
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3. การประเมินความคิดเห็นที่มีผลต่อผลิตภัณฑ์แฟชั่น ภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY 

 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสอบถามพึงพอใจการออกแบบลวดลาย

กราฟิกแรงบันดาลใจจากสังคมนิวนอร์มอล ภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY โดยใช้

รูปแบบการประเมินค่า (Rating Scale) 5 ระดับ ซึ่งประชากรกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ กลุ่มวัยรุ่น

ผู้เล่นกีฬาประเภทสเก็ตบอร์ด ในพื้นที่จังหวัดอุดรธานี จ�านวน 50 คน พบความคิดเห็น 

ดังนี้

ตารางที่ 1 ความพึงพอใจต่อการออกแบบลวดลายแรงบันดาลใจจากการใช้ชีวิตในวิถี

นิวนอร์มอล 

รายการ
จ�านวน (n=50)

ระดับความคิดเห็น
S.D.

1. ความเหมาะสมของลวดลายกราฟิกโดยรวม 4.78 0.41 ระดับมากที่สุด

2. ความเหมาะสมของลวดลายสีสันที่น�าเสนอ 4.92 0.27 ระดับมากที่สุด

3. ความสามารถของลวดลายในการสื่อถึง
การใช้ชีวิตแบบนิวนอร์มอล ทั้ง 4 ด้าน ได้
เหมาะสม

4.82 0.38 ระดับมากที่สุด

4. ความเหมาะสมของการน�าสล้อตมา
สื่อสารบอกเล่าเรื่องราวการใช้ชีวิตแบบ
นิวนอร์มอล 

4.74 0.48 ระดับมากที่สุด

5. การสื่อถึงลักษณะบุคลิกที่สดใส ร่าเริง ที่
เหมาะกับกลุ่มเป้าหมายวัยรุ่นที่เล่นสเก็ตบอร์ด

4.74 0.52 ระดับมากที่สุด

6. ความสวยงามเหมาะสมของการออกแบบ
คาแรคเตอร์แบรนด์เชิงทดลอง SUBSTREET-
BOY

4.84 0.37 ระดับมากที่สุด

รวม 4.81 0.41 ระดับมากที่สุด

 จากตารางที่ 1 ความพึงพอใจต่อการออกแบบลวดลายแรงบันดาลใจจากการใช้

ชีวิตในวิถีนิวนอร์มอล พบว่า กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามมีความพึงพอใจมากที่สุดในทุกด้าน 
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มีค่าเฉลี่ยรวมเท่ากับ 4.81 ด้านความเหมาะสมของลวดลายสีสันที่น�าเสนอ ในระดับมาก

ที่สุด มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.92 รองลงมาคือ ความสวยงามเหมาะสมของการออกแบบ

คาแรคเตอร์แบรนด์เชิงทดลอง SUBSTREETBOY ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 

4.84

ตารางที่ 2 ความพึงพอใจต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกาย ทั้ง 4 ชุดผลิตภัณฑ์

รายการ

ด้านธุรกิจ
(n=50)

ด้านการ
เรียน 

(n=50)

ด้านการ
ท�างาน
(n=50)

ด้านชีวิต
ประจ�าวัน  
(n=50)

S.D. S.D. S.D. S.D.

1. ความเหมาะสมของรูปแบบ
เครื่องแต่งกาย

4.86 0.60 4.82 0.38 4.88 0.32 4.78 0.58

2. ความมีคุณค่าน่าสะสม 4.84 0.50 4.88 0.32 4.88 0.38 4.78 0.46

3. สามารถสื่อถึงการใช้ชีวิตนิวน
อร์มอลได้

4.80 0.53 4.80 0.40 4.74 0.48 4.72 0.63

4. ความเหมาะสมในการใส่เล่น
กีฬาสเก็ตบอร์ด

4.80 0.57 4.84 0.42 4.78 0.54 4.78 0.64

5. ความเหมาะสมของโทนสีของ
ผลิตภัณฑ์

4.76 0.65 4.80 0.66 4.90 0.30 4.90 0.30

6. สามารถสื่อถึงงานศิลปะกราฟ
ฟิตี้ที่ผสมผสานอยู่ในผลิตภัณฑ์
แฟชั่นสไตล์สตรีทได้ดี

4.84 0.42 4.80 0.63 4.86 0.40 4.86 0.45

7. ลวดลายกราฟิกเหมาะสมกับ
ผลิตภัณฑ์

4.84 0.37 4.80 0.63 4.90 0.36 4.82 0.55

รวม 4.82 0.52 4.82 0.49 4.85 0.40 4.81 0.52

 จากตารางที่ 2 ความพึงพอใจต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกาย ทั้ง 4 

ชุดผลิตภัณฑ์ พบว่า ความพึงพอใจโดยรวมในการออกแบบชุดผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกาย

การออกแบบกราฟิกด้วยแรงบันดาลใจำจำากวิถีนิวนอร์มอลภายใต้แบรนด์ซับสตรีทบอย
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ด้านการท�ำงาน มีความพึงพอใจมากที่สุด ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.85 รอง

ลงมาคือด้านธุรกิจ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.82 ด้านการเรียน มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.82 และด้าน

การใช้ชีวิตประจ�ำวันทั่วไป มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.81 

อภิปรายผล

	 จากการสรุปผลวิจัยการออกแบบกราฟิกด้วยแรงบันดาลใจจากวิถีนิวนอร์มอล

ภายใต้แบรนด์ SUBSTREETBOY ผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลการวิจัยเป็นประเด็นต่าง ๆ 

ได้ดังต่อไปนี้

	 1) ด้านแรงบันดาลใจ ในการออกแบบลวดลายกราฟิกโดยใช้แรงบันดาลใจจาก

วิถีนิวนอร์มอล ผู้วิจัยได้ท�ำการออกแบบโดยใช้ตัวสลอธเป็นตัวแทนของความเชื่องช้า น่า

เบื่อหน่าย โดยเป็นอารมณ์จากวิถีชีวิตที่ติดขัดในวิถีชีวิตแบบนิวนอร์มอล จากการแพร่

ระบาดของไวรัสโควิด 19 โดยออกแบบให้มีความเชื่อมโยงกับกลุ่มวัยรุ่นผู้เล่นสเก็ตบอร์ด 

ที่มีการเปลี่ยนแปลงในด้านต่าง ๆ ได้แก่ ด้านการเรียน ที่มีการเปลี่ยนแปลงเป็นเรียน

ออนไลน์ที่บ้าน ท�ำให้การสนใจในการเรียนลดน้อยลง ให้เบื่อง่าย ไม่สดใสร่าเริงในการ

เรียนได้เหมือนเดิม รวมไปถึงการต้องใช้อุปกรณ์อิเลกทรอนิกส์ต่าง ๆ ประกอบในการเรียน 

ด้านการท�ำงานที่มีลักษณะเปลี่ยนแปลงมาท�ำงานแบบออนไลน์ ต้องเอางานกลับมาท�ำที่

บ้าน ด้านธุรกิจจากที่เคยเปิดหน้าร้าน ได้เปลี่ยนเป็นการขายแบบออนไลน์มากขึ้น ท�ำให้

การเปิดธุรกิจไม่จ�ำเป็นที่ต้องมีหน้าร้าน แต่ต้องการน�ำเสนอสินค้าแบบออนไลน์และมีการ

ขนส่งสินค้ามากขึ้น ด้านการใช้ชีวิตประจ�ำวันทั่วไปมีการเปลี่ยนแปลงของกลุ่มคนเล่นสเก็

ตบอร์ด คือการใส่หน้ากากผ้า ในการเล่นสเก็ตบอร์ด การวัดอุณภูมิ หรือการเว้นระยะห่าง

กันในระหว่างเล่นสเก็ตบอร์ด ซึ่งการเปลี่ยนแปลงสู่วิถีชีวิตแบบนิวนอร์มอลของกลุ่มวัยรุ่น

ผู้เล่นสเก็ตบอร์ดนี้ สอดคล้องกับข้อค้นพบในงานวิจัยของ ทนงศักดิ์ แสงสว่างวัฒนะ, ณิ

ชนันทน์ ศิริไสยาสน และโชติ บดีรัฐ (2561) ที่ศึกษาแนวคิดของสังคมนิวนอร์มอล “New 

Normal” วิถีชีวิตใหม่และการปรับตัวของคนไทยหลัง โควิด 19 ที่เน้นศึกษาสถานการณ์

หลังการระบาดของไวรัส โควิด 19 ด้านการงาน การเรียน ธุรกิจ และใช้ชีวิตประจ�ำวัน

ทั่วไป ของสังคมนิวนอร์มอล ในด้านต่าง ๆ ได้แก่ ท�ำงานอยู่ที่บ้าน ใช้สื่อออนไลน์ในการ

สื่อสารระหว่างกัน ท�ำให้การงาน การเรียนและธุรกิจต้องปรับตัวจากการแพร่ระบาดของ
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ไวรัสโควิด 19 ท�ำให้พฤติกรรม และวิถีชีวิตของคนไทยเปลี่ยนไป ด้านการเรียนและด้าน

ธุรกิจ ที่จะถูกกระตุ้นให้เกิดการก้าวกระโดดต่อการใช้งานเทคโนโลยี และใช้เทคโนโลยีเข้า

มาช่วยสนับสนุนการท�ำงาน การศึกษา และด้านธุรกิจที่ปรับตัวให้เข้ากับ วิถีชีวิตปกติใหม่

ได้จะท�ำให้ยอดขายผ่านช่องทางออนไลน์	

	 2) ด้านการออกแบบลวดลายในการผลิตภัณฑ์แฟชั่น ที่น�ำเอารูปแบบของศิลปะ

สไตล์กราฟฟิตี้ ในรูปแบบแท็กตัวอักษร การออกแบบตัวคาแรคเตอร์ และเทคนิคการพ่นสี 

มาใช้ในการออกแบบกราฟิกลวดลายบนผลิตภัณฑ์แฟชั่น ซึ่งเป็นการน�ำงานออกแบบลวดลาย

กราฟิกในสไตล์กราฟฟิตี้ มาปรับเปลี่ยนประยุกต์บริบทการน�ำเสนอรูปแบบใหม่ จากการ

สร้างสรรค์ตามท้องถนนสาธารณะทั่วไป มาปรับประยุกต์แทรกเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของ

ผลิตภัณฑ์แฟชั่น ที่นอกจากสร้างความสวยงามแล้ว ยังเป็นการน�ำเอางานออกแบบกราฟิก

รูปแบบกราฟฟิตี้มาบอกเล่าเรื่องราววิถีชีวิตในสังคมนิวนอร์มอลต่าง ๆ การน�ำเสนอศิลปะ

สไตล์กราฟฟิตี้ผ่านรูปแบบของผลิตภัณฑ์แฟชั่นนี้ท�ำให้เกิดความแปลกใหม่ หลากหลาย 

และน่าสนใจ สอดคล้องกับแนวคิดของ นายแมนฤทธิ์ เต็งยะ (2561) ที่ศึกษาพัฒนาการ

ทางรูปแบบสตรีทอาร์ตในประเทศไทย สตรีทอาร์ตถือเป็นศิลปะแขนงใหม่ที่ก�ำลังได้รับ

ความนิยม และเป็นก�ำลังขับเคลื่อนศิลปะแนวใหม่ โดยถูกส่งอิทธิพลจากกราฟฟิตี้คลี่คลาย

สู่สตรีทอาร์ตในเวลาต่อมา การแสดงออกของศิลปินการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบแปลกใหม่

ของผลงาน ซึ่งศิลปินส่วนใหญ่เลือกท�ำงานสตรีทอาร์ตเป็นส่วนหนึ่งของการท�ำงานเพียง

เท่านั้น การท�ำงานสตรีทอาร์ตผ่านศิลปินหลากหลายสาขาส่งผลให้สตรีทอาร์ตในประเทศไทย

มีความหลากหลาย และน่าสนใจ

	 3) ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น แบรนด์ SUBSTREETBOY ที่ประกอบ

ด้วย เสื้อ กางเกง หมวก หน้ากากผ้า และแผ่นสเก็ตบอร์ด โดยเป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์

แฟชั่นให้เข้ากับบริบทสถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโควิด 19 และพฤติกรรมของ

กลุ่มเป้าหมายที่เปลี่ยนแปลงไป ไม่ว่าจะเป็นการซื้อสินค้าและใช้บริการทางออนไลน์มากขึ้น 

จึงได้ใช้แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นแบบ Street wear fashion ที่สามารถสวม

ใส่ทํากิจกรรมในบ้าน และออกไปทํากิจกรรมข้างนอกบ้านได้ ได้อย่างความเหมาะสมกับ

การใช้งานของกลุ่มเป้าหมายวัยรุ่นผู้นิยมเล่นสเก็ตบอร์ด โดยเป็นแนว Street wear fashion 

ที่มีความคล่องตัว สามารถใช้งานได้จริง มีโทนสีและลวดลายกราฟิกที่สดใสดูสนุกสนาน 

และเพิ่มรูปแบบของศิลปะสไตล์กราฟฟิตี้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ สอดคล้องกับผลการวิจัย

การออกแบบกราฟิกด้วยแรงบันดาลใจจากวิถีนิวนอร์มอลภายใต้แบรนด์ซับสตรีทบอย
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ของธนพล คงไทย (2557) ในโครงการออกแบบเรขศิลป์ สําหรับผลิตภัณฑ์แฟชั่น ที่ได้

แรงบันดาลใจจาก ศิลปะแนวป็อปอาร์ต ภายใต้แบรนด์ “ป็อปประชา” ซึ่งผลการวิจัยพบว่า 

วัยรุ่นมีการแต่งตัวที่มีความเป็นตัวของตัวเองสูง โดยวัยรุ่นส่วนใหญ่มักนิยมแฟชั่นที่ใช้สีสัน 

เช่นเดียวกับลักษณะนิสัยวัยรุ่นที่มีความสดใส นอกจากนี้วัยรุ่นยังมีความสนใจเรื่องของศิลปะ

เป็นอย่างมาก และมักเป็นรูปแบบของศิลปะก็มีอยู่หลากหลายแขนงทั่วโลกที่มีเอกลักษณ์ 

และน่าสนใจ

ข้อเสนอแนะ

	 1. ในการผลิตลวดลายลงบนผลิตภัณฑ์ผ้า ควรใส่ใจในการก�ำหนดขนาดลวดลาย

กับตัวผ้า และการวางแพทเทิร์นของผลิตภัณฑ์ให้ถูกต้อง รวมถึงการศึกษาวัสดุของผ้าและ

ความสามารถในการพิมพ์ของโรงพิมพ์ให้ละเอียดก่อนด�ำเนินการพิมพ์ เพื่อลดความเสี่ยง

ในการผิดพลาดของกระบวนการผลิต

	 2. การน�ำไปต่อยอดผลงานวิจัยเพื่อจ�ำหน่ายจริงในตลาด ควรมีการเพิ่มรูปแบบ

ของผลิตภัณฑ์ให้มีความแปลกใหม่หลากหลายมากขึ้น รวมไปถึงประเภทเนื้อผ้าและโทนสี 

ควรให้มีความหลากหลายและสอดคล้องกับกลุ่มเป้าหมายที่เป็นวัยรุ่นโดยเฉพาะผู้เล่นกีฬา

ประเภทต่าง ๆ ให้มากขึ้น  
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	 การศึกษาในครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาคตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้าของ

ชาวภูไท อ�ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ โดยการศึกษานั้น ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล

ภาคสนามในพื้นที่ชุมชน และท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ในลักษณะการ

สนทนากลุ่ม จากสมาชิกกลุ่มทอผ้าศูนย์ด�ำรงธรรมประจ�ำหมู่บ้านสิงห์สะอาด ต�ำบล

สหัสขันธ์  อ�ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์พบว่า สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ถ่ายทอดลงมาบนผืนผ้า  

ประกอบด้วยสัญลักษณ์ที่เป็นรูปทรงธรรมชาติและเรขาคณิต  ซึ่งลวดลายต่าง ๆ ประกอบ

ขึ้นเป็นสัญลักษณ์แทนความหมายในด้านความเป็นมงคลชีวิต  จ�ำแนกสัญลักษณ์บนผืนผ้า

ได้ 4 ประเภท ได้แก่ 1) ลวดลายพรรณพฤกษา ซึ่งมีแรงบันดาลใจมาจากพืชต่าง ๆ มี

ความหมายในเชิงความรัก ความสดชื่น ความเจริญรุ่งเรือง การสักการะบูชา 2) สัญลักษณ์

ลวดลายเกี่ยวกับของใช้  ซึ่งมีแรงบันดาลใจมาจากของใช้รอบตัว มีความหมายในเชิงความ

เจริญรุ่งเรื่อง 3) สัญลักษณ์ลวดลายเกี่ยวกับดวงดาว ซึ่งมีแรงบันดาลใจจากดวงดาวบน

ท้องฟ้า มีความหมายในเชิงความเจริญ ความมีอ�ำนาจ ความก้าวหน้า และความเฉลียว

ฉลาด 4) สัญลักษณ์เกี่ยวกับสัตว์ ซึ่งได้แรงบันดาลใจมาจากสัตว์ต่าง ๆ รอบตัวที่มีการ

พบเห็น มีความหมายในเชิงการนับถือ น่าเคารพบูชา มีความศักดิ์สิทธิ์

	 การพัฒนาลวดลายต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นนั้น มีลักษณะเป็นการสืบทอดสัญลักษณ์ตาม

คตินิยมแบบดั้งเดิม และการปรับปรุงและพัฒนารูปแบบสัญลักษณ์ใหม่ เช่น การพัฒนา

ลวดลายไดโนเสาร์ ซึ่งเป็นลักษณะของสัตว์ที่มีการขุดค้นพบใหม่ ซึ่งกลุ่มชาติพันธุ์ชาวภูไท

ดั้งเดิมไม่เคยรู้จักมาก่อน และลายผ้าต่าง ๆ  ที่ท�ำขึ้น เป็นสัญลักษณ์ที่มีการเชื่อมโยงกับคติ

และความนิยมของชุมชน และเกิดความงานในเชิงศิลปะหัตถกรรมพื้นบ้านนั่นเอง

ค�ำส�ำคัญ: คตินิยม,  สัญลักษณ์, ผ้าทอ, ชาวภูไท, จังหวัดกาฬสินธุ์

Abstract

	 This study aimed to study the symbolic ideology on the fabric of Phu 

Thai ethnic group in Baan Sing Sa-at, Sahatsakhan District, Kalasin Province. The 

data was collected by conducting fieldwork in local community and employing a 

บทคัดย่อ
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focus group discussion on the Weaving Community of Baan Sing Sa-at  

Damrongtham District Justice Provision Center in Sahatsakhan District, Kalasin 

Province. The results showed that the symbols found on Phu Thai fabric were in 

natural and geometric shapes representing auspiciousness. The symbols could be 

classified into 4 main patterns, including 1) the floral patterns inspired by plants 

symbolizing love, freshness, prosperity, and worship, 2) the appliance patterns 

inspired by common appliances symbolizing prosperity, 3) the star patterns  

inspired by stars on the sky symbolizing prosperity, power, progress, and intelligence, 

and 4) the animal patterns inspired by local animals symbolizing reverence, veneration, 

holiness. The patterns were not only created by preserving traditional ideology 

but also by developing contemporary patterns. (e.g., dinosaur patterns derived 

from recently unearthed animal characteristics unknown to the Phu Thai ethnic 

group). In addition, the aesthetics of the developed patterns were influenced by 

the ideology and popularity of the community.  

Keywords: Ideology, Symbol, Fabric, Phu Thai, Kalasin Province

ความเป็นมาและความสำ�คัญ

	 เครื่องแต่งกายจัดเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงอารยธรรมของชนชาตินั้น ๆ และยังบอกได้

ถึงลักษณะภูมิประเทศ ภูมิอากาศได้เป็นอย่างดี วัฒนธรรมที่เปลี่ยนไปย่อมส่งผลให้เกิด

วัฒนธรรมการแต่งกายที่เปลี่ยนไปด้วย และเมื่อมีความนิยมในการแต่งกายในลักษณะ

เดียวกันของสังคม มักจะเกิดการเปรียบเทียบ  ความเชื่อ  และคตินิยมตามมาสอดคล้องกับ 

ณัฐชนา นวลยัง ที่กล่าวว่า เครื่องแต่งกายเป็นสิ่งที่มนุษย์ใช้ปกครุมและปกปิดร่างกาย 

เพื่อให้ด�ำรงชีวิตได้ในธรรมชาติอย่างปลอดภัย ภายใต้สภาวะอากาศ และมีส่วนช่วยในการ

ปอ้งกันโรคภัยต่าง ๆ ความจ�ำเป็นพื้นฐานนี้เป็นกลไกที่ท�ำให้เกิดการคิดประดิษฐ์เครื่องแต่งกาย 

ซึ่งจะมีรูปแบบแตกต่างกันตามสถานที่และความแตกต่างของวัฒนธรรม เช่น ประเทศที่มี

สภาพอากาศที่หนาวเย็น เครื่องแต่งกายของผู้คนในเขตนั้นอาจจะมีความหนา หรือผลิตจาก

หนังสัตว์หรือขนสัตว์เพราะมีคุณสมบัติในการป้องกันความหนาวเย็นได้ดี และสถานที่ที่มี
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ภูมิอากาศที่ค่อนข้างร้อนอบอ้าว เสื้อผ้าของคนในบริเวณนั้นมักจะท�ำจากเส้นใยชนิดต่างๆ

ที่มีความเบาบาง เช่นเส้นใยฝ้าย เป็นต้น เพราะมีคุณสมบัติในการระบายอากาศได้เป็นอย่างด ี 

จะเป็นได้ชัดเจนว่าการแต่งกายต่างๆมักขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของสภาพอากาศและ

สถานที่ตั้งถิ่นฐานของมนุษย์ในเขตนั้น ๆ เพราะมนุษย์มีสัญชาตญาณในการเอาตัวรอดจาก

สภาวะธรรมชาติที่เป็นอยู่ และการปรับตัวให้เข้ากับธรรมชาติได้อย่างเหมาะสมนั่นเอง 

(ณัฐชนา นวลยัง, 2557)

	 นอกจากนี้ การสวมใส่เครื่องแต่กายที่แตกต่างกันของคนแต่ละพื้นที่ ย่อมสามารถ

บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์หรืออัตลักษณ์ของชนชาตินั้น ๆ รวมถึงความเชื่อและการนับถือ

ศาสนา จนกระทั่งเป็นแบบแผนค่านิยมที่มีผลต่อการด�ำรงชีวิตของผู้คนในสังคม ค่านิยม

นี้หากพิจารณาให้ดีนั้นย่อมมีคติ และความเชื่อเกี่ยวกับความชั่วร้าย และความดีงาม ซึ่ง

เป็นรากฐานส�ำคัญในการผลักดันให้มนุษย์สร้างกรอบของแบบแผนความคิดเก่ียวกับความ

เป็นมงคลชีวิตเกี่ยวกับเครื่องแต่งกายไม่มากก็น้อยในทุกชนชาติ โดยเฉพาะชนชาติในแถบ

เอเชียอาคเนย์ ที่มีความเชื่อเกี่ยวกับความดี ความชั่ว และความเป็นมงคลชีวิตต่าง ๆ  อย่าง

กว้างขวาง สอดคล้องกับวัชราภรณ์ จันทนุกูล (2561) ที่กล่าวว่า อาเซียนเป็นกลุ่มประเทศ

ที่มีความหลากหลายทางด้านสังคมและวัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียมทั้งหลาย เป็นสิ่งดีงามที่บรรพบุรุษได้สั่งสมและสืบทอดต่อกันมาจนเป็น

เอกลักษณ์ที่แสดงถึงความเป็นชาติ อย่างไรก็ตาม ประเทศอาเซียนกลุ่มภาคพื้นดินไทย ลาว 

และกัมพูชาเป็นประเทศที่ มีดินแดนติดต่อกัน จะมีวัฒนธรรมบางส่วนที่คล้ายคลึงกันหรือ

มีมิติความเชื่อและประเพณีที่เหมือนหรือ คล้ายกัน โดยเฉพาะ อย่างยิ่งด้านศาสนา เช่น 

พระพุทธศาสนา เป็นปัจจัยที่ท�ำให้เกิดประเพณีที่คล้ายคลึงกัน 

	 ส�ำหรับประเทศไทยนั้น มีชาวชาติพันธุ์ที่หลากหลาย โดยแต่ละกลุ่มก็จะมีวัฒนธรรม

การแต่งกายที่มีความแตกต่างกัน ตามสภาพแวดล้อมและแหล่งวัตถุดิบที่สามารถน�ำมาท�ำ

เครื่องแต่งกายได้นั่นเอง และเริ่มมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแต่งกายไปตามความนิยม

ของกลุ่มชาติพันธุ์ของตนเอง โดยหนึ่งในนั้นได้แก่ชาติพันธุ์ ชาวภูไท ที่อยู่ในบริเวณภาค

อีสาน ซึ่งมีความเป็นอยู่ที่เป็นเอกลักษณ์อีกชนเผ่าหนึ่ง กระจายตัวออกไปเป็นกลุ่มอยู่ใน

พื้นที่หลายจังหวัดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีวัฒนธรรมการแต่งกายที่เป็นแบบแผน

และมีเอกลักษณ์ อันเกิดจากวัฒนธรรมการย้อมเส้นใยฝ้าย และการทอผ้าที่ถ่ายทอดกัน

มาตั้งแต่บรรพบุรุษ นอกจากนี้ยังมีความรู้เกี่ยวกับการท�ำลวดลายผ้าด้วยเทคนิคการขิดลว

คตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไท อำ�เภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์
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ดลายจนเกิดเป็นรูปร่างสัญลักษณ์และถูกเชื่อมโยงสู่คติความเชื่อ ค่านิยม และความเป็น

มงคลชีวิตอย่างมีพัฒนาการที่ต่อเนื่อง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ชาวภูไท ที่อ�ำเภอสหัสขันธ์ 

จังหวัดกาฬสินธุ์ ที่ผนวกรวมความเชื่อ ค่านิยม และการค้นพบสิ่งใหม่ ๆ  ในสังคมอย่าง 

น่าสนใจนั่นเอง

	 คติสัญลักษณ์ คือ แบบอย่างการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ทางความเชื่อของมนุษย ์

เมื่อมนุษย์มาอาศัยอยู่รวมกันย่อมมีการกระท�ำระหว่างกัน ที่เป็นไปตามความเชื่อของตนเอง 

ในการศึกษาสัญลักษณ์จึงถูกจัดให้เป็นวิธีการศึกษาคติรูปแบบหนึ่ง โดยใช้วิธีการตีความหมาย

ลักษณะของสัญลักษณ์ที่ปรากฎขึ้น เพื่อมาใช้เป็นตัวช่วยในการอธิบายความสัมพันธ์ของ

สัญลักษณ์นั้นกับสังคม (ผ่องพันธุ์ มณีรัตน์, 2525) สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่องการออกแบบ

ของที่ระลึกจากรูปแบบและคติสัญลักษณ์ชนเผ่า แขวงเซกอง สปป. ลาว (วิลาสินี  

ข�ำพรหมราช, 2564) มีข้อค้นพบว่าในลักษณะของลวดลาย หรือรูปทรงของงานศิลปกรรม

รูปแบบต่าง ๆ  มักมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรม ที่ชนเผ่าได้ยึดถือ

และปฏิบัติสือต่อกันมา ซึ่งเป็นสัญญะในรูปแบบหนึ่ง มีระดับการใช้สัญญะ และระดับการ

ให้ความหมายที่ซับซ้อน ชี้ให้เห็นว่าคติสัญลักษณ์นี้มีความเป็นวัฒนธรรมเฉพาะกลุ่ม และ

ในงานวิจัยเรื่องการวิเคราะห์สัญญะของหมู ่บ้านม้งดอยปุยเพื่อการออกแบบเว็บไซต์ 

ส่งเสริมการท่องเที่ยว (เลิศฤทธิ์ ใหม่ประเทศ, 2552) พบว่า สัญญะที่ปรากฏของหมู่บ้าน 

ม้งดอยปุย เป็นสัญญะที่ปรากฏอยู่อย่างมากมาย จึงควรดึงลักษณะเด่นออกมาเพื่อเติมเต็ม

การเข้าใจสัญญะที่เป็นอัตลักษณ์ของหมู่บ้านม้งดอยปุย เพื่อศักยภาพการแข่งขันทาง

อุตสาหกรรการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมให้กับสังคมไทย และสร้างคุณค่าที่ดีงามให้กับหมู่

บ้านม้งดอยปุย ดังนั้นจะเป็นได้ว่าการศึกษาเกี่ยวกับสัญญะและคติสัญลักษณ์สามารถน�ำ

ไปใช้ประโยชน์ในเชิงเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้นั่นเอง จึงเป็นที่มาของการศึกษาคตินิยมเชิง

สัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไทย อ�ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ ในครั้งนี้

วัตถุประสงค์

	 เพื่อศึกษาคตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไท อ�ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัด

กาฬสินธุ์
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วิธีการดำ�เนินการวิจัย

	 ในการศึกษาข้อมูลภาคสนาม ได้มีการศึกษาไปกลุ่มสมาชิก กลุ่มทอผ้าศูนย์

ด�ำรงธรรมประจ�ำหมู่บ้านสิงห์สะอาด ต�ำบลสหัสขันธ์ อ�ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างจ�ำนวน 5 คน ซึ่งเป็นปราชญ์ชาวบ้านเกี่ยวกับการทอผ้าที่ท�ำการทอ

ผ้ามากกว่า 10 ปี  และท�ำการสนทนากลุ่ม (focus group discussions) ตามข้อค�ำถามใน

แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างจนได้ข้อมูลที่ถูกต้องและเป็นที่ยอมรับของสมาชิกในกลุ่ม

เกี่ยวกับคตินิยมเชิงสัญญลักษณ์บนผืนผ้าทอท่ีทางกลุ่มมีการผลิตและสืบทอดกันมาจนถึง

ปัจจุบัน

สรุปผลการศึกษา

	 ผลจากการศึกษาข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง และการเปรียบเทียบ

จากเอกสารพบว่าจังหวัดกาฬสินธุ์นั้น มีกลุ่มชาวภูไท เป็นลักษณะของชาวภูไทด�ำ ซึ่งการ

แต่งกายของชาวภูไทย อาจมีส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้มีการเรียกชาวชาติพรรณนี้ว่า ภูไทด�ำ บาง

ครั้งเรียกว่า ไททรงด�ำ ตามลักษณะการแต่งกาย  ส่วนประกอบของเครื่องแต่งกายนี้จะมี

ความไกล้เคียงกับชนชาติพรรณไกลเคียง แต่มักใช้การย้อมสีครามเข้ม หรือสีด�ำนั่นเอง 

ปัจจุบันวิถีชีวิตของชาวภูไทยในพื้นที่ดังกล่าวจะมีความเปลี่ยนแปลงไป วัฒนธรรมสมัยใหม่

เข้ามาแทนที่มีผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในลักษณะเครื่องแต่งกาย แต่อย่างไรก็ตาม เมื่อ

มีการประกอบพิธีกรรม หรือพิธีการเกี่ยวกับประเพณีต่างๆ ก็สามารถเห็นการแต่งกายของ

ชาวภูไทแบบดั้งเดิมได้นั่นเอง โดยการแต่งกายในชุดพื้นเมืองนี้ได้ถ่ายทอดมายังชาวภูไทใน

ระยะหลังโดยเฉพาะชาวภูไทย ที่เรียกว่า ภูไทยด�ำ หรือไททรงด�ำในจังหวัดกาฬสินธุ์  ซึ่งมี

ลวดลายผ้าที่สื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ถ่ายทอดความรู้และค่านิยมจากรุ่นสู่รุ่น

	 การแต่งกายของชาวภูไทสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ แบบดั้งเดิม ชายหญิง นิยม

โพกผมด้วยผ้า เสื้อแขนยาวย้อมด้วยเปลือกไม้และลูกไม้ให้ออกสีเข้ม หรือสีด�ำ เสื้อเป็น

ลักษณะเสื้อแขนยาวคอจีน บริเวณสาบเสื้อต�ำแต่งลวดลายผ้าขิด ผู้หญิงนิยมห่มผ้าเฉียง 

ส่วนผู้ชายมีผ้าคาดเอวให้ทะทัดทะแทง  หญิงนุ่งผ้านุ่งตกแต่งลวดลาย  ส่วนผู้ชายจะใส่ผ้า

สะโหร่ง  ชุดในลักษณะนี้มีลักษณะเป็นชุดที่เป็นทางการ หรือชุดพิธีส�ำคัญ

คตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไท อำ�เภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์
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 การแต่งกายของชาวภูไทยสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ แบบตามสมัย ผู้หญิงจะมี

ลักษณะคล้ายเดิม แต่ผ้าโพกผมจะเปลี่ยนเป็นผ้ามัดผมขนาดเล็กลง ส่วนผู้ชายจะเป็นเสื้อ

แขนสั้น และกางเกงขายาว การตกแต่งลวดลายบนเสื้อจะมีน้อยลง ชุดในลักษณะนี้เป็น

คล้ายชุดล�าลอง

                     

 ภาพที่ 1 ภาพเปรียบเทียบเครื่องแต่งกายของชาวภูไทสหัสขันธ์ แบบดั้งเดิม และ

แบบสมัยนิยม

 รายละเอียดการแต่งกายของชาวภูไท ในจังหวัดกาฬสินธุ์ ผู้หญิง นิยมนุ่งผ้าซิ่นที่

ท�าจากผ้า ซึ่งลักษณะเด่นของผ้าซิ่นภูไท คือการทอลวดลาย เช่น การทอเป็นลายนาคเล็ก ๆ 

นอกจากนี้ยังมีลายอื่น ๆ  เช่น ลายหมี่ปลา หมี่กระจัง หมี่ขอ หมี่ข้อ และมักท�าเป็นลายคั่น

หรือหมี่ลวด ต่อด้วยหัวซิ่นและตีนซิ่นที่มีทั้งเทคนิคการท�าผ้าขิด และผ้าจก เรียกว่าผ้าซิ่นตีนขิด 

และผ้าซิ่นตีนจก นอกจากนี้ยังมีน�าผ้าฝ้ายมาท�าในเทคนิคของการมัดหมี่ โดยใช้เส้นด้ายสี

ขาวมัดย้อมด้วยครามเข้ม หรือมะเกลือให้สีค่อนไปทางสีน�้าเงินด�า และสีด�า ลักษณะเสื้อ

จะเป็นเสื้อแขนกระบอกยาว บริเวณคอเสื้อจะท�าเป็นเสื้อคอตั้งเหมือนเสื้อคอจีน ติดกระดุม

กะลา กระดุมเงินหรือเหรียญ เช่น เหรียญสตางค์ซึ่งน�ามาเรียงเป็นแถว ในบางพื้นที่อาจตกแต่ง

สาบของเสื้อด้วยผ้าที่มีลวดลาย ส่วนฝายชาย มีทั้งนุ่งกางเกงขากวย หรือนุ่งโสร่งตาหมากรุก 

ใช้ผ้าย้อมครามเช่นเดียวกับฝายหญิง คอเสื้อเป็นแบบคอจีน ตัวเสื้อผ่าอกตลอดตัว แขน
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เสื้อทรงกระบอก จะเป็นแขนยาวหรือแขนสั้นก็ได้ มีผ้าคาดเอวและผ้าโพกศรีษะเช่นกัน 

สมัยโบราณผู้ชายมักสักแขนขาให้เกิดลวดลายด้วยหมึกสีแดง หรือสีด�ำ ซึ่งเป็นความเชื่อ

ในลักษณะเป็นเครื่องราง และยังมีความเกี่ยวข้องกับการแสดงออกของชายชาตรี

การวิเคราะห์คตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไทสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์

	 การทอผ้าของชาวภูไทสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ มีการทอด้วยหลากหลายเทคนิค 

เพื่อให้เกิดลวดลายที่สวยงาม ตามแบบฉบับของการท�ำผ้าแพรวา กรรมวิธีการทอผ้าแพรวา

ของชาวผู้ไท ลักษณะคล้ายกับการทอผ้าพื้นเมืองของหลาย ๆ จังหวัดของภาคอีสาน คือ 

เริ่มตั้งแต่เลี้ยงตัวไหม สาวไหม และย้อมไหม เพื่อน�ำมาใช้ในการทอ แต่ผ้าแพรวาจะแตกต่าง

กับผ้าทอชนิดอื่น ๆ  ที่ความประณีต ลวดลายและสีสันของผ้าทอ โดยมีการถ่ายทอดภูมิปัญญา

การทอผ้าในรูปแบบของ ผ้าแซ่ว คือผ้าที่รวบรวมลายเพื่อใช้เป็นแม่แบบในการประดิษฐ์

ลายผ้าของแต่ละครอบครัว ผ้าแซ่วจะมีขนาด 30 × 30 เซนติเมตรและมีการทอลวดลาย

ไว้เต็มผืนผ้า โดยทุกบ้านจะมีผ้าแซ่ว ที่ใช้ส�ำหรับการทอผ้าไหมแพรวา 1-2 ผืน เพื่อใช้ใน

กระบวนการขิดและกรรมวิธีการจกกระบวนการขิดจะใช้วิธีเก็บลายขิดบนผ้าพื้นเรียบโดย

ใช้ไม้เก็บขิด คัดเก็บขิดยกลายโดยต้องนับจ�ำนวนเส้นไหมแล้วใช้ไม้ลายขิดสานเป็นลายเก็บ

ไว ้ ในการทอเก็บลายจะแบ่งเป็นช่วง แต่ละช่วงเก็บลายไม่เหมือนกัน ส่วนที่อยู่ตรงปลาย

ต่อกับผ้าเรียบเป็นการเก็บขิดดอกเล็ก ส่วนต่อไปเป็นการเก็บขิดดอกใหญ่ เรียกว่า “ดอก

ลายผ้า” ใช้ไม้ในการเก็บลายต่างกัน ส่วนกรรมวิธีการจกคือ การยกเส้นด้ายยืนแล้วสอด

เส้นไหมสีซึ่งเป็นเส้นพุ่งพิเศษเข้าไปในผืนผ้า ท�ำให้เกิดลวดลายผ้าที่ต้องการนั้น การทอ

แพรวาแบบผู้ไทแท้นั้นจะไม่ใช้อุปกรณ์อื่นช่วย ไม่ว่าจะเป็นเข็ม ไม้ หรือขนเม่น แต่จะใช้นิ้ว

ก้อยจกเกาะเกี่ยว และสอดเส้นไหมสีซึ่งเป็นเส้นพุ่งพิเศษแล้วผูกเก็บปมเส้นด้ายด้านบนเพื่อ

ให้เกิดลวดลาย โดยใช้การเกาะลายด้วยนิ้วก้อยตลอดจากริมผ้าข้างหนึ่งไปยังอีกข้างหนึ่ง

ตลอดทั้งแถว เขาไม้หนึ่งจะเกาะสองครั้งเพื่อให้ลวดลายมีความสวยงาม โดยลวดลายจะอยู่

ด้านล่างของผืนผ้าในขณะทอ

		  ลวดลายของผ้าทอจะประกอบด้วยตัวลายทั้งหมด 3 ส่วน ดังนี้

		  1.	 ลายหลัก คือลายที่มีขนาดใหญ่อยู่ในแนวนอน กว้างประมาณแถวละ 

8-12 เซนติเมตร ผ้าแพรวาผืนหนึ่งจะมีลาย หลักประมาณ 13 แถว ได้แก่ ลายนาคสี่แขน 

ลานพันธุ์มหา ลายดอกสา ฯลฯ ส่วนประกอบส�ำคัญของลายหลัก คือ ลายนอก ลายใน 

และลายเครือ

คตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไท อำ�เภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์
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  2. ลายคั่น หรือลายแถบ คือลายที่มีขนาดเล็กอยู่ในแนวขวางผืนผ้า ความ

กว้างของลายประมาณ 4-6 เซนติเมตร ท�าหน้าที่เป็นตัวแบ่งลายใหญ่ออกเป็นช่วง ๆ สลับ

กันไป เช่น ลายตาไก่ ลายงูลอย ลายขาเข ฯลฯ

  3. ลายช่อปลายเชิง หรือลายเชิงผ้า คือลายที่ปรากฏอยู่ตรงช่วงปลายของ

ผ้าทั้งสองข้าง ทอติดกับลายคั่นท�าหน้าที่เป็นตัวเริ่มและตัวจบของลายผ้า มีความกว้าง

ประมาณ 4-10 เซนติเมตร เช่น ลายช่อขันหมาก ลายดอกบัวน้อย ลายใบบุ่นน้อย ฯลฯ

 ภาพที่ 2 แสดงการพิจารณาลวดลายและลักษณะการเรียก

 การทอผ้าแต่ละเทคนิค สามารถสร้างลวดลายต่างๆได้อย่างสวยงาม และให้สีสัน

ที่โดดเด่นสะดุดตาได้ แต่การสร้างลวดลายยังคงเป็นลักษณะที่บ่มเพาะมาจากคติความเชื่อ

ของบรรพบุรุษ ผสมผสานกับความคิดเชื่อมโยงแนวคิดสมัยใหม่ โดยสามารถจ�าแนกลักษณะ

ลวดลายได้ 4 ลักษณะ ดังนี้

  1. ลายเกี่ยวกับพรรพฤกษาอันเป็นมงคล

  2. ลวดลายเกี่ยวกับข้าวของเครื่องใช้อันเป็นมงคล

  3. ลวดลายเกี่ยวกับดวงดาวอันเป็นมงคล

  4. ลวดลายเกี่ยวกับสัตว์อันเป็นมงคล

 ความหมายคตินิยมเชิงสัญลักษณ์ของลวดลายต่างๆมีดังต่อไปนี้

  1. คติความเชื่อเกี่ยวกับลวดลายพรรพฤกษาอันเป็นมงคล การน�าความหมาย

ของดอกไม้ หรือพืชพันธุ์พฤกษา จะหมายถึง ความรัก ความสดชื่น ความเจริญรุ่งเรือง 

การน�าไปสักการะบูชา
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 ภาพที่ 3 แสดงลักษณะลวดลายประเภทพืชพันธุ์พฤกษา

  2. คติความเชื่อเกี่ยวกับลวดลายเกี่ยวกับข้าวของเครื่องใช้อันเป็นมงคล ลาย

ขอและลายขอก่ายมีลักษณะที่เกี่ยงโยงกัน ต่อเนื่องกันคล้ายลูกโซ่ เป็นแบบลายที่ไม่รู้จบ 

มีความหมายเป็นอมตะ ความเจริญรุ่งเรื่องอย่างไม่มีที่สิ้นสุด เป็นสิริมงคลแก่ผู้สวมใส่

 ภาพที่ 4 แสดงลักษณะลวดลายเกี่ยวกับข้าวของเครื่องใช้อันเป็นมงคล

  3. ลวดลายเกี่ยวกับดวงดาวอันเป็นมงคล  ความเชื่อจากลวดลายประเภท

ท้องฟ้า แสงสว่างแห่งดวงดาวบนฟากฟ้า จะน�าความเจริญ ความมีอ�านาจ ความก้าวหน้า 

และความเฉลียวฉลาดมาสู่ผู้พบเห็นได้

คตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไท อ�เภอสหัสขันธ์ จำังหวัดกาฬสินธุ์
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 ภาพที่ 5 ลวดลายเกี่ยวกับดวงดาวอันเป็นมงคล

  4. ลวดลายเกี่ยวกับสัตว์อันเป็นมงคล ความเชื่อจากลวดลายประเภทสัตว์ 

การสื่อความหมายเกี่ยวกับสัตว์ ลายสัตวเลื้อยคลาน สัตว์ครึ่งบกครึ่งน�้า และลายที่เกี่ยว

กับแมลง จะมีความหมายถึงน�้า ความชุ่มชื่น ความอุดมสมบูรณ์ จะใช้ส�าหรับงานมงคล ผู้

สวมใส่จะมีความรู้สึกน่านับถือ น่าเคารพบูชา มีความศักดิ์สิทธิ์

  ภาพที่ 6 ลวดลายเกี่ยวกับสัตว์อันเป็นมงคล  

การวิเคราะห์ข้อมูล

  การวิเคราะห์ข้อมูลลวดลายต่างๆที่มีการท�าขึ้น มีความเกี่ยวเนื่องกับคตินิยม 

เชิงสัญลักษณ์ ซึ่งถ่ายทอดเป็นลวดลายบนผืนผ้า สามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่

  1. ลวดลายที่มาจากการถ่ายทอดโดยบรรพบุรุษ เป็นลวดลายที่มีลักษณะ

สะท้อนถึงถิ่นที่อยู่ เพราะมนุษย์มักน�าสิ่งรอบตัวมาดัดแปลงให้เป็นข้าวของเครื่องใช้ ดังนั้น
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ลวดลายและสัญลักษณ์ใดที่เป็นการสะท้อนถึงความเป็นท้องถิ่น หรือถิ่นที่อยู่ได้ดี ก็ย่อม

เป็นสิ่งที่มีมาอย่างช้านาน โดยมีสัญลักษณ์และลวดลายที่สะท้อนถึงถิ่นที่อยู่ได้ดังตาราง

จ�ำแนกลายสัญลักษณ์บนผืนผ้าดังนี้

ตารางที่ 1 แสดงการจ�ำแนกลวดลายสัญลักษณ์โบราณและลวดลายที่พัฒนาขึ้นใหม่ด้วย 

รูปลักษณ์และชื่อ		

ลวดลายโบราณที่เกิดจากสิ่งรอบตัว
ลวดลายที่พัฒนาขึ้นใหม่ตามสิ่งใหม่

และการค้นพบใหม่

ลายดอกแก้ว เกิดจาดอกไม้ประจ�ำถิ่น

ลายบุญใหญ่ เกิดจาดอกไม้ประจ�ำถิ่น

ลายใบบุ่นน้อย เกิดจาดอกไม้ประจ�ำถิ่น

ลายขอ เกิดจากลายเรขาคณิตพื้นฐาน

ลายขอใหญ่ เกิดจากลายเรขาคณิตพื้นฐาน

ลายเขี้ยวเลื่อย เกิดจากลายเรขาคณิตพื้นฐาน

ลายดาวน้อย เกิดจากการผสมผสาน

จินตนาการและธรรมชาติ

ลายดาวกระจาย เกิดจากการผสมผสาน

จินตนาการและธรรมชาติ

ลายดาว เกิดจากการผสมผสานจินตนาการ

และธรรมชาติ

ลายตาบ้ง เกิดจากสัตว์พื้นถิ่น

ลายเชิงเทียน เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต 

และพัฒนาให้เหมือนกับเชิงเทียนแบบตะวันตก

ลายกระทง เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต แต่มี

ลักษณะผูกลายสัญลักษณ์ให้สื่อถึงกระทงที่

ใช้ในการลอยน�้ำในประเพณีลอยกระทง

ลายหางปลาวาฬ เกิดจากรูปเรขาคณิต แต่

มีลักษณะเหมือนหางปลาวาฬ

ลายไดโนเสาร์ เกิดจากรูปทรงไดโนเสาร์ 

จากการค้นพบทางโบราณคดี  

	 จากตาราง จะเห็นได้ว่าลวดลายต่าง ๆ ที่ถูกก�ำหนดขึ้นมาตามความเชื่อของกลุ่มของ

ชาวภูไท อ�ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ ผสมผสาน

กับสิ่งใหม่ที่เกิดขึ้น โดยสามารถอธิบายด้วยทฤษฎีปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ (Symbolic 

interactionism) ได้อย่างชัดเจน กล่าวคือ แนวคิดปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ สามารถ

พิจารณาระดับสังคมในระดับจุลภาค มีความสนใจในการใช้เรื่องราวของชีวิตประจ�ำวันกับ

การที่มนุษย์ตอบโต้ หรือแสดงออกซึ่งกันและกัน อันเป็นปกติ  คือการแสดงออกด้วยวาจา  
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ท่าทาง สัญลักษณ์ที่สื่อด้วยวิธีใดๆที่สะท้อนผ่านความสัมพันธ์ในเชิงคตินิยมด้วยความ

สัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ จนเกิดเป็นค่านิยมสืบต่อกันมานั่นเอง (สุภางค์ จันทวานิช, 2559) 

ดังแผนภาพดังต่อไปนี้

 ภาพที่ 7 แผนภาพกระบวนการเกิดคตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนลายผ้าของชาวภูไท 

อ�าเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์

อภิปรายผล

 จากการศึกษาคตินิยมเชิงสัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไท อ�าเภอสหัสขันธ์ 

จังหวัดกาฬสินธุ์ พบว่า กรรมวิธีการสร้างลวดลายสัญลักษณ์บนผืนผ้า อาจจ�ากัดด้วยเทคนิค

และวิธีการทอผ้า จึงท�าให้เกิดลวดลายในลักษณะของรูปร่างเรขาคณิตเป็นส่วนใหญ่ และ

น�ามาเรียงต่อกันเป็นรูปแบบต่าง ๆ หากรูปแบบใดที่เกิดความสวยงามก็จะมีการท�าเลียนแบบ

กันจนกลายเป็นค่านิยม และคติความเชื่อในลวดลายนั้น ๆ ก็จะถูกเชื่อมโยงเข้าด้วยกัน โดย

กลไกของสังคมและความนิยม  และมีการสืบต่อกันจากรุ่นสู่รุ่นต่อเนื่องกันมา เช่นเดียวกับ 

วิลาสินี ข�าพรหมราช ที่กล่าวว่า คติสัญลักษณ์ที่เกี่ยวกับความเชื่อ ส่วนใหญ่เป็นความเชื่อ

ที่มีต่อธรรมชาติ เช่น ลวดลายดอกไม้ ลวดลายยอดไม้เลื้อย การแสดงออกทางตัวตน เช่น  

ลวดลายเส้นตรง เส้นเฉียง วงกลม สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ต�านาน เช่น เรื่องเล่าว่าชนเผ่า 

และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เช่น ลวดลายงู หรือนาคที่รับอิทธิพลความเชื่อ คติสัญลักษณ์ที่เกี่ยวกับ
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ประเพณี ส่วนใหญ่มีความผูกพันกับประประเพณี จึงมักจะสร้างสัญลักษณ์ขึ้นมาเพื่อตกแต่ง 

ประดับประดาสิ่งต่าง ๆ ในประเพณีดังกล่าว และมักจะสื่อหรือมีความหมายในด้านดี เช่น 

ลวดลายดอกไม้ การเริ่มต้นสิ่งใหม่ ความเจริญ เช่น ลวดลายยอดไม้เลื้อย ความสนุกสนาน 

เช่น ลวดลายไห เป็นต้น (วิลาสินี  ข�ำพรหมราช, 2564) ลวดลายและสัญลักษณ์สามารถ

พัฒนาได้ โดยการผนวกรวมกับสิ่งใหม่ หรือค่านิยมใหม่ที่เกิดขึ้นได้ อาจเกิดจากแรงผลักดัน

จากภายนอกสังคม โดยปัจจุบันผู้ซื้อผ้าลวดลายต่าง ๆ มีผลกระทบในการสร้างสรรค์

และสื่อสารในเชิงสัญลักษณ์เหล่านี้ ซึ่งสอดคล้องกับ จักรพันธ์ สุระประเสริฐ ที่กล่าวว่า 

แนวทางการพัฒนาด้านการออกแบบจะช่วยให้ชุมชนทอผ้าสามารถผลิตสินค้าผ้าทอได้ตรง

ตามความต้องการของลูกค้า (จักรพันธ์ สุระประเสริฐ, 2558) และอาจน�ำสัญลักษณ์

ตัวแทนต่าง ๆ  ทั้งแบบเก่าและแบบใหม่มาผสมผสาน และให้ความหมายในทางที่เป็นมงคล

ทดแทนเข้าไปจากแบบเดิม เพื่อให้เกิดลวดลายที่วิจิตรในการผลิตผ้าทอพื้นเมืองให้เป็น

แบบฉบับของตนเอง เช่นเดียวกับ อติกานต์ สุทธิวงษ์ และ ศุภรัก สุวรรณวัจน์ ได้กล่าวว่า 

การทอผ้าพื้นเมืองให้เกิดลวดลายประดิษฐ์ต่าง ๆ เป็นศาสตร์และศิลป์แห่งภูมิปัญญาที่

สะท้อนและเชื่อมโยงกับวิธีชีวิต ความเชื่อ พิธีกรรมต่าง ๆ ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากบรรพชน  

การทอผ้าที่คงเอกลักษณ์เฉพาะตนไว้ได้ จะเป็นรูปแบบลวดลายที่มีความส�ำคัญ แสดงถึง

ความประณีตบรรจงในด้านสุนทรียะของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งถือเป็นความอุดมไปด้วย

มูลค่าแห่งภูมิปัญญษในท้องถิ่นนั้น ๆ (อติกานต์ สุทธิวงษ์ และ ศุภรัก สุวรรณวัจน์: 2559) 

นอกจากน้ีรูปแบบคติเชิงสัญลักษณ์ยังมีความจ�ำเป็นในการสร้างงานออกแบบในด้าน

วัฒนธรรมอีกด้วย ดังเช่น การใช้กรอบแนวคิดทางการออกแบบเครื่องประดับเชิงอนุรักษ์

วัฒนธรรมไทย มีลักษณะเป็นแนวทางและทิศทางในการออกแบบ ดังนั้นนักออกแบบควร

ศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับข้อมูลรูปสัญญะหรือความหมายของสัญญะที่ปรากฏ อีกทั้งต้อง

ศึกษารูปแบบศิลปะในแต่ละยุคเพื่อให้งานออกแบบสมบูรณ์ยิ่งขึ้น (สุภารีย์ เถาว์วงศ์ษา, 

2555) และท้ายที่สุดนั้นคติความเชื่อต่างๆที่ถ่ายทอดจนเกิดเป็นสัญลักษณ์ต่างๆย่อเป็นที่

ยอมรับ และหล่อหลอมจนเกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะถิ่น สอดคล้องกับ (นงนภัส ศรีสงคราม, 

2547) ได้กล่าวว่า การสื่อสารทางวัฒนธรรมด้านอัตลักษณ์ ได้กลายเป็นเครื่องมือชิ้นหนึ่ง

ในการถ่ายทอดเรื่องราวความเป็นมาของชุมชน ด้วยการมีหน้าที่หรือบทบาทเป็นสื่อกลาง

ในการถ่ายทอดความรู้ด้านประวัติศาสตร์ ด้านสังคม วัฒนธรรม ให้แก่คนในชุมชน ทั้งยัง

เป็นการหล่อหลอมความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชุมชน นอกจากนั้นการสื่อสารนี้
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ยังเป็นสื่อในการชักจูง จูงใจ ให้กลุ่มบุคคลในชนชั้นต่าง ๆ เข้ามามีส่วนร่วมและร่วมกิจกรรม 

การร่วมมือของคนในชุมชนมีทั้งคุณค่าและความส�ำคัญอย่างย่ิงในวิธีชีวิตของกลุ่มชนเหล่า

นั้นในการด�ำรงรักษาอัตลักษณ์บรรพบุรุษที่สร้างไว้ให้อยู่ตลอดไป จึงกล่าวได้ว่า เป็นการ

ช่วยสร้างความเข้มแข็งและความมั่นคงให้กับชุมชนอีกรูปแบบหนึ่ง ดังนั้น คตินิยมเชิง

สัญลักษณ์บนผืนผ้าของชาวภูไทย อ�ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ ย่อมสะท้อนถึงมุมมอง 

การแปลความหมายเชิงสัญลักษณ์ สู่ค่านิยมของสังคม เพื่อส่งต่อเป็นมรดกแก่คนรุ่นหลัง
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