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1. นโยบายและขอบเขตการตีพิมพ์ (Focus and Scope)

	 วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย : Journal of Asia Arts and Design (JAAD) 

เป็นวารสารวิชาการที่เผยแพร่ผลงานทางวิชาการและงานวิจัยทางด้านศิลปกรรมและการออกแบบ 

เพื่อให้เป็นสื่อกลางในการตีพิมพ์เผยแพร่ผลงานศิลปกรรมและการออกแบบของนักศึกษา 

คณาจารย์ นักวิชาการและส่วนเกี่ยวข้อง เป็นแหล่งศึกษาค้นคว้าและเผยแพร่ผลงานทางวิชาการ 

การวิจัยและผลงานสร้างสรรค์ด้านศิลปะและด้านนวัตกรรมการออกแบบที่มีมาตรฐานและได้รับ

การยอมรับในวงกว้างทั้งในระดับชาติและนานาชาติ และเป็นพื้นที่ส�ำหรับนักศึกษา อาจารย์ นัก

วิชาการอิสระ ได้น�ำเสนอผลงานการศึกษาค้นคว้าและการสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมและผลงานการ

ประดิษฐ์สร้างสรรค์สู่สาธารณชน เพื่อเป็นการสร้างการรับรู้ในวงกว้าง โดยวารสารศิลปกรรมและ

การออกแบบแห่งเอเชีย (JAAD) รับพิจารณาตีพิมพ์รายงานการวิจัย (original research paper) 

การวิจัยเชิงอธิบาย (expository research) บทความวิชาการ (Academic article) การวิจัยเชิง

ส�ำรวจ (survey article) บันทึกการวิจัย (research note) ในสาขาวิชาต่างๆ ดังนี้

	 1) ด้านศิลปกรรม

		  1.1) กลุ่มสาขาวิชาทัศนศิลป์ ได้แก่ สาขาวิชาทัศนศิลป์, สาขาวิชาจิตรกรรม, สาขา

วิชาประติมากรรม, สาขาวิชาภาพพิมพ์, สาขาวิชาศิลปะไทย, สาขาวิชาศิลปะสื่อผสม และ

สาขาวิชาทัศนศิลป์อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง

		  1.2)	กลุ่มสาขาวิชาศิลปะการแสดง ได้แก่ สาขาวิชาศิลปะการแสดง, สาขาวิชาการ

ละคร, สาขาวิชานาฏศิลป์, สาขาวิชานาฏกรรมไทย และสาขาวิชาศิลปะการแสดงอื่นๆ ที่

เกี่ยวข้อง

		  1.3)	กลุ่มวิชาดุริยางคศิลป์ ได้แก่ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์, สาขาวิชาคีตศิลป์, สาขา

วิชาดนตรีไทย, สาขาวิชาดนตรี, และสาขาวิชาดุริยางคศิลป์อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง

	 2) ด้านการออกแบบ

	 	 กลุ่มสาขาวิชาออกแบบ ได้แก่ สาขาวิชาออกแบบอุตสาหกรรม, สาขาวิชาออกแบบ

ผลิตภัณฑ์, สาขาวิชาออกแบบกราฟิก, สาขาวิชาออกแบบมัลติมีเดีย, สาขาวิชาออกแบบ

เครื่องปั้นดินเผา, สาขาวิชาออกแบบสิ่งทอและแฟชั่น, สาขาวิชาออกแบบเครื่องเรือน, สาขาวิชา

ออกแบบเครื่องประดับ, สาขาวิชาออกแบบบรรจุภัณฑ์ และสาขาวิชาออกแบบอื่นๆ ทีเ่กี่ยวข้อง

เกี่ยวกับวารสาร
และข้อแนะนำ�การตีพิมพ์



2. เกณฑ์และกระบวนการเผยแพร่บทความ (Peer Review Process)

	 ทุกบทความที่ตีพิมพ์ในวารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย (JAAD) ต้องเป็น

บทความที่ยังไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อนทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ และจะต้อง

ผ่านกระบวนการการพิจารณาคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer Review) ในสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง

อย่างน้อย 3 ท่าน โดยผู้ทรงคุณวุฒิและผู้แต่งไม่ทราบชื่อกันและกัน (Double-blind review)

3. ภาษาที่รับตีพิมพ์ (Language)
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ABSTRACT  
 

 The Yifan Festival is the most representative traditional ritual of the 

Mulao ethnic group, with a history tracing back to the Ming Dynasty over 5 00 

years ago. As a nationally recognized intangible cultural heritage in China, the 

festival not only serves the functions of prayer, gratitude, and social cohesion 

but also plays a crucial role in the cultural inheritance and identity formation 

of the Mulao people. Grounded in the theoretical frameworks of symbolic 

anthropology and symbolic interactionism, this study adopts a multi-method 

approach combining observr, and interviews with 2 4  participants including 

ritual masters and villagers, and participant observation during three full 

festival cycles.This research was conducted in Dawu and Sibazhen in Luocheng 

County, involving 3  ritual masters, 6  community elders, and 1 5  local 

participants.It focuses on the symbolic meanings embedded in core ritual 

elements such as the role of the shigong (ritual master), Nuo masks, deity 

paintings, ritual scriptures, and offerings. The findings reveal that the Yifan 

Festival establishes a spiritual connection between humans and ancestors, 

nature, and society through these richly symbolic material and immaterial 

elements. This process reflects and transmits the Mulao people's cosmology, 

belief systems, and cultural values. This paper aims to decode the symbolic 

cultural system embedded in the Yifan ritual and demonstrate its unique role 

in sustaining ethnic identity and safeguarding intangible heritage. 

 

Keywords: Yifan Festival, Mulao ethnic group, ritual, symbolic interpretation, 

intangible cultural heritage 
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INTRODUCTION  
 

 1. Background and Important 

  Although previous studies have addressed the general form and 

evolution of the Yifan Festival, there remains a lack of in-depth symbolic 

interpretation of its core ritual components through the lens of symbolic 

anthropology. This study fills this gap by focusing on the interpretation of ritual 

props, texts, and roles. 

  The earliest record of "Mulao" comes from the book "New Yuan 

History", and after the founding of the People's Republic of China, it was 

formally called "mulao ethnic group" after ethnic identification. mulao ethnic 

group is mainly located in Luocheng mulao ethnic group autonomous county 

of Hechi City, Guangxi Zhuang Autonomous Region (Luocheng Mulao 

Autonomous County Gazetteer Compilation Committee, 2 0 2 1 ) .  group 

autonomous county in Hechi City, Guangxi Zhuang Autonomous Region, and 

to a lesser extent in Guizhou Province.(Xiao Yongzi, 2004 )  They have unique 

religious beliefs. They have unique religious beliefs and believe in their own 

deities, especially during the Yifan festival, when the mulao ethnic group holds 

large-scale ceremonies and rituals to express their reverence and gratitude to 

their deities. 

  The Yifan Festival, also known as “Xile Yuan” or “Yifan Gongye” 

(literally “fulfilling a vow to the ancestors”), is the most significant traditional 

festival of the Mulao ethnic minority in China. It embodies the essence of 

Mulao culture and serves as a vital symbol of ethnic identity. The festival dates 

back to the sixth year of the Chenghua reign in the Ming Dynasty (1470), with 

a documented history of over 5 00  years (Wu, 2 016 ) .  According to historical 

records, the Yifan Festival is usually held on an auspicious date around the 
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time of the “Beginning of Winter” solar term. It occurs every three to five years 

and lasts one to three days, with variations in timing across different regions. 

Originally, the festival was established by the Mulao people to celebrate the 

harvest, pray for favorable weather in the coming year, abundant crops, 

livestock prosperity, and communal well-being (Lei, 2009). 

  After the founding of the People’s Republic of China, the Yifan Festival 

was revitalized as a celebration of agricultural abundance and as a means of 

preserving and promoting ethnic culture. Over time, the festival’s sacrificial 

rituals have been gradually simplified, shedding elements of feudal religious 

practice. In their place, new cultural expressions such as modern theatrical 

performances, singing competitions, sports events, and trade fairs have been 

introduced. These additions have not only enriched the festival’s content but 

also made it more compatible with contemporary societal aesthetics and 

expectations (Huang & Wei, 2012). 

  Today, the Yifan Festival stands as a traditional occasion through 

which the Mulao people express gratitude toward the Party and government, 

honor their ancestors, celebrate the harvest, and promote peace, unity, and 

ethnic development (Yin, 2 012 ) .  It is both a core bearer of Mulao cultural 

heritage and a vivid manifestation of the pluralistic and harmonious nature of 

Chinese civilization. On May 20 , 2 006 , the Yifan Festival of the Mulao ethnic 

group was officially inscribed in the first batch of China’s National Intangible 

Cultural Heritage List, marking a significant step toward its preservation and 

continuation. 

  With profound historical roots and rich cultural connotations, the 

Yifan Festival has continuously evolved by integrating new cultural elements 

and folk customs. It has developed into a comprehensive event that 

encompasses celebration, worship, entertainment, sports, and commerce. As 
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the most distinctive traditional festival of the Mulao people, it plays a crucial 

role in showcasing their cultural uniqueness, strengthening ethnic pride and 

cohesion. Moreover, the festival serves as an essential vehicle for cultural 

transmission: younger generations are able to engage with and learn about 

their history, values, and beliefs through immersive participation in the festive 

atmosphere, thereby deepening their understanding and sense of identity with 

their heritage. 

 2. Yifan Festival Ritual 

  The Yifan Festival is typically organized at the village or clan level, a 

structure that reinforces internal cohesion and communal solidarity. During the 

festival, relatives, neighbors, and friends take the opportunity to visit one 

another, collectively observe traditional Yifan ritual performances, enjoy 

signature Mulao dishes, and participate in various folk activities (Lu, 2 013 ) . 

These communal engagements not only deepen interpersonal bonds but also 

promote social harmony and unity within the local comunity. 

  The Yifan ritual is traditionally presided over by Daoist ritual master 

Xie Zhonghou and his ceremonial troupe. According to local practice, the ritual 

procedure conducted by the Xie family’s master-priests (shigong) generally 

consists of eight sequential stages: Setting up the altar (qitan), Inviting the 

deities (qingsheng), Chanting the divine names (changshen), Summoning the 

spiritual army (zhaobing), Offering the sacrificial animal (dian sheng), Persuading 

the deities (quansheng), Singing the “Ox Song” (chang niuge), and Sending off 

the deities (songsheng) (Lu, 2013). 
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Table 1 Procedure of the Yifan Festival Ritual 

Time Ritual process 

November 21st night Setting up of the altar (Qitan) 

November 23st 

forenoon — 

afternoon Inviting of Deities (Qingshen) 

night Chanting of the Deities (Changshen 

November 23st before dawn Sending Off the Deities (Songsheg) 

 

  The ritual process officially begins in the evening of the 21st with the 

Setting up of the altar (Qitan). The ritual master (shigong) presiding over the 

altar lights incense and red candles, offers sacrificial items, and sings 

invocations while bowing to invite the presence of deities from all directions 

to the Yifan ritual site (Mo, 2008). 

  This is followed by the Inviting of Deities (Qingshen), also referred to 

as Qingsheng or Qingyan ("cleansing the feast"). Master Xie Zhonghou begins 

by listing the names of the Thirty-Six Divine Spirits on a ceremonial "Invocation 

Register" (Yingshen Biao). Incense is burned, red candles lit, and gongs and 

drums are played in accompaniment. The master employs the ritual scripture 

Ditai Qingyan Ke (Ritual of the Earth Altar's Purification Banquet), donning the 

corresponding mask of each deity while dancing and singing for each one in 

sequence. The choreography and lyrics must be appropriately aligned with the 

identity and attributes of each deity. This performance continues until all 

thirty-six deities have been duly invoked. 

  The next phase, Chanting of the Deities (Changshen) also known as 

Zhuoyan or Shuyan ("Impure Banquet" or "Cooked Banquet") commences at 

10 p.m. on the 22nd and typically concludes around 2 a.m. on the 23rd. This 
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stage employs the ritual scripture Chaoshang Shuyan, which recounts the 

origins, deeds, and mythological stories associated with the deities, embedding 

cosmological and moral teachings within the ceremonial narrative. 

  The final stage, Sending Off the Deities (Songsheg) also called 

Shoubing (withdrawing the troops) or Song Liangjiu (bidding farewell to Liang 

Jiu) takes place on the morning of the 23rd. The ritual master carries paper 

money offerings on a shoulder pole and chants the scripture Shoubing Guidian 

Songsheg Ke (Ritual for Withdrawing the Troops and Sending Off the Deities), 

ceremoniously returning each deity to their respective temple. Disguised as 

Liang Jiuguan (a key spiritual figure), the shigong symbolically escorts the gods 

from the site. He then shares practical guidance on agriculture, daily life, and 

childbirth with the villagers often delivered in a humorous and festive tone. 

Finally, the ritual culminates with the symbolic act of stomping on and bursting 

a pig's bladder, marking the conclusion of the entire Yifan Festival ceremony 

(Lai, 2009). 

 3. Ritual Elements of the Yifan Festival 

  3.1 Ritual master 

   In the Yifan Festival, the shigong (ritual master) serves as the 

central figure, acting as both the presiding officiant and primary ritual 

performer. He fulfills significant religious and cultural functions (Lei, 2009). 

Typically, the ceremony is conducted by one lead shigong with the assistance 

of three to five co-performers.  
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Figure 1 Yifan Ritual master (Provided by Yifan Festival scholar Mo Wenshi) 

 

   Their costumes and ritual implements are imbued with symbolic 

meanings and are closely linked to Daoist traditions. The shigong usually wears 

a hat embroidered with the sun, moon, and the Eight Trigrams (Bagua), along 

with a long robe—usually in yellow or light orange—featuring motifs such as 

the Azure Dragon and White Tiger, underscoring the formal structure of 

religious rites. The ritual implements include a Seven-Star Sword, long-handled 

broadsword, dog-headed staff, and divination shells. These objects are not 

only functional tools during the rituals but also carry sacred significance within 

Mulao cultural cosmology. 

  3.2 Ritual props 

   3.2.1 Nuo Masks 

    Nuo masks used in the Yifan ritual are wooden carvings or 

paper-mâché face coverings representing divine entities. According to ritual 

masters, a complete set contains 36 masks, each corresponding to one of the 

36 deities invoked during the ceremony (Wu & Wei, 2009). During ritual 

segments that involve theatrical and exorcistic elements, the shigong dons 
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specific masks while singing, chanting, gesturing, and drumming, transforming 

into the deity symbolically. These masks serve as powerful artistic tools for 

expelling evil, repaying vows, and seeking blessings. Most are carved from 

camphor wood using techniques such as relief, round, and openwork carving 

(Wu, 2016). The masks feature exaggerated realism to emphasize the divine 

attributes smooth painted surfaces, color treatments, and horsehair inserts to 

mimic beards. Eyeholes are carved, and the backs are hollowed out with side 

holes for tying, ensuring wearability. 

 

   
 

Figure 2 Nuo mask used in the Mulao Yifan ritual (Author) 

 

    Field research conducted at Master Xie Zhonghou’s 

residence in Sibazhen and the Luocheng Mulao Ethnic Museum confirms the 

existence of a complete set of 36 ritual masks used in the Yifan Festival. Among 

them, only five were handcrafted by Master Xie himself and are used in family-

led ceremonies. 

    A clear distinction in craftsmanship is observed between 

the two sets. The museum masks feature bright colors and strong visual appeal 

but are relatively coarse in carving and lack detailed refinement. In contrast, 
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Master Xie’s masks demonstrate fine craftsmanship and clear, intricate 

patterns, though their color schemes are more restrained and monochromatic. 

    This contrast reflects differing functional contexts: the 

museum masks are primarily intended for display and public education, 

emphasizing visual presentation, while the family-used masks focus on ritual 

efficacy and symbolic precision. This underscores the traditional integration of 

craftsmanship and belief in folk religious practice. However, only a few are 

actively used during ritual performances, most notably those representing “Ox 

Brother”, “White Horse Lady”, “Liang Jiu” and “King Wu” In the “Chanting the 

Deities” stage, the act of donning a mask (referred to as zhuangshen, or 

embodiment) allows the shigong to temporarily assume the identity of the 

deity (Lai, 2009). By imitating gestures and expressions, he bridges the gap 

between the human and the divine, heightening the ritual’s mystery and 

sacred atmosphere. As a form of cultural expression, these masks embody the 

Mulao people's religious beliefs, ritual traditions, and adaptive creativity within 

historical and environmental constraints. 

   3.2.2 paintings 

    The paintings used in the Yifan Festival are visual 

representations of the Thirty-Six Deities, typically hung above the altar and 

serve both devotional and ritual purposes. While academic literature on these 

images remains limited, existing studies note that they are central to visualizing 

the divine presence during ceremonies. These portraits assist worshippers in 

focusing their spiritual intent, creating a sacred atmosphere and facilitating 

visual communication with the gods. 
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Figure 3 Yifan ritual paintings (Author) 
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    Mulao divine paintings are regionally distinctive and 

stylistically unique. They often incorporate mythological narratives, traditional 

motifs, and culturally coded symbols. According to the author’s fieldwork, 

Master Xie Zhonghou of Sibazhen preserves a full set of 36 deity portraits. 

These images are painted on cloth with figures outlined in black ink and 

colored afterward. Originally painted on white cotton, the fabric has now aged 

to a grey tone. Each painting follows a consistent format, approximately 90 cm 

in height and 36 cm in width, arranged in a vertical scroll. The composition 

features three sections: a central deity (seated, standing, or mounted on 

horseback), flanked by two attendants holding ritual banners, with the deity’s 

name inscribed in brush script at the top (right to left) (Cheng, 2018). The lower 

third shows four to five armed guards, visually emphasizing the central god’s 

prominence.At the top of the picture there is a line of text written with a brush 

from right to left, the name of the god. In the lower third of the picture, four 

or five soldiers and generals escort the deity. The guards were drawn in the 

lower third of the picture. 

 4. Ritual Scriptures 

  Yifan ritual scriptures are central texts recited by ritual masters during 

ceremonies. 
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Figure 4 Yifan ritual scriptures (Author) 

 

  The Fenxiang Ke is recited at the opening of the altar ceremony (An 

Tan Qing Sheng) and declares the intention of the ritual: “To offer worship for 

peace and blessings, to celebrate the harvest, to fulfill vows and repay grace.” 

The scripture details the process of inviting deities such as the Kitchen God 

and the Three Yuan Patriarchs. Ten offerings (incense, flowers, tea, fruit, lamp, 

tofu, vegetables, liquor, holy images, memorial texts, and silver money) and 

twelve rounds of wine toasts are performed to request protection, prosperity, 

family growth, livestock well-being, and good harvests (Author's fieldwork, 

2025). 

  The Ditai Qingyan Ke is used during the "Purification Banquet" to 

summon gods closely associated with the ritual tradition—such as the Meishan 

pantheon, ancestral shigong, household deities, and local earth gods. 

  The Quansheng Ke involves ritual toasts to the gods, inviting them to 

take their seats, drink, and offer blessings—a symbolic gesture of reverence 

and supplication 

  The Chaoshang Shuyan Ke, associated with sacrificial meat offerings 

(shuyan or “cooked banquet”), recounts myths related to cosmology, flood 
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control, bridge construction, and farming, reflecting Mulao historical memory 

and cultural imagination. 

  The Ditai Zhaobing Niuge Ke includes two parts: the summoning of 

divine troops and the chanting of the “Ox Song” It describes the stories of 

seven divine ox herders (Niuge), their miraculous deeds, and their allegiance 

to King Wu, summoning them to the altar to ensure livestock prosperity and 

bountiful crops. 

  Finally, the Shoubing Ke marks the ritual's closure. Through 

ceremonial chants, the gods are respectfully sent back to their abodes, 

expressing communal gratitude and reverence. 

  Yifan scriptures encapsulate the theological, historical, and folkloric 

richness of the Mulao tradition. Though rooted in agrarian supplication for 

blessings, prosperity, and peace, these texts continue to serve as vehicles of 

intergenerational cultural transmission and spiritual reflection in the modern 

era. By conducting the Yifan Festival, the Mulao people honor their ancestors 

and gods while nurturing social harmony, moral gratitude, and cultural 

continuity. 

 5. Theory and Concept 

  This study is grounded in symbolic anthropology, particularly drawing 

on the interpretive approach of Clifford Geertz, who emphasized culture as a 

system of inherited conceptions expressed in symbolic forms. In Geertz’s view, 

ritual practices are not merely actions but texts to be read thick descriptions 

of meaning-making within a cultural context (Snow, 2014). The Yifan Festival, 

with its intricate ceremonial roles, masks, scriptures, and mytho-historical 

narratives, is approached in this study as a cultural text through which 

theMulao people express and reproduce their worldview, social values, and 

collective memory. 
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  The researcher developed a conceptual framework for the study 

based on the literature review to create a conceptual framework for the study. 

This is shown in the figure below. 

 
 

Figure 5 Conceptual framework (Author) 

 

RESEARCH OBJECTIVE 
 

 1. to study Symbolic Interpretation of Ritual Elements in the Yifan 

Festival 

 2. To study the symbolic interpretation of ritual elements in the Yifan 

Festival is to explore how the Mulao people construct and transmit cultural 

meaning through ritual roles, sacred objects, and performative texts, drawing 

on symbolic anthropology and symbolic interactionism. 
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RESULTS  
 

 1. The Ritual Master (Shigong): Constructing Sacred Narrative 

  In the Yifan Festival, the ritual master (shigong) dons sacred masks and 

performs the gestures, expressions, and vocal intonations of deities. In doing 

so, he assumes the identity of divine beings and recounts mythological 

narratives to participants stories of human origins, cultural heroes, and the 

development of agriculture and social life. This performative interaction 

constitutes a moment of communion between gods and humans, where 

religious communication, entertainment, and education are interwoven. 

  The shigong is the central figure in Mulao folk religious practices, 

responsible for officiating key ceremonies such as the Yifan Festival. Through 

embodied performance—mask-wearing and the mimetic enactment of deities 

the shigong conveys divine will, blessings, and moral guidance to the 

community. His role is not limited to ritual performance but extends to being 

a vital carrier of cultural and religious heritage. 

  Transmission of ritual knowledge is carried out through both familial 

and master-apprentice lineages. Apprentices are required to accompany the 

shigong in multiple ceremonies, gaining experiential knowledge of ritual 

procedures, scriptures, and the use of sacred objects. Only after undergoing 

formal rites of succession can an apprentice officiate independently. Thus, the 

shigong also functions as a cultural educator, preserving and disseminating 

ritual knowledge across generations. This dual function—ritual officiation and 

cultural pedagogy solidifies his status as both religious and cultural authority. 

  From the perspective of symbolic anthropology, the shigong is not 

merely a ritual specialist but also serves as a living embodiment of cultural 

symbols and sacred authority. In this dual role, the shigong plays a central part 
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in mediating the relationship between the sacred and the secular realms. The 

various elements associated with the shigong his speech, gestures, and 

material attributes such as robes, masks, and ritual implements—constitute a 

complex symbolic system that facilitates communication between these two 

domains. Through the shigong, participants gain access to an interpretive 

framework for understanding divine presence and cosmological order, enabling 

them to navigate their place within the broader cultural and spiritual 

landscape. 

  As a symbolic actor, the shigong constructs sacred narratives through 

both verbal and performative modes, weaving together multiple layers of 

meaning. His ritual chants and bodily expressions serve to convey ancestral 

myths, moral teachings, and communal values, providing a foundation for 

shared beliefs and practices. Simultaneously, his use of symbolic costumes 

and tools visually re-enacts the mythic order, thereby reinforcing cultural 

memory and strengthening group identity. This visual re-enactment not only 

preserves traditional knowledge but also ensures its transmission across 

generations, maintaining continuity within the community. 

  In this capacity, the shigong functions not only as a ritual intermediary 

but also as a narrative architect who structures sacred meaning within the 

context of the Yifan Festival. By integrating diverse symbolic elements into a 

cohesive framework, the shigong creates a space where participants can engage 

with and reflect upon their collective heritage. This process fosters a deeper 

understanding of cultural traditions and reinforces the social bonds that 

underpin community cohesion.  

 2. Ritual props: Metaphors of Symbolic Imagery 

  According to Clifford Geertz’s theory of symbolic anthropology, 

culture constitutes a system of symbols through which human beings construct 
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meaning and engage in social interaction (Hoskins, 2015). Within this framework, 

the ritual props of the Yifan Festival are not merely functional instruments; 

they are culturally encoded symbols imbued with profound metaphorical 

significance. 

  The Nuo masks in the Yifan Festival form an essential component of 

theMulao cultural system.  Based on field research on ritual masks used in the 

Yifan Festival of the Mulao ethnic group, as well as interviews with local 

residents and ritual masters (shigong), it is evident that the deities worshipped 

during the festival embody rich traditional symbolism and reflect specific 

communal expectations related to nature, society, and life. The following 

summarizes the symbolic meanings and popular expectations associated with 

five central deities: 

  2.1 White Horse Maiden 

   Traditional Symbolism: 

   As a heroic savior and agricultural enlightener, the White Horse 

Maiden is known in legend for her supernatural strength—slaying a harmful 

divine lion, reclaiming grain seeds, and modeling oxen from taro and sweet 

potatoes to teach the Mulao people farming techniques. She is also revered 

as a guardian of nature, associated with favorable weather and agricultural 

abundance, embodying protection against natural disasters and the 

safeguarding of human and animal well-being. 

   Folk Expectations: 

   Worshippers pray for abundant harvests and food security, as well 

as protection from droughts, floods, and other environmental threats. 

  2.2 Niuge 

   Traditional Symbolism: 
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   Ox Brother appears in the form of an ox model carved from taro 

and sweet potatoes, symbolizing agricultural labor and the productivity of the 

land. He represents the core values of diligence and cooperation in Mulao 

farming culture, serving as a moral embodiment of labor ethics. 

   Folk Expectations: 

   The community prays for the health of livestock, protection 

against epidemics, and smooth agricultural activities to ensure household 

stability and food production. 

  2.3 Liang Jiu 

   Traditional Symbolism: 

   A legendary rescuer, Liang Jiu helped free the Mulao ancestral 

figures from captivity, symbolizing hope and salvation in times of crisis. During 

the Sending-off the Deity ritual, he plays a humorous role—using props like 

pig bladders to interact with the crowd—demonstrating communal cohesion, 

optimism, and emotional relief through performance. 

   Folk Expectations: 

   Liang Jiu is invoked to dispel plagues and misfortune, purify the 

environment, and promote psychological comfort and community unity 

through humor and lighthearted interaction. 

  2.4 King Wu  

   Traditional Symbolism: 

   Honored alongside Liang Jiu, King Wu is regarded as a righteous 

historical hero and local guardian deity, symbolizing justice and virtue. His 

worship reinforces ancestral memory and strengthens cultural identity. 

   Folk Expectations: 
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   Villagers commemorate King Wu’s foundational contributions, 

praying for local peace and protection from external threats, thereby ensuring 

social stability. 

  2.5 Powang 

   Traditional Symbolism: 

   As the controller of the "Flower Mountain," the Queen Mother 

governs fertility, birth, and fate, determining the gender and destiny of 

newborns. She is revered as a guardian of children and life itself. In rituals such 

as “bridging the fate path,” she is believed to dispel illness and ensure healthy 

growth. 

   Folk Expectations: 

   Offerings are made to seek fertility, safe pregnancies, and the 

continuation of the family line, as well as the health and protection of children 

from illness and accidents. 

 

Table 2 Symbolic Imagery of Nuo Masks 

Name 
Original 

form 
outline colour element 

Traditional 

symbolism 
expectations 

Niuge 

  

 

 

Symbol of 

agricultural 

productivity 

 Agricultural harvest, 

guarantee food 

security to resist 

drought, floods and 

other natural 

disasters 



 

 33 
ปีที่ 6 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2568 

Vol. 6 N0. 2 July - December 2025 

SYMBOLIC INTERPRETATION OF RITUAL ELEMENTS IN THE YIFAN FESTIVAL 

Name 
Original 

form 
outline colour element 

Traditional 

symbolism 
expectations 

Baima 

  

 

 

A savior 

and an 

enlightener 

of 

agriculture 

Livestock health, 

prevent disease - 

farming smoothly, 

improve crop 

production 

Liang 

jiu 

  

 

 

Disaster 

Redeemer 

 Expulsion of plague 

and evil ease the 

stress in your life, 

enhance ethnic 

solidarity and 

psychological 

comfort 

Wu 

wang 

  

 

 

Historical 

heroes and 

local 

protectors 

 To commemorate 

ancestors merits, 

strengthen the 

cultural identity pray 

for the local peace, 

avoid external 

intrusion 

Po 

wang 

  

 

 

Fertility and 

the master 

of life 

Son and fetus, 

ensure family 

protect children's 

health, reduce 

disease and accident 

Image source: Drawn by the author 
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   As Master Xie noted during an interview,‘Every mask holds its own 

spirit; we do not wear them casually, The Nuo masks serve as visual 

embodiments of divine presence. Each mask corresponds to one of the Thirty-

Six Divine Spirits and serves as a visual embodiment of divine presence, 

materializing otherwise intangible spiritual forces within the performative space 

of the ritual. These masks are not merely decorative artifacts; rather, they 

function as sacred instruments that mediate between the human and the 

supernatural realms. When ritual masters (daoshi) wear these masks, they 

enact a process of "symbolic substitution" allowing the performer to transition 

into the role of a deity and symbolically mediate between the sacred and 

secular realms.     

   The paintings (shenxianghua), present a visual representation of 

spiritual hierarchy and belief structure: the composition of central deities 

flanked by attendants embodies notions of authority and cosmic 

order.Offerings—such as incense, flowers, fruit, and wine—express reverence 

and supplication. Each item carries a specific symbolic meaning. Incense may 

represent the transmission of prayers, flowers the beauty and impermanence 

of life, fruits the blessings of the harvest, and wine the joy of communion with 

the divine. 

   Artistic Feature Analysis Table of Deity Images in the Mulao Yifan 

Ritual The use of color in the deity paintings is marked by strong religious 

symbolism. The main deities are often depicted wearing red, blue, or yellow 

robes colors that represent nobility, divinity, and protective power. The attire 

of attendants and guardians typically features red, green, blue, and yellow, 

creating striking color contrasts that enhance visual impact. 

   Background decorations commonly include elements such as 

cloud patterns, banners, and ritual implements, which heighten the sense of 
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mystery and ceremonial atmosphere. Among them, banners symbolize divine 

majesty; cloud patterns reinforce the celestial imagery of deities "arriving on 

clouds"; and mythical creatures like white horses, black oxen, and the Black 

Tortoise (Xuanwu) signify different divine roles and protective functions. 

   In terms of decorative detail, banners, ritual implements, and 

mythical beasts carry important symbolic meanings. Banners are often 

suspended behind the main deity in varied colors" blue and yellow double 

banners" suggest sacred authority, while "pink flags" add visual depth. Ritual 

implements such as long swords, command tablets, and scrolls symbolize 

different aspects of divine duties: authority, judgment, and wisdom, 

respectively. 

   Drawing from symbolic interactionism, these ritual props serve as 

symbolic tools that generate meaning through metaphor and social interaction. 

Through their use in ceremonial contexts, they articulate the relationship 

between humans and nature, as well as between individuals and the broader 

social order. 

   Many elements of the Yifan ritual props are drawn directly from 

the natural world. For instance, animal and plant motifs on Nuo masks, or 

landscape backgrounds in divine portraits, visually reference theMulao 

people’s relationship with the environment. These natural symbols do not 

merely embellish the props but function as metaphors for harmony and 

coexistence. Animal imagery on masks may symbolize reverence and gratitude 

toward the forces of nature, while the mountains and rivers depicted in divine 

paintings may evoke admiration for the beauty and vitality of the natural world. 

   These ritual props also carry social metaphors. Specific motifs or 

colors used on the masks may represent social roles, moral codes, or status 

hierarchies within the community. Likewise, the postures and attributes of 
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deities in portraiture may reflect ideals of social order, authority, or cultural 

values. These symbolic references not only express theMulao people’s 

understanding of their society but also fulfill psychological needs for identity, 

belonging, and collective affirmation during the ritual. 

   Within the ritual context of the Yifan Festival, the symbolic 

meanings of these props are made tangible and intensified. Their interaction 

with the ceremonial environment—such as the daoshi’s performance with the 

masks, the spatial arrangement of divine paintings, and the sequential offering 

of tribute creates a sacred temporality and spatiality. These material symbols 

allow participants to form spiritual connections with deities and engage in 

embodied cultural memory. 

   Furthermore, ritual props encapsulate historical memory and 

ethnic identity. Through multisensory experiences visual, tactile, and auditory 

they evoke emotional resonance, facilitate intergenerational knowledge 

transmission, and reinforce group identity. In this way, the ritual implements 

of the Yifan Festival not only enact symbolic meaning but also serve as vessels 

of cultural continuity and expressions of collective self-understanding. 

   The Ritual Scriptures (Changben), Interpreting the Mulao Spiritual 

Worldview and Cultural Thought Symbolic interactionism emphasizes the role 

of symbols in shaping human interaction and the construction of social reality. 

In the context ofMulao ritual scriptures (changben), this symbolic interaction is 

evident in the performance, recitation, and audience reception of the texts. 

These scriptures are not only religious texts but also dynamic instruments of 

cultural communication, social cohesion, and meaning-making. 
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Table 3 Symbolic Imagery of ritual Scriptures 

Scripture 

Name 
Main Content Cultural Significance 

Incense 

Offering Rite  

Used in the opening 

“inviting deities” ritual, 

sequentially welcoming the 

36 deities and presenting 

the “Ten Offerings.” 

Represents the full ritual process of 

honoring, praying, purifying, and 

inviting deities. It showcases the 

Mulao’s complete sacrificial system 

and divine hierarchy. 

Altar 

Purification & 

Offering Rite  

A richly illustrated ritual 

guide with five-character 

rhymed verses, instructing 

the process of inviting 

deities and altar setup. 

Emphasizes the sacredness and order 

of the ritual space, reflecting the 

fusion of religious aesthetics and 

local language in the Yifan 

ceremony. 

Light-Inviting 

Chant  

Story of the boy deity 

"Yinguang" inviting gods; 

includes amusing tales and 

divine miracles (e.g., Black 

Tortoise, Door Gods). 

Localizes and humanizes ritual 

narratives, enhancing emotional 

connection and faith through 

dramatic storytelling. 

Offering & 

Inviting Rite  

Describes the ritual of 

toasting and respectfully 

inviting deities; worshippers 

express sincerity and request 

blessings and peace. 

Embodies the logic of human-divine 

communication and reinforces the 

cause-effect belief in “reverence 

brings blessings.” 

Main Feast 

Offering  

A meat-offering ritual inviting 

deities to a grand feast, 

includes many deity chants 

(e.g., Earth God, Ancestors, 

Thunder King). 

Reflects the idea of divine-human 

communion through food and 

illustrates moral teachings (filial 

piety, diligence, loyalty) via myth. 
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Scripture 

Name 
Main Content Cultural Significance 

Summoning 

Divine 

Soldiers & Ox 

Songs  

Invites divine soldiers and 

records the lives and 

deification of “commoner” 

gods; includes chants 

praying for livestock 

protection. 

Shows the personification and 

professionalization of deities, 

mirroring Mulao social structure and 

labor division within the religious 

system. 

Dismissal of 

Soldiers / 

Sending-off 

Rite  

Final ritual to return deities 

to their realm, especially the 

grand send-off of General 

Liang Jiuguan, with Daoist 

chanting to dismiss divine 

troops. 

Completes the ritual cycle and 

symbolizes the restoration of cosmic 

order; Liang Jiuguan, the 

commander-in-chief deity, represents 

this return to order. 

Image source: Drawn by the author 

 

 Ritual scriptures are typically embedded within specific ceremonial 

contexts and are transmitted through the performative practices of ritual 

specialists (shigong). Through chanting, singing, and dramatized enactment, the 

shigong conveys the symbolic meanings embedded in the changben to the 

participating audience (Lei, 2008). This performance is not merely an act of 

divine veneration or supplication it also constitutes a form of collective social 

interaction. It is through this interaction that the Mulao people collaboratively 

construct and sustain their spiritual cosmos and moral order. 

 Audience members do not passively receive the content; instead, they 

actively interpret and reconstruct the meanings based on personal experience, 

cultural background, and communal values. This interpretive process is itself a 
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form of symbolic interaction, reflecting the Mulao community’s shared 

understanding of divinity, cosmology, and social structure. 

 The changben encapsulate key elements of the Mulao spiritual and 

philosophical worldview, particularly ancestor worship and nature veneration. 

In many ritual texts, ancestral spirits are deified and revered, forming the core 

of ceremonial devotion. This reverence reflects theMulao people's emphasis 

on lineage, familial continuity, and the moral obligation to honor past 

generations. Ancestor worship symbolizes not only respect for one’s heritage 

but also a spiritual aspiration for the longevity and prosperity of the family line. 

 Equally significant is the worship of natural forces—sun, moon, stars, 

mountains, rivers, and other phenomena. This animistic orientation reveals a 

worldview rooted in reverence for the natural environment. Such beliefs 

articulate a philosophy of ecological harmony, where humans are seen as part 

of a sacred, interconnected world. The performance of nature-centered chants 

thus serves both religious and ethical functions, reaffirming the Mulao ethos of 

living in balance with nature. 

 As a textual-symbolic system, the changben serve as repositories of 

cultural memory. They encode the Mulao people’s historical narratives, belief 

systems, and ethical values. Through oral transmission and scriptural 

preservation, these texts function as intergenerational conduits, ensuring the 

continuity of spiritual knowledge, cultural identity, and collective memory. 

 In sum, the changben are not merely liturgical recitations—they are 

semiotic instruments that mediate between myth and morality, cosmos and 

community. Through the ritual performance of these texts, the Mulao people 

continuously recreate their spiritual universe, reaffirm social bonds, and 

transmit the foundational values that sustain their cultural heritage. 

 



 

 40 
วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย  

JOURNAL of ASIA ARTS and DESIGN 

SYMBOLIC INTERPRETATION OF RITUAL ELEMENTS IN THE YIFAN FESTIVAL 

CONCLUSION  
 

 The ritual elements of the Yifan Festival constitute a highly structured 

symbolic system through which the Mulao people articulate cosmological 

order, social values, and collective identity. Drawing upon symbolic 

anthropology and interactionist theory, this study interprets ritual not merely 

as performative behavior, but as a cultural text wherein meaning is produced, 

negotiated, and transmitted. Yifan Festival represents not merely a ritual event 

but a cultural text a living archive of the Mulao people's worldview, historical 

memory, and symbolic imagination. Its continuity underscores the enduring 

power of ritual as a means of social integration, cultural transmission, and 

spiritual expression in contemporary ethnic communities. 
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ABSTRACT  
 
 This study aims to explore the combination of the Buddha statue in Cave 
45 of Mogao Grottoes in China with the facial features of the Phra Si Rattana 
Mahathat Buddha in Thailand to create a new Buddha statue. Research 
objectives: (1) To study and analyze the historical, cultural, and artistic 
characteristics of the central Buddha "Shakyamuni Buddha" on the west wall 
of Cave 45 of Mogao Grottoes in China and the "Phra Si Rattana Mahathat 
Buddha" in Thailand. (2) To study and analyze the methods and forms of the 
half-knife clay porcelain-making technique in Jingdezhen. (3) To create a new 
Buddha statue based on the dynamic image of the Buddha in Cave 45 of 
Mogao Grottoes combined with the facial features of the Phra Si Rattana 
Mahathat Buddha in Thailand. This study employs the methods of literature 
research, field investigation, and creative research. The results show: (1) The 
artistic characteristics of the central Buddha "Shakyamuni Buddha" on the west 
wall of Cave 45 of Mogao Grottoes are: majestic and solemn image and 
posture, rich details and fine carving, and brilliant colors and background 
decorations. The artistic characteristics of the "Phra Si Rattana Mahathat 
Buddha" in Thailand are: material and craftsmanship—pure gold and alloy 
materials, facial appearance and posture—benevolent and serene, Sukhothai 
style—elegant and delicate. (2) The methods and forms of the half-knife clay 
porcelain-making technique in Jingdezhen are: the richness of carving 
techniques and the diversity of materials, the combination of glazes and 
decorations, extensive themes, and color contrasts. (3) By using the half-knife 
clay technique and combining the dynamic image of the Buddha in Cave 45 
of Mogao Grottoes with the facial features of the Phra Si Rattana Mahathat 
Buddha in Thailand, a new Buddha statue is created. 
Keywords: Leshan Giant Buddha; Nanchang Porcelain Plate Painting, Ceramic 
Painting, Integration of Traditional and Modern Art, Budda statues, Facial 
features, The Half-knife Clay carving technique of  Jingdezhen, Combination, 
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Buddha, Phra Si Rattana Mahathat, Cave 45 of Mogao Grottoes, Shakyamuni 
Buddha 
 
INTRODUCTION  
 
 The earliest account of the origin of Buddha statues is the "Udayana 
Buddha statue" recorded in numerous Buddhist scriptures. However, through 
in-depth research of archaeological literature and Buddhist classics, the 
prevailing academic view is that the real appearance of Buddha image 
sculptures emerged during the Kushan dynasty in ancient India (1 st century 
AD) (Xu Jing, 2013: 253-256). Buddha statues are a tangible representation of 
Buddha's teachings, preaching, and virtuous deeds. For Buddhist disciples and 
followers in the periods of the image law and the end of the law, the vivid 
and lifelike Buddha statue art is far more intuitive and impactful than the 
abstract, profound, and obscure scriptures and texts (Xu Qianshan & Hu Jie, 
2023: 122-125). It is precisely because of this captivating artistic charm that, 
over the centuries, in memory of the founder Shakyamuni Buddha, disciples 
and artists have continuously used the most precious materials and the most 
solemn forms to depict the image of Buddha's wisdom, harmony, and 
compassion. Therefore, Buddha statues have become one of the ways to 
express the Dharma in Buddhism. The spread of Buddhism around the world 
is also inseparable from Buddha statues. For example, the main Buddha statue 
in Cave 45  of the Mogao Caves in Dunhuang, China, and the "Phra Si Ratana 
Mahathat Temple" Success Buddha from the Sukhothai period in Thailand. 
 Among the existing 492 caves in the Mogao Caves in Dunhuang, 238 are 
from the Tang Dynasty, accounting for almost half of all the caves. Their grand 
scale, rich content, and majestic spirit are unparalleled by any other dynasty 
(Zhang Jiayin, 2023: 31-36). The Tang Dynasty in China was the golden age of 
the painted sculptures in the Mogao Caves, with the statues in Cave 45  being 
a typical representative (Li Jiaxuan & Liu Yang, 2023: 33-35). The main Buddha 
studied this time is located in the center of the niche, but unlike the main 
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Buddhas in other caves which emphasize solemnity and austerity, it exudes 
both solemnity and kindness. 
 Thailand is one of the countries deeply influenced by Theravada 
Buddhism (Southern Buddhism). After Buddhism was introduced from ancient 
India, it merged and collided with Thai culture to form a Thai culture with 
Buddhism as a significant feature. With strong support from the rulers, 
Buddhism became the state religion of Thailand and an important spiritual 
pillar of Thai society, deeply integrated into Thai cultural activities, ideologies, 
language and literature, traditional arts, public education, and governance 
concepts (Chen Liliang, 2018 :  65 - 68 ) .  The research subject this time is the 
Success Buddha in the "Phra Si Ratana Mahathat Temple" from the Sukhothai 
period in Thailand. This Buddha statue is deeply revered by all Thai followers 
and is considered the most perfect and elegant Buddha statue. The Buddha 
statues from the Sukhothai period are slimmer and more elongated compared 
to those from the Chiang Saen period. It is a masterpiece of Sukhothai Buddha 
statues and undoubtedly the most exquisite Buddha statue in Thailand. 
 Choosing to integrate the main Buddha statue from Cave 4 5  of the 
Mogao Caves in Dunhuang and the Success Buddha from the "Phra Si Ratana 
Mahathat Temple" during the Sukhothai period in Thailand has profound 
historical and cultural significance. These two Buddha statues represent two 
important peaks of Buddhist art in the East and West. By combining them, one 
can showcase the diversity and interconnectedness of Buddhist art under 
different cultural backgrounds. The Mogao Caves in Dunhuang, as an important 
Buddhist holy site on the Silk Road, are known for their unique artistic style 
and religious symbolism, embodying the essence of Chinese Buddhist art. 
Meanwhile, the Success Buddha statue from the Sukhothai period in Thailand 
is renowned for its elegant lines and serene expression, representing the 
pinnacle of Thai Buddhist art. 
 Creating art using the Jingdezhen "half-carved clay" porcelain technique 
not only incorporates the artistic essence of these two Buddha statues into 
modern ceramic art but also, through the unique expressive power of this 
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technique, breathes new life into the Buddha statues. The "half-carved clay" 
technique of Jingdezhen offers unique carving and decorative effects, capable 
of intricately presenting the spirit and details of Buddha statues on porcelain 
panels, thereby achieving a perfect fusion of Eastern and Western Buddhist art. 
This creation is not only a continuation and innovation of traditional Buddhist 
art but also promotes cultural exchange and integration between China and 
Thailand, holding significant historical and artistic value. 
 Based on the above analysis, through literature and data research and 
field investigations, after studying the cultural aspects of the main Buddha 
statue in Cave 45 of Dunhuang and the Success Buddha in the "Phra Si Ratana 
Mahathat Temple" from the Sukhothai period in Thailand, a new Buddha statue 
art piece will be created according to the regulations in the "Statue 
Measurement Sutra" combined with the Jingdezhen "half-carved clay" 
porcelain technique. 
RESEARCH OBJECTIVE 
 
 1. To research and analyze the historical, cultural, and artistic 
characteristics of the central main Buddha "Shakyamuni Buddha" on the west 
wall of Cave 45 in the Dunhuang Grottoes in China, and the historical, cultural, 
and artistic characteristics of the "Phra Si Rattana Mahathat" Buddha image in 
Thailand. 
 2. To study and analyze the methods and forms of the half-knife clay 
porcelain-making technique in Jingdezhen. 
 3. To create a new Buddha statue using the half-knife clay technique, 
based on the dynamic sculpture of the Buddha in Cave 45 of the Dunhuang 
Grottoes, combined with the facial features of the Phra Si Rattana Mahathat 
Buddha in Thailand. 
 
RESEARCH METHODOLOGY  
 
 1. Literature Research Method 
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  Collect literature materials on the main Buddha in Cave 45  of the 
Dunhuang Grottoes, the "Phra Si Rattana Mahathat Buddha" in Thailand, and 
the half-knife clay porcelain-making technique in Jingdezhen. Use the resource 
advantages of the school library and electronic reading room to search, consult 
other people's research materials, and categorize and sort them. 
 2. Field Investigation Method 
  By visiting Cave 45 of the Dunhuang Grottoes and the Phra Si Rattana 
Mahathat Buddha in Thailand, photograph and sketch the research objects, 
then study their artistic expression methods and summarize them. Visit 
Jingdezhen ceramic workshops to explore venues for experiments and 
creations. 
 3. Creative Research Method 
  Through the innovative research on the main Buddha in Cave 45  of 
the Dunhuang Grottoes and the "Phra Si Rattana Mahathat Buddha" in Thailand, 
explore a new Buddha statue using the unique artistic expression language of 
half-knife clay porcelain. Conduct a comprehensive comparative analysis of 
innovation in modeling, craftsmanship, glaze color, and application, and finally 
use the most suitable materials and techniques to create a new ceramic 
Buddha artwork. 
 
CONCEPTUAL FRAMEWORK  
 
 This paper takes the Buddha statue in Cave 45 of the Dunhuang Grottoes 
as the main research object, uses the "Phra Si Rattana Mahathat Buddha" in 
Thailand as a reference for facial features, and combines the half-knife clay 
porcelain-making technique from Jingdezhen to create a new form of ceramic 
art Buddha statue. 
 The content from the study of the characteristics of Thai Buddha  images 
must be specific to Phra Buddha Chinnarat, Wat Phra Sri Rattana  Mahathat 
only. 
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Figure 1 Mind Map  (Peng Li, 2024) 
 
LITERATURE REVIEW  
 
 Based on the literature review, researchers studied relevant materials. 
These documents provided ideas and assistance for the development of this 
research, playing a significant supportive role. 
 1. Research on Dunhuang Caves 
  "Analysis of Buddhist Culture and Dunhuang Cave Art" (Huang Yuan, 
2013: 52-55) points out that Buddhist culture is a religious culture. Using the 
art form of Dunhuang caves as a carrier, it expresses the relationship between 
Buddhist culture, people, and art, i.e., Buddhist culture influences people's 
thoughts, and people's thoughts are presented through art forms. Starting from 
the origin and spread of Buddhism, it explores the relationship between 
Buddhist culture and the construction of Dunhuang caves, analyzes the 
diversified expressions of Buddhist culture in Dunhuang cave art, focusing on 
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murals and colored sculptures, providing references for re-understanding 
Buddhist culture. 
  "The Early Buddha Image Styles and Origins in Dunhuang Caves" (Zhao 
Shengliang, 2018: 82-96) points out that the Sixteen Kingdoms and Northern 
Dynasties eras were the first stages of the construction of the Mogao Caves in 
Dunhuang. During this period, Dunhuang artists absorbed artistic styles from 
the Western Regions and combined them with traditional Chinese art from the 
Han and Jin dynasties, creating Buddha images with local characteristics of 
Dunhuang. In the later Northern Dynasties, new era characteristics were formed 
under the influence of Central Plains culture. This paper, based on a 
comprehensive survey of early Buddha images in the Mogao Caves, analyzes 
the types of Buddha images to explore issues such as the origins of different 
types. 
  "The Complete Collection of Chinese Cave Sculptures--Volume 1--
Dunhuang" (Editorial Committee of the Complete Collection of Chinese Cave 
Sculptures, 2001) points out that the Dunhuang cave sculptures preserve a 
large number of ancient colored sculptures, with a long continuation period 
and high painting and sculpting techniques, making them hold an 
immeasurable status and value in the history of Chinese art. This volume is 
beautifully illustrated, deeply discussed, and richly documented, making it an 
important document for understanding and researching Dunhuang caves. The 
book includes exquisite picture displays and textual records of the contents 
of Cave 45 in Dunhuang. 
 2. Research on Thai Buddha Images 
  "An Analysis of Thai Buddhist Architectural Styles" (Xu Jiadong, Wang 
Yongping & Yang Weiwei, 2019: 220-222) points out that in different historical 
periods, Thai Buddhism was influenced by various regions such as India, 
Cambodia, Myanmar, and Sri Lanka, leaving behind a rich variety of Buddhist 
architecture. The article aims to explore the exchanges and integration 
between different cultures in Southeast Asia through a comparative study of 
Buddhist architecture in different cultural regions of Thailand. 
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  "Research on the Walking Buddha Image of Sukhothai, Thailand" (Zhao 
Ling, 2020: 110-116) points out that the "Walking Buddha Image" of Sukhothai, 
Thailand, is a major innovation in the history of Buddhist art. It elevated Thai 
image art to its peak, providing a model for Southeast Asian Buddhist art. By 
tracing both images and texts, the connection between the Walking Buddha 
and the Shravasti Miracle Image Stele of India and its story texts is outlined, 
clarifying the cross-era and cross-regional transmission trajectory of Gupta art 
and beliefs. 
 3. Research on Jingdezhen's "Half-knife Clay" 
  "Research on the Combination of Jingdezhen's 'Half-knife Clay' Carving 
Technique and Painted Decoration" (Wang Lin & Hou Yangyang, 2022: 100-102) 
takes the "Half-knife Clay" carving technique of Jingdezhen as the research 
object, exploring the significance and characteristics of the combination of 
"Half-knife Clay" carving technique and painted decoration through case 
studies. The combination of "Half-knife Clay" carving technique and painted 
decoration sets a model for localized innovation, beneficial for the inheritance 
and development of the carving technique and painted decoration, with 
distinctive features in terms of imagery, color, and techniques. 
  "On the Application of 'Half-knife Clay' Technique in Song Dynasty 
Ceramic Decoration" (Li Bing, 2016: 101-104) points out that the "Half-knife Clay" 
technique, with its unique artistic style of "fresh and elegant, ever-changing" in 
carving and cutting aspects, became an important technique in the carved 
flower decoration methods of Song Dynasty ceramics. Research on the "Half-
knife Clay" technique lies in its uniqueness and referential value. By excavating 
this traditional technique, it greatly promotes the borrowing, inheritance, and 
development of traditional Chinese ceramic decoration techniques. 
  "Song Dynasty Jingdezhen 'Half-knife Clay'" (Qi Biao, 2021: 124-127) 
points out that carved flower ceramics in Song Dynasty Jingdezhen were the 
most important category of ceramics before the emergence of Ming and Qing 
dynasty colored porcelains, among which "Half-knife Clay" was a relatively 
unique carved flower decoration technique. It exemplified the perfect 
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combination of Jingdezhen clay, glaze color, and carving techniques. This 
paper reveals the intrinsic relationship between Song Dynasty Jingdezhen's 
"Half-knife Clay" and carved flower decoration from the aspects of material, 
form, glaze color, and expression techniques. 
 Artistic Characteristics of the Buddha Statue in Dunhuang Cave 45 
 1. Majestic and Solemn Appearance and Attitude 
  The Buddha statue in Dunhuang Cave 45 is renowned for its majestic 
and solemn appearance and demeanor. The Buddha's high topknot, broad 
face, plump and round body, and dignified posture fully exhibit the 
compassionate and benevolent characteristics of the Buddha. This majestic 
image not only highlights the sanctity and awe-inspiring presence of the 
Buddha but also reflects the exquisite craftsmanship and delicate style of Tang 
dynasty sculpture art. 
 2. Rich Details and Fine Carving 
  The details of the Buddha statue are extremely rich and finely carved. 
The upper body of the statue remains upright, with both knees bent and 
crossed over each other, the soles of the feet facing upward, and the hand 
gestures of abhaya mudra and bhumisparsha mudra vividly and naturally 
portrayed, depicting the scene of the Buddha subduing the demon army. The 
Buddha's facial expression is kind and compassionate, with thick ears, arc-
shaped eyebrows, long eyes, full lips, and a plump chin, all meticulously 
carved to vividly depict the solemnity and compassion of the Buddha (Duan 
Lisheng,2002:49-50). 
 3. Brilliant Colors and Background Decorations 
The background decorations of the Buddha statue in Cave 45 are rich in color 
and decorative sense. The halo and body light behind the Buddha are 
decorated with auspicious clouds, while the outer circle of the body light is 
painted with upward flame patterns. These decorative patterns not only add 
layers and artistic beauty to the visual effect but also effectively highlight the 
sacred and radiant image of the Buddha. The overall coloring is heavy and rich, 
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enhancing the three-dimensionality and expressiveness of the Buddha statue, 
showcasing the glorious achievements of Tang dynasty Buddhist art. 
 Artistic Characteristics of the Phra Chinnarat Buddha in Wat Phra Sri 
Rattana Mahathat, Thailand 
 1. Material and Craftsmanship - Pure Gold and Alloy 
  The surface of the Phra Chinnarat Buddha is covered with a layer of 
pure gold, highlighting its sacred and noble status. The Buddha's body is cast 
from an alloy of gold, silver, copper, iron, and tin. This alloy material not only 
gives the statue a unique color and texture but also enhances its durability 
and artistic value. The casting craftsmanship is exquisite, combining the skills 
of the best designers and Buddha casters of the time, demonstrating the 
superb techniques and creativity of ancient Thai craftsmen. 
 2. Appearance and Posture - Compassionate and Tranquil 
The face of the Phra Chinnarat Buddha is compassionate, with a serene 
expression that gives a sense of tranquility and peace. This gentle appearance 
and gaze convey the compassion and wisdom of Buddhism, embodying the 
core values of Buddhism. The details of the statue are finely handled, with a 
soft facial expression and deep eyes, exuding a sense of solemnity and 
tranquility. 
 3. Sukhothai Style - Elegance and Delicacy 
  The sculptural art of the Phra Chinnarat Buddha belongs to the 
Sukhothai style, known for its unique elegance and delicacy. The Sukhothai 
style emphasizes proportion and symmetry, pursuing simplicity and purity in 
aesthetics. The lotus bud-shaped top design of the Phra Chinnarat Buddha as 
well as the small surrounding stupas and temple style, are typical 
representatives of Sukhothai art, fully showcasing the essence and unique 
charm of Thai Buddhist art during this period. 
 The Method and Form of Half-Knife Clay Porcelain Craft in 
Jingdezhen 
 1. The Richness of Incising Techniques and Diversity of Materials 
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  The incising techniques of half-knife clay in Jingdezhen are rich and 
varied. The tools used include bone, bamboo, wood, iron, etc., with different 
shapes such as flat mouth, oblique mouth, arc mouth, concave mouth, etc. 
The incising techniques are divided into needle carving, knife carving, 
scratching, chiseling, printing, pinching, pressing, hollowing, stacking, and other 
methods. The body is mainly semi-dry, but there are also wet and dry bodies. 
Through these diverse incising techniques and tools, ceramic works present 
unique lines and texture effects. 
 2. Combination of Glaze Color and Decoration 
  Half-knife clay decoration is mostly combined with transparent glaze. 
Yingqing glaze tends to flow easily at high temperatures, appearing green in 
deep areas and light blue in shallow areas, creating a unique artistic effect. 
Decoration techniques include incising, printing, chiseling, applique, and 
hollowing, with transparent glaze as the main glaze, supplemented by colored 
glazes to achieve natural stacking and sedimentation effects, giving the work a 
jade-like quality. Through the clever use of glaze colors, the overall work 
presents a tranquil and distant artistic style. 
 3. Wide Range of Themes and Color Contrast 
  The themes of half-knife clay are wide-ranging, including plants such 
as lotus, peony, chrysanthemum, animals such as auspicious beasts, auspicious 
birds, fish, and algae, as well as human figures and landscapes. Auxiliary 
patterns such as water wave patterns, meander patterns, and cloud patterns 
are often used on the mouth edge and foot ring parts of the vessels. 
Traditionally, carving is done on Qingbai porcelain, with blue and white colors 
intertwined, presenting a simple and tranquil elegance. Contemporary artists 
combine half-knife clay carving with painted decoration, enhancing the color 
brightness of the painted decoration, achieving a color contrast between 
carving and painting, forming a harmonious and unified whole. This not only 
retains the agility of half-knife clay carving but also adds color richness. 
 Creating New Buddha Statue Works 
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 This study aims to explore the combination of the Buddha statue in Cave 
45 of the Mogao Caves in Dunhuang, China, and the facial image of the 
Sukhothai Buddha in Thailand to create new Buddha statues. The study will 
examine the artistic characteristics of the central main Buddha "Shakyamuni 
Buddha" on the west wall of Cave 45 of the Dunhuang Caves, the artistic 
characteristics of the "Sukhothai Buddha" statue in "Wat Phra Si Rattana 
Mahathat" in Thailand, and the method and form of half-knife clay porcelain 
craft in Jingdezhen. Based on the 32 marks of a Buddha, using half-knife clay 
as the craft technique, and combining the dynamic statue of the Buddha in 
Cave 45 of Dunhuang with the facial characteristics of the Sukhothai Buddha 
in Thailand, a new Buddha statue will be created. 
 Work Title: "New Birth of Buddha"  
 Work Form: Porcelain panel painting, vertical composition, the size is 56 
* 112cm (excluding the outer frame). 
 Work Technique: Half-knife clay carving 
 Work Concept: "New Birth of Buddha" is a meticulously created 
porcelain panel painting, using traditional half-knife clay carving techniques. 
The creation is inspired by the Buddha sculpture in Cave 45 of Dunhuang, 
combined with the facial characteristics of the Sukhothai Buddha in Thailand, 
forming a unique Buddha statue. This work showcases the cross-regional 
exchange and integration of Buddhist culture by blending Chinese and Thai 
Buddhist art elements. As an outstanding representative of ancient Chinese 
Buddhist art, the Buddha sculpture in Cave 45 of Dunhuang is renowned for its 
exquisite carving and solemn demeanor. The artist selects this statue as the 
basis, intending to inherit and carry forward the tradition of Chinese Buddhist 
art. Thai Buddhist art is distinctive, with the Sukhothai Buddha widely praised 
for its compassionate and serene facial expression. The artist incorporates the 
facial features of the Sukhothai Buddha into the work, endowing it with new 
vitality and cultural connotation. 
 Physical Display of the Work 
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Figure 2 Physical display of the work (Peng Li, 2024) 
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Figure 3 Work details (Peng Li, 2024) 
 

 
 
Figure 4 Work details (Peng Li, 2024) 
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RESEARCH FINDINGS  
 
 This study employed literature review, field study, and creative research 
methods. The research findings show: 
 1. The Buddha statues in Cave 45 of Dunhuang are characterized by their 
solemn and majestic image and posture, rich details, exquisite carving, and 
brilliant colors and background decorations. The Buddha statues display high 
spiral hair, broad facial features, plump and rounded body, and dignified and 
generous posture, reflecting the Buddha's great compassion and sacred 
majesty. In terms of detail treatment, the upright upper body, natural and vivid 
gestures, and kind facial expressions of the Buddha all showcase the exquisite 
craftsmanship and delicate style of the sculpture. The use of cloud patterns, 
flame patterns, and other motifs in the background decoration, along with the 
rich and heavy colors, makes the Buddha's image more three-dimensional and 
radiant, highlighting the glorious achievements of Tang Dynasty Buddhist art. 
 2. The Sukhothai Buddha of Wat Phra Si Rattana Mahathat in Thailand is 
characterized by its materials and craftsmanship, facial features and posture, 
and Sukhothai style. The surface of the Sukhothai Buddha statue is covered 
with pure gold, and the body of the Buddha is cast in alloy, highlighting its 
sacred and noble status and enhancing its durability and artistic value. The 
kind facial features and serene demeanor convey the compassion and wisdom 
of Buddhism, and the meticulous detail treatment creates a tranquil and 
peaceful atmosphere. As a typical representative of the Sukhothai style, the 
Sukhothai Buddha sculpture emphasizes proportion and symmetry, pursuing 
simplicity and purity. Its elegant and delicate design, such as the lotus bud-
shaped top and surrounding small stupas, fully demonstrates the unique 
charm of Thai Buddhist art during this period. 
 3. The semi-knife clay porcelain-making process in Jingdezhen is 
characterized by its rich carving techniques and diverse material usage. Using 
tools made of bone, bamboo, wood, and iron, and employing techniques such 
as needle carving, knife carving, scraping, chiseling, printing, pinching, pressing, 
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and hollowing, artists create on semi-dry, wet, and dry blanks. The decoration 
often combines with transparent glaze, forming the unique artistic effect of 
shadow blue glaze, supplemented by color glaze to present a jade-like texture 
and a tranquil and distant style. The subjects are wide-ranging, including plants, 
animals, figures, and landscapes. Traditionally, the carving of blue and white 
porcelain forms an elegant visual effect through color contrast. Modern artists 
combine painted decoration to enhance color brightness, achieving a 
harmonious unity of carving and painting, retaining the dynamism of semi-knife 
clay carving while adding color richness. 
 4. The work uses semi-knife clay as a craft technique and is based on the 
dynamic statue of the Buddha in Cave 45 of Dunhuang, combined with the 
facial features of the Sukhothai Buddha in Thailand to create a new Buddha 
statue. The work titled "Buddha Rebirth" is a meticulously created porcelain 
panel painting, using traditional semi-knife clay carving techniques. By 
integrating the Buddhist art elements of China and Thailand, it showcases the 
cross-regional exchange and integration of Buddhist culture. As an outstanding 
representative of ancient Chinese Buddhist art, the Buddha sculpture in Cave 
45 of Dunhuang is renowned for its exquisite carving and solemn demeanor. 
The author chose this statue as the foundation to inherit and promote the 
tradition of Chinese Buddhist art. Thai Buddhist art is unique, with the 
Sukhothai Buddha widely praised for its compassionate and serene facial 
expressions. The author incorporated the facial features of the Sukhothai 
Buddha into the work, giving it new vitality and cultural connotation. 
DISCUSSION  
 
 This study aims to create a new Buddha statue by exploring the 
combination of the Buddha statues in Cave 45 of Dunhuang and the facial 
features of the Sukhothai Buddha in Thailand. The researchers obtained the 
following results and conclusions: 
 1. Cross-cultural integration of Buddhist statue art 
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  Through in-depth research on the artistic features of the "Shakyamuni 
Buddha" in Cave 45 of Dunhuang and the "Sukhothai Buddha" in Wat Phra Si 
Rattana Mahathat in Thailand, it was found that although the Buddhist statues 
in the two places have their own characteristics, they share many 
commonalities in materials, techniques, postures, and facial features. The 
solemn and majestic Dunhuang Buddha statues and the serene and 
compassionate Thai Buddha statues, through cross-cultural integration, can 
inject new artistic vitality and forms of expression into Buddhist statue art. 
 2. Combination of traditional crafts and modern creation 
  The semi-knife clay porcelain-making process in Jingdezhen, as a 
traditional technique, with its rich carving methods and diverse material usage, 
combined with modern artists' innovations, allows the works to retain the 
essence of traditional art while also presenting new artistic styles. The study 
shows that by combining semi-knife clay techniques with painted decoration, 
the color brightness of the works is enhanced, achieving a harmonious unity of 
carving and painting, enriching the artistic expressiveness of the works. 
 3. Creation and artistic value of the new Buddha statue 
  Based on the theory of the Thirty-two Characteristics, combined with 
the semi-knife clay technique, the dynamic statue basis of the Dunhuang 
Buddha, and the facial features of the Sukhothai Buddha, a new Buddha statue 
work "Buddha Rebirth" was created. This work showcases the exchange and 
integration of cross-regional Buddhist art. It not only inherits and promotes the 
tradition of Chinese Buddhist art but also incorporates the unique charm of 
Thai Buddhist art, holding significant artistic value and cultural meaning, 
highlighting the mutual influence and integration of Buddhist culture in 
different regions. 
 
RECOMMENDATIONS  
 
 1. Theoretical Recommendations 
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  Encourage more scholars to conduct in-depth research on the mutual 
influence and integration of Buddhist art in different regions, especially the 
Buddhist statue art of China and Thailand. Strengthen exchanges and 
cooperation between Chinese and foreign academic circles to promote the in-
depth development of Buddhist art research. Form interdisciplinary research 
teams, including art historians, archaeologists, religious scholars, and craft 
artists, to jointly explore the history, culture, and techniques of Buddhist statue 
art, using various research methods to enhance the depth and breadth of 
research. 
 2. Policy Recommendations 
  The government should increase funding for the research and 
protection of Buddhist art, establishing special funds to support relevant 
academic research, cultural exchanges, and artistic creation activities, ensuring 
the full protection and inheritance of cultural heritage. Formulate and improve 
relevant policies and regulations to standardize the protection, research, and 
utilization of Buddhist cultural heritage, ensuring its legal and rational use, and 
encourage and support artistic innovation. 
 3. Practical Recommendations 
  Encourage artists and craftsmen to innovate by combining modern 
artistic concepts and techniques to create new works with contemporary 
characteristics. Promote cooperation between universities, research 
institutions, and enterprises to apply academic research results to practical 
production, facilitating the integrated development of production, education, 
and research. Establish Buddhist art research bases and joint laboratories to 
strengthen the close integration of practical operation and theoretical 
research. 
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ABSTRACT  
 
 This study applies the EDFAT theory comprising Entire, Details, Frame, 
Angle, and Time as a visual ethnographic framework to explore the portraiture 
of the Tai Lue Kalom community in Ban Nayang, Luang Prabang Province, Laos. 
The research aims to investigate how EDFAT-guided portrait photography can 
enhance both the technical and interpretive dimensions of ethnographic 
documentation, specifically focusing on elderly Kalomese men who retain 
traditional tattoos. These tattoos, often featuring motifs such as the "Mom" and 
"Phoenix," are believed by the community to hold cultural and identity 
significance. The objectives of the research are 1)To apply the EDFAT theory 
to the composition of portrait photography in ethnographic fieldwork and to 
document the remaining tattoo culture among the elderly as a form of 
intangible heritage preservation. Using qualitative methods—including in-
depth interviews with key, general, and contextual informants, as well as field 
observations and visual analysis—the study identifies that the tattoo designs 
can be categorized into three body zones: top, middle, and bottom. Each 
element of the EDFAT model contributes uniquely to the creation of images 
that serve both as aesthetic portraits and ethnographic evidence. The findings 
affirm the capacity of EDFAT-based photography to function not only as a tool 
for cultural preservation but also as a method for interpreting meaning within 
visual anthropology. The portraits produced offer a compelling narrative that 
underscores the urgency of safeguarding the disappearing yet significant 
practice of tattooing within this ethnic community. 
 
Keywords: Tattoo, Tai Lue, Photography, Ethnicity, ASEAN, EDFAT, 
Luangprabang, Laos 
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INTRODUCTION  
 
 Tattooing is one of the most enduring artistic and cultural practices in 
human history. Although its precise origins remain obscure, archaeological and 
anthropological evidence confirms the existence of tattooing across nearly 
every continent throughout time. Traditional tattooing generally involved 
puncturing the skin with sharpened tools to embed pigments, resulting in visual 
inscriptions on the human body. These designs often served as symbolic 
expressions of belief systems, markers of identity, or forms of protection 
against spiritual or physical harm (Schneider, 2021). While modern perceptions 
of tattooing vary globally from fashion to rebellion—its role in many 
indigenous communities remains profoundly connected to cultural heritage 
and sacred symbolism. 
 In Southeast Asia, tattooing traditions have thrived across multiple ethnic 
groups, notably among the Burmese, Thai, Lao, and Cambodian populations. 
In northern Laos, particularly within the Kalomese (Lue Ka Lom) community of 
Ban Nayang, tattooing has historically played a central role in cultural identity. 
The Kalomese, a Tai subgroup that migrated from southern China, settled in 
the Nam Bak district of Luang Prabang province. In Ban Nayang—a small but 
culturally rich settlement surrounded by fertile valleys and forests—many 
elder males once bore tattoos stretching from the waist to the knees. These 
tattoos served both aesthetic and spiritual purposes, often believed to protect 
the bearer from harm, animal attacks, or supernatural entities (Toth, 2013). 
 Today, tattooing among the Kalomese has become a vanishing tradition. 
With modernization and the pressures of globalization, few younger 
community members retain or replicate these ancestral practices. The last 
generation of tattooed elders represents a living archive of this heritage. 
Capturing and analyzing this visual legacy is thus not only an anthropological 
necessity but a cultural act of preservation. In this context, ethnographic 
portraiture becomes a powerful method for documenting identity through the 
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human body. However, producing photographs that are both analytically 
rigorous and culturally respectful requires a robust methodological framework. 
 

 
 

Figure 1 Nayang Village in Nambak District, Luangprabang 
 
 This research introduces the EDFAT theory—an acronym for Entire, 
Details, Frame, Angle, and Time—as a guiding framework for ethnographic 
portraiture. Initially developed in the field of photojournalism (Toth, 2013), 
EDFAT has since been applied to visual anthropology and ethnographic 
research (MacDougall, 2006). The framework encourages the photographer-
researcher to capture subjects holistically and systematically by considering 
the full scene (Entire), significant close-up components (Details), thoughtful 
composition (Frame), varied viewpoints (Angle), and temporal progression 
(Time). These five elements work in tandem to deepen the researcher’s 
engagement with both subject and context. 
 By applying EDFAT to the visual study of Kalomese tattoos, this research 
bridges aesthetic representation with cultural meaning. The Entire shots 
provide the geographic and cultural context of Ban Nayang its temples, houses, 
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and community spaces. Detail images document the fine lines, motifs, and 
textures of traditional tattoos, highlighting patterns unique to the Lue Ka Lom. 
Framing decisions emphasize the relationship between the body and its 
environment, while Angle variation captures how tattoos follow the body’s 
form and gesture. The Time component, perhaps most crucial, enables visual 
comparisons between generations, or across different seasons, providing insight 
into cultural persistence and change. 
 Importantly, EDFAT enables a respectful mode of representation that 
avoids exoticizing or essentializing the subjects. As Clifford and Marcus (1986) 
argue, ethnography must navigate the balance between narrative voice and 
cultural truth. The application of EDFAT as a methodological tool aligns with 
this imperative, allowing the camera not only to “see” but to “understand.” 
Through this lens, the tattooed bodies of the Kalomese are not simply 
aesthetic surfaces, but living narratives of migration, identity, spirituality, and 
change. 
 Ultimately, this research seeks to demonstrate that ethnographic 
portraiture, when supported by a theory like EDFAT, is capable of conveying 
complex layers of meaning embedded in cultural embodiment. The Kalomese 
tattoos of Ban Nayang, captured and interpreted through this framework, offer 
more than visual interest they provide a portal into a vanishing world of 
indigenous wisdom and visual storytelling. 
OBJECTIVE 
 
 1. To apply the EDFAT theory to portrait photography of the Lue Kalom 
people who still bear remaining tattoos. 
 
METHODOLOGY  
 
 This study adopts a qualitative research methodology based on 
ethnographic approaches to explore the cultural significance and visual 
representation of traditional tattoos among the Kalomese (Lue Ka Lom) 
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community in Ban Nayang, Luang Prabang Province, Laos. The research focuses 
on the application of the EDFAT theory comprising Entire, Details, Frame, Angle, 
and Time as a methodological framework for ethnographic portraiture. 
 Data were gathered through fieldwork conducted in both Ban Nayang 
North and South. In-depth interviews were carried out with three categories of 
informants: Key Informants (elderly men bearing traditional tattoos), Context 
Informants (community leaders and cultural historians), and General 
Informants (younger residents and cultural practitioners). These interviews 
aimed to elicit personal narratives, cultural interpretations, and 
intergenerational perspectives on tattooing traditions. 
 Participant observation and photographic documentation played a 
central role in the data collection process. The EDFAT framework guided the 
production of visual data, ensuring a systematic approach to capturing both 
individual portraits and their environmental and symbolic contexts. 
Photographs were not merely illustrative but were analyzed as ethnographic 
texts in conjunction with interview transcripts and field notes. 
 Thematic content analysis was employed to interpret both verbal and 
visual data, identifying recurring motifs, cultural values, and patterns of 
transmission or discontinuity in tattoo practices. The study ensured 
methodological rigor through data triangulation, member validation, and thick 
description, while adhering to ethical protocols regarding informed consent, 
anonymity, and cultural sensitivity. 
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Figure 2 Research Process 
 
 
RESULTS  
 
 Apply the EDFAT theory to portrait photography of the Lue Kalom 
people who still bear remaining tattoos 
 In the process of creating the photographic work "Portraits and Tattoos 
of Tai Lue People," the researcher aimed to present portraits of individuals 
showing traditional tattoos of Tai Lue people from the northern and southern 
Nayangg village. The photography process used real-life backgrounds to reflect 
the context in which these tattoos existed and are now fading away. The 
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documentary-style photography highlights both the models and the patterns 
of tattoos on the models. The creative process is divided into three steps: pre-
production, production, and post-production, following standard practices in 
photography and motion picture production. From the field survey in the 
northern and southern Nayangg villages, Nam Bak District, Luang Prabang 
Province, Laos, it was found that there are still elderly people who have 
traditional tattoos and are willing to provide information and allow 
photographs, totaling 15 people. The researcher then carried out the 
photography according to the prepared plan from the pre-production process, 
resulting in the following photographic works. 
 Through the implementation of an ethnographic research, the 
photographer is able to explore the subject matter in more depth and aims to 
portray the subject's actions, motivations, beliefs, interests, and traditions 
(Kuntjara, 2004). Therefore, using a qualitative technique in documentary 
photography is the most efficient strategy as it enables a realistic examination. 
Active personal engagement is crucial for grasping the core ideas put out by 
Kratochvil & Persson (2001), who stress the need of understanding the 
underlying motives and strategies behind the subject's behavior. Gaining 
genuine knowledge and comprehension of a topic can only be achieved via 
complete immersion, actively participating in their activities, and concurrently 
critically analyzing both the subject and our own actions. A photo narrative 
should be presented as a coherent entity, including a compilation of pictures 
that together convey a narrative. By immersing themselves in the whole 
compilation, observers might get more extensive and profound understandings 
of the subject matter or narrative being portrayed, as opposed to only seeing 
isolated images. By using this "package," viewers may cultivate a more holistic 
and profound comprehension of the subject matter. Moreover, there is a 
fundamental concept that the complete collection should have a greater 
effect or influence than the individual photographs on their own. The photos 
possess meaning alone when shown as a cohesive entity to a viewership. 
Hence, it is essential for a photographic project to have a well devised strategy 
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for disseminating the pictures, usually via exhibits that serve as platforms for 
their display.Contrary to photo essays, which often convey a certain 
perspective or argument, documentary photography aims to maintain an 
impartial stance. The photos shown to viewers enable them to exercise their 
own discernment, drawing upon their intellect, personal encounters, and even 
skepticism (Kratochvil & Persson, 2001).   
 Nevertheless, it is essential for the documentary's purpose and storyline 
to be unambiguous and coherent throughout. Hence, the analysis is crucial for 
assessing the results of every picture session. The photographer should 
evaluate if the shot satisfies both technical and non-technical standards. The 
technical parts of photography include composition, exposure, lens selection, 
lighting, and creative and aesthetic traits, which can be easily evaluated. 
Conversely, non-technical elements pertain to inquiries such as: Does the 
image effectively depict a significant component of the overall context? Does 
the documentary effort adhere to its intended aim, storyline, or title? One 
must assess the qualities of each photograph and decide which ones to retain 
and, if feasible, redo. In a documentary photography project, an image must 
possess both aesthetic appeal and effectively communicate a crucial aspect 
of the narrative, and vice versa. In the end, the shot must blend seamlessly 
with other photographs to create a unified storyline. 
 The EDFAT hypothesis, developed by Frank P. Hoy, may serve as a 
research tool for researching photography. It encompasses the analysis of 
Entire, Details, Framing, Angle, and Time in photographs. This technique offers 
a complete framework for doing research in the field of photography, taking 
into account several facets of the photographic process. The EDFAT theory 
may be used in the field of photographic research in the following manner: 
Whole: The investigation starts by analyzing the totality of the image, taking 
into account the general arrangement, subject matter, and visual influence. 
Researchers examine the interplay of components inside the frame to produce 
a unified and captivating picture. They evaluate the overall impact and 
storytelling communicated by the shot. 
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 Analysis (E = Entire): Researchers proceed to examine the image 
meticulously, directing their attention into the finer components, textures, and 
complexities present within the composition. They meticulously scrutinize the 
intricate particulars to reveal concealed subtleties and strata of significance. 
Through meticulous examination, scholars might get a more profound 
comprehension of the photographer's meticulousness and the possible 
symbolic or narrative importance of certain components. 
 Framing: The framing component of the EDFAT theory urges scholars to 
analyze the photographer's deliberate selection of how to position and 
enclose the topic inside the picture. The photographer's use of composition 
methods, such as the rule of thirds, leading lines, and symmetry, is analyzed. 
Researchers also investigate the deliberate use of negative space or other 
framing decisions to examine how framing affects the overall visual effect and 
narrative of the image. 
 Angle: Subsequently, researchers analyze the specific angle or viewpoint 
from which the shot was captured. The analysts examine the selected 
perspective, whether it is elevated, lowered, aerial, or at eye level, and 
evaluate how this angle enhances the visual impact and storytelling of the 
picture. Researchers analyze how the angle of view increases or modifies the 
viewer's impression of the subject matter and impacts the overall composition. 
 Time: The temporal dimension of the EDFAT theory focuses on analyzing 
the time-related elements shown in the image. Researchers examine whether 
the snapshot preserves a particular instant, portrays movement, or 
encapsulates a more comprehensive notion of time. The analysis focuses on 
how the depiction of time in the image enhances the storytelling, evokes 
emotions, or explores themes. 
 By integrating the EDFAT theory, which encompasses the elements of 
Entire, Details, Framing, Angle, and Time, as a study approach in photography, 
researchers are able to thoroughly examine and evaluate photos. This 
technique facilitates a more profound comprehension of the comprehensive 
structure, intricate particulars, framing selections, perspectives, and temporal 
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elements included within the photos. It offers a systematic framework for 
revealing the photographer's goals, visual storytelling strategies, and the 
possible narrative or thematic importance contained in their work. 
 
 Photographs of individuals with traditional tattoos of the Tai Lue 
people:  
 Photographic works of individuals with traditional tattoos, still remaining, 
were documented by the researcher in the environment and locations where 
the target group lives their daily lives in the villages of Nayaang North and 
South, in the city of Nambak District, Luang Prabang Province, Laos. The 
photographic works are as follows (Figure 3) 
 

 

 
 
Figure 3 Photographs of Various tattooing people 
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 In ancient times, it was mandatory for all Lue males from Nayaang Village 
in northern Thailand to obtain tattoos as a means of demonstrating social 
assimilation. There was a prevailing belief that those without tattoos were not 
held in high regard, and that those who did not participate in communal river 
bathing were expected to wash in a different, less desirable area of the river. 
Traditionally, Lue males would begin the practice of tattooing around the 
period of their late teens, often between the ages of 14 and 20. The tattoos 
were mostly located on the upper thigh region, spanning from just below the 
waist to the middle of the shin. The arms and cheeks of Lue males were 
adorned with tiny tattoos known as "karnsak khay" in the native language, 
which were regarded as important cultural characteristics. 
 

 
 
Figure 4 Lue males in their river 
 
 The tattoos of Lue males from Nayaang Village are characterized by 
horse-shaped motifs surrounded by fences, accompanied by two stacks of 
grass in the front, and a rectangular design like a saddle atop the horse, referred 
to as "an-ma." The tattoos spanned many regions, ranging from the waist to 
the knees. In addition, a variety of additional motifs were included, including 
cage patterns, peacock patterns, net patterns, and flag patterns. The tattoo 
designs were basically categorized into three primary sections: top, middle, 
and bottom. The tattoo patterns in these three primary portions largely 
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mirrored those of the Tai ethnic tribes inhabiting the Mekong River basin, with 
minor changes in the particular motifs included. 
 

 
 

Figure 5 The tattoos of Lue males 
 
 The tattooing apparatus comprised of tattoo needles and ink. The tattoo 
needle's handle was crafted from a long teakwood of about 60-75 cm, while 
the tattooing component might be fashioned from either iron or red brass. 
Tattoo ink was produced by charring animal bone with high-quality animal oil, 
such as from bears or snakes, and then combining it with lamp soot. 
 Prior to receiving a tattoo, a customary practice called "ka jao" or the 
teacher's fee existed in the Lue language. This price was given to the tattoo 
artist and represented the labor expenses associated with the tattooing 
procedure. The charge was computed at 2.5 mone each tattoo, with an 
additional 1 mone for the waist region, resulting in a total of 6 mone or around 
6,000 Baht in current times. Individuals seeking tattoo designs have to use 
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opium as a means of mitigating discomfort. Each tattooing session required 
many sessions, generally totalling five. 
 The tattooing custom among Lue males from Nayaang Village is 
motivated by many factors: 1) Tattooing as a means to assess one's own 
resilience, 2) Tattooing for the aim of enhancing aesthetics, 3) Tattooing driven 
by personal values, and 4) Tattooing as a way to uphold traditional rituals. 
 Concerning the photos of persons adorned with traditional tattoos, a 
mere 15 individuals are now residing in Nayaang Village and Nayaang South. A 
solitary individual has relocated to a nearby hamlet, where the researcher has 
successfully obtained photographic evidence. The photographic approach 
employs authentic environments where the models reside in their everyday 
routines to depict the surroundings where these tattoos formerly were and are 
progressively diminishing. The photography utilizes a documentary technique, 
focusing on the models and the tattoo designs on their bodies. This includes 
the river in the town, which used to serve as a location for bathing and 
showcasing tattoos as a symbol of maturity and manhood among Lue men of 
Lue ancestry. 
 
CONCLUSION AND DISCUSSION  
 
 1. Conclusion 
  Tattooing is a culturally and socially important activity among Lue 
males from Nayaang Village in northern Laos. In antiquity, tattoos were 
obligatory for all Lue males as a manifestation of societal assimilation and 
individuality. The absence of tattoos marked individuals as social outcasts, 
underscoring the significance of tattooing within their group. The tattoo designs, 
adorned with equine motifs and accompanied by diverse supplementary 
components, were dispersed throughout numerous anatomical regions, 
resulting in a multifaceted and distinctive artistic expression.  
  From an ethnic theory standpoint, the tattoo designs of Lue males in 
Nayaang Village have notable similarities to the tattoo patterns of the Tai 
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ethnic groups in the Mekong River area. This resemblance suggests cultural 
exchanges and perhaps common historical roots between the Lue people and 
other ethnic groups in the region. Tattooing undoubtedly functioned as a 
conspicuous symbol of the Lue ethnic identity, signifying their particular 
cultural legacy within a varied ethnic milieu. Furthermore, the practice of 
tattooing may be examined as a means of cultural defiance and safeguarding. 
Amidst the growing marginalization of indigenous cultures in a globalized 
society, the persistence of tattooing traditions in Nayaang Village serves as a 
testament to the community's unwavering commitment to preserving its 
cultural identity and values. 
  Utilizing documentary-style photography to depict people adorned 
with traditional tattoos provides a captivating visual account of the cultural 
legacy of Nayaang Village. The photographer captures the models in their 
authentic environments and everyday routines, offering a contextualized 
portrayal of the diminishing tattoo heritage. The incorporation of the village's 
river, once a prominent location for communal gatherings and exhibition of 
tattoos, enhances the images by providing a fuller understanding of the tattoos 
within the community's overall way of life. 
  The images not only center on the tattoo designs but also highlight 
the models themselves. This method imbues the subjects with human 
qualities and establishes a connection between the audience and the Lue 
men, resulting in photos that are more sympathetic and powerful. The images 
serve as a visual record of a distinctive cultural custom, safeguarding the 
recollection of the tattooing legacy for future cohorts and maybe enhancing 
consciousness about the significance of conserving cultural heritage. The 
tattooing practice among Lue males in Nayaang Village has profound cultural 
importance, serving as a representation of social cohesion, artistic 
manifestation, and devotion to age-old traditions. Through an examination of 
the custom from an ethnic theory standpoint, it becomes apparent that 
tattooing functioned as a distinctive symbol of the Lue ethnic identity and 
perhaps shared cultural ties with other Tai ethnic groups in the area. Moreover, 



 

 78 วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย  
JOURNAL of ASIA ARTS and DESIGN 

APPLYING OF EDFAT THEORY ON PORTRAITURE OF THE KALOMESE IN LUANGPRABANG, LAOS PDR 

the photographic record of persons adorned with customary tattoos is a 
visually captivating account, emphasizing the significance of safeguarding 
culture and the diminishing but enduring practice of tattooing in Nayaang 
Village. 
 2. Discussion  
  The application of EDFAT theory in this study provided a structured 
and reflexive approach to visual ethnography that illuminated the rich, yet 
fading, tattoo traditions of the Kalomese (Lue Ka Lom) community. Each 
element of EDFAT Entire, Details, Frame, Angle, and Time offered a unique 
interpretive layer, allowing the researcher not only to document but also to 
decode the cultural meanings embedded in the body art of this ethnic group. 
The Entire component was essential in contextualizing individual portraits 
within the lived environment of Ban Nayang. Wide-angle photographs captured 
the landscape, housing styles, and communal spaces, anchoring the portraits 
within the socio-cultural and geographic realities of the community. These 
environmental shots underscored the interconnectedness of body and place 
a concept central to ethnographic thought (MacDougall, 2006). The spatial 
framing made visible the material conditions that have both shaped and 
threatened the continuity of tattooing practices, including increasing 
modernization and agricultural shifts. 
  The Details dimension served to highlight the intricacy of tattoo 
designs, many of which are rapidly disappearing from public view. Close-up 
imagery of tattoo patterns revealed not only the aesthetic characteristics but 
also symbolic motifs, such as animals, geometric shapes, or religious 
iconography, each tied to protective beliefs or rites of passage. Through these 
details, the portrait work fulfilled an archival function—preserving visual 
knowledge no longer passed down orally or practically. 
  Framing, both literal and conceptual, shaped the way subjects were 
visually positioned in relation to their surroundings. Choices about background, 
foreground, and cultural artifacts included in the frame helped communicate 
the identity of the tattooed individual as a cultural bearer. In some portraits, 
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inclusion of weaving tools or ritual objects expanded the narrative beyond the 
body, showing how tattooing interlinks with broader cultural systems. This 
framing reflects what Schneider (2021) terms “multi-sited visual ethnography,” 
wherein cultural meaning is constructed across various symbolic fields. 
  The use of varied Angles from eye-level to low and high perspectives 
allowed for a re-negotiation of power dynamics between photographer and 
subject. Rather than presenting tattooed individuals as passive or exoticized, 
the chosen angles emphasized dignity, agency, and presence. Some portraits 
were taken from below the eye line to elevate the subject symbolically, 
reinforcing their role as cultural elders and custodians of traditional knowledge. 
This reflects Clifford and Marcus’s (1986) argument for co-constructed 
ethnography, where representation is negotiated rather than imposed. 
  The time element played a vital role in capturing cultural change and 
continuity. Repeated visits over months enabled observation of generational 
contrasts, such as how younger Kalomese no longer carry visible tattoos, while 
the elderly remain living archives of tradition. Temporal layering—
photographing subjects at different times of day, seasons, and life events—
also revealed how tattoos aged with the body, becoming palimpsests of 
memory, identity, and social transformation. This temporal sensitivity affirms 
EDFAT’s strength in supporting longitudinal visual ethnography (Toth, 2013). 
  Collectively, the EDFAT framework not only improved the technical 
execution of portrait photography but also deepened the interpretive power 
of visual data. By positioning photography as both method and medium of 
analysis, this research demonstrates that traditional tattooing among the 
Kalomese is not merely a visual phenomenon—it is a culturally situated 
practice, now at risk of extinction. The photographs, when viewed through 
EDFAT, thus function as cultural texts: layered, situated, and historically 
contingent. 
  This study reaffirms the value of visual methodologies in the 
preservation of cultural identity and ethnographic research. The application of 
EDFAT theory comprising Entire, Detail, Frame, Angle, and Time—enabled the 
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researcher to capture not only the physical appearance of the Kalomese 
elders’ tattoos but also the layered meanings embedded in these bodily 
inscriptions. By carefully composing portraits through thoughtful framing, varied 
angles, and consideration of temporal context, the photographic process 
becomes more than documentation it becomes interpretation. Each image is 
crafted to reflect the continuity of ethnic identity, historical memory, and 
socio-cultural transformation. As the Kalomese navigate the tensions between 
cultural continuity and erosion, the EDFAT-guided approach allows portraits to 
serve as ethnographic testimony, preserving vanishing heritage while visually 
honoring the resilience and distinctiveness of the community. 
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สุนทรียภาพของอาคารเกlา แขวงสะหวันนะเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  

สูlการสรpางสรรค<ผลงานจิตรกรรมรlวมสมัย 

บทคัดย1อ  
 

 การวิจัยเชิงสร8างสรรค9เรื ่อง “สุนทรียภาพของอาคารเกEา แขวงสะหวันนะเขต 

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว สู Eการสร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย” มี

วัตถุประสงค9 1) เพื ่อศึกษาสุนทรียภาพของอาคารเกEาในแขวงสะหวันนะเขต 2) เพื่อ

สร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย กลุEมเปXาหมายประกอบด8วยผู8รู8 10 คน ผู8ปฏิบัติ 10 คน 

และผู8ที่เกี่ยวข8อง 5 คน ใช8วิธีเก็บข8อมูลทั้งเอกสารและภาคสนาม ได8แกE การสำรวจ สังเกต 

และสัมภาษณ9 วิเคราะห9ข8อมูลตามแนวคิดประวัติศาสตร9จากคำบอกเลEา แนวคิดการอนุรักษ9

เชิงปรับใช8 และทฤษฎีการทำให8เปbนสินค8า การสร8างสรรค9ผลงานใช8ทฤษฎีสุนทรียศาสตร9

และสัญญะวิทยา นำเสนอผลในเชิงพรรณนาวิเคราะห9พร8อมภาพประกอบ ผลการศึกษา

พบวEาสุนทรียภาพของอาคารเกEา สามารถจำแนกได8 5 ด8าน ได8แกE 1) รูปแบบอาคารเกEายุค

อาณานิคมฝรั่งเศส 2) การอนุรักษ9เชิงปรับใช8ที่สะท8อนการอยูEรEวมกันของอดีตและปeจจบุัน 3) 

คุณลักษณะของวัสดุและพื้นผิวที ่แสดงรEองรอยแหEงกาลเวลา 4) บรรยากาศที่สะท8อน

วัฒนธรรมรEวมสมัย 5) เรื ่องราวที ่เชื ่อมโยงอดีตกับปeจจุบัน กระบวนการสร8างสรรค9

ประกอบด8วย 1) เน้ือหา ถEายทอดความสัมพันธ9ระหวEางวัฒนธรรมรEวมสมัยกับอาคารเกEา 2) 

รูปแบบ กึ่งนามธรรม 3) เทคนิค สีน้ำมันบนผ8าใบ โดยเน8นแสงไฟนีออนเปbนสัญลักษณ9ของ

ความรEวมสมัยและพื้นผิวที่สื่อถึงรEองรอยเวลา ผลงานสะท8อนแนวคิดการอนุรักษ9เชิงปรับใช8

และการตีความสุนทรียภาพใหมE เชื่อมโยงประวัติศาสตร9 วัฒนธรรม และสังคมรEวมสมัย 

พร8อมเสนอกรอบการพัฒนาผลงานจิตรกรรมรEวมสมัยที่เกี่ยวข8องกับภูมิทัศน9วัฒนธรรม ซึ่ง

เปbนงานสร8างสรรค9ที่สะท8อนการอยูEรEวมกันของสิ่งใหมEและสิ่งเกEาในบริบทสังคมรEวมสมัย 

 

คำสำคัญ: สุนทรียภาพ, อาคารเกEา, แขวงสะหวันนะเขต, สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว, จิตรกรรมรEวมสมัย 
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ABSTRACT  
 

   This creative research, titled “The Aesthetic Values of Historic Buildings 

in Savannakhet, Lao People’s Democratic Republic, Towards the Creation of 

Contemporary Paintings”, aims to 1) investigate the aesthetic values of historic 

buildings in Savannakhet and 2 )  produce a series of contemporary paintings 

inspired by these aesthetics. The study involved 25  participants, including 10 

experts, 1 0  practitioners, and 5  stakeholders. Data were collected through 

documentary research and fieldwork, including surveys, observations, and 

interviews. Analysis was conducted using historical perspectives, adaptive 

reuse concepts, and commodification theory. The creative process applied 

aesthetic theory and semiotic approaches, presenting findings through 

descriptive-analytical narratives supplemented with visual documentation. The 

study identified five dimensions of aesthetic value in historic buildings: 1 ) 

French colonial architectural styles, 2 )  adaptive reuse reflecting past–present 

coexistence, 3) materials and surfaces showing traces of time, 4) atmospheres 

conveying contemporary culture, and 5 )  narratives linking past and present. 

The creative process comprised content, semi-abstract form, and oil-on-canvas 

technique, with neon lighting symbolizing modernity and textured surfaces 

conveying temporal traces. The artworks reflect adaptive conservation 

concepts and reinterpret dynamic aesthetic values, bridging history, culture, 

and contemporary society. The study also proposes a framework for 

contemporary paintings integrating cultural landscapes, exemplifying the 

harmonious coexistence of old and new within a contemporary social context. 

 

Keywords: Aesthetics, Old Buildings, Savannakhet Province, Lao People’s, 

Contemporary Painting 
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บทนำ  
 

 แขวงสะหวันนะเขต ต้ังอยูEในภาคกลางของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

(สปป.ลาว) เปbนพื้นที่ชายแดน สปป.ลาว-ประเทศไทย โดยมีแมEน้ำโขงกั้นพiมแดนทั้งสอง

ประเทศ มีความอุดมสมบูรณ9ทางทรัพยากรธรรมชาติและภูมิประเทศที่เหมาะสม ทำให8แขวง

สะหวันนะเขต มีความสำคัญด8านประวัติศาสตร9  ซึ่งเดิมเปbนพื้นที่ภายใต8การปกครองของ

อาณาจักรศรีโคตรบูรและเปbนสEวนหนึ่งของสุวรรณภูมิประเทศ ซึ่งมีความสำคัญในพุทธ

ตำนานท8องถ่ิน (วะนิลา ออนประดิษ, 2560) แขวงสะหวันนะเขต ได8ถูกยกระดับให8เปbนพื้นที่

เขตเศรษฐกิจแหEงแรกของประเทศลาว ใช8ชื่อวEา “เขตเศรษฐกิจพิเศษแขวงสะหวันนะเขต” 

เดิมแขวงสะหวันนะเขต มีชื่อเรียกวEา สุวันนะเขต มีความหมายถึงแผEนดินแหEงทอง หรือ

ดินแดนที่อุดมสมบูรณ9 เนื่องจากเมืองสุวันนะเขต อุดมสมบูรณ9ด8วยแรEธาตุ ทองคำ การ

เพาะปลูกและการคมนาคม ชุมชนจึงได8ขยายตัวอยEางรวดเร็ว (ณัฏฐนันท9 ภูเบศพินธคุปต, 

2561) จากการอพยพของผู8คนหมูEบ8านอื่นมารEวมอาศัย โดยประชากรแบEงออกเปbน 11 ชน

เผEา คือ ลาวลุEม ผู8ไท ไทดำ กะตาง มังกอง จาลือ ละวา ลาวสEวย ปาโกะ กะเลิง และ ตะโอ8ย 

เมื่อฝรั่งเศสเข8าปกครองลาว ใน พ.ศ. 2436 จึงได8ตั้งชื่อแขวงใหมEในวันที่ 27 มีนาคม พ.ศ. 

2450 ชื ่อวEา แขวงสวันนะเขต กองคำ วันเทือ (สัมภาษณ9สEวนตัว, 2565) ได8อธิบายวEา 

ฝรั่งเศสมีเจตนาที่จะสร8างแขวงสะหวันนะเขต ให8เปbนแขวงขนาดใหญE ทำให8สะหวันเขตเปbน

แขวงหนึ่งของลาวที่นับได8วEามีความรุEงเรืองทางเศรษฐกิจ เปbนยEานการค8าขนาดใหญE เปbน

ศูนย9รวมสินค8าและความบันเทิง เมืองเติบโตอยEางตEอเนื ่องและมีการกEอสร8างอาคารใน

รูปแบบตEาง ๆ ปeจจุบันยังคงเหลืออาคารเกEาจำนวนมากในแขวงสะหวันนะเขต  
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ภาพท่ี 1 แผนที่แขวงสะหวันนะเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว   

ท่ีมา : สถานเอกอัครราชทูตไทย ณ เวียงจันทน9 (ออนไลน9) 

 

อาคารเกEาในแขวงสะหวันเขต โดยอาคารจำนวนมากมีลักษณะเปbนสถาปeตยกรรม

ตะวันตก อานัน จันทสอน (สัมภาษณ9, 2565) ได8อธิบายวEา แขวงสะหวันเขตตกอยูEภายใต8

การควบคุมของฝรั่งเศส ราว 50 ป� และหลังจากที่ฝรั่งเศสออกไปก็ตกอยูEภายใต8การควบคุม

ของอเมริกา อีกราว 20 ป� หลังจากนั้นลาวมีการเปลี่ยนการปกครอง สEงผลให8ผู8คนในแขวง

สะหวันนะเขตและพื้นที่อื่น ๆ  ที่ถูกนำเข8ามาเกี่ยวข8องกับขบวนการคอมมิวนิสต9 และมกีาร

อพยพหนีย8ายถ่ินฐานไปอยูEที่อื่น การค8าและความเปbนอยูEแบบเดิมในสะหวันนะเขตเลือนลาง

และจางหายไปเปbนเวลาราว 20 ป� ทำให8เมืองสะหวันนะเขตทรุดโทรมลง กระทั่งถกูทิง้ร8าง

ไปในระยะเวลาหนึ่ง (สัญญา ชีวะประเสริฐ, 2555) จากการสำรวจอาคารเกEาในพื้นที่เมือง

เกEาสะหวันนะเขต พบอาคารเกEาที่มีลักษณะเปbนสถาปeตยกรรมตะวันตกรวมทั้งสิ้น 117 หลัง 
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ภาพท่ี 2 แผนที่อาคารเกEาที่สำคัญของแขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว  

ท่ีมา : สถานเอกอัครราชทูตไทย ณ เวียงจันทน9 (ออนไลน9) 

 

อาคารเกEาสEวนใหญEในแขวงสะหวันนะเขต ผEานการปรับใช8เปbนที่พักอาศัย งาน

บริการ และศาสนสถาน พร8อมการบูรณาการทุกภาคสEวนในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจการ

ทEองเที่ยว ประวัติศาสตร9 และวัฒนธรรมอยEางตEอเน่ือง สEงผลให8ผู8พบเห็นรบัรู8คุณคEาความงาม 

เกิดความพอใจ และตระหนักถึงรEองรอยทางประวัติศาสตร9และความเจริญรุEงเรืองในอดีต 

จากการศึกษางานวิจัยพบวEา อาคารเกEาสะหวันนะเขตรับความสนใจจากนักทEองเที่ยวทั้งใน

และตEางประเทศ สร8างรายได8อยEางมีนัยสำคัญ (ประจวบ จันทร9หมื่น, 2562) อาคารเหลEาน้ี

โดดเดEนในการผสมผสานวัฒนธรรมประวัติศาสตร9และสมัยใหมEสอดคล8องกับสภาพเศรษฐกจิ 

สังคม วัฒนธรรม และการเมือง (อรรถพล ศิริเวชพันธุ9, 2566) นอกจากนี ้ ชุมชนยังใช8
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ทรัพยากรเดิมโดยเฉพาะสถาปeตยกรรมอาคารเกEาในการสร8างแหลEงทEองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 

ถEายทอดสุนทรียภาพจากรEองรอยประวัติศาสตร9 และพัฒนาความรEวมมือสร8างอัตลักษณ9

ชุมชนสูEบริบทการทEองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมอยEางย่ังยืน 

จากงานวิจัยที่เกี่ยวข8องกับอาคารเกEา แขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว พบวEา ยังไมEมี

ผู8ศึกษาเกี่ยวกับสุนทรียภาพของอาคารเกEา แขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว จากความสำคัญ

ดังกลEาวจึงทำให8ผู8วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาเรื่อง สุนทรียภาพของอาคารเกEา แขวงสะหวัน

นะเขต สปป.ลาว เพื่อให8ทราบถึงทราบคุณคEาความงามที่ปรากฏในอาคารเกEา แขวงสะหวัน

นะเขต และนำไปสูEกระบวนการออกแบบและสร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย จาก

สัมพันธภาพระหวEางวัฒนธรรมรEวมสมัยกบัอาคารเกEา แขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว จำนวน 

1 ชุด 

 

วัตถุประสงคC 
 

 1. เพื่อศึกษาสุนทรียภาพของอาคารเกEา แขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว 

2. เพื่อสร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย จำนวน 1 ชุด 

 

ขอบเขตการวิจัย 

 

  1. ขอบเขตของเนื ้อหา (Content) เป bนการถEายทอดสัมพันธภาพระหวEาง

วัฒนธรรมรEวมสมัยกับอาคารเกEา แขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว 

   2. ขอบเขตของรูปแบบ (Form) สร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย 2 มิติ ด8วย

รูปแบบกึ่งนามธรรม (semi abstract) 

  3. ขอบเขตของเทคนิค (Technique) สร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัยด8วย

เทคนิคน้ำมันบนผ8าใบ จำนวน 8 ช้ิน แตEละช้ินมขีนาด 100x120 เซนติเมตร 
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วิธีการวิจัยและกระบวนการวิจัย  

 

   การวิจัยเชิงสร8างสรรค9เรื ่อง สุนทรียภาพของอาคารเกEา แขวงสะหวันนะเขต 

สปป.ลาว สูEการสร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย มีวัตถุประสงค9เพื่อศึกษาและตีความ

สุนทรียภาพของอาคารเกEา แขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว และสร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรม

ร Eวมสม ัย งานว ิจ ัยใช 8กระบวนการว ิจ ัยเช ิงสร 8างสรรค 9  (Practice-based/Creative 

Research) ซึ ่งเน8นการสร8างองค9ความรู 8ใหมEผEานการปฏิบัติการทางศิลปะ (Candy & 

Edmonds, 2018; Sullivan, 2010)  

  1. ประชากรและกลุ1มเปqาหมาย ประชากรที่ศึกษา ได8แกE ผู8ที่เกี่ยวข8องกับอาคาร

เกEาในแขวงสะหวันนะเขต โดยแบEงเปbน 

     ผู8รู8 ประกอบด8วย ผู8เช่ียวชาญด8านรัฐ เอกชน นักวิชาการ และสถาบันการศึกษา  

     ผู8ปฏิบัติ ประกอบด8วย ผู8ประกอบการและผู8ใช8งานอาคารเกEา  

     ผู8เกี่ยวข8อง ประกอบด8วย ประชาชนทั่วไปและนักทEองเที่ยว  

     กล ุ Eมต ัวอย EางเหลEานี ้ช Eวยให8สามารถเก็บข 8อม ูลทั ้ งเช ิงประว ัติศาสตร9 

สถาปeตยกรรม และสังคมวัฒนธรรมของอาคารเกEาได8อยEางครบถ8วน  

  2. เครื่องมือและการเก็บรวบรวมขBอมูล การเก็บรวบรวมข8อมูลแบEงออกเปbน 

เอกสารและภาคสนาม ดังน้ี  

      2.1 เอกสารและวรรณกรรม ศึกษาเอกสารทางประวัติศาสตร9และภูมิทัศน9

สถาปeตยกรรมของแขวงสะหวันนะเขต ทบทวนแนวคิดการอนุรักษ9เชิงสร8างสรรค9 (Creative 

Conservation) และแนวคิดทางสุนทรียศาสตร9 (Subjective Interpretation) เพื่อเข8าใจ

บริบทและคุณคEาความงามของอาคารเกEา (Avrami et al., 2019) 

     2.2 การเก็บขBอมูลภาคสนาม แบบสังเกต (Observation) แบบมีสEวนรEวม 

(Participant Observation) เข8าไปสังเกตและมีสEวนรEวมในกิจกรรมของพื้นที่ แบบไมEมีสEวน

รEวม (Non-participant Observation) บันทึกภาพ จดบันทึก และสังเกตสภาพแวดล8อม 

แบบสัมภาษณ9 (Interview) แบบมีโครงสร8าง (Structured) สำหรับผู8ปฏิบัติและผู8เกี่ยวข8อง 

เพื่อจัดหมวดหมูEข8อมูลทั่วไป แบบไมEมีโครงสร8าง (Unstructured) สำหรับผู8รู8 เพื่อเก็บข8อมูล
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เชิงลึกและหลากหลาย การบันทึกภาพและสเก็ตช9 การจดบันทึกลักษณะสถาปeตยกรรม 

รูปแบบวัสดุ พื้นผิว และบรรยากาศ  

 3. การวิเคราะหCขBอมูล  

    การวิเคราะห9ข8อมูลเปbนการวิเคราะห9เชิงคุณภาพ (Qualitative Analysis) จาก

ทั้งเอกสารและภาคสนาม โดยแบEงเปbน การวิเคราะห9เอกสาร 1) การวิเคราะห9เอกสาร เปbน

การวิเคราะห9เชิงเนื้อหาและตีความตามแนวคิดประวัติศาสตร9 การอนุรักษ9เชิงสร8างสรรค9 

และสัญญะวิทยา เพื่อนำมาสังเคราะห9กรอบแนวคิดสำหรับการสร8างสรรค9ผลงาน 2) การ

วิเคราะห9ภาคสนาม เปbนการวิเคราะห9ข8อมูลจากการสังเกต สัมภาษณ9 และภาพถEาย โดยใช8

วิธี การตีความ (Interpretive Analysis) การจำแนกข8อมูล (Classification Analysis) การ

เปรียบเทียบ (Comparative Analysis) การวิเคราะห9ภาพถEาย (Photographic Analysis)  

 

ภาพท่ี 3 ภาพโครงสร8างแผนภูมิแสดงการวิเคราะห9ข8อมูล 

 

  4. กระบวนการสรBางสรรคC 
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การสร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย ดำเนินตาม 5 ข้ันตอนหลัก วิเคราะห9

องค9ความรู8จากสุนทรียภาพของอาคารเกEา 1) ศึกษารูปแบบอาคารยุคอาณานิคมฝรั่งเศส 

คุณลักษณะวัสดุ พื้นผิว และบรรยากาศ กำหนดกรอบแนวคิดในการสร8างสรรค9 2) กำหนด

ความสัมพันธ9ระหวEางเนื้อหา รูปแบบ และเทคนิคของผลงาน สร8างและปรับแก8ภาพรEาง

เบื ้องต8น 3) สร8างภาพรEางและปรับแก8ไขภาพรEางให8ลงตัวตามข8อสังเกตและแนวคิด

สุนทรียภาพ 4) สร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมโดยใช8เทคนิคสีน้ำมันบนผ8าใบ (Impasto 

Technique) เพื่อสื่อสารบรรยากาศ อารมณ9 และจินตภาพจากการเก็บข8อมูลภาคสนาม 

ประเมินและสะท8อนผล (Reflection) 5) ให8ผู8ทรงคุณวุฒิด8านทัศนศิลป¥ประเมินผลงาน และ

ปรับปรุงให8สอดคล8องกับวัตถุประสงค9และกรอบแนวคิด (Schön, 1983) 

 

ภาพท่ี 4 ภาพโครงสร8างแผนภูมแิสดงการสร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย 

 

ผลการสรBางสรรคC 

 

การวิจัยเชิงสร8างสรรค9น้ีมุEงศึกษาสุนทรียภาพของอาคารเกEาในแขวงสะหวันนะเขต 

เพื่อนำไปสูEการสร8างสรรค9จิตรกรรมรEวมสมัย โดยเริ่มจากการจัดองค9ประกอบอาคารยุค
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อาณานิคมฝรั่งเศสในมุมมองกว8าง เพื่อสื่อถึงความใหญEโตและเอกลักษณ9ที่แตกตEางจาก

สถาปeตยกรรมทั ่วไป พร8อมบูรณาการสภาพแวดล8อม เชEน ต8นไม8และบรรยากาศแสงไฟ

นีออน เพื ่อสะท8อนการผสมผสานระหวEางวัฒนธรรมเกEาและใหมE ผลการทดลองพบวEา 

องค9ประกอบภาพยังไมEสามารถสื ่อสารสุนทรียภาพได8เต็มที ่ จ ึงปรับแนวทางโดยใช8

คุณลักษณะของกระจกเงาเปbนสัญลักษณ9สะท8อนเรื ่องราว วิถีชีวิต และวัฒนธรรมที่

เปลี่ยนแปลง พร8อมยEอมุมมององค9ประกอบให8กระชับข้ึน และใช8เทคนิคฝ�แปรงหลากหลาย

รEวมกับเทคนิคอิมพาสโต (Impasto) เพื่อสร8างมิติและพื้นผิวเดEนชัด เรืองศักด์ิ ปeดถาวะโร 

(2562) อธิบายวEา เทคนิค Impasto ชEวยสื่อถึงความหนาแนEนและพื้นผิวที่ขรุขระหรือกรEอน

ผุได8อยEางมีประสิทธิภาพ ทำให8สามารถถEายทอดภาพความทรุดโทรมของอาคารเกEา 

ผสมผสานองค9ประกอบที่เช่ือมโยงอดีตกับปeจจุบัน และสะท8อนแนวคิดการอนุรักษ9เชิงปรับ

ใช8ในสังคมรEวมสมัย 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 ภาพรEางผลงานสร8างสรรค9  
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 1. การร1างภาพ งานวิจัยวิเคราะห9ข8อมูลเพื่อสร8างสรรค9จิตรกรรมชุดน้ี โดยจุดเดEน

อยูEที่การใช8บรรยากาศ “แสงไฟนีออน” ถEายทอดชีวิตใหมEของอาคารเกEาในฐานะสัญลักษณ9

ความเจริญรุEงเรือง รูปทรงสถาปeตยกรรมยุคอาณานิคมฝรั่งเศส (ค.ศ.1893) สื่อถึงความ

เกEาแกEและคุณคEาทางประวัติศาสตร9 ขณะที่ร ูปทรงของต8นไม8หรือดอกไม8สะท8อนด8าน

สภาพแวดล8อม การรEางภาพเน8นความสัมพันธ9ระหวEางองค9ประกอบให8ประสานกลมกลืน 

สอดคล8องกับแนวคิดสุนทรียภาพและการสื่อความหมายผEานเทคนิคภาพ 

  2. การสรBางสรรคCผลงาน ผู8วิจัยได8สร8างสรรค9ผลงานโดยประยุกต9ใช8เทคนิคการ

ระบายสีด8วยฝ�แปรงหลากหลายรูปแบบ เพื่อประสานรูปทรงขององค9ประกอบให8กลมกลืน

และเกิดเอกภาพ พร8อมทั้งควบคุมน้ำหนัก แสง-เงา สีสัน รายละเอียด และอารมณ9ของภาพ 

เพื่อสื่อถึงบรรยากาศการปรับปรุงสถาปeตยกรรมเกEาในแขวงสะหวันนะเขต โดยเฉพาะอยEาง

ย่ิง การใช8เทคนิคระบายสีน้ำมันแบบทับซ8อน (Impasto) ทำให8เน้ือสีมีความหนาและปรากฏ

รEองรอยแปรงหรือเกรียงอยEางชัดเจน สียกตัวขึ้นจากพื้นผิว สร8างมิติและพื้นผิวที่เดEนชัด 

พร8อมทั้งชEวยให8สีประสานกลมกลืนและสื่อถึงความหนาทับซ8อนของเน้ือสี เทคนิคน้ีสะท8อน

ถึงพื้นผิวอาคารที่เกEาและผุพังตามกาลเวลา นอกจากนี้ การเลือกใช8สีสวEางสดใสยังสื่อถึง

บรรยากาศของไฟนีออนและความเจริญในยุคสมัยปeจจุบัน เมื ่อองค9ประกอบทั้งหมด

ประสานกัน ผลงานจึงเกิดสุนทรียภาพในอาคารเกEาสะหวันนะเขตสอดคล8องกับวัตถุประสงค9

ในการสร8างสรรค9 
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ภาพท่ี 6 ผลงานสร8างสรรค9 ช้ินที่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7 ผลงานสร8างสรรค9 ช้ินที ่2 
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ภาพท่ี 8 ผลงานสร8างสรรค9 ช้ินที ่3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 9 ผลงานสร8างสรรค9 ช้ินที ่4 
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ภาพท่ี 10 ผลงานสร8างสรรค9 ช้ินที ่5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 11 ผลงานสร8างสรรค9 ช้ินที ่6 
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ภาพท่ี 12 ผลงานสร8างสรรค9 ช้ินที ่7 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 13 ผลงานสร8างสรรค9 ช้ินที ่8 
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สรุปผลการวิจัย 

 

   การวิจัยเชิงสร8างสรรค9เรื ่อง สุนทรียภาพของอาคารเกEาสะหวันนะเขต สู Eการ

สร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมยั มีวัตถุประสงค9 คือ 1) เพื่อศึกษาสุนทรียภาพของอาคาร

เกEาสะหวันนะเขต 2) เพื่อสร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย สรุปผลการศึกษาได8ดังน้ี  

  1. สุนทรียภาพของอาคารเก1าแขวงสะหวันนะเขต สามารถอธิบายได8 5 ด8าน 

ดังน้ี  1) สุนทรียภาพจากรูปแบบสถาปeตยกรรม อาคารเกEาในแขวงสะหวันเขตมีรูปทรงและ

ลักษณะทางสถาปeตยกรรมที่ได8รับอิทธิพลจากยุคอาณานิคมฝรั่งเศส รวมถึงการผสมผสาน

กับองค9ประกอบพื้นถ่ิน เชEน หลังคาไม8 หรือรูปแบบประตูและหน8าตEางที่เปbนเอกลักษณ9 ซึ่ง

สะท8อนถึงการผสมผสานของอารยธรรมอยEาลงตัว 2) สุนทรียภาพเชิงพลวัตจากการอนุรักษ9

เชิงปรับใช8และการดัดแปลงอาคารเกEาแขวงสะหวันนะเขต ที่สะท8อนการอยูEรEวมกันของอดีต

และปeจจุบัน เชEน ปรับปรุงและดัดแปลงอาคารเกEา ให8กลายเปbนร8านกาแฟ ร8านอาหาร หรือ

ที่พักอาศัย ซึ่งการดัดแปลงน้ีสามารถสร8างสุนทรียภาพใหมEที่ผสมผสานความงามด้ังเดิมกับ

สมัยใหมE การผสมผสานระหวEางการอนุรักษ9และการใช8งานใหมEทำให8อาคารเหลEานี้มีเสนEห9

และสะท8อนถึงชีวิตและวัฒนธรรมที่ดำเนินตEอเน่ือง 3) สุนทรียภาพจากการใช8วัสดุและพื้นผวิ 

วัสดุที่ใช8ในการสร8างอาคารเกEาทั้งไม8 หิน และกระเบื้องล8วนมีคุณคEาทางสุนทรียะ เพราะ

สะท8อนถึงสภาพภูมิอากาศและสภาพแวดล8อมท8องถิ่น พร8อมรEองรอยการเสื่อมสลายสร8าง

ความงามเชิงประสบการณ9และรEองรอยแหEงกาลเวลา 4) สุนทรียภาพจากบรรยากาศที่

สะท8อนวัฒนธรรม แสงและเงาโดยเฉพาะไฟนีออนยามค่ำคืน สร8างความรู8สึกถึงอดีตและ

เชื่อมโยงกับวิถีชีวิต สังคมและวัฒนธรรมรEวมสมัย 5) สุนทรียภาพจากการสร8างเรื่องราว 

อาคารสะท8อนประวัติศาสตร9 ชีวิตชุมชน และการใช8งานในอดีต การสร8างเรื่องราวเช่ือมอดีต

กับปeจจุบันเสริมความหมายทั้งทางสุนทรียศาสตร9และจิตวิญญาณผู8เข8าชม 

  2. การสรBางสรรคCจิตรกรรมร1วมสมัยจากสุนทรียภาพของอาคารเก1าสะหวันนะ

เขต ผลงานจิตรกรรมชุดนี ้มีแนวทางในการสร8างสรรค9 ซึ ่งแบEงออกเปbน 3 สEวนดังนี ้ 1) 

เนื้อหา (Content) ผลงานสะท8อนสัมพันธภาพระหวEางวัฒนธรรมรEวมสมัยกับอาคารเกEา 

ผEานการปรับปรุงและใช8งานใหมEของอาคารที่มคุีณคEาทางสถาปeตยกรรม ทั้งในรูปแบบที่พัก
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อาศัยและพื้นที่เชิงพาณิชย9 ถEายทอดการเปลี่ยนแปลงและการผสมผสานระหวEางอดีตกับ

ปeจจุบันอยEางกลมกลืน 2) รูปแบบ (Form) ผลงานจิตรกรรมชุดน้ีอยูEในรูปแบบกึ่งนามธรรม 

(Semi Abstract) ผสมระหวEางความเหมือนจริงและจินตนาการ ลดทอนรายละเอียดของ

วัตถุแตEคงเค8าโครงให8ผู8ชมรับรู8 จุดเดEนของภาพคือแสงไฟนีออนซึ่งทำหน8าที่เปbนสัญลักษณ9

ของวัฒนธรรมรEวมสมัย วิถีชีวิตใหมE และพลังงานเศรษฐกิจ พื้นผิวรอบจุดเดEนสะท8อนสภาพ

อาคารเกEาและสิ่งแวดล8อม เพื ่อสร8างมิติและความลึก 3) เทคนิค (Technique) ผลงาน

จิตรกรรมชุดนี้สร8างสรรค9ด8วยเทคนิคสีน้ำมันบนผ8าใบ ใช8การเน8นเนื้อสีหนาทับซ8อนเพื่อ

ถEายทอดรEองรอยแหEงกาลเวลาและประวัติศาสตร9 ขูด ขีด และระบายเพื่อประสานทัศนธาตุ

และแสดงอัตลักษณ9ผู8สร8างสรรค9 โดยผสมสีสดใสของไฟนีออนกับสีเกEาแกEตามกาลเวลาให8

สอดคล8องกัน 

  ผลงานชุดน้ีไมEเพียงสะท8อนความสัมพันธ9ระหวEางอาคารเกEากับความเปลี่ยนแปลง

ปeจจุบัน แตEยังสื่อถึงกระบวนการอนุรักษ9และการพัฒนาสังคมรEวมสมัย เป¨ดพื้นที่ให8ตีความ

ใหมE สะท8อนความสัมพันธ9ระหวEางอดีตและปeจจุบันในเชิงสุนทรียภาพและวัฒนธรรม สร8าง

ความตระหนักรู8ในคุณคEาทางประวัติศาสตร9และวัฒนธรรมของอาคารเกEาสะหวันนะเขต 

 

อภิปรายผลการวิจัย 

 

 การวิจัยเชิงสร8างสรรค9เรื่อง สุนทรียภาพของอาคารเกEาสะหวันนะเขต สปป.ลาว สูE

การสร8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย อภิปรายผลได8ดังน้ี 

1. สุนทรียภาพเชิงพลวัตจากการอนุรักษCเชิงปรับใชBและการดัดแปลงอาคารเก1า

แขวงสะหวันนะเขต พบวEา การปรับปรุงและดัดแปลงอาคารเกEาในแขวงสะหวันนะเขต ไมE

เพียงเปbนกระบวนการฟ© ªนฟูทางกายภาพของอาคารเกEา แตEยังเปbนกระบวนการสร8าง

ความหมายใหมEทางสุนทรียะ (new aesthetic experience) การคงรักษาองค9ประกอบ

ดั้งเดิม เชEน วัสดุ พื้นผิว สี และรูปด8านอาคาร รEวมกับการเพิ่มองค9ประกอบใหมE เชEน ปXาย

โฆษณา แสงไฟนีออน และเฟอร9นิเจอร9รEวมสมัย ทำให8เกิดความสัมพันธ9ระหวEางอดีตกับ

ปeจจ ุบ ันในเชิงพลว ัต ผลการวิเคราะห9สอดคล8องกับแนวคิด การทำให8เป bนส ินค8า 
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(Commodification Theory) ของ Marx (1976) ที่อธิบายวEา สิ่งที่มีคุณคEาทางวัฒนธรรม

สามารถถูกแปลงให8เปbน “สินค8า” เพื่อการบริโภค (ชัชพล ทรงสุนทรวงศ9, 2562) สอดคล8อง

กับปรากฏการณ9ที่อาคารเกEาในแขวงสะหวันนะเขตถูกดัดแปลงให8เปbนพื้นที่ทางการค8าและ

การทEองเที่ยว และสอดคล8องกับผลการวิจัยของ ปกรณ9 พัฒนานุโรจน9 และสุธน คงศักด์ิ

ตระกูล (2563) ที่ศึกษาคุณคEาทางสถาปeตยกรรมของตึกแถวในยEานเมืองเกEาทEาแขก และ

เสนอให8คงรูปด8านหน8าอาคารเพื่ออนุรักษ9คุณคEาดั้งเดิม ขณะเดียวกันยังสามารถปรับใช8ให8

เข8ากับกิจกรรมรEวมสมัย งานวิจัยน้ียังสอดคล8องกับแนวคิดของ Bullen และ Love (2011) 

ที่เสนอวEา การอนุรักษ9เชิงปรับใช8 (Adaptive Reuse) ไมEเพียงชEวยยืดอายุการใช8งานของ

อาคาร แตEยังสร8างความย่ังยืนทางสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ โดยการนำพื้นที่เกEามาใช8

ในรูปแบบใหมEชEวยให8ชุมชนยังคงมีชีวิตและเชื่อมโยงกับประวัติศาสตร9ของตนเอง ดังน้ัน 

ผลการวิจัยน้ียืนยันวEา การอนุรักษ9เชิงปรับใช8 มีบทบาทสำคัญในการสร8างแรงบันดาลใจทาง

สุนทรียศาสตร9สำหรบัการสร8างสรรค9งานจิตรกรรมรEวมสมยั โดยเฉพาะการตีความ “รEองรอย

แหEงกาลเวลา” (Traces of Time) และบรรยากาศทางวัฒนธรรมให8อยูEในรูปแบบศิลปะที ่

รEวมสมัย 

 2. เทคนิคสีน้ำมันและการประกอบสรBางความหมายของเวลาในงานจิตรกรรม

ร1วมสมัย พบวEา การสร8างสรรค9จิตรกรรมด8วยเทคนิคสน้ีำมันสามารถถEายทอด “รEองรอยของ

เวลา” และ “ความทรงจำทางสถาปeตยกรรม” อยEางมีนัยสำคัญ คุณสมบัติของสีน้ำมันที่มี

เนื ้อสีเข8มข8นและแห8งช8าเอื ้อให 8ศิลป¨นสามารถสร8างพื ้นผ ิว (Texture) ที ่ซับซ8อนผEาน

กระบวนการซ8อนทับ ปาด ขูด และขีดได8อยEางยืดหยุEน เทคนิคเหลEานี้ทำหน8าที่เปbน ภาษา

ทางทัศนศิลป¥ (Visual Language) ที ่ เ ช่ือมโยงอดีตกับปeจจุบัน และกระตุ 8นให8ผู 8ชมมี

ปฏิสัมพันธ9ทางประสาทสัมผัสกับผลงาน แนวทางดังกลEาวสอดคล8องกับแนวคิดของ 

Greenberg (2000) ที่ให8ความสำคัญกับ “ความแบนราบ” และ “พื้นผิว” ในงานจิตรกรรม 

โดยมองวEาพื ้นผิวมีบทบาทในการสร8าง Embodied Perception ซึ ่งทำให8ผู 8ชมไมEเพียง

มองเห็นภาพ แตEยัง “รู8สึก” ผEานประสบการณ9ทางรEางกายและจิตใจ ขณะเดียวกันการใช8

เทคนิคการขูดและเป¨ดเผยชั้นสีเดิม (Pentimento) เปรียบเสมือนการเป¨ดเผย “ชั้นของ

เวลา” (Layers of Time) ซึ่งสอดคล8องกับแนวคิดของ Riegl (1982) เกี่ยวกับ “คุณคEาของ

อายุ” (Age-Value) ในการอนุรักษ9 ที ่มองวEารEองรอยความเสื ่อมสลายเปbนคุณคEาทาง
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สุนทรียศาสตร9ในตัวเองนอกจากนี ้ การเลือกใช8พื ้นผิวที ่หยาบและการเน8นความดิบ 

(Matière) ยังสะท8อนอิทธิพลแนวคิดของ Dubuffet (1966) ผู8ให8ความสำคัญกับ “ศิลปะ

ดิบ” (Art Brut) ที่ไมEผEานการประดิษฐ9แตEงเติมมากเกินไป เพื่อให8สื่อสารความรู8สึกและจิตใต8

สำนึกได8โดยตรง กระบวนการน้ีทำให8ผลงานไมEเพียงเปbนการบันทึกสภาพอาคารเกEา แตEเปbน

การตีความเชิงอารมณ9และความทรงจำของศิลป¨นเอง ซึ่งสอดคล8องกับแนวทางของศลิป¨น

รEวมสมัยอยEาง Anselm Kiefer ที่ใช8ช้ันสีหนาและวัสดุจริง (เชEน ตะกั่ว ฟาง) ในการสะท8อน

ความทรงจำทางประวัติศาสตร9และบาดแผลทางสังคม (Arasse, 2001) การควบคุมแสงและ

เงาในภาพ โดยเฉพาะการวางแสงนีออนที่ตัดกับโทนสีหมEนของอาคารเกEา ทำให8เกิด

บรรยากาศที่เน8นความตึงเครียดระหวEาง “อดีต” และ “ความรEวมสมัย” ซึ่งสามารถอธิบาย

ได8ผEานแนวคิด Heterotopia ของ Foucault (1986) ที่มองวEาสถานที่บางแหEงเปbนพื้นที่ที่

อดีต ปeจจุบัน และความหมายหลากหลายซ8อนทับกัน 

  ด8วยเหตุนี้ ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัยชุดนี้จึงมิได8จำกัดอยูEเพียงการสร8างภาพที่

สวยงาม แตEเป bนกระบวนการสร8างความหมายเชิงส ุนทร ียะที ่สอดประสานระหวEาง

สถาปeตยกรรม ประวัติศาสตร9 และวัฒนธรรมภายในบริบทของแขวงสะหวันนะเขต ผลงาน

ดังกลEาวจึงถือเปbนองค9ความรู8ใหมEทางจิตรกรรมรEวมสมัย โดยนำเสนอ รูปแบบการใช8เทคนิค

สีน้ำม ันเปbนสื ่อเชิงสัญลักษณ9ทางศิลปะ สำหรับส ื ่อสารเรื ่องราวของกาลเวลาและ

ความสัมพนัธ9ระหวEางอดีตกับปeจจุบัน อีกทั้งยังสะท8อนการปรับตัวและความรEวมมืออยEางลง

ตัวระหวEางองค9ประกอบเกEาและใหมE ทำให8ผลงานชุดนี้สามารถเปbนกรณีศึกษาและต8นแบบ

สำหรับการวิจัยเชิงสร8างสรรค9ในบริบทศิลปะรEวมสมัยและการอนุรักษ9สถาปeตยกรรมใน

อนาคต 

 

ขBอเสนอแนะ 

 

  จากผลการวิจัยเชิงสร8างสรรค9เรื่องสุนทรียภาพของอาคารเกEาสะหวันนะเขตสูEการ

สร 8างสรรค9ผลงานจิตรกรรมรEวมสมัย พบวEาอาคารเกEามีคุณคEาทางสุนทรียะทั ้งด8าน

สถาปeตยกรรม วัสดุพื้นผิว บรรยากาศ และเรื่องราวทางวัฒนธรรม ผลงานจิตรกรรมสะท8อน
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ความงดงามของอดีตและสื่อสารความเปลีย่นแปลงระหวEางอดีต–ปeจจุบันในสังคมรEวมสมัย 

ผลการวิจัยสรุปข8อเสนอแนะออกเปbน 4 ประเด็นหลัก ดังน้ี 

1. ขBอเสนอแนะเชิงวิชาการ 

      1.1 การปรับปรุงและดัดแปลงอาคารเกEา เปbนกระบวนการสร8างสุนทรียภาพ

เชิงพลวัต ควรนำไปพัฒนาหลักสูตรศิลปกรรมและสถาปeตยกรรมเพื่อเชื่อมทฤษฎีกับการ

ปฏิบัติของสุนทรียภาพเชิงพลวัต  

      1.2 ควรตEอยอดโมเดลตีความสุนทรียภาพเชิงศิลปะสำหรับเมืองประวัติศาสตร9

ในภูมิภาคอุษาคเนย9เพื่อเปรียบเทียบอัตลักษณ9และความทรงจำ 

2. ขBอเสนอแนะเชิงสรBางสรรคC 

      2.1 จัดแสดงผลงานจิตรกรรมในพื้นที่สาธารณะและพิพิธภัณฑ9ชุมชนเพื่อสร8าง

ความตระหนักคุณคEาทางวัฒนธรรม 

      2.2 พัฒนาผลงานในรูปแบบสื ่อศิลปะอื ่น เชEน ศิลปะจัดวาง (Installation 

Art), ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media), และศิลปะดิจิทัล เพื่อเพิ่มมิติทางสุนทรียะและการ

ตีความของผู8ชม 

3. ขBอเสนอแนะเชิงสังคมและนโยบาย 

      3.1 ใช8องค9ความรู8สนับสนุนแนวทางอนุรักษ9อาคารเกEา เช่ือมโยงกับเศรษฐกิจ

สร8างสรรค9และการทEองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 

      3.2 สEงเสริมความรEวมมือระหวEางรัฐ นักวิชาการ และศิลป¨น สร8างพื ้นที่

วัฒนธรรมรEวมสมัยที่สะท8อนอดีต–ปeจจุบัน เพิ่มการเข8าถึงและความเข8าใจของประชาชน 

4. ขBอเสนอแนะสำหรับการวิจัยต1อยอดในอนาคต 

      4.1 ศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของอาคารเกEาในภูมิภาคอุษาคเนย9 เพื่อ

สร8างฐานข8อมูลระดับภูมิภาคและวิเคราะห9พลวัตวัฒนธรรม 

      4.2 ศึกษาการรับรู 8ของผู8ชมตEอผลงานจิตรกรรมเพื ่อพัฒนาการตีความเชิง

สุนทรียะและอารมณ9 

      4.3 สร8างกรอบทฤษฎีเชิงสุนทรียศาสตร9ใหมEจากงานวิจัยเผยแพรEในวารสาร

นานาชาติและใช8เปbนกรณีศึกษาในภูมิภาคอุษาคเนย9 
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THE TRANSFORMATION OF  AGRICULTURAL WEEDS SUCH AS SEDGE FOR DESIGN  

AND DEVELOPMENT INTO ECO PRODUCT 

บทคัดยaอ  
 

 การแปรร ูปวัชพืชทางการเกษตรประเภทต?นกกเพื ่อออกแบบและพัฒนาเปFน

ผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ  วัตถุประสงคJในการวิจัย คือ 1) เพื ่อแปรรูปวัชพืชทาง

การเกษตรประเภทต?นกก 2) เพื ่อนำวัสดุแปรรูปจากต?นกกมาออกแบบและพัฒนาเปFน

ผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ การวิจัยนี้เปFนวิจัยประยุกตJ เครื่องมือที่ใช?ในการวิจัยมีแบบ

สัมภาษณJและแบบสอบถาม กลุYมตัวอยYาง คือ กลุYมแปรรูปต?นกกเปFนผลิตภัณฑJชุมชน ตำบล

ทYาช?าง จำนวน 9 คน ใช?วิธีสุYมตัวอยYางแบบงYาย กลุYมผู?เช่ียวชาญด?านการออกแบบ 3 คน ใช?

วิธีส ุ YมตัวอยYางแบบเจาะจง และ  กลุ Yมผู?บริโภค 50 คน  ใช?วิธีส ุ YมตัวอยYางแบบบังเอิญ 

ผลการวิจัยพบวYาการแปรรูปต?นกกเปFนผลติภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจทำได?โดยการเปลี่ยนเส?น

ทอของเส?นยืนเปFนเชือกด?ายที่ทำมาจากผ?าสป`นผสมโพลีเอสเตอรJแทนการใช?เชือกไนลYอนที่

เปFนพลาสติกและเปลี่ยนสีย?อมเปFนครามแทนการย?อมสีเคมี และ ลายผูกรักษJทYาช?าง คือ 

ลายที่สื่อถึงอัตลักษณJของตำบลทYาช?าง มีคYาเฉลี่ยด?านการออกแบบลวดลาย มีคYาเฉลี่ย 4.83 

การออกแบบผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ 4 ประเภท คือ ชุดเก?าอี้สตูล, หมอนอิง, เบาะรอง

น่ัง, แผYนรองจาน และ แผYนรองแก?ว  มีคYาเฉลี่ยด?านการออกแบบที่ใช?วัสดุจากธรรมชาติยYอย

สลายงYายมาใช?ได?อยYางเหมาะสม มีคYาเฉลี่ย 4.96  

 

คำสำคัญ: การแปรรูป, ต?นกก, ผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ 

 

ABSTRACT  
 

   The transformation of agricultural weeds such as sedge for design and 

development into eco products was the central focus of this research. The 

objectives were: (1) to process sedge, an agricultural weed, into usable 

materials; and (2) to design and develop eco-economic products derived from 

the processed sedge. This applied research employed interviews and 

questionnaires as primary research instruments. The sample consisted of three 
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groups: nine community members engaged in sedge processing in Tha Chang 

Subdistrict, selected through simple random sampling; three design experts, 

selected through purposive sampling; and 50 consumers, selected through 

accidental sampling. The findings indicated that eco-economic products from 

sedge can be effectively developed by substituting nylon plastic warp threads 

with spun yarn blended with polyester and replacing chemical dyes with 

natural indigo. Furthermore, the *Rak Tha Chang* pattern, representing the 

cultural identity of Tha Chang Subdistrict, was identified, achieving a high mean 

score for design evaluation with a mean score 4.83 Four categories of eco-

economic products were designed: a set of stool chairs, cushion pillows, seat 

pads, placemats, and coasters. The appropriateness of using biodegradable 

natural materials in these products was rated very highly, with a mean score  

4.96  

 

Keywords: Transformation, Weeds, Eco-product 

 

บทนำ  
 

        บ?านหนองบัวรี และ บ?านใหมYไทรงาม ตำบลทYาช?าง อำเภอเฉลิมพระเกียรติ มีพื้นที่

ตั้งอยูYใกล?กับแมYน้ำมูล และ ใกล?กับแหลYงทYองเที่ยวอื่นๆ เชYน ไทรงามซึ่งมีอายุหลายร?อยป� 

และ มีความสวยงามสมบูรณJทางธรรมชาติ นอกจากไทรงามแล?วยังมีแหลYงทYองเที่ยวอื่น ๆ  

เชYน แมYน้ำมูล อนุสรณJสถานข?างสะพานรถไฟ และ อาคารแสดงโครงกระดูกซากช?างโบราณ 

เทศบาลตำบลทYาช?าง สำหรับผลิตภัณฑJชุมชนบ?านใหมYไทรงามนิยมนำ ต?นกก มาแปรรูปเปFน

ผลิตประเภทกระเป�า และ ตะกร?า เน่ืองจากบ?านใหมYไทรงามเปFนที่พื้นใกล?น้ำทำให?พบพืชน้ำ

บริเวณรอบๆ หมูYบ?าน เชYน ต?นกก ไหล ธูป�ษี และ แห?วหมู แตYพืชที่กลุYมนิยมนำมาใช?แปร

รูปเปFนผลิตภัณฑJชุมชนคือต?นกก โดยต?นกกเปFนพืชล?มลุกคล?ายต?นหญ?า เติบโตในเขตน้ำต้ืน
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หรือบริเวณทุYงนาที่มีดินชุYมน้ำ เปFนวัสดุที่นิยมนำมาใช?งานกันอยYางแพรYหลายทั่วทุกทวีปและ

ในทวีปเอเชีย มีการนำต?นกกมาผลิตเครื่องใช?ในครัวเรือนมานานหลายร?อยป� ต?นกกถือเปFน

วัชพืชที ่บYอนทำลายผลผลิตทางการเกษตร โดยจะแยYงดูดซับองคJประกอบสำคัญและ

สารอาหาร น้ำ และออกซิเจน ในพื้นดินเขตชุYมน้ำจนหมด แตYจากรายงานกรมพัฒนาที่ดิน

กระทรวงเกษตรและสหกรณJเรื่องแนวทางการสYงเสริมการเกษตรที่เหมาะสมตามฐานข?อมูล

แผนที่เกษตรเชิงรุก ได?สรุปเนื้อหาเกี่ยวกับ ต?นกก เปFนพืชเศรษฐกิจอนาคตไกล โดยต?นกก 

เปFนไม?ล?มลุกชอบพื้นที่ช้ืนแฉะ มีรูปรYางลักษณะเหมือนหญ?าบางสายพันธุJลำต?นตันกลม บาง

สายพันธุJเปFนสามเหลี่ยม สามารถนำมาปลูกขยายพันธุJได?งYาย เมื่อต?นกกออกดอกคือระยะที่

มีความเหนียวสามารถเริ่มตัดบริเวณโคนต?นเพื่อนำไปทอเปFนผืนเสื่อ สYวนโคนต?นที่เหลือ

สามารถแตกหนYอข้ึนมาใหมY   ในอดีตนิยมนำต?นกกไปทอเปFนผืนเสื่อเพื่อใช?ภายในครัวเรือน  

แตYป`จจุบันหลากหลายพื้นที ่ในภาคอีสาน เชYน จังหวัดมหาสารคาม นครพนม ร?อยเอ็ด 

นครราชสีมา กลุYมชาวบ?านผู?ประกอบอาชีพทอเสือ่จากต?นกกมีการรวมตัวกันเพือ่ทอขายและ

ได?พัฒนาเปFนสินค?าเชิงพาณิชยJประเภทอื่นๆ สร?างรายได?เสริมแกYสมาชิกในชุมชน สร?าง

รายได?อีกทางหนึ่งให?แกYคนในหมูYบ?านโดยเริ่มจากการขายพื้นที่ใกล?เคียง โดยมีการนำเอา

เอกลักษณJของทางภาคอีสานคือลายขิดเข?ามาผสมผสานในการทำลวดลายเสื่อ และ ย?อมสี

ให?สวยงามเพื่อสร?างความโดดเดYนนYาสนใจ (กรมพัฒนาที่ดิน, 2564) 

        ป`จจุบันหลายประเทศต่ืนตัวเริ่มหันมาสนใจให?ความสำคัญกับผลิตภัณฑJประเภท Eco 

Product เน่ืองจากสภาพอากาศที่เปลี่ยนแปลงไปจนสYงผลกระทบไปทั่วโลก กYอให?เกิดความ

ตระหนักในเรื ่องของการรักษาสิ่งแวดล?อม มีการผลักดันในหลายๆทาง เพื ่อที ่จะทำให?

สิ่งแวดล?อมของโลกไมYถูกทำลายมากจนเกินเยียวยา ในการประชุมสุดยอดด?านสิ่งแวดล?อม 

(Earth Summit ) เมื ่อป� พ.ศ. 2535 (ค.ศ.1992) มีการนำเสนอแนวคิดเรื ่องของ Eco 

Design จากกลุ Yมคณะกรรมการนักธุรกิจเพื ่อสิ ่งแวดล?อม ทางภาครัฐในหลายประเทศ

โดยเฉพาะประเทศที่พัฒนาแล?ว (พิพัฒนJ อภิรักษJธนากร, 2560) จากรายงานของธนาคาร

กรุงเทพ พบวYา ภาพรวมพฤติกรรมผู?บริโภคทั่วโลกในป�ที่ผYานมา มีผู?บริโภคที่หันมาใสYใจ

สิ่งแวดล?อมอยYางจริงจังเพิ่มมากข้ึน และมีแนวโน?มวYาจะเพิ่มข้ึนอยYางตYอเน่ือง โดยเฉพาะใน
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กลุYมคนเจเนอเรช่ันแซด (Gen Z) ที่ต่ืนตัวเรื่องสิ่งแวดล?อมเปFนพิเศษ รวมถึงใช?ชีวิตแบบใสYใจ

โลกผYานพฤติกรรมในชีวิตประจำวันกันมากขึ ้น ขณะที ่งานวิจัยในประเทศไทย โดย

มหาวิทยาลัยมหิดล หรือ CMMU เผยถึงผลวิจัยการตลาดเกี่ยวกับ Voice of Green เพื่อ

เจาะกลุYมผู?บริโภครักษJโลกของไทยจำนวน 1,252 คน พบวYา ผู?บริโภคจำนวน 74% มีโอกาส

เลือกใช?ผลิตภัณฑJและปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตประจำวันให?เปFนมิตรตYอสิ่งแวดล?อมเพิ่มและมี

ผู?บริโภคถึง 37.6% เปFนกลุYมรักษJโลกจริงๆ ที่มองหา Eco Product เทYานั้น ที่พร?อมจะใช?

จYายเงินไปกับสินค?า และบริการเพื่อสิ่งแวดล?อม โดยสินค?า หรือ ธุรกิจที่มีแนวโน?มได?รับ

ความมากขึ้น ได?แกY  1) สินค?าที่ใช?วัตถุดิบยYอยสลายงYายและกลับมาใช?ซ้ำ 2) สินค?าหรือ

บริการที่ใช?พลังงานสะอาด เชYน ธุรกิจศูนยJชารJจรถยนตJไฟฟ�า 3) สินค?าหรือบริการที่เปFนมติร

กับสิ่งแวดล?อม เชYน ธุรกิจบรรจุภัณฑJไบโอ และธุรกิจอาหารที่เปลี่ยนพืชให?มีรสชาติเหมือน

เน้ือสัตวJ 4) สินค?า Eco Product ที่มีดีไซนJตอบโจทยJคนรุYนใหมY (ธนาคารกรุงเทพ, 2565) 

        จากความสำคัญที่กลYาวมาในข?างต?นน้ี เปFนคำถามการวิจัยวYา ต?นกก ถูกจัดอยูYในกลุYม

วัชพืชซึ ่งมีลักษณะทำลายผลผลิตทางการเกษตรนั ้น ป`จจุบันได?ถูกปรับเปลี ่ยนเปFนพืช

เศรษฐกิจอนาคตไกล หากสามารถนำไปออกแบบพัฒนาเปFนผลิตภัณฑJ Eco Product ที่อยูY

ในกลุYมสินค?าที่ใช?วัตถุดิบยYอยสลายงYาย และ มีดีไซนJตอบโจทยJคนรุYนใหมYจะสามารถเพิ่ม

มูลคYาให?ผลิตภัณฑJชุมชนได?หรือไมY ดังน้ันจึงเปFนที่มาของโครงการวิจัยการแปรรูปวัชพืชทาง

การเกษตรประเภทต?นกกเพื่อออกแบบและพัฒนาเปFนผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ  หรือ  

ผลิตภัณฑJประเภท Eco Product ให?กับกลุYมแปรรูปผลิตภัณฑJจากต?นกกของบ?านหนองบัวรี 

และ บ?านใหมYไทรงาม ตำบลทYาช?าง อำเภอเฉลิมพระเกียรติ ที่เน?นใช?วัสดุจากธรรมชาติและ

เปFนมิตรกับสิ่งแวดล?อมยYอยสามารถสลายได?งYาย มาเปFนสินค?าที่สร?างรายได?ให?กับชุมชนและ

เพิ่มมูลคYาสินค?าในท?องถ่ินได?อยYางย่ังยืน 

 

วัตถุประสงค? 
 

        1.  เพื่อแปรรูปวัชพืชทางการเกษตรประเภทต?นกก 
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        2.  เพื ่อนำวัสดุแปรรูปจากต?นกกมาออกแบบและพัฒนาเปFนผลิตภัณฑJเชิงนิเวศ

เศรษฐกิจ 

 

วิธีการศึกษา  

 

การแปรรูปวัชพืชทางการเกษตรประเภทต?นกกเพื ่อออกแบบและพัฒนาเปFน

ผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ ผู?วิจัยมีวิธีการดำเนินงานโดยแบYงเปFน 3 ลำดับขั้นตอนในการ

รวบรวมข?อมูลงานวิจัย ดังตYอไปน้ี 

1. ข้ันตอนการศึกษาวัสดุประเภทต?นกก กระบวนการแปรรูป และการผลิตข้ึนรูปที่

เหมาะสมกับการนำมาออกแบบผลิตภัณฑJ 

1.1 กลุYมตัวอยYาง คือ กลุYมผู?ประกอบอาชีพนำต?นกกมาแปรรูปเปFนผลิตภัณฑJ

ชุมชนของบ?านหนองบัวรี และ บ?านใหมYไทรงาม ตำบลทYาช?าง อำเภอเฉลิมพระเกียรติ 

จังหวัดนครราชสีมา จำนวน 9 คน คิดเปFนร?อยละ 36 จากชาวบ?านที่ประกอบอาชีพนำต?น

กกมาแปรรูปผลิตภัณฑJชุมชน ทั้งหมด 25 คน ผู?วิจัยใช?ทฤษฎีการเลือกลุYมตัวอยYางแบบ

เจาะจง (Purposive sampling) โดยเลือกกลุYมชาวบ?านที่มีศักยภาพด?านการแปรรูป การ

สร?างลวดลาย และการข้ึนรูปด?วยเทคนิคตYางๆ โดยทั้งหมดเปFนกลุYมตัวอยYางที่สมัครใจในการ

ให?ข?อมูล 

         1.2 เครื่องมือที่ใช?ในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณJใช?กับกลุYมตัวอยYาง คือ กลุYมผู?

ประกอบอาชีพนำต?นกกมาแปรรูปเปFนผลิตภัณฑJชุมชน บ?านหนองบัวรี และ บ?านใหมYไทร

งาม ตำบลทYาช?าง อำเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดนครราชสีมา 

         1.3 การเก็บรวบรวมข?อมูล คือ การสัมภาษณJเกี่ยวกับระยะเวลาในการประกอบ

อาชีพนำต?นกกมาแปรรูปเปFนผลิตภัณฑJชุมชน ความรู?เกี่ยวกับต?นกก ทักษะในการแปรรูปต?น

กก การสร?างลวดลาย การขึ้นรูป ป`จจุบันกลุYมแปรรูปต?นกกเปFนผลิตภัณฑJประเภทใดบ?าง 

ป`ญหาที่เกิดขึ้นจากผลิตภัณฑJดั้งเดิมและรูปแบบผลิตภัณฑJจากต?นกกที่กลุYมความต?องการ

พัฒนา รวมถึงกลุYมมีความรู?เกี่ยวกับผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจหรือไมY 
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         1.4 การวิเคราะหJข?อมูล นำข?อมูลที่ได?จากการสัมภาษณJมาวิเคราะหJข?อมูลและ

หาคYาเฉลี ่ยความคิดเห็นที่ได?จากกลุYมชาวบ?านผู ?ประกอบอาชีพนำต?นกกมาแปรรูปเปFน

ผลิตภัณฑJชุมชน จากนั้นนำข?อมูลมาสรุปและแปลผลบรรยายเปFนภาพรYางผลงานออกแบบ

ผลิตภัณฑJประเภทตYางๆ ตามที่กรอบงานวิจัยได?กำหนดไว? 

2. ขั ้นตอนการออกแบบลวดลายและการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑJเชิงนิเวศ

เศรษฐกิจ หรือ Eco Product 

         2.1 กลุYมตัวอยYาง คือ ผู?เช่ียวชาญด?านการออกแบบผลิตภัณฑJ หรือ ผู?เช่ียวชาญ

ด?านการออกแบบลวลายและออกแบบผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Eco Product) จำนวน 

3 ทYาน โดยผู?วิจัยเลือกกลุYมตัวอยYางแบบเจาะจง โดยกลุYมตัวอยYางมุYงเน?นเปFนผู?เช่ียวชาญที่มี

ผลงานทางวิชาการด?านการออกแบบลวดลาย และ การออกแบบผลิตภัณฑJ 

        2.2 เครื่องมอืที่ใช?ในการวิจัย คือ การใช?แบบสอบถาม รYวมกับ แบบรYาง Sketch 

ผลงานการออกแบบลวดลายและการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑJประเภทตYางๆ กับ 

         2.3 การเก็บรวบรวมข?อมูล คือ การสอบถามความคิดเห็นกับผู?เชี่ยวชาญด?าน

การออกแบบลวดลาย ผู?เชี่ยวชาญด?านการออกแบบผลิตภัณฑJ จำนวน 3 ทYาน ที่มีตYอแบบ

รYาง Sketch การออกแบบลวดลายและผลงานการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑJประเภท

ตYางๆ 

         2.4 การวิเคราะหJข?อมูล หาคYาเฉลี่ยความคิดเห็นที่ได?จากผู?เชี่ยวชาญด?านการ

ออกแบบลวดลาย การออกแบบผลิตภัณฑJ หรือ ผู ?เชี ่ยวชาญด?านผลิตภัณฑJเชิงนิเวศ

เศรษฐกิจ (Eco Product) จำนวน 3 ทYาน มีตYอภาพรYางผลงานการออกแบบลวดลายและ

การออกแบบผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจเพื่อใช?สรุปภาพรYางผลงานสูYแนวทางการออกแบบ

และสร?างต?นแบบผลิตภัณฑJ 

         3. ขั้นตอนประเมินความพึงพอใจของผู?บริโภคที่มีตYอต?นแบบผลิตภัณฑJเชิงนิเวศ

เศรษฐกิจ หรือ Eco Product ที่ได?จากการแปรรูปวัชพืชทางการเกษตรประเภทต?นกกบ?าน

หนองบัวรี และ บ?านใหมYไทรงาม ตำบลทYาช?าง อำเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดนครราชสีมา 
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        3.1 กลุYมตัวอยYาง คือ ผู?บริโภคที่เข?ามาเลือกซื้อสินค?าในร?านจำหนYายผลิตภัณฑJ

ชุมชนของคณะมนุษยJฯ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา หรือ ผู?บริโภคที่เข?ามาเดินชม

สินค?าในงานแสดงสินค?าผลิตภัณฑJชุมชนที่จัดโดย หนYวยงานตYางๆ ของภาครัฐและเอกชน ใน

การเลือกกลุYมตัวอยYางผู?วิจัยใช?วิธีการเลือกกลุYมตัวอยYางแบบบังเอิญ จำนวน 50 คน  

         3.2 เครื่องมือที่ใช?ในการวิจัย แบบสอบถามใช?กับกลุYมตัวอยYาง คือ ผู?บริโภคที่เข?า

มาเลือกซื้อสินค?าในร?านจำหนYายผลิตภัณฑJชุมชนของคณะมนุษยJฯ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครราชสีมา หรือ ผู?บริโภคที่เข?ามาเดินชมสินค?าในงานแสดงสินค?าผลิตภัณฑJชุมชนที่จัดโดย

หนYวยงานตYางๆของภาครัฐและเอกชน จำนวน 50 คน 

         3.3 การรวบรวมข?อมูล  เนื้อหาที่ใช?ในแบบสอบถาม คือ ความพึงพอใจที่มีตYอ

ต?นแบบผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ หรือ Eco Product  ที่ได?จากการแปรรูปวัชพืชทาง

การเกษตรประเภทต?นกก ที่นำมาออกแบบและพัฒนาเปFนผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ ใน

ด?านตYางๆ ดังนี้ 1) เปFนการออกแบบให?มีหน?าที่ใช?สอยเหมาะกับชีวิตประจำวัน 2) เปFนการ

ออกแบบที่มีความแข็งแรง และ สะดวกสบายในการใช?งาน  3) เปFนการออกแบบที่มีความ

สวยงามในด?านรูปรYาง รูปทรง 4) เปFนการออกแบบที่มีสี และ ลวดลายสวยงาม สื่อถึงอัต

ลักษณJท?องถิ่น 5) เปFนการออกแบบที่มีการผลิต และ ขึ้นรูป ได?อยYางเหมาะสม 6) เปFนการ

ออกแบบผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจที่มีการนำวัสดุจากธรรมชาติ  วัสดุตกแตYง และ วัสดุ

ประกอบขึ้นรูป  ประเภทยYอยสลายงYายมาใช?ได?อยYางเหมาะสม และ 7) เปFนการออกแบบที่

สามารถจำหนYายในรูปแบบพานิชยJได? 

         3.4 การวิเคราะหJข?อมูล  นำข?อมูลที่ได?จากการใช?แบบสอบถามความพึงพอใจมา

วิเคราะหJข?อมูลและหาคYาเฉลี่ยความพึงพอใจของผู?บริโภคที่มีตYอต?นแบบผลิตภัณฑJเชิงนิเวศ

เศรษฐกิจ หรือ Eco Product  ที่ได?จากการแปรรูปวัชพืชทางการเกษตรประเภทต?นกก ที่

นำมาออกแบบและพัฒนาเปFนผลิตภัณฑJประเภทตYางๆ  จากกลุ YมตัวอยYาง มาแปลผล

บรรยายสรุปจุดอYอน จุดแข็ง  เพื่อหาแนวทางการพัฒนา ปรับปรุง และประเมิน เพื่อนำไป

ถYายทอดองคJความรู?เกี่ยวกับการนำวัสดุธรรมชาติ หรือ วัชพืชทางการเกษตรประเภทอื่นๆ ที่

มีอยูYในท?องถ่ินมาใช?ให?เกิดประโยชนJได?สอดคล?องกับความต?องการของตลาดในยุคป`จจุบัน 
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สรุปผลการศึกษา 

 

การแปรรูปวัชพืชทางการเกษตรประเภทต?นกกเพื ่อออกแบบและพัฒนาเปFน

ผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ สามารถสรุปผลวิจัยได?ดังน้ี วัตถุประสงคJข?อที่ 1 เพื่อแปรรูป

วัชพืชทางการเกษตรประเภทต?นกก  ตามกรอบแนวคิดเกี่ยวกับผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ

ของอรรคเจตตJ อภิขจรศิลป� และ ปริญญJ  บุญกนิษฐ ด?านลดการใช?วัสดุประเภทยYอยสลาย

ยาก หรือ ลดการใช?สารเคมี (อรรคเจตตJ อภิขจรศิลป�, ปริญญJ บุญกนิษฐ, 2553) จาก

ผลการวิจัยพบวYา ต?นกกสามารถนำมาแปรรูปเปFนผลิตภัณฑJเชิงนิเวศได? โดยในกระบวนทอ

ข้ึนรูปได?มีการลดการใช?วัสดุประเภทพลาสติก โดยเปลี่ยนวัสดุที่เปFนเส?นยืนซึ่งแตYเดิมใช?เชือก

ไนลYอนที่เปFนเส?นพลาสติก เปลี่ยนมาใช?เชือกด?ายที่ทำมาจากผ?าซึ่งเปFนวัสดุยYอยสลายงYาย

เปFนมาเส?นยืนแทน และ เปลี่ยนการย?อมสีเคมีในต?นกกมาเปFนการย?อมสีธรรมชาติจากเน้ือ

ครามแทน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 การเปลี่ยนวัสดุเส?นยืนในกี่ทอจากเดิมใช?เชือกไนลYอนเปลี่ยนมาใช?เชือกด?ายทีท่ำมา

จากผ?าสป`นผสมโพลีเอสเตอรJ 

ท่ีมา : อลิศา โชตินนทJภิชา (2566)  
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ภาพท่ี 2 การนำต?นกกมาย?อมครามแทนการย?อมสารเคม ี

ท่ีมา : อลิศา โชตินนทJภิชา (2566) 

 

ผลการวิจัยในวัตถุประสงคJที ่ 2 เพื ่อนำวัสดุแปรรูปจากต?นกกมาออกแบบและ

พัฒนาเปFนผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ ผู?วิจัยใช?กรอบแนวคิดการออกแบบลวดลายของ 

ชะลูด น่ิมเสมอ ในด?านการใช?จังหวะซ้ำ การลดหลั่น การตYอลาย และการกลมกลืน (ชะลูด 

น่ิมเสมอ, 2544) โดยได?รYางผลงานการออกแบบทั้งหมดลวดลาย 3 ลวดลาย ภายใต?แนวคิด

ลวดลายที่สื่อถึงอัตลักษณJท?องถ่ิน โดยถอดรหัสมาจากช่ือและประวัติความเปFนมาของตำบล

ทYาช?าง  จากนั้นนำมาสอบถามความคิดเห็นกับกลุYมผู?เชี่ยวชาญด?านการออกแบบลวดลาย 

และ การออกแบบผลิตภัณฑJ จำนวน 3 ทYาน  คัดเลือกผลงานที่เหมาะสม 

         

 

 

 

 

1) ลายที่ 1 โขลงช?างใต?ซุ?มไทรงาม  2) ลายที่ 2 ผูกรักษJทYาช?าง   3) ลายที่ 3 ทYาช?างลำน้ำมลู 

 

ภาพท่ี 8 การออกแบบลวดลายที่เหมาะสมกบัการนำมาสือ่ถึงอัตลักษณJท?องถ่ิน 

ท่ีมา : อลิศา โชตินนทJภิชา (2566) 
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        จากตาราง 1 พบวYา ลายที่ 2 ลายผูกรักษJทYาช?างได?คYาเฉลี ่ยรวมของการออกแบบ

ลวดลายระดับมากที่สุด มคีYาเฉลี่ย 4.83 รองลงมาคือลายที่ 1 ลายโขลงช?างใต?ซุ?มไทรงามใน

ระดับมาก มีคYาเฉลี่ย 4.27 และลายที่ 3 ลายทYาช?างลำน้ำมูล  ความคิดเห็นในระดับมากมี

คYาเฉลี่ยรวมของการออกแบบลวดลายอยูYที่ 4.16 ดังน้ัน ผู?วิจัยจึงเลือกลาย “ผูกรักษJทYาช?าง”  

ซึ่งเปFนลวดลายที่เหมาะสมตYอการนำมาสื่อถึงอัตลักษณJท?องถิ่นของตำบลทYาช?าง และเปFน

ลวดลายที่เหมาะตYอการนำมาแปรรูปโดยการทอข้ึนรูปผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ  

 

ตารางที่ 1 สรุปผลการออกแบบลวดลายที่เหมาะสมกับการนำมาสื่อถึงอัตลักษณJท?องถ่ิน 

จากผู?เช่ียวชาญด?านการออกแบบ ( N = 3 ) 

 

รายการ คะแนนคaาเฉลี่ยความคิดเห็น 

 ลายท่ี 1 ลายท่ี 2 ลายท่ี 3 

1.  เปFนการออกแบบลวดลายที่ใช?จังหวะการซ้ำได?

เหมาะสม 

4.00 4.60 4.00 

2. เปFนการออกแบบลวดลายที่ใช?การลดหลั่นของ

เส?นได?เหมาะสม 

4.00 4.30 4.00 

3. เปFนการออกแบบลวดลายที ่ใช?การตYอลายได?

เหมาะสม 

4.00 5.00 4.00 

4. เปFนการออกแบบลวดลายที่มีความกลมกลืน 4.00 5.00 4.00 

5. เปFนการออกแบบลวดลายที่มีความสวยงาม 4.66 5.00 4.00 

6. เปFนการออกแบบลวดลายที่มสีื่อถึงอัตลกัษณJใน

ท?องถ่ิน 

5.00 5.00 5.00 

สรุปคaาเฉลี่ยรวมของการออกแบบลวดลาย 4.27 4.83 4.16 
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ภาพท่ี 7  การนำลวดลาย“ผกูรักษJทYาช?าง”มานำมาทอเปFนลาย  

ท่ีมา : อลิศา โชตินนทJภิชา (2566) 

 

        ในสYวนของการออกแบบผลิตภัณฑJใช?กรอบแนวคิดหลักการออกแบบของ นวลน?อย 

บุญวงษJ  ด?านเปFนการออกแบบที่มหีน?าทีใ่ช?สอยสะดวกสบาย การออกแบบที่มีความสวยงาม 

การออกแบบที่มีความแข็งแรง  และการออกแบบที่เลือกใช?วัสดุได?เหมาะสม (นวลน?อย บุญ

วงษJ, 2542) โดยผู?วิจัยออกแบบและพัฒนาเปFนผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ โดยออกแบบ

เปFนผลิตภัณฑJ 4 ประเภท คือ ชุดเก?าอี้สตูล, หมอนอิง, เบาะรองน่ัง, แผYนรองจาน และแผYน

รองแก?ว ภายใต?แนวคิด รูปรYาง รูปทรงที่สื่อถึงอัตลกัษณJของตำบลทYาช?าง จากน้ันนำภาพรYาง

ผลงานการออกแบบมาใช?ประกอบกับแบบสอบถามความคิดเห็นกับกลุYมผู?เช่ียวชาญด?านการ

ออกแบบผลิตภัณฑJที่เปFนมิตรกับสิ่งแวดล?อม จำนวน 3 ทYาน คัดเลือกผลงานที่เหมาะสม ซึ่ง

มีรายละเอียดดังน้ี   

        ผลการวิเคราะหJข?อมูลการศึกษาความพึงพอใจของผู?บริโภคที่มีตYอต?นแบบผลิตภัณฑJ

เชิงนิเวศเศรษฐกิจ หรือ Eco Product  ที่ได?จากการแปรรูปวัชพืชทางการเกษตรประเภท

ต?นกกเปFนผลิตภัณฑJ 4 ประเภท คือ เก?าอี้สตูล, หมอนอิง, เบาะรองนั่ง และแผYนรองจาน 

แผYนรองแก?ว  ผลิตภัณฑJชุมชนบ?านหนองบัวรี และ บ?านใหมYไทรงาม ตำบลทYาช?าง อำเภอ

เฉลิมพระเกียรติ จังหวัดนครราชสีมา ดังตารางที่ 2 
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ภาพท่ี 7  ต?นแบบผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกจิ หรือ Eco Product  

ท่ีมา : อลิศา โชตินนทJภิชา (2566) 

 

ตารางท่ี 2 คYาเฉลี่ยความพึงพอใจของผู?บริโภคจำนวน 50 คน ที่มีตYอต?นแบบผลิตภัณฑJเชิง

นิเวศเศรษฐกิจ หรือ Eco Product 4 ประเภท คือ เก?าอี้สตูล, หมอนอิง, เบาะรองนั่ง และ

แผYนรองจาน แผYนรองแก?ว)     

 

รายการ  (𝚾")  S.D. ระดับความ

คิดเห็น 

1.  เปFนการออกแบบให?มีหน?าที ่ใช?สอยเหมาะกับ

ชีวิตประจำวัน 

4.84 0.37 ดีมากที่สุด 

2.  เป Fนการออกแบบที ่ม ีความแข ็ งแรง และ 

สะดวกสบายในการใช?งาน  

4.74 0.48 ดีมากที่สุด 

3. เปFนการออกแบบที่มีความสวยงามในด?านรูปรYาง 

รูปทรง 

4.80 0.44 ดีมากที่สุด 

4. เปFนการออกแบบที่มีสี และ ลวดลายสวยงาม 4.82 0.38 ดีมากที่สุด 

5. เปFนการออกแบบที่มีการผลิต และ ขึ ้นรูป ได?

อยYางเหมาะสม 

4.76 0.43 ดีมากที่สุด 
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รายการ  (𝚾")  S.D. ระดับความ

คิดเห็น 

6. เปFนการออกแบบผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจที่

มีการนำวัสดุจากธรรมชาติ วัสดุตกแตYง และ วัสดุ

ประกอบข้ึนรูปประเภทยYอยสลายงYายมาใช?ได?อยYาง

เหมาะสม 

4.96 0.19 ดีมากที่สุด 

7. เปFนการออกแบบที่สามารถจำหนYายในรูปแบบ

พานิชยJได? 

4.80 0.40 ดีมากที่สุด 

ภาพรวม 4.81 0.38 ดีมากท่ีสุด 

  

        จากตาราง 2 พบวYา ผู?บริโภคมีความพึงพอใจในด?านเปFนการออกแบบผลิตภัณฑJเชิง

นิเวศเศรษฐกิจที่มีการนำวัสดุจากธรรมชาติ  วัสดุตกแตYง และ วัสดุประกอบข้ึนรูป  ประเภท

ยYอยสลายงYายมาใช?ได?อยYางเหมาะสม  มีความพึงพอใจอยูYในระดับดีมากทีสุ่ด มคีYา 4.96 และ

มีความพึงพอใจในภาพรวมทุกประเด็นในระดับมากที่สุด โดยมีคYาเฉลี่ย 4.81 

 

อภิปรายผลการวิจัย 

 

        งานวิจัยเรื่องการแปรรูปวัชพืชทางการเกษตรประเภทต?นกกเพื่อออกแบบและพัฒนา

เปFนผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ มีความสอดคล?องกับแนวทางของงานที่ศึกษาเรื่องการ

พัฒนาผลิตภัณฑJท?องถิ่นจากเสื่อกกและหัตถกรรมในหลายพื้นที ่ เชYน อัษฎางคJ รอไธสง 

(2559) ที่เน?นการใช?ลวดลายเฉพาะถ่ินของกลุYมทอเสื่อกกพนมรุ?ง จังหวัดบุรีรัมยJ เพื่อพัฒนา

ผลิตภัณฑJใหมY ซึ่งสะท?อนวYา “ลวดลายเฉพาะถ่ิน” เปFนทุนทางวัฒนธรรมที่สามารถนำมาใช?

เพิ่มมูลคYาได?เชYนเดียวกับงานวิจัยนี้ที ่สร?าง “ลายผูกรักษJทYาช?าง” จากอัตลักษณJท?องถ่ิน 

นอกจากน้ี มาศพงษJ สร?อยศิริกุล (2556) ยังช้ีวYาอัตลักษณJจังหวัดบุรีรัมยJ เชYน ปราสาทพนม

รุ?งและผ?าซิ่นตีนแดง สามารถถYายทอดสูYงานออกแบบผลิตภัณฑJ ซึ่งสนับสนุนผลการวิจัยน้ีที่
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ใช?ภูมิป`ญญาและสัญลักษณJทางวัฒนธรรมถอดรหัสเปFนลวดลายบนผลิตภัณฑJกก  ด?านมิติ

ทางธุรกิจและตลาด งานของภัคมน ทศทิศรณชัย (2553) และ ญาณิศา ศรีบุญเรือง (2564) 

พบวYา การผลิตเสื ่อกกในชุมชนยังมีข?อจำกัดด?านการตลาดและการสร?างมูลคYาเพิ่ม 

จำเปFนต?องมีกลยุทธJใหมYและการพัฒนาผลิตภัณฑJเพื่อเพิ่มโอกาสการแขYงขัน ซึ่งสอดคล?อง

กับงานวิจัยน้ีที่พยายามลดการใช?วัสดุสังเคราะหJและเปลี่ยนมาใช?วัสดุธรรมชาติที่ย่ังยืน เพื่อ

สร?างจุดขายด?านสิ่งแวดล?อมและตอบโจทยJความต?องการของผู?บริโภครุYนใหมY  ในด?านการ

พัฒนาลวดลายและเทคนิคการออกแบบ เทพิญ แก?ววรสูตร (2554) เน?นการปรับปรุง

กระบวนการทอเสื่อกกโดยการผสมวัสดุใหมYเพื ่อแก?ป`ญหาความทนทาน ขณะที่ หัฐณัฐ          

นาคไพจิตร (2557) ศึกษาการประยุกตJองคJประกอบเรขศิลป�เพื่อสื่อสารวัฒนธรรมอีสาน ซึ่ง

ทั้งสองงานสนับสนุนวYา “นวัตกรรมด?านเทคนิคการทอและการออกแบบลาย” เปFนหัวใจ

สำคัญของการตYอยอดภูมิป`ญญา เชYนเดียวกับงานวิจัยน้ีที่ใช?เทคนิคการทอฟ¤มกดและการทอ

สลับสีครามกับสีธรรมชาติ เพื ่อสร?างเอกลักษณJใหมYที ่ยังคงเชื ่อมโยงกับภูมิทัศนJทาง

วัฒนธรรม  นอกจากนี้ บุญเรือง สมประจบ (2559) แสดงให?เห็นวYาหัตถกรรมจักสานเปFน

การผสมผสานภูมิป`ญญาท?องถิ่นเข?ากับประโยชนJใช?สอยและการตกแตYงอยYางกลมกลืน ซึ่ง

สอดคล?องกับกรอบแนวคิดของหลักการออกแบบของ นวลน?อย บุญวงษJ (2542) ที่

ผลงานวิจัยน้ีไมYได?พัฒนาผลิตภัณฑJเพียงเพื่อความสวยงาม แตYยังคำนึงถึงการใช?งานจริงที่มี

หน?าที่ใช?สอยสะดวกสบาย มีความแข็งแรง และ เลือกใช?วัสดุได?เหมาะสม เชYน สตูล หมอน

อิง และแผYนรองแก?ว ซึ่งผู?บริโภคประเมินวYามีความเหมาะสมในระดับดีมาก  

ความแตกตYางที ่โดดเดYนของงานวิจัยนี้ คือ การบูรณาการ “การลดผลกระทบ

สิ่งแวดล?อม” เข?ากับ “การสื่อสารอัตลักษณJท?องถิ่น” อยYางเปFนระบบ โดยการแทนที่เชือก

ไนลอนด?วยเชือกสป`นผสมโพลีเอสเตอรJที ่ยYอยสลายได? และแทนการใช?สีเคมีด?วยคราม

ธรรมชาติ ซึ่งแตกตYางจากงานวิจัยสYวนใหญYที่เน?นเพียงด?านวัฒนธรรมหรือการตลาดเทYาน้ัน 

อีกทั้งผลลัพธJการประเมินจากทั้งผู?เชี่ยวชาญและผู?บริโภคยังชี้วYา ผลิตภัณฑJกกที่พัฒนานี้มี

ความเหมาะสมและตอบโจทยJการใช?งานจริงสูงสุด กลYาวโดยสรุป งานวิจัยนี้ได?ตYอยอดองคJ

ความรู?จากงานวิจัยที่ผYานมาด?วยการสร?างสมดุลระหวYาง “ภูมิป`ญญาท?องถ่ิน นวัตกรรมวัสดุ 
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การออกแบบเพื่อความยั่งยืน” ทำให?เปFนกรณีศึกษาที ่มีคุณคYาทั ้งในเชิงวิชาการและเชิง

ปฏิบัติ สามารถเปFนต?นแบบในการพัฒนาผลิตภัณฑJชุมชนเชิงนิเวศเศรษฐกิจจากวัสดุท?องถ่ิน

ประเภทอื่นได?ตYอไป 

 

ข3อเสนอแนะ 

 

จากผลการวิจัยที ่แสดงให?เห็นถึงศักยภาพของการนำต?นกกซึ ่งเปFนวัชพืชทาง

การเกษตรมาแปรรูปเปFนผลิตภัณฑJเชิงนิเวศเศรษฐกิจ สามารถเสนอข?อเสนอแนะที่สำคัญได?

วYา ผลิตภัณฑJจากวัชพืช วัสดุธรรมชาติ หรือ วัสดุในท?องถ่ิน สามารถนำมาพัฒนาและสร?าง

เปFนนวัตกรรมใหมYทีต่อบสนองความต?องการของผู?บริโภคที่ใสYใจสุขภาพคำนงึถึงผลกระทบ

ตYอสิ่งแวดล?อมและคุณคYาทางวัฒนธรรมได?ในระดับสูง ดังนั้นหนYวยงานภาครัฐควรกำหนด

นโยบายและมาตรการสนับสนุนการใช?วัสดุท?องถ่ินที่เปFนมิตรตYอสิง่แวดล?อม เชYน การแปรรูป

ต?นกกแทนวัสดุสังเคราะหJ เพื่อบรรจุไว?ในแผนพัฒนาเศรษฐกิจสร?างสรรคJและเศรษฐกิจสี

เขียวระดับจังหวัด และ ควรมีการเชื่อมโยงกับชYองทางการจำหนYายที่หลากหลาย ทั้งใน

ระดับท?องถิ่น ระดับประเทศ และระดับสากล ผYานระบบ OTOP ตลาดออนไลนJ และงาน

แสดงสินค?าเชิงสร?างสรรคJ เพื่อเพิ่มโอกาสในการเข?าถึงตลาดใหมY ๆ  และสร?างความย่ังยืนทาง

เศรษฐกิจของชุมชนได? 
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การศึกษาและออกแบบเกPาอ้ีพักผfอนจากอัตลักษณiผPาตีนจก อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

บทคัดย3อ  
 

 การวิจัยครั้งน้ีมุ;งศึกษาและออกแบบเกEาอี้พักผ;อนที่สะทEอนอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอ

ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย โดยมีวัตถุประสงคLเพื่อศึกษาอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนา

ลัย จังหวัดสุโขทัย เพื่อออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย 

จังหวัดสุโขทัย เพื่อประเมินความพึงพอใจการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจก

อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย โดยกลุ;มตัวอย;างประกอบดEวยผูEเชี่ยวชาญดEานผEาตีนจก 

จำนวน 3 ท;าน นักท;องเที่ยว บุคคลทั่วไปในชุมชนศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จำนวน 40 

คน ใชEเครื่องมือแบบสัมภาษณLและแบบสอบถามเพื่อรวบรวมขEอมูลเกี่ยวกับความตEองการ

และความพึงพอใจการออกแบบ 

        ผลการศึกษาแสดงใหEเห็นว;า อัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย ไดEแก; ลายน้ำอ;าง 

ลายมนสิบหก และลายสี่ขอ การออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกไดEรับความพึง

พอใจในระดับสูงสุดในดEานความเหมาะสมและร;วมสมัย (ค;าเฉลี่ย 4.34) รองลงมาดEานความ

ปลอดภัยและความแข็งแรง (ค;าเฉลี่ย 4.32) และดEานประโยชนLใชEสอย (ค;าเฉลี่ย 4.02) 

ผลการวิจัยน้ีช้ีใหEเห็นถึงศักยภาพในการนำอัตลักษณLวัฒนธรรมทEองถ่ินมาประยุกตLใชEในงาน

ออกแบบเฟอรLนิเจอรL เพื่อตอบสนองความตEองการทั้งในเชิงการใชEงานและสรEางมูลค;าเพิ่ม

และเปcดโอกาสในการพัฒนาสินคEาทEองถ่ินใหEสอดคลEองกับยุคสมัย 

        จากผลการวิจัยสรุปไดEว;าการนำอัตลักษณLทางวัฒนธรรมทEองถ่ินมาประยุกตLใชEในงาน

ออกแบบไม;เพียงช;วยเสริมมูลค;าเชิงวัฒนธรรม แต;ยังสรEางความแตกต;างและเพิ่มโอกาสทาง

การตลาดในยุคที่ผูEบริโภคใหEความสำคัญกับสินคEาเชิงเอกลักษณL งานวิจัยน้ีจึงเปdนตัวอย;างที่

ชี้ใหEเห็นถึงความเปdนไปไดEในการพัฒนาสินคEาทEองถิ่นใหEเหมาะสมกับการใชEงาน และสรEาง

ความเช่ือมโยงระหว;างวัฒนธรรมและการออกแบบสมัยใหม; 

 

คำสำคัญ: เกEาอี้พักผ;อน, อัตลกัษณL, ผEาตีนจก, การออกแบบเฟอรLนิเจอรL 

 

 



 

 125 
ปีที่ 6 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2568 

Vol. 6 N0. 2 July - December 2025 

THE STUDY AND DESIGN OF A LOUNGE CHAIR INSPIRED BY THE IDENTITY OF TIN CHOK FABRIC  

IN SI SATCHANALAI, SUKHOTHAI 

ABSTRACT  
 

          This research aimed to study and design a lounge chair that reflects the 

identity of Tin Chok fabric in Si Satchanalai, Sukhothai. The objectives were to 

investigate the distinctive identity of Tin Chok fabric, develop a lounge chair 

design inspired by this identity, and evaluate user satisfaction with the design. 

The study involved three experts in Tin Chok fabric and 40 participants, 

including tourists and local residents. Data were collected using interviews and 

questionnaires to assess user needs, preferences, and satisfaction with the 

chair designs. 

        The results revealed three key patterns of Tin Chok fabric: Nam Ang, Mon 

Sip Hok, and Si Kho. Lounge chairs designed based on these patterns received 

the highest satisfaction for modernity and appropriateness (mean = 4.34), 

followed by safety and durability (mean = 4.32), and functionality (mean = 

4.02). These findings demonstrate the potential of applying local cultural 

identity in furniture design, enhancing both functional and aesthetic value. 

        The study indicates that integrating local textile heritage into product 

design not only preserves cultural identity but also creates differentiation and 

market opportunities. By combining traditional patterns with contemporary 

design principles, local products can meet modern user needs while 

maintaining cultural significance. This research serves as an example of how 

cultural identity can be effectively incorporated into design to produce 

functional, aesthetically appealing, and culturally meaningful furniture, 

bridging the gap between heritage and modern lifestyle trends. 

 

Keywords: Lounge Chair, Cultural Identity, Woven Fabric, Furniture Design 
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บทนำ  
 

ผEาตีนจกเปdนหน่ึงในงานหัตถกรรมพื้นบEานที่มีช่ือเสียงและเอกลักษณLเฉพาะตัวของ

อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ดEวยลวดลายและสีสันอันประณีตที่สะทEอนถึงภูมิป�ญญา

และวัฒนธรรมทEองถิ่นที่ไดEรับการถ;ายทอดมาจากรุ;นสู;รุ;น ผEาตีนจกไม;เพียงเปdนสัญลักษณL

ทางวัฒนธรรม แต;ยังเปdนแหล;งรายไดEที ่สำคัญของชุมชน อย;างไรก็ตาม ดEวยความ

เปลี่ยนแปลงของสังคมและพฤติกรรมผูEบรโิภคที่หันไปนิยมสนิคEาสมัยใหม; ทำใหEผEาตีนจกเริ่ม

ถูกลดทอนความสำคัญในวิถีชีวิตประจำวัน หากไม;มีการปรับตัวและสรEางสรรคLผลิตภัณฑLที่

ตอบสนองต;อความตEองการของคนรุ;นใหม; อัตลักษณLของผEาตีนจกอาจสูญหายไปในที่สุด 

การนำอัตลักษณLของผEาตีนจกมาใชEในการออกแบบผลิตภัณฑLที่ร;วมสมัยจึงเปdนแนวทางหน่ึง

ที่ช;วยอนุรักษLวัฒนธรรมและสรEางคุณค;าใหม;ใหEแก;ชุมชน 

        การออกแบบผลิตภัณฑLโดยใชEทรัพยากรทางวัฒนธรรมไดEรับการสนับสนุนจากกรอบ

แนวคิดการออกแบบเชิงวัฒนธรรม ซึ่งมุ;งเนEนการผสานอัตลักษณLของวัฒนธรรมทEองถ่ินเขEา

กับความตEองการของสังคมสมัยใหม; นอกจากนี้ การออกแบบที่ยั่งยืนยังใหEความสำคัญกับ

การสรEางสรรคLผลิตภัณฑLที่คำนึงถึงความยั่งยืนในมิติดEานสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดลEอม 

โดยเฉพาะการใชEทรัพยากรในทEองถ่ินเพื่อส;งเสรมิคุณค;าทางวัฒนธรรมใหEคงอยู; ย่ิงไปกว;าน้ัน 

การนำวัฒนธรรมพื้นบEานมาประยุกตLใชEในเชิงธุรกิจยังสอดคลEองกับนโยบายการพัฒนาที่

ยั่งยืน โดยมุ;งเนEนการสรEางงานในชุมชน การอนุรักษLและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม และ

การเสริมสรEางเศรษฐกิจฐานรากใหEเขEมแข็ง งานวิจัยนี ้จึงไม;เพียงมุ;งพัฒนาผลิตภัณฑLที่

สะทEอนคุณค;าทางวัฒนธรรม แต;ยังเปdนตัวอย;างสำคัญที่ช;วยเช่ือมโยงชุมชน วัฒนธรรม และ

การพัฒนาประเทศอย;างย่ังยืนในระยะยาว (ศูนยLส;งเสริมศิลปาชีพระหว;างประเทศ, 2567) 

        ถึงแมEการออกแบบผลิตภัณฑLโดยใชEทรัพยากรทางวัฒนธรรมจะมีศักยภาพในการ

ส;งเสริมคุณค;าของวัฒนธรรมทEองถิ ่น แต;การนำแนวคิดดังกล;าวไปประยุกตLใชEอย;างมี

ประสิทธิภาพยังคงเผชิญกับความทEาทายหลายประการ เช;น การขาดแคลนขEอมูลที่เปdน

ระบบเกี่ยวกับลวดลายหรืออัตลักษณLทEองถิ่น นอกจากนี้ ความแตกต;างในความคาดหวัง
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ระหว;างนักออกแบบและผูEบริโภคอาจทำใหEผลิตภัณฑLที ่พัฒนาขึ้นไม;สอดคลEองกับความ

ตEองการของตลาดในวงกวEาง ทั้งนี้ การออกแบบเฟอรLนิเจอรLตามหลักการของ (อุดมศักด์ิ  

สาริบุตร, 2550) ไดEช้ีใหEเห็นว;า งานออกแบบที่ดีควรผสมผสานทั้งความสวยงาม การใชEงานที่

เหมาะสม และความแข็งแรงทนทาน ซึ ่งหากสามารถบูรณาการเขEากับอัตลักษณLทาง

วัฒนธรรมไดEอย;างสมดุล ก็จะช;วยเพิ่มคุณค;าของผลิตภัณฑLและสรEางเอกลักษณLที่โดดเด;นใน

ตลาด การแกEไขป�ญหาเหล;านี้จึงจำเปdนตEองอาศัยความร;วมมือจากหลายฝ�าย รวมถึงการ

วางแผนที่รอบคอบ เพื่อใหEผลิตภัณฑLสามารถตอบสนองทั้งความตEองการเชิงเศรษฐกจิและ

ความต้ังใจในการอนุรักษLวัฒนธรรมไดEอย;างสมดุล 

        จากป�ญหาและแนวคิดดังกล;าว งานวิจัยนี้จึงมุ;งเนEนการศึกษาและออกแบบเกEาอี้

พักผ;อนที่ผสมผสานอัตลักษณLผEาตีนจก อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย โดยมีเป�าหมาย

เพื่อสรEางผลิตภัณฑLที ่ผสมผสานความงดงามของวัฒนธรรมทEองถิ่นกับการใชEงานจริงใน

ชีวิตประจำวัน เกEาอี้ตEนแบบที่พัฒนาข้ึนจะช;วยสะทEอนคุณค;าทางวัฒนธรรม ขณะเดียวกันยัง

ตอบโจทยLความตEองการของผูEบริโภคยุคใหม;ในแง;ของประโยชนLใชEสอย ความสวยงาม และ

ความย่ังยืน งานวิจัยน้ีจึงเปdนตัวอย;างสำคัญที่แสดงใหEเห็นถึงแนวทางการอนุรักษLวัฒนธรรม

ผ;านการออกแบบผลิตภัณฑLที่มีความร;วมสมัยและตอบโจทยLตลาดในป�จจุบัน 

 

วัตถุประสงค8 
 

 1. เพื่อศึกษาอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

 2. เพื่อออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัด

สุโขทัย 

 3. เพื่อประเมินความพึงพอใจการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจก

อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัด 

 

วิธีการศึกษา  

 



 

 128 
วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย  

JOURNAL of ASIA ARTS and DESIGN 

การศึกษาและออกแบบเกPาอ้ีพักผfอนจากอัตลักษณiผPาตีนจก อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

1  ขั้นตอนการดำเนินโครงการ 

 การสำรวจและการเก็บรวบรวมขEอมูลเพื ่อใชEในการออกแบบเกEาอี ้พักผ;อน

จากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย แบ;งตามวัตถุประสงคLไดEดังน้ี  

 1.1 เพื ่อศึกษาอัตล ักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จ ังหวัดสุโขทัย ไดE

ทำการศึกษาขEอมูลภาคปฐมภูมิและขEอมูลภาคทุติยภูมิ โดยขEอมูลภาคปฐมภูมิเก็บรวบรวม

ขEอมูลจากกลุ;มตัวอย;างในพื้นที่ อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ผ;านการสัมภาษณLเชิงลึก

ผูEเชี่ยวชาญดEานผEาตีนจก จำนวน 3 คน ไดEแก; ปราชญLชาวบEาน จำนวน 1 ท;าน ผูEนำและ

ตัวแทนชุมชนจำนวน 2 ท;าน โดยการสุ ;มตัวอย;างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

เครื่องมือที่ใชEคือ แบบสัมภาษณLเชิงลึกแบบกึ่งโครงสรEาง (Semi-Strucrured Interview) 

โดยตรวจสอบความเที่ยงตรง (Validity) ของเครื่องมือและปรับแกEไขตามความเห็นจากคณะ

ดำเนินการวิจัย เพื่อทำความเขEาใจลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมทEองถ่ินและแนวทางในการ

ออกแบบผลิตภัณฑLใหEเหมาะสม  

  ขEอมูลภาคทุติยภูมิ เปdนขEอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวขEอง เช;น 

การศึกษาอัตลักษณLผEาตีนจกในดEานลวดลาย สีสัน เทคนิคการทอ และบทบาทในวัฒนธรรม

ทEองถ่ิน นอกจากน้ียังมีการวิเคราะหLขEอมูลเชิงสถิติ เช;น ขEอมูลประชากรในพื้นที่ และขEอมูล

เชิงเศรษฐกิจของจังหวัดสุโขทัย เพื่อทำความเขEาใจบริบทของกลุ;มเป�าหมาย การศึกษาคู;มือ

และแนวทางการออกแบบช;วยสนับสนุนการพัฒนาผลิตภัณฑLใหEสอดคลEองกับความตEองการ

ของผูEใชEงาน 

 1.2 เพื่อออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลกัษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัด

สุโขทัย ไดEทำการศึกษาขEอมูลภาคปฐมภูมิ จากการเก็บรวบรวมขEอมูลผ;านแบบสอบถาม 

กลุ;มตัวอย;าง คือนักท;องเที่ยว บุคคลทั่วไปในชุมชนศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จำนวน 40 

คน โดยใชEวิธีการกำหนดกลุ ;มตัวอย;างแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) ใหE

ขEอมูลเกี่ยวกับความพึงพอใจดEานความสวยงาม ความเหมาะสม ร;วมสมัย ความแปลกใหม; 

สะดวกสบาย ความปลอดภัย และขนาดที่เหมาะสม เครื่องมือที่ใชEคือ แบบสอบถามความ

ตEองการก;อนการออกแบบ โดยตรวจสอบความเที่ยงตรง (Validity) ของเครื ่องมือและ

ปรับแกEไขตามความเห็นจากคณะดำเนินการวิจัย เพื ่อใหEไดEมาซึ่งแนวทางการออกแบบ

ตEนแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 
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 ขEอมูลภาคทุติยภูม ิ ไดEจากการศึกษาเอกสาร หนังสือ งานวิจัย และ

บทความที่เกี่ยวขEองกับ แนวคิดและทฤษฎีการออกแบบเฟอรLนิเจอรL รวมถึงแนวทางการ

ออกแบบผลิตภัณฑLท ี ่สะทEอนอัตล ักษณLทางวัฒนธรรม กรณีศึกษาการออกแบบที่

ผสมผสานอัตลักษณLทEองถิ่นในผลิตภัณฑLเฟอรLนิเจอรL นอกจากนี ้ยังมีการรวบรวมและ

วิเคราะหLขEอมูลเชิงสถิติที่เกี่ยวขEอง เพื่อนำมาประกอบการวิเคราะหLบริบท และความตEองการ

ของกลุ ;มเป�าหมาย ซึ ่งช;วยสนับสนุนใหEกระบวนการออกแบบครั ้งนี ้มีความเหมาะสม 

สอดคลEองกับผูEใชE และสามารถเชื่อมโยงคุณค;าทางวัฒนธรรมกับความร;วมสมัยไดEอย;างมี

ประสิทธิภาพ 

 1.3 เพื่อประเมินความพึงพอใจการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEา

ตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ไดEทำการศึกษาขEอมูลภาคปฐมภูมิ จากการเก็บ

รวบรวมขEอมูลผ;านแบบสอบถาม กลุ;มตัวอย;าง คือนักท;องเที่ยว บุคคลทั่วไปในชุมชนศรีสัช

นาลัย จังหวัดสุโขทัย จำนวน 40 คน โดยใชEวิธีการกำหนดกลุ;มตัวอย;างแบบตามสะดวก 

(Convenience Sampling) ใหEขEอมูลเกี ่ยวกับความพึงพอใจดEานความสวยงาม ความ

เหมาะสม ร;วมสมัย ความแปลกใหม; สะดวกสบาย ความปลอดภัย และขนาดที่เหมาะสม 

เครื ่องมือที ่ใชEคือ แบบสอบถามความตEองการหลังการออกแบบ โดยตรวจสอบความ

เที่ยงตรง (Validity) ของเครื่องมือและปรับแกEไขตามความเห็นจากคณะดำเนินการวิจัย 

เพื่อใหEไดEมาซึ่งแนวทางการออกแบบตEนแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอ

ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

 ขEอมูลภาคทุติยภูม ิ ไดEจากการศึกษาเอกสาร หนังสือ งานวิจัย และ

บทความที่เกี่ยวขEองกับ แนวคิดและทฤษฎีการออกแบบเฟอรLนิเจอรL รวมถึงแนวทางการ

ออกแบบผลิตภัณฑLที ่สะทEอนอัตล ักษณLทางวัฒนธรรม กรณีศึกษาการออกแบบที่

ผสมผสานอัตลักษณLทEองถ่ินในผลิตภัณฑLเฟอรLนิเจอรL การรวบรวม ขEอมูลเชิงสถิติ ที่เกี่ยวขEอง 

เช;น ขEอมูลประชากร ลักษณะวิถีชีวิต สภาพเศรษฐกิจ และขEอมูลดEานการท;องเที่ยวของ

จังหวัดสุโขทัย เพื่อนำมาวิเคราะหLและทำความเขEาใจบริบทของกลุ;มเป�าหมายไดEรอบดEาน 

รวมทั ้งศึกษาคู ;มือและแนวทางการออกแบบเชิงอุตสาหกรรม เพื ่อสนับสนุนการพัฒนา

ผลิตภัณฑLใหEสามารถตอบโจทยLทั้งดEานความตEองการของผูEใชEจริง และการอนุรักษLอัตลักษณL

ทางวัฒนธรรมควบคู;ไปกับความร;วมสมัยไดEอย;างมีประสิทธิภาพ 
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 2. การวิเคราะห8ข-อมูล 

 ในการวิเคราะหLขEอมูลผูEวิจัยไดEใชEวิธีการทางสถิติในการวิเคราะหL การวิเคราะหL

ขEอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัช

นาลัย จังหวัดสุโขทัย เปdนแบบสัมภาษณL การสังเกต และแบบสอบถาม ใชEวิธีทางสถิติเชิง

พรรณนา การสรุปขEอมูล หาแนวทาง และขEอมูลเบื้องตEน แบ;งประเด็นเปdนหมวดหมู; และทำ

การวิเคราะหLขEอมูล  

 การวิเคราะหLขEอมูลผูEวิจัยไดEใชEขEอมูลทางสถิติในการวิเคราะหLการออกแบบ เพื่อ

หาแนวทางที่เหมาะสมสำหรบัการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสชั

นาลัย จังหวัดสุโขทัย ซึ่งวิเคราะหLเกี่ยวกับตัวผูEตอบ เปdนคำถามเกี่ยวกับขEอมูลส;วนตัว และ

ดEานการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลกัษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสชันาลัย จังหวัดสุโขทัย ตาม

กรอบแนวคิดในการออกแบบ นำเสนอขEอมูลดEวยการหาค;ารEอยละ โดยการนำขEอมูลมา

คำนวณวิเคราะหLหาค;าสถิติโดยใชEค;าเฉลี ่ย (x") ส ;วนเบี ่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) จาก

แบบสอบถามก;อนการออกแบบเกEาอี้พักผ;อน กลุ;มตัวอย;าง คือนักท;องเที่ยว บุคคลทั่วไปใน

ชุมชนและทั้งออนไลนL จำนวน 40 คน โดยใชEวิธีการกำหนดกลุ;มตัวอย;างแบบตามสะดวก 

(Convenience Sampling) 

 การวิเคราะหLขEอมูลประเมินความพึงพอใจการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัต

ลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย เปdนคำถามเกี่ยวกับขEอมูลส;วนตัว และดEาน

ความพึงพอใจที่มีต;อเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

ไดEใชEขEอมูลทางสถิติในการวิเคราะหLความพึงพอใจนำเสนอขEอมูลดEวยการหาค;ารEอยละ โดย

การนำขEอมูลมาคำนวณวิเคราะหLหาค;าสถิติโดยใชEค;าเฉลี่ย (x") ส;วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

จากแบบสอบถามหลังการออกแบบเกEาอี้พักผ;อน กลุ;มตัวอย;าง จำนวน 40 คน โดยใชEวิธีการ

กำหนดกลุ;มตัวอย;างแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) 

 

สรุปผลการศึกษา 
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         ผลการศึกษาขEอมูลเกี่ยวกับการศึกษารูปแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจก

อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย โดยแบ;งตามวัตถุประสงคLดังน้ี 
1.1 ศึกษาอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ลวดลาย มีความ

ละเอียด ประณีต และมีความหมายเชิงสัญลักษณL ลวดลายที่เปdนอัตลักษณLคือลายน้ำอ;าง 

ลายมนสิบหก และลายสี่ขอ ซึ่งสะทEอนภูมิป�ญญาทEองถ่ินและวิถีชีวิตของชุมชน เปdนลวดลาย

ที่ใชEกันอย;างแพร;หลายในผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย  

 ดEานโทนสี นิยมใชEสีจากธรรมชาติเปdนหลัก เช;น สีแดง คราม เหลือง น้ำตาล 

และครีม ซึ่งมีความหมายเช่ือมโยงกับความเช่ือและเอกลักษณLของทEองถ่ิน 

 

 
 

ภาพท่ี 1 ลวดลายที่เปdนอัตลกัษณLไดEแก; ลายน้ำอ;าง ลายมนสิบหก และลายสี่ขอ 
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1.2 ออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

การออกแบบเกEาอี ้พักผ;อนไดEนำแนวคิดการออกแบบร;วมสมัยผสมผสานกับหลักการ

ออกแบบเฟอรLนิเจอรLที่เนEนความสะดวกสบายในการใชEงาน ความแข็งแรง ความปลอดภัย 

และขนาดสัดส;วนที่เหมาะสม โดยสรุปผลการออกแบบจากแบบสอบถามก;อนการออกแบบ

เกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย กลุ;มตัวอย;าง จำนวน 

40 คน โดยใชEวิธีการกำหนดกลุ;มตัวอย;างแบบตามสะดวก (Convenience Sampling) ตาม

ตารางที่ 1 ดังน้ี 

 

ตารางที ่ 1 ผลการวิเคราะหLการออกแบบเกEาอี ้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจก 

อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จำนวน 3 รูปแบบ 

 

รายการประเมิน ความคิดเห็น 

  

 
รูปแบบ A 

 

 
รูปแบบ B 

 

 
รูปแบบ C 

X$  
 

S.D 

 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

X$  
 

S.D 

 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

X$ 
 

S.D 

 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

1. ท;านคิดว;า

รูปแบบเกEาอี้มี

ความเหมาะสม

และร;วมสมัย 

3.38 0.88 ปาน

กลาง 

4.25 0.99 มาก 3.62 1.14 มาก 
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รายการประเมิน ความคิดเห็น 

  

 
รูปแบบ A 

 

 
รูปแบบ B 

 

 
รูปแบบ C 

X$  
 

S.D 

 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

X$  
 

S.D 

 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

X$ 
 

S.D 

 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

2. ท;านคิดว;า

รูปแบบเกEาอี้

สามารถสื่อถึง

ลวดลายผEาตีนจก

ไดEชัดเจน 

3.50 0.93 มาก 4.43 0.94 มาก 3.38 1.13 ปาน

กลาง 

3. ท;านคิดว;า

รูปแบบเกEาอี้นำ

ลวดลายผEาตีนจก

มาใชEอย;าง

เหมาะสม 

3.35 0.86 ปาน

กลาง 

4.00 0.88 มาก 3.62 1.23 มาก 

4. ท;านคิดว;า

รูปแบบเกEาอี้มี

ความแปลกใหม; 

 

 

3.35 0.95 ปาน

กลาง 

4.18 0.96 มาก 3.48 1.15 ปาน

กลาง 
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รายการประเมิน ความคิดเห็น 

  

 
รูปแบบ A 

 

 
รูปแบบ B 

 

 
รูปแบบ C 

X$  
 

S.D 

 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

X$  
 

S.D 

 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

X$ 
 

S.D 

 

ระดับ

ความ

คิดเห็น 

5. ท;านคิดว;า

รูปแบบเกEาอี้

สะดวกสบายใน

การใชEงาน 

3.48 0.93 ปาน

กลาง 

4.05 0.90 มาก 3.30 1.29 ปาน

กลาง 

6. ท;านคิดว;า

รูปแบบเกEาอี้มี

ความแข็งแรง 

และปลอดภัย 

3.38 1.13 ปาน

กลาง 

4.05 1.10 มาก 3.55 1.20 มาก 

7. ท;านคิดว;า

รูปแบบเกEาอี้มี

ขนาดสัดส;วนที่

เหมาะสม 

3.60 1.03 มาก 4.10 0.98 มาก 3.35 1.17 ปาน

กลาง 

             รวม 3.43 0.96 ปาน

กลาง 

4.15 0.96 มาก 3.47 1.18 ปาน

กลาง 
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         จากตารางที่ 1 ผลการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจก อำเภอ

ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัยจากการศึกษาขEอมูลเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจก พบว;า 

รูปแบบ B ซึ่งใชEแนวคิดการอัตลักษณLผEาตีนจกลายมนสิบหก มีความเหมาะสมโดยรวมอยู;ใน

ระดับมาก (x" = 4.15 , S.D. = 0.96) เมื่อพิจารณารายขEอพบว;า เกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณL

ผEาตีนจก ลายสี่ขอ สามารถสื่อถึงอัตลักษณLผEาตีนจก มาเปdนลำดับที่ 1 รองลงคือ รูปแบบ C 

ซึ่งใชEแนวคิดการอัตลักษณLผEาตีนจกลายสี่ขอ มีความเหมาะสมโดยรวมอยู;ในระดับปานกลาง 

(x" = 3.47 , S.D. = 1.18) และรูปแบบ A ซึ่งใชEแนวคิดการอัตลักษณLผEาตีนจกลายน้ำอ;าง มี

ความเหมาะสมโดยรวมอยู;ในระดับปานกลาง (x" = 3.43 , S.D. = 0.96) ตามลำดับ 

         ผลการวิเคราะหLการรูปแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจก อำเภอศรีสัช

นาลัย จังหวัดสุโขทัย แสดงใหEเห็นว;าเกEาอี้รูปแบบ B ที่ใชEแนวคิดการอัตลักษณLผEาตีนจกลาย

มนสิบหก จึงนำไปพัฒนาการออกแบบต;อไปเพื่อไดEตEนแบบที่สามารถผสมผสานความงาม

ของลวดลายและสีสันจากผEาตีนจกเขEากับการออกแบบร;วมสมัยไดEอย;างลงตัว การนำ

ลวดลายดั้งเดิมมาลดทอนและใชEตกแต;งในแบบที่มีมิติและดึงดูดสายตา ในดEานโครงสรEาง

เกEาอี ้มีขนาดสัดส;วนที ่เหมาะสม พรEอมทั ้งใหEความสะดวกสบายและความแข็งแรง การ

เลือกใชEวัสดุและเทคนิคที่สอดคลEองกับลวดลายวัฒนธรรมด้ังเดิมช;วยยกระดับคุณภาพและ

ความน;าสนใจ นอกจากนี้ การผสมผสานความร;วมสมัย เช;น การเลือกสีและวัสดุที่เขEากับ

สไตลLการตกแต;งหลากหลายรูปแบบ ยังช;วยเพิ่มความยืดหยุ;นและตอบโจทยLผูEใชEงานในยุค

ป�จจุบัน เพื่อการออกแบบที่ไม;เพียงตอบสนองการใชEงานในชีวิตประจำวัน แต;ยังช;วยเพิ่ม

มูลค;าทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ โดยเปdนตัวแทนของการผสมผสานวัฒนธรรมทEองถ่ินกับ

ความคิดสรEางสรรคLร;วมสมัยไดEอย;างสมดุลและมีประสิทธิภาพ 
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ภาพท่ี 2 วิเคราะหLแนวทางการออกแบบตEนแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจก 

 

 
 

ภาพท่ี 3 แนวทางการพัฒนารูปแบบจากลายผEาตีนจกตEนแบบเกEาอี้พักผ;อน 
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ภาพท่ี 4 แนวความคิดในการออกแบบจากอัตลกัษณLผEาตีนจก 

 

 
ภาพท่ี 5 ตEนแบบเกEาอี้พกัผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 
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ภาพท่ี 6 ภาพจำลองการใชEงานเกEาอี้พักผ;อนที่ออกแบบพฒันาข้ึนใหม; 1 

 

 
 

ภาพท่ี 7 ภาพจำลองการใชEงานเกEาอี้พักผ;อนที่ออกแบบพฒันาข้ึนใหม; 2 
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 1.3 ประเมินความพึงพอใจการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอ

ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ในการประเมินความพึงพอใจการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัต

ลักษณLผEาตีนจก ไดEใชEแนวคิดการออกแบบร;วมสมัยผสมผสานกับหลักการออกแบบ

เฟอรLนิเจอรL ซึ่งทั้งสองแนวคิดน้ีทำใหEเกEาอีพ้ักผ;อนสามารถตอบสนองไดEทั้งในดEานประโยชนL

ใชEสอย และ คุณค;าเชิงวัฒนธรรมโดยสรุปผลการออกแบบจากแบบสอบถามหลังการ

ออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอตัลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสชันาลัย จังหวัดสุโขทัย กลุ;มตัวอย;าง 

จำนวน 40 คน โดยใชEวิธ ีการกำหนดกลุ ;มตัวอย;างแบบตามสะดวก (Convenience 

Sampling) โดยมีหัวขEอที่ ตามตารางที่ 2 ดังน้ี 

 

ตารางที่ 2 ผลการวิเคราะหLการประเมินความพึงพอใจของกลุ;มตัวอย;างที่มีการออกแบบ

เกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

 

รายการประเมิน ระดับความพึงพอใจของกลุ3ม

ตัวอย3าง 

 X$ S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

ดEานรูปทรงของเกEาอีพ้ักผ;อนจากอัตลกัษณLผEาตีนจก อำเภอศรีสัชนาลัย จงัหวัดสโุขทัย 

1. ท;านคิดว;ารูปทรงเกEาอี้พักผ;อนสื่อถึงลวดลายของผEาตีน

จกในระดับใด 

4.20 0.52 มาก 

2. ท;านคิดว;าเกEาอี ้พักผ;อนมีการใชEลวดลายผEาตีนจกไดE

เหมาะสมในระดับใด 

4.48 0.60 มาก 

3. ท;านคิดว;าเกEาอี้พักผ;อนมีรูปทรงแปลกใหม;ในระดับใด 4.15 0.62 มาก 

4. ท;านคิดว;าเกEาอี้พักผ;อนมีรูปทรงที่เหมาะสมร;วมสมัยใน

ระดับใด 

4.53 0.55 มากที่สุด 

รวม 4.34 0.57 มาก 
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รายการประเมิน ระดับความพึงพอใจของกลุ3ม

ตัวอย3าง 

ดEานประโยชนLใชEสอยของเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลกัษณLผEาตีนจก อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัด

สุโขทัย 

5. ท;านคิดว;าเกEาอี้พักผ;อนมีความสะดวกสบายต;อการใชE

งานในระดับใด 

4.32 0.71 มาก 

6. ท;านคิดว;าเกEาอี้พักผ;อนมีความสอดคลEองกับพฤติกรรม

การใชEงานในระดับใด 

4.23 0.62 มาก 

7. ท;านคิดว;าเกEาอี้พักผ;อนมีฟ�งกLชันการใชEงานในระดับใด 3.35 0.77 ปานกลาง 

8. ท;านคิดว;าเกEาอี้พักผ;อนทำความสะอาดไดEง;ายในระดับ

ใด 

4.20 0.61 มาก 

รวม 4.02 0.08 มาก 

ดEานความปลอดภัย หนEาที่ใชEสอย 

9. ท;านคิดว;าเกEาอี้พักผ;อนมีความแข็งแรงทนทานในระดับ

ใด 

4.33 0.66 มาก 

10. ท;านคิดว;าเกEาอี้พักผ;อนมีขนาดสัดส;วนที่เหมาะสมใน

ระดับใด 

4.38 0.62 มาก 

11. ท;านคิดว;าเกEาอี ้พักผ;อนมีการใชEวัสดุที่เหมาะสมใน

ระดับใด 

4.15 0.83 มาก 

รวม 4.28 0.70 มาก 

 

จากตารางที่ 2 ผลการศึกษาพบว;า เกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอ

ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ตEนแบบที่ไดEรับการออกแบบโดยใชEอัตลักษณLของผEาตีนจกจาก

อำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ไดEรับการประเมินในระดับความพึงพอใจที่แตกต;างกันใน

แต;ละดEาน โดยผลการประเมินแสดงใหEเห็นว;าความสวยงามของเกEาอี้พักผ;อนไดEรับคะแนน
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ความพึงพอใจมาก ในดEานรูปทรงของเกEาอี้ ดEวยค;าเฉลี่ย 4.34 ซึ่งสะทEอนถึงความสามารถใน

การนำลวดลายและอัตลักษณLเฉพาะตัวของผEาตีนจกมาประยุกตLใชEในการออกแบบไดEอย;าง

โดดเด;น ดEานความปลอดภัยและความแข็งแรงของเกEาอี้ไดEรับคะแนนเฉลี่ย 4.28 ซึ่งเปdน

คะแนนรองลงมา แสดงใหEเห็นว;าโครงสรEางและวัสดุที่ใชEในการผลิตสามารถสรEางความมั่นใจ

ในความปลอดภัยและความคงทนต;อการใชEงานไดEดี ในขณะที่ดEานประโยชนLใชEสอยไดEรับ

ค;าเฉลี่ย 4.02 แสดงใหEเห็นว;าฟ�งกLชันการใชEงานของเกEาอี้สามารถตอบสนองความตEองการ

ของผู EใชEไดEในระดับที ่น;าพึงพอใจ ผลลัพธLดังกล;าวสะทEอนใหEเห็นถึงความสำเร็จในการ

ออกแบบผลิตภัณฑLที่ผสมผสานอัตลักษณLทางวัฒนธรรมเขEากับความตEองการในดEานการใชE

งานของผูEบริโภคในป�จจุบันไดEอย;างมีประสิทธิภาพ และชี้ใหEเห็นถึงศักยภาพของการนำ

วัฒนธรรมทEองถ่ินมาใชEในการพัฒนาผลิตภัณฑLที่มีเอกลักษณLและสอดคลEองกับยุคสมัย 

 

อภิปรายผลการวิจัย 

 

จากการศึกษาการออกแบบเกEาอี้พักผ;อนจากอัตลักษณLผEาตีนจกอำเภอศรีสัชนาลัย 

จังหวัดสุโขทัย พบว;า 

1. การนำลวดลายและสีสันที ่มีเอกลักษณLของผEาตีนจกมาใชEในงานออกแบบ

สามารถสรEางผลิตภัณฑLที่สะทEอนความงามทางวัฒนธรรมและตอบสนองความตEองการของ

ผูEใชEงานร;วมสมัยไดEอย;างเหมาะสม การผสมผสานลวดลายดั้งเดิมเขEากับดีไซนLร;วมสมัยช;วย

ใหEเกิดความลงตัวระหว;างความเปdนมรดกทEองถิ ่นกับความตEองการตลาดป�จจุบัน ซึ่ง

สอดคลEองกับแนวคิดของ องคLอร ตันวัชรพันธL (2540) ที่กล;าวถึงวิวัฒนาการเครื่องเรือนไทย

ซึ่งมีรากฐานจากศิลปวัฒนธรรมและสามารถปรับเปลี่ยนใหEร;วมสมัยไดEอย;างต;อเน่ือง 

2. ดEานการใชEงาน เกEาอี้พักผ;อนดังกล;าวไดEคำนึงถึงหลักการทางการยศาสตรLและ

กายวิภาคเชิงกล เพื่อใหEเกิดความสะดวกสบายและปลอดภัยแก;ผูEใชE ตรงตามแนวคิดของ 

ธวัชชานนทL สิปปภากุล (2548) ที่ช้ีใหEเห็นว;าการออกแบบเฟอรLนิเจอรLจำเปdนตEองสอดคลEอง

กับสรีระของมนุษยLเพื่อรองรับการใชEงานที่ถูกตEองตามหลักสรีรศาสตรL 
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3. ดEานความงามและคุณค;าทางศิลปะที่ถ;ายทอดจากผEาตีนจกยังช;วยสรEางอัตลักษณL

ของผลิตภัณฑLและสรEางการยอมรับจากผูEบริโภค ซึ่งเช่ือมโยงกับแนวคิดของ กุญชลี คEาขาย 

(2542) ที่อธิบายว;าพฤติกรรมผูEบริโภคมีความสัมพันธLกับคุณค;าดEานความสวยงาม ความ

เหมาะสม และความแปลกใหม;ที่ผลิตภัณฑLสามารถถ;ายทอดไดE 

4. การเปรียบเทียบกับกรณีศึกษาอื่น ไดEแก; การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑLจัก

สานลEานนาร;วมสมัยของ ชาติ จารุวรพล (2557) จะเห็นไดEว;างานวิจัยครั้งน้ีมีจุดเด;นคลEายกนั 

คือ การประยุกตLภูมิป�ญญาทEองถิ่นใหEเขEากับรูปแบบผลิตภัณฑLยุคใหม; โดยสรEางคุณค;าเพิ่ม

ทางเศรษฐกิจและขยายโอกาสสู;ตลาดที่กวEางขึ้น ทั้งยังสะทEอนใหEเห็นถึงการต;อยอดมรดก

วัฒนธรรมสู;ผลิตภัณฑLร;วมสมัยที่ใชEงานไดEจริง 

5. มิติของผู EใชE งานออกแบบนี้สะทEอนถึงแนวคิดของ ศิริพรณL ป�เตอรL (2550) 

เกี่ยวกับความสัมพันธLระหว;างมนุษยLและการออกแบบ ที่ชี้ใหEเห็นว;าผลิตภัณฑLที่ดีตEองไม;

เพียงตอบโจทยLการใชEงานเชิงกายภาพ แต;ตEองสามารถเชื่อมโยงคุณค;าทางจิตใจและสังคม

ของผูEใชEเขEากับผลิตภัณฑLดEวย ซึ่งสอดคลEองกับการที่เกEาอี้พักผ;อนจากผEาตีนจกสามารถสรEาง

ความภาคภูมิใจและความผูกพันกับอัตลักษณLทางวัฒนธรรมของทEองถ่ิน 

ดังนั้น งานวิจัยนี้จึงแสดงใหEเห็นถึงองคLความรูEใหม;ในการออกแบบเฟอรLนิเจอรLที่

สามารถเชื่อมโยงอัตลักษณLผEาตีนจกเขEากับความร;วมสมัย โดยสอดคลEองกับทั้งแนวคิดดEาน

การออกแบบเฟอรLนิเจอร Lเชิงวัฒนธรรม การยศาสตรL พฤติกรรมผู Eบริโภค และมิติ

ความสัมพันธLระหว;างมนุษยLกับผลติภัณฑL อันเปdนการยืนยันถึงศักยภาพของการออกแบบเชิง

วัฒนธรรมที่สามารถสรEางคุณค;าทั้งดEานการใชEงาน ศิลปะ และเศรษฐกิจในเวลาเดียวกัน 

ขEอเสนอแนะที่เปdนประโยชนLต;อการทำงานวิจัยขั้นต;อไป คือการพัฒนาผลิตภณัฑL

ควรมุ;งเนEนการต;อยอดจากงานวิจัยนี้ โดยการนำอัตลักษณLของผEาตีนจกไปประยุกตLใชEใน

ผลิตภัณฑLอื่น เช;น เฟอรLนิเจอรLประเภทอื่นหรอืของตกแต;งภายใน เพื่อเพิ่มความหลากหลาย

และขยายตลาดใหEกวEางข้ึน นอกจากน้ี ควรใหEความสำคัญกับวัสดุและเทคนิคการผลิตที่ช;วย

เพิ่มความแข็งแรง ทนทาน และลดตEนทุน เพื่อใหEผลิตภัณฑLสามารถแข;งขันไดEในตลาดที่กวEาง

ข้ึน ในขณะเดียวกัน ควรสำรวจความตEองการของกลุ;มเป�าหมายที่หลากหลาย เช;น กลุ;มคน

รุ;นใหม;หรือผูEใชEงานในต;างวัฒนธรรม เพื่อปรับปรุงการออกแบบใหEตอบโจทยLทั้งในดEานการ
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THE STUDY AND DESIGN OF A LOUNGE CHAIR INSPIRED BY THE IDENTITY OF TIN CHOK FABRIC  

IN SI SATCHANALAI, SUKHOTHAI 

ใชEงานและความงาม อีกทั้งการพัฒนากระบวนการผลิตทีค่ำนึงถึงสิ่งแวดลEอมและลดของเสยี

จะช;วยสรEางผลิตภัณฑLที่สอดคลEองกับแนวคิดการพัฒนาที่ย่ังยืน 

 

การนำไปใช-ประโยชน8 

 

1. การอนุรักษ8และเผยแพร3อัตลักษณ8ท-องถ่ิน 

         สามารถใชEเปdนสื่อกลางในการถ;ายทอดภูมิป�ญญาทEองถ่ิน โดยเฉพาะลวดลายผEา

ตีนจกที่มีความประณีตและเอกลักษณLเฉพาะถ่ิน ซึ่งช;วยส;งเสริมการอนุรักษLศิลปหัตถกรรม

พื้นบEานใหEคงอยู;สืบไป 

2. การส3งเสริมเศรษฐกิจชุมชน 

         เกEาอี ้ร ูปแบบนี้สามารถต;อยอดเปdนผลิตภัณฑLสรEางรายไดEใหEกับชุมชน โดย

สามารถผลิตในเชิงพาณิชยL วางจำหน;ายในรEานของที่ระลึก โรงแรม หรือรีสอรLตที่ตEองการ

ตกแต;งดEวยเฟอรLนิเจอรLที่มีเอกลักษณLเฉพาะตัว ช;วยกระตุEนเศรษฐกิจฐานรากไดEอย;างย่ังยืน 

3. การประยุกต8ใช-ในงานออกแบบร3วมสมัย 

         แนวคิดการออกแบบนี้สามารถใชEเปdนกรณีศึกษาในการประยุกตLศิลปะพื้นบEาน

กับการออกแบบผลิตภัณฑLยุคใหม; ส;งเสริมใหEนักออกแบบรุ;นใหม;ตระหนักถึงคุณค;าของ

วัฒนธรรมและนำมาประยุกตLใชEอย;างสรEางสรรคL 

4. การศึกษาและวิจัย 

         สามารถใชEเปdนตEนแบบหรือกรณีศึกษาในงานวิจัยดEานการออกแบบผลิตภัณฑL 

การพัฒนาหัตถกรรม การส;งเสริมวัฒนธรรม และการตลาดเชิงสรEางสรรคL เพื่อการพัฒนา

ผลิตภัณฑLในระดับสูงต;อไปในอนาคต 
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บทคัดย_อ  
 

การออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป?เพื่อสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำสำหรับ 

เจเนอเรช่ันวาย มีวัตถุประสงคHเพื่อ 1) ศึกษาแนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป?ที่

แสดงออกถึงความเปWนวัฒนธรรมไทดำ 2) เพื่อหาแนวทางการสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไท

ดำสำหรับเจเนอเรชั ่นวาย 3) ออกแบบผลิตภัณฑHเพื ่อสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำ

สำหรับเจเนอเรช่ันวาย มีข้ันตอนวิจัยโดยศึกษาข]อมูลและสัมภาษณHผู]เช่ียวชาญในพื้นที่เพื่อ

สร]างแบบสอบถามนำมาวิเคราะหHเปWนแนวทางเพือ่ออกแบบลวดลายซ้ำและนำผลทีไ่ด]ใช]เปWน

เครื่องมือสำหรับทำแบบสอบถามสนทนากลุaม (Focus Group) กับกลุaมเปkาหมายเจเนอ

เรชั่นวาย มีวิธีดำเนินการวิจัย คือ 1) ศึกษาข]อมูลที่ใช] 2) การเก็บรวบรวมข]อมูล 3) การ

วิเคราะหHข]อมูล และ 4) การดำเนินการออกแบบ แนวคิดและทฤษฎีในการวิจัยครั้งน้ี ผู]วิจัย

ได]ใช]ความสัมพันธHของรูปทรง มาประยุกตHใช]ในการออกแบบลวดลายซ้ำเพื ่อสื ่อสารอัต

ลักษณHวัฒนธรรมไทดำ โดยใช]หลักการซ้ำ 8 วิธี ประกอบด]วยการซ้ำแบบ 1) รูปรaาง 2) 

ขนาด 3) สี 4) ผิวสัมผัส 5) ทิศทาง 6) ตำแหนaง 7) ที่วaาง และ 8) แรงดึงดูด เพื่อให]การ

ออกแบบลวดลายให]มีความตaอเนื่องผู]วิจัยได]นำการซ้ำไปใช]ในการออกแบบและจัดวางเพื่อ

สร]างลวดลายซ้ำโดยนำรูปทรงหนึ่งมาสัมพันธHกับอีกรูปทรงหนึ่งโดยใช]เส]นของโครงสร]าง 5 

รูปแบบ ได]แกa โครงสร]างแบบมีแผน กึ่งมีแบบแผน แบบไมaมีแบบแผน แบบคงที่ และแบบ

เคลื่อนไหว ผลวิจัยพบวaา ผลการวิจัยพบวaา 1) แนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป?

ที่สื่อถึงวัฒนธรรมไทดำใช]รากวัฒนธรรมไทดำที่สามารถนำมาสังเคราะหHเปWนแนวทางการ

ออกแบบได]มี 5 หมวดหมูa คือ เครื่องแตaงกาย สถาปpตยกรรม ประเพณี การละเลaน และ

ความเชื่อ ซึ่งสะท]อนถึงวิถีชีวิตในอดีต 2) แนวทางการสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำ

สำหรับเจเนอเรช่ันวาย รูปทรงที่เหมาะสมคือ รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงเขียนมือ และรูปทรง

เรขาคณิต โดยมีบุคลิกภาพของสีที ่สอดคล]องคือ โบราณ มีชีวิตชีวา สงaางาม และเปWน

ธรรมชาติ และ 3) การออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑHเพื ่อสื ่อสารอัตลักษณHเพื ่อความ

ต]องการของกลุaมเปkาหมายเจเนอเรช่ันวาย คือ เสื้อ กางเกง หมวก แก]วน้ำ กระเปqา  

 

คำสำคัญ: ลวดลายซ้ำ, เรขศิลป?, อัตลักษณH, วัฒนธรรมไทดำ, เจเนอเรช่ันวาย 
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GRAPHIC DESIGN PATTERNS TO COMMUNICATE THAI-DUM IDENTITY FOR GENERATION Y 

ABSTRACT  
 

This research, "The Design of Repeating Graphic Patterns to 

Communicate Tai Dam Cultural Identity for Generation Y," aimed to: 1) study 

design guidelines for repeating graphic patterns that express Tai Dam culture; 

2) identify communication approaches for Tai Dam cultural identity suitable 

for Generation Y; and 3) design products to communicate this identity to the 

target audience. The research methodology began with data analysis and 

interviews with local experts to establish design guidelines. These guidelines 

were then used to create repeating patterns by applying 8 principles of 

repetition (shape, size, color, texture, direction, position, space, and gravity) 

and 5 structural layouts (formal, semi-formal, informal, static, and active). The 

resulting designs were subsequently used as stimuli in a focus group discussion 

with members of Generation Y for evaluation. The findings revealed that: 1) 

Design guidelines for repeating graphic patterns representing Tai Dam culture 

were synthesized from five cultural root categories: attire, architecture, 

traditions, recreation, and beliefs, which reflect their past way of life. 2) The 

most effective communication approaches for Generation Y involved the use 

of organic, hand-drawn, and geometric shapes, with color personalities that 

were classic, dynamic, elegant, and natural. 3) The product designs that best 

meet the demands of the Generation Y target audience were shirts, pants, hats, 

mugs, and bags. 

 

Keywords: Repeating Patterns, Graphic Design, Cultural Identity, Tai Dam, 

Generation Y 
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บทนำ  
 

 ประเทศไทยมีกลุaมชาติพันธุHจำนวนมากทั่วทุกภูมิภาค วaาจะเปWนกลุaมชาติพันธุHที่ราบ

สูงได]แกa กระเหรี่ยง ม]ง เย]า อีก]อ เปWนต]น หรือแม]แตaไทดำที่อาศัยอยูaในภาคกลางและภาค

อีสาน ปpจจุบันเราเห็นบทบาทของกลุaมชาติพันธุHมีการกล]าแสดงออกและตaอยอดภมูิปpญญา

เกี่ยวกับเครือ่งแตaงกายให]พัฒนาเปWนสิ่งของเครื่องใช] โดยนำอัตลักษณHความเปWนตัวตนผนวก

เข]ากับงานศิลปะแตaละด]าน สaงผลให]มีผลงานสร]างสรรคHที ่สวยงามและเกิดรายได]แกa

ครอบครัว และสaงเสริมการทaองเที ่ยวให]แกaชุมชน ดังเชaน สุเทพ สุนทรเภสัช (2549) 

ผู]เชี่ยวชาญด]านชาติพันธุHศึกษาในประเทศไทย ทaานได]ศึกษาเกี่ยวกับกลุaมชาติพันธุHไทใน

ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต] รวมถึงไทดำ โดยเน]นไปที่ความสัมพันธHทางเครือญาติ ระบบ

สังคม และการปรับตัวทางวัฒนธรรม แนวคิดของทaานชี้ให]เห็นวaาอัตลักษณHของไทดำไมaได]

หยุดน่ิง แตaมีการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวตามบริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง ทั้ง

ในแงaของการรักษาวิถีชีวิตดั้งเดิมและการผสมผสานกับวัฒนธรรมภายนอก สำหรับจังหวัด

เลยน้ันมีกลุaมชาติพันธุHไทดำอพยพมาจากเมืองเชียงขวาง ซึ่งอยูaในเขตประเทศลาวในปpจจุบนั 

โดยอพยพเข]ามาตั้งถิ่นฐานอยูaที่บ]านนาป�าหนาด ตำบลเขาแก]ว อำเภอเชียงคาน ซึ่งจาก

แนวคิดของ Evans (1998) ช้ีให]เห็นถึงความซับซ]อนของอัตลักษณHไทดำที่ไมaได]ถูกจำกัดด]วย

พรมแดนรัฐชาติ แตaมีความเชื่อมโยงกับเครือขaายทางวัฒนธรรมข]ามพรมแดน ทaานมักจะ

ศึกษาเรื่องราวการอพยพ การพลัดถิ่น และการสร]างอัตลักษณHใหมaในบริบทที่แตกตaางกัน 

รวมถึงผลกระทบของการเมืองและเศรษฐกิจตaอวิถีชีวิตของไทดำ จากแนวคิดของนักวิจัย

เหลaานี้มักจะให]ความสำคัญกับ องคHประกอบทางวัฒนธรรมที่เปWนเอกลักษณHของไทดำ เชaน 

ภาษา การแตaงกาย ประเพณี พิธีกรรม และความเช่ือ พวกเขาอาจเน]นย้ำถึงบทบาทของการ

รักษาวัฒนธรรมดั ้งเดิมในการสร]างความรู ]สึกรaวมและอัตลักษณHของกลุ aม รวมถึงความ

พยายามในการอนุรักษHและสaงเสริมมรดกทางวัฒนธรรมของไทดำน่ันเอง  

        ปpญหาของการพัฒนาผลิตภัณฑHของกลุaมชาติพันธุHไทดำน้ัน ผู]วิจัยเห็นวaายังเปWนสินค]า

ที่มีราคาสูง อยaางที่ทราบกันดีวaา อัตลักษณHหรือจุดเดaนของกลุaมชาติพันธุHไทดำจะเปWนเครื่อง

แตaงกายที่มีสีดำ และความเกaาของเครื่องนุaงหaมเดิม ๆ  แท]ที่จริงแล]วหากลองวิเคราะหHดูจะ

เห็นวaาอัตลักษณHมิใชaมีเพียงแตaการแตaงกายเทaานั้น แตaยังมีองคHประกอบอื่นที่สaงผลให]เกิด
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เปWนอัตลักษณHเฉพาะได]เชaนกัน ฉะนั้นหากจะพัฒนาผลิตภัณฑHกลุaมชาติพันธุHควรคำนึงถึง

บุคลิกลักษณะของผู]บริโภคเปWนสำคัญ การวิจัยครั้งนี้กลุaมเปkาหมายคือ คนเจเนอเรชั่นวาย

หรือที่เรียกวaา Millennials คือกลุaมคนที่เกิดในชaวงป� พ.ศ. 2523 - 2540 หรือจะมีอายุ

ประมาณ 28-45 ป� เปWนกลุaมคนที่มีพลัง มีความคิดสร]างสรรคH และมีความมุaงมั่น พวกเขา

เปWนกำลังสำคัญในตลาดแรงงานและการขับเคลื่อนสังคมในปpจจุบันและอนาคตจะมีกำลังซื้อ

สูงและพร]อมจaายเพื่อคุณภาพ แตaพวกเขาก็ยังคง เปรียบเทียบราคา และมองหาสินค]าที่ให] 

ความคุ]มคaา มากที่สุด พวกเขามักจะมองหาโปรโมชัน สaวนลด หรือข]อเสนอพิเศษที่นaาสนใจ 

 งานวิจัยนี้จะวิเคราะหHและตีความอัตลักษณHของวัฒนธรรมไทดำในมิติที่กว]างข้ึน 

โดยไมaได]จำกัดอยู aแคaการแตaงกาย แตaจะค]นหาองคHประกอบทางวัฒนธรรมอื ่น ๆ เชaน 

สถาปpตยกรรม, ประเพณี, ความเช่ือ เพื่อนำมาเปWนวัตถุดิบในการออกแบบผลิตภัณฑHใหมaใน

ที่น้ีคือลวดลายซ้ำทางเรขศิลป?ที่มีความรaวมสมัยและสอดคล]องกับรสนิยมและพฤติกรรมของ

ผู ]บริโภคกลุ aมเจเนอเรชั ่นวาย เพื ่อเพิ่มมูลคaาและขยายตลาดสร]างสรรคHผลิตภัณฑHทาง

วัฒนธรรมของไทดำในรูปแบบใหมaที่เข]าถึงงaาย และมีความคุ]มคaา อีกทั้งให]สามารถเจาะ

ตลาดกลุaมเจเนอเรช่ันวายซึ่งเปWนกลุaมผู]บริโภคขนาดใหญaและมีกำลังซื้อสูงได] และสร]างการ

รับรู]ในมุมมองใหมaนำเสนออัตลักษณHไทดำในมุมมองที่ทันสมัยและหลากหลายมากข้ึน ทำให]

วัฒนธรรมไทดำเปWนที่รู]จักและนaาสนใจสำหรับคนรุaนใหมa รวมถึงพัฒนาผลิตภัณฑHที่คำนึงถึง

ผู]บริโภคเปWนสำคัญ ซึ่งจะนำไปสูaผลิตภัณฑHที่ขายได]จริงและสร]างรายได]ให]กับชุมชนได]อยaาง

ย่ังยืน 

1. การทบทวนวรรณกรรม 

 ในสaวนนี้ ผู]วิจัยแบaงการทบทวนวรรณกรรมออกเปWนหมวดหมูaตามตัวแปรหลัก

ของหัวข]องานวิจัย เพื่อให]เห็นภาพรวมขององคHความรู]แตaละด]านอยaางชัดเจน 

1.1 แนวคิดและทฤษฎีเก ี ่ยวกับการออกแบบเรขศิลป? (Graphic Design 

Concepts and Theories) หลักการออกแบบลวดลายซ้ำ (Principles of Repeat Pattern 

Design) ทบทวนทฤษฎีพื้นฐานของการสร]างลวดลายซ้ำ เชaน การซ้ำ (Repetition), จังหวะ 

(Rhythm), การแปรเปลี ่ยน (Variation) และประเภทของโครงสร]างลายซ้ำ (Pattern 

Structures) เชaน แบบตาราง (Grid), แบบครึ่งก]อนอิฐ (Half-brick), แบบสุaม (Random) 

เปWนต]น องคHประกอบทางเรขศิลป? (Graphic Elements) ทบทวนการใช]ทัศนธาตุพื้นฐานใน
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การออกแบบ เชaน จุด, เส]น, รูปรaาง, รูปทรง, สี, และพื ้นผิว เพื ่อเปWนเครื ่องมือในการ

ถอดรหัส และสร]างรหสัทางภาพจากวัฒนธรรมไทดำ ทฤษฎีสีและการสื่อความหมาย (Color 

Theory and Meaning) จิตวิทยาการใช]สีในการสื่อสารอารมณHและความรู]สึก (Kobayashi, 

S, 1991) 

1.2 แนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณHและวัฒนธรรมไทดำ (Concepts of Tai Dam 

Identity and Culture) ประวัติศาสตรHและความเปWนมาของไทดำ เพื่อสรุปสาระสำคัญทาง

ประวัติศาสตรHและที่มา เพื่อให]เข]าใจรากเหง]าทางวัฒนธรรม อัตลักษณHสำคัญทางวัฒนธรรม

ไทดำ (Key Cultural Identifiers) ลวดลายบนผ]าซิ ่นและเครื่องแตaงกายความหมายและ

รูปทรงของลวดลายดั้งเดิม เชaน ลายดอกแปด, ลายขอ, ลายม]า, ลายปลาคูa สถาปpตยกรรม 

ศึกษาลักษณะเดaนของเฮือนไทดำ และองคHประกอบอยaางขอกุด หรือ ฮ]าน รวมถึงพธีิกรรม 

ความเชื่อ และเครื่องใช]ศึกษารูปทรงของสัญลักษณHในพิธีกรรม เชaน ตุ]ม หรือเครื่องจักสาน

ตaาง ๆ และแนวคิดเรื่องการสื่อสารอัตลักษณH (Communicating Identity) สำหรับการ

ประกอบสร]างความหมาย (Representation) ของสจวรHต ฮอลลH (Stuart Hall) (Hall, S., 

1980) 

1.3 แนวคิดเกี่ยวกับกลุaมเปkาหมายเจเนอเรช่ันวาย (Concepts of Generation 

Y Target Audience) ล ั กษณะและพฤต ิ กร รมของ  Gen Y ทบทวนล ั กษณะทา ง

ประชากรศาสตรHและพฤติกรรม เชaน เปWน Digital Natives, ให]ความสำคัญกับความจริงใจ 

(Authenticity), มีสุนทรียะ, มองหาความคุ]มคaา และเป ดรับความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

สุนทรียศาสตรHและความพึงพอใจของ Gen Y ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข]องกับความชอบในงาน

ออกแบบของคนกลุaมนี้ เชaน ความนิยมในสไตลHมินิมอล (Minimalism), สไตลHธรรมชาติ 

(Natural), หรือสไตลHย]อนยุค (Retro) ซึ่งจะเปWนแนวทางในการกำหนดทิศทางการออกแบบ 

1.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข]อง (Related Research) ทบทวนงานวิจัยที่เคยมีการนำ

ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) ของกลุaมชาติพันธุHอื่น ๆ  มาตaอยอดในงานออกแบบ

รaวมสมัย ทั้งในไทยและตaางประเทศ เพื่อชี้ให]เห็นถึงความสำเร็จ ปpญหา หรือโอกาสในการ

พัฒนา 
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2. การสังเคราะหHวรรณกรรม (Literature Synthesis) หลังจากทบทวนวรรณกรรม

แตaละสaวนแล]ว สaวนที่สำคัญที่สุดคือ การสังเคราะหH ซึ่งไมaใชaการสรุปยaอ แตaคือ การหลอม

รวมและเช่ือมโยง แนวคิดจากวรรณกรรมตaาง ๆ เพื่อสร]างเปWนกรอบแนวคิดในการวิจัย  

 

วัตถุประสงค> 
 

1. ศึกษาแนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป?ที ่แสดงออกถึงความเปWน

วัฒนธรรมไทดำ  

2.  เพื่อหาแนวทางการสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำสำหรับเจเนอเรช่ันวาย 

3.  ออกแบบผลิตภัณฑHเพื่อสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำสำหรับเจเนอเรช่ันวาย 

 

วิธีดำเนินงานวิจัย  

 

 การวิจัยน้ีเปWนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผสมผสานกับการวิจัย

และพัฒนา (Research and Development) เพื่อให]ได]มาซึ่งแนวทางและผลงานออกแบบ

ที่ตอบสนองวัตถุประสงคH โดยมีข้ันตอนการดำเนินงานแบaงออกเปWน 3 ระยะ ดังน้ี 

ระยะที ่ 1 การศึกษาและรวบรวมข]อมูล (Exploration and Data Collection) 

ข้ันตอนน้ีมุaงเน]นการรวบรวมข]อมูลให]ครอบคลุมเพื่อตอบ วัตถุประสงคHข]อที่ 1 และ 2 

1) การศึกษาเอกสารและวรรณกรรมที่เกี่ยวข]อง (Literature Review)  

ทบทวนวรรณกรรมด]านประวัติศาสตรH, ศิลปะ, และวัฒนธรรมไทดำ เพื่อ

สกัดหาอัตลักษณHสำคัญ ทั ้งในเชิงรูปธรรม ลวดลายผ]า, สถาปpตยกรรม และนามธรรม

เกี่ยวกับความเชื่อ, วิถีชีวิต, เรื่องเลaา ศึกษาทฤษฎีการออกแบบเรขศิลป?, การออกแบบ

ลวดลายซ้ำ, ทฤษฎีสี และพฤติกรรมผู]บริโภคของกลุaมเจเนอเรช่ันวาย  

2) การเก ็บข ]อม ูลภาคสนามเช ิ งว ัฒนธรรม (Cultural Field Study)

วัตถุประสงคH เพื่อศึกษาแนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำที่แสดงออกถึงความเปWนวัฒนธรรม

ไทดำ ตอบวัตถุประสงคHข]อที่ 1 กลุaมตัวอยaางได]แกa ผู]ทรงคุณวุฒิจำนวน 3 ทaาน ประกอบด]วย 
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ปราชญHชุมชน 1 ทaาน, คนในชุมชน (ผู]สืบทอดวัฒนธรรม) 1 ทaาน, และผู]นำชุมชน 1 ทaาน 

เครื่องมือที่ใช]ได]แกa แบบสัมภาษณHเชิงลึกแบบกึ่งโครงสร]าง (Semi-Structured In-depth 

Interview) ในประเด็นความหมายของลวดลาย, สัญลักษณHที่สำคัญ, และองคHประกอบที่

สะท]อนความเปWนไทดำ วิธีการโดยลงพื้นที่สัมภาษณH, สังเกตการณHแบบไมaมีสaวนรaวม (Non-

participant Observation) และบ ันท ึกภาพถ aายเพ ื ่ อ เก ็บข ]อม ูลท ัศนธาต ุ  (Visual 

Elements) จากแหลaงข]อมูลจริง 

3) การเก็บข]อมูลกลุaมเปkาหมาย (Target Audience Research) 

วัตถุประสงคH เพื่อหาแนวทางการสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำสำหรับ

เจเนอเรชั่นวาย (ตอบวัตถุประสงคHข]อที่ 2) กลุaมตัวอยaาง ได]แกa กลุaมเจเนอเรชั่นวาย (อายุ

ระหวaาง 28-45 ป�) ที่มีประสบการณHการทaองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม จำนวน 100 คน เครื่องมือ

ที ่ใช]ประกอบด]วย เคร ื ่องมือ 2 ร ูปแบบ ได]แกa 1) แบบสอบถามออนไลนH (Online 

Questionnaire) จำนวน 50 ชุด เพื่อสอบถามเกี่ยวกับไลฟ?สไตลH, สุนทรียศาสตรHความงาม, 

และทัศนคติตaอผลิตภัณฑHเชิงวัฒนธรรม 2) แบบสัมภาษณH (Face-to-face Interview) 

จำนวน 50 คน เพื่อเจาะลึกความต]องการเชิงคุณภาพ วิธีการเก็บข]อมูลแบบสอบถามผaาน

ชaองทางออนไลนH และลงพื้นที่แหลaงทaองเที่ยวเพื่อสัมภาษณHกลุaมตัวอยaาง 

4) การวิเคราะหHข]อมูลเชิงคุณภาพจากการสัมภาษณHผ ู ]ทรงคุณวุฒิ เพื่อ

วิเคราะหHเน้ือหา (Content Analysis) เพื่อสกัดแกaนแท] (Essence), สัญลักษณH (Symbols), 

และองคHประกอบ (Elements) ที่เปWนตัวแทนอัตลักษณHไทดำ ข]อมูลเชิงปริมาณและคุณภาพ 

(จากกลุaมเปkาหมาย) วิเคราะหHสถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) และการวิเคราะหH

เนื้อหา เพื่อสรุปเปWน แนวทางการสื่อสาร (Communication Guideline) ที่เหมาะสมกับ

กลุaมเจเนอเรช่ันวาย 

ระยะท่ี 2 การออกแบบและพัฒนา (Design and Development)  

ขั้นตอนนี้เปWนการนำข]อมูลที่วิเคราะหHได]จากระยะที่ 1 มาใช]ในการสร]างสรรคH

ผลงาน เพื่อตอบ วัตถุประสงคHข]อที่ 3 ผู]วิจัยใช]แนวคิดทฤษฎีการประกอบสร]างความหมาย

ของ สจวรHต ฮอลลH (Stuart Hall) (1997) เพื่อเปWนกรอบในการนำมาวิเคราะหHความคิดเห็น

และทัศนคติของกลุaมเปkาหมายที่มีตaอช้ินงานออกแบบ สิ่งที่สามารถสื่อสารวัฒนธรรมไทดำ 
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1) การพัฒนาแนวคิดการออกแบบ (Conceptual Design) นำข]อมูลอัตลักษณH

ไทดำมาผaานกระบวนการลดทอน (Simplification) และตีความใหมa (Reinterpretation) 

เพื่อสร]างเปWนชุดทัศนธาตุ (Graphic Elements) ที่รaวมสมัย 

2) การออกแบบลวดลายซ้ำ (Repeat Pattern Design) โดยนำชุดทัศนธาตุมา

สร]างสรรคHเปWนลวดลายซ้ำต]นแบบ โดยใช]หลักการออกแบบและทฤษฎีสีของบุคลิกภาพสี

ตามทฤษฎีสี Image Scale ของ Kobayashi, S. (1991) ที่สอดคล]องกับแนวทางการสื่อสาร

ที่ได]กำหนดไว] 

3) การออกแบบผลิตภัณฑHต]นแบบ (Product Prototype Design) นำลวดลาย

ซ้ำที่ออกแบบไปประยุกตHใช]กับผลิตภัณฑHเปkาหมาย ได]แกa เสื้อผ]า กระเปqา หมวก โดยจัดทำ

เปWนภาพจำลองผลิตภัณฑH (Product Mockup) 

ระยะท่ี 3 การประเมินและสรุปผล (Evaluation and Conclusion) ข้ันตอนน้ีเปWน

การประเมินประสิทธิภาพของผลงานออกแบบและสรุปผลการวิจัย 

1) การประเมินผลโดยผู]เชี่ยวชาญ (Expert Evaluation) โดยนำเสนอผลงาน

ออกแบบลวดลายซ้ำและภาพจำลองผลิตภัณฑHตaอผู]เชี่ยวชาญด]านการออกแบบและด]าน

วัฒนธรรม จำนวน 5 ทaาน เพื่อประเมินความถูกต]องของเนื้อหา, ความสวยงาม, และความ

เปWนไปได]ในการผลิตจริง 

2) การประเมินผลโดยกลุ aมเป kาหมาย (Target Audience Evaluation) นำ

ผลงานออกแบบที่ผaานการประเมินจากผู]เชี่ยวชาญแล]วไปให]กลุaมตัวอยaางเจเนอเรชั่นวาย

ประเมิน ผaานการสนทนากลุaม (Focus Group) หรือแบบประเมินความพึงพอใจ เพื่อวัดผล

การรับรู]และความช่ืนชอบ 

3) การสรุปผลการวิจัย รวบรวมข]อมูลและข]อเสนอแนะทั้งหมดมาวิเคราะหHและ

สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงคHทั้ง 3 ข]อ พร]อมทั้งจัดทำข]อเสนอแนะสำหรับการนำไปตaอ

ยอดในอนาคต 

 

ขอบเขตการวิจัย 
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1. ขอบเขตด\านพ้ืนท่ี  

           พื้นที่สำหรับการวิจัยครั้งน้ี คือ ศูนยHวัฒนธรรมไทดำ บ]านนาป�าหนาด ตำบลเขา

แก]ว อำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 

2. ขอบเขตด\านประชากรและกลุ_มตัวอย_าง 

          2.1 ประชากรในการวิจัยคือ กลุaมปราชญHชาวบ]าน กลุaมผู]นำชุมชน คนในชุมชน

ไทดำ บ]านนาป�าหนาด ตำบลเขาแก]ว อำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ประชาชนทั่วไปผู]ที่มีสaวน

ได]สaวนเสีย และนักทaองเที่ยว จำนวน 100 คน 

           2.2 กลุaมตัวอยaางงานวิจัย คัดเลือกโดยการสุaมตัวอยaางแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) จากประชากรงานวิจัย ได]แกa กลุaมปราชญHชาวบ]านในชุมชนไทดำ บ]านนาป�าหนาด 

ตำบลเขาแก]ว อำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย จำนวน 1 ทaาน คนในชุมชนและกลุaมผู]นำ จำนวน 2 

ทaาน และกลุaมนักทaองเที่ยวในชุมชนและออนไลนH จำนวน 100 คน  

         3. เคร่ืองมือท่ีใช\ในงานวิจัย 

เครื่องมือวิจัยที่ใช]ในการเก็บข]อมูลและวิเคราะหHผล ได]แกa 1) แบบสัมภาษณHเชิง

ลึกแบบกึ่งโครงสร]าง (Semi-Structured Interview) 2) แบบสอบถามความต]องการของ

ผู]บริโภคจากนักทaองเที่ยวในชุมชนและออนไลนH และ 3) แบบถอดข]อมูลอัตลักษณH โดย

ตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือวิจัยกaอนเก็บข]อมูล ใช]การตรวจสอบความเที่ยงตรง (Validity) 

ของเครื่องมือวิจัยพร]อมปรับปรุงแก]ไขให]เหมาะสมกับงานวิจัยด]วยการตรวจสอบจากผู]วิจัย 

        4. การเก็บรวบรวมข\อมูล 

           เก็บรวบรวมข]อมูลจากข]อมูลปฐมภูมิ และข]อมูลทุติยภูมเิพื่อนำมาวิเคราะหHโดย

ใช]การตีความสร]างข]อสรุปแบบวิธีอุปนัย ซึ่งเปWนการนำข]อมูลจากการสัมภาษณHเชิงลึกและ

สนทนากับผู]ให]ข]อมูลหลัก (Key Informant) มาคัดเลือกเฉพาะข]อมูลสำคัญ และเกี่ยวข]อง

กับประเด็นหลักการวิจัยให]ได]มากที่สดุ โดยใช]วิธีการรวบรวมข]อมูล วิเคราะหHและสังเคราะหH

ข]อมูลหากระบวนการสร]างสรรคHแนวความคิดจากลวดลายซ้ำทางเรขศิลป?ที่แสดงออกถึง

ความเปWนวัฒนธรรมไทดำ 
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สรุปผลการศึกษา 

 

        การออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป?เพื่อสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำสำหรับ 

เจเนอเรช่ันวาย สามารถวิเคราะหHสรุปผลตามวัตถุประสงคH ดังน้ี  

1. วัตถุประสงคHข]อที ่ 1 ศึกษาแนวทางการออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป?ที่

แสดงออกถึงความเปWนวัฒนธรรมไทดำ  

            1.1 ผลการศึกษาอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำจากการสัมภาษณHเชิงลึกแบบกึ่ง

โครงสร]าง และการหาข]อมูลจากเอกสาร ตำรา วรรณกรรม งานวิจัยที ่เกี ่ยวข]องสามารถ

สรุปผล พบวaา จากข]อมูลสัมภาษณHเชิงลึกแบบกึ่งโครงสร]างจากผู]ทรงคุณวุฒิด]วยการสุaมแบบ

เจาะจงกลุaม และการสนทนากลุaม (Focus Group) ทำให]ทราบวaาชาวไทดำในอำเภอเชียงคาน 

จังหวัดเลย โดยเฉพาะที่ บ]านนาป�าหนาด ตำบลเขาแก]ว ถือเปWนชุมชนไทดำที่มีความสำคัญ

และยังคงรักษาอัตลักษณHทางวัฒนธรรมได]อยaางเข]มแข็ง ความเปWนมาของไทดำในพื้นที่นี้มี

ความเช่ือมโยงกับการอพยพครัง้ใหญaของชาวไทดำจากดินแดนเดิม ดังน้ัน ชุมชนไทดำบ]านนา

ป�าหนาด จึงมีประวัติศาสตรHการอพยพที่ยาวนานและซับซ]อน โดยเริ่มต]นจากการอพยพจาก

ถ่ินฐานเดิมในเวียดนามและลาวมาสูaประเทศไทย ด]วยสาเหตุทั้งจากภัยสงครามและการกวาด

ต]อนของรัฐในอดีต ทำให]พวกเขานำพาวัฒนธรรม ประเพณี ภาษา และวิถีชีวิตที ่เปWน

เอกลักษณHมายังเชียงคาน และรักษาไว]ได]อยaางเหนียวแนaนจนถึงปpจจุบัน สำหรับสิ่งที่สามารถ

สื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำนั้นสามารถแบaงตามแนวทางรากวัฒนธรรมได] 5 หมวดหมูa 

ได]แกa 1) เครื่องแตaงกาย 2) สถาปpตยกรรม 3) ประเพณี 4) การละเลaน และ 5) ความเช่ือ 

พิธีกรรม ซึ่งสิ่งที่สื่อสารวัฒนธรรมไทดำสaวนใหญaเปWนเรื่องของวิถีชีวิตมีความเกี่ยวข]องกับ

ประเพณีท]องถ่ินการละเลaนรวมไปถึงเรื่องเลaาในเปWนอดีต จากการวิเคราะหHผลครั้งน้ีจะนำไป

สร]างแบบสอบถามให]ผู]เช่ียวชาญด]านการออกแบบตaอไป ดังแสดงในตารางที่ 1-4  
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ตารางท่ี 1 สรุปเกณฑHการคัดเลือกผู]เช่ียวชาญ 

 

กลุ_มผู\เชีย่วชาญ บทบาท/ตัวอย_าง เกณฑ>การคัดเลือกหลัก 

1. ด]านวัฒนธรรม ปราชญHชุมชน, ชaางทอผ]า ประสบการณHตรง, การยอมรบัใน

ชุมชน, ความรู]เชิงลึก 

2. ด]านการออกแบบ นักออกแบบเรขศิลป?, 

อาจารยH 

ประสบการณHวิชาชีพ, ความ

เช่ียวชาญเชิงทฤษฎี, ผลงานที่

เกี่ยวข]อง 

3. ด]านธุรกิจ/ตลาด ผู]ประกอบการ, นักการ

ตลาด 

ประสบการณHในตลาด, ความ

เข]าใจผู]บริโภค (Gen Y) 

 

 จากตารางที่ 1 พบวaา ผู ]วิจ ัยแบaงกลุ aมออกเปWน 3 กลุ aม ประกอบด]วย 1) กลุaม

ผู]เชี่ยวชาญด]านวัฒนธรรมไทดำ (Cultural Experts) กลุaมนี้มีความสำคัญที ่สุดในการให]

ข]อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับรากเหง]าและความถูกต]องของอัตลักษณH ปราชญHชาวบ]าน หรือผู]เฒaาผู]

แกaในชุมชน สำหรับเกณฑHที่ใช]ต]องเปWนผู]ที่ได]รับการยอมรับนับถือ มีประสบการณHตรงและใช]

ชีวิตคลุกคลีกับวัฒนธรรมไทดำมาอยaางยาวนาน, สามารถอธิบายความหมายที่ซaอนอยูaใน

ลวดลายและพิธีกรรมได] ในสaวนของผู]สืบทอดภูมิปpญญา ชaางทอผ]า, ชaางจักสาน) ใช]เกณฑHผู]

มีทักษะและความเข]าใจในกระบวนการสร]างสรรคHงานหัตถกรรมดั้งเดิม, สามารถอธิบาย

โครงสร]างและที่มาของลวดลายได]อยaางละเอียด สำหรับนักวิชาการ หรือนักประวัติศาสตรH

ท]องถิ่นใช]เกณฑHที่มีผลงานวิจัยหรือบทความทางวิชาการที่เกี่ยวข]องกับวัฒนธรรมไทดำ, 

สามารถให]ข]อมูลในเชิงทฤษฎีและบริบททางประวัติศาสตรHได] 2) กลุaมผู]เชี่ยวชาญด]านการ

ออกแบบ (Design Experts) ประกอบด]วยนักออกแบบเรขศิลป? หรือนักออกแบบผลิตภัณฑH 

ใช]เกณฑHผู]มีประสบการณHในการทำงานออกแบบที่เกี ่ยวข]องกับสินค]าวัฒนธรรมหรืออัต

ลักษณHท]องถ่ิน, มีความเข]าใจในหลักการออกแบบสากลและเทรนดHปpจจุบัน อาจารยHประจำ

สาขาวิชาการออกแบบในสถาบันอุดมศึกษาใช]เกณฑHมีความเช่ียวชาญในทฤษฎีการออกแบบ

สามารถวิพากษHและให]ข]อเสนอแนะเชิงวิชาการเพื ่อยกระดับผลงานได] และ 3) กลุaม
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ผู]เช่ียวชาญด]านธุรกิจและตลาด (Business & Market Experts) กลุaมน้ีจะให]มุมมองเกีย่วกบั

ความเปWนไปได]ในเชิงพาณิชยHและการสื่อสารกับกลุaมเปkาหมาย ผู]ประกอบการที่ทำธุรกิจ

สินค]าวัฒนธรรมใช]เกณฑHมีประสบการณHในการพัฒนาและจำหนaายผลิตภัณฑHที่มาจากทุน

วัฒนธรรม, สามารถให]ข]อมูลเกี่ยวกับความต]องการของตลาดและอุปสรรคทางธุรกิจได] และ

นักการตลาด หรือผู]เชี ่ยวชาญด]านแบรนดHใช]เกณฑHมีความเข]าใจในพฤติกรรมผู ]บริโภค 

โดยเฉพาะกลุaมเจเนอเรช่ันวาย, สามารถให]คำแนะนำด]านการสื่อสารและการสร]างแบรนดHได] 

 

ตารางท่ี 2 แสดงสิ่งที่สื่อถึงวัฒนธรรมไทดำ 

 

ประเภท/เคร่ืองแต_งกาย จำนวน (คน) ร\อยละ 

เครื่องแตaงกาย 68 68.00 

สถาปpตยกรรม 8 8.00 

ประเพณี 13 13.00 

การละเลaน 6 6.00 

ความเช่ือ พิธีกรรม 5 5.00 

รวม 100 100.00 

 

        จากตารางที่ 2 พบวaา กลุaมตัวอยaางสaวนใหญaมีความคิดเห็นวaา สิ่งที่สื่อถึงวัฒนธรรมไท

ดำ คือ เครื่องแตaงกาย จำนวน 68 คน คิดเปWนร]อยละ 68.00 รองลงมา ประเพณี จำนวน 13 

คน คิดเปWนร]อยละ 13.00 สถาปpตยกรรม จำนวน 8 คน คิดเปWนร]อยละ 8.00 การละเลaน 

จำนวน 6 คน คิดเปWนร]อยละ 6.00 และความเชื่อ พิธีกรรม จำนวน 5 คน คิดเปWนร]อยละ 

5.00 ตามลำดับ 
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ตารางท่ี 3 เครื่องแตaงกายที่สื่อถึงวัฒนธรรมไทดำ 

 

ประเภท/เคร่ืองแต_งกาย จำนวน ร\อยละ 

1. เสื้อฮ ี 9 9.00 

2. ผ]าลายนางหาญ 74 74.00 

3. ผ]าเป�ยว 5 5.00 

4. ผ]าซิ่นลายแตงโม 6 6.00 

5. กระดุมผีเสื้อ/กระดุมผักบุ]ง 2 2.00 

6. สายคาดเอว 2 2.00 

7. ผ]าสไบ 0 0 

รวม 100 100.00 

         

        จากตารางที่ 3 พบวaา กลุaมตัวอยaางสaวนใหญaมีความคิดเห็นวaา เครื่องแตaงกายที่สื่อถึง

วัฒนธรรมไทดำ คือ ผ]าลายนางหาญ จำนวน 74 คน คิดเปWนร]อยละ 74.00 รองลงมา เสื้อฮี 

จำนวน 9 คน คิดเปWนร]อยละ 9.00  ผ]าซิ่นลายแตงโม จำนวน 6 คน คิดเปWนร]อยละ 6.00  ผ]า

เป�ยว จำนวน 5 คน คิดเปWนร]อยละ 5.00 กระดุมผีเสื้อ/กระดุมผักบุ]ง จำนวน 2 คน คิดเปWน

ร]อยละ 2.00 และสายคาดเอว จำนวน 2 คน คิดเปWนร]อยละ 2.00 ตามลำดับ 

 

ตารางท่ี 4 การวิเคราะหHลวดลายผ]านางหาญ 

 

รูปผ]าซิ่นลายนางหาญ  ชื่อลวดลาย 

1. ลายลวง (ฟkาแลบ) 

2. ลายกุ]ง 

3. ลายชaอปราสาท 

4. ลายปลา 

5. ลายขอจั่ว 
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6. ลายนาคคูa 

7. ลายบ]านไทดำ 

8. ลายยaาเต̈อ 

9. ลายนาคผัวเมีย 

 

        จากตารางที่ 4 สรุปผลการวิเคราะหHลวดลายผ]านางหาญ พบวaา ผ]านางหาญเปWนผ]าที่

มีลวดลายเฉพาะไมaเหมือนใคร มีลายมัดหมี่แตaละผืนระหวaาง 9-12 ลาย ลวดลายแสดงถึง

ความคิดของชaางทอและนำมาผสมผสานกับลายด้ังเดิมที่มีอยูa โดยจำนวนลายที่มีจำนวนมาก

มากเปWนเรื่องบaงช้ีถึงความขยัน อดทน มีความ มุมานะ มีความละเอียดอaอน เชaนเดียวกับการ

คิดสร]างสรรคHลายใหมaไปเรื่อย ๆ ของชaางทอที่นำลวดลายด้ังเดิมและลายใหมaที่อยูaแวดล]อม

ตัวมาผสมผสานกัน เชaน ลายลวง หมายถึงลายฟkาผaาที่เชื่อมโยงกับเจ]าชีวิตของไทดำที่อยูa

เหนือช้ันฟkา ลายกุ]ง หมายถึง ความอุดมสมบูรณHการมีอยูaมีกิน ลายชaอปราสาท หมายถึงลาย

เรือนที่อยูaอาศัยของกษัตริยHไทดำ ลายปลา หมายถึง  ลายขอจั่ว ลายนาคคูa ลายบ]านไทดำ 

ลายยaาเต¨อ ลายนาคผัวเมีย ลายนาคสองหัวลายนาคครอบครัว และลายน้ำเต]า (ไทยโรจนH 

พวงมณี, และอิสริยาภรณH ชัยกุหลาบ, 2567) 

1.2  สรุปผลการวิเคราะหHองคHประกอบของลวดลายซ้ำและบุคลิกภาพของสีที่

สามารถแสดงออกถึงความเปWนวัฒนธรรมไทดำได] โดยการเก็บแบบสอบถามจากผู]เช่ียวชาญ

ด]านการออกแบบจำนวน 5 ทaาน พิจารณาคำตอบที่ได]มากที่สุดเพื่อนำไปออกแบบลวดลาย

ซ้ำ โดยใช]แนวคิดการออกแบบ Two Dimensional Design ของ Wucius Wong (1993) 

ประกอบด]วย 6 แบบ ได]แกa 1) รูปรaางเรขาคณิต (Geometric) 2) ร ูปร aางธรรมชาติ 

(Organic) 3) รูปรaางที่มีด]านเปWนเส]นตรง (Rectilinear) 4) รูปรaางผิดปกติ (Irregular) 5) รูป

1 2 3 4 5 6 7 8 9 
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มือเขียน (Hand-Drawn) และ 6) รูปเกิดจากอุบัติเหตุ (Accidental) มาใช] ทั้งน้ีผลจากการ

สอบถามผู]เช่ียวชาญด]านการออกแบบ เกี่ยวกับรูปทรงสิ่งที่สื่อถึงวัฒนธรรมไทดำ คือ เครื่อง

แตaงกาย ที่มาจากลวดลายผ]าซิ่นนางหาญ ซึ่งผู]วิจัยและผู]เช่ียวชาญให]ข]อสรุปวaามีลวดลายซ้ำ

ทั้ง 6 แบบ สำหรับบุคลิกภาพสีที่สามารถสื่อสารสิ่งที่สื่อถึงวัฒนธรรมไทดำ ที่เปWนผ]าซิ่นนาง

หาญน้ัน ประกอบด]วย Dynamic, Elegant, และ Natural 

 

ตารางท่ี 5 ลวดลายกราฟ กของผ]าซิ่นไทดำลายนางหาญ 

 

 

1.ลายลวง (ฟkาแลบ) 

 

2. ลายกุ]ง 

 

3. ลายชaอปราสาท 

 

4. ลายปลา 

 

5. ลายขอจั่ว 

 

6. ลายนาคคูa 
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7. ลายบ]านไทดำ 

 

8. ลายยaาเต̈อ 

 

9. ลายนาคผัวเมีย 

 

 2. วัตถุประสงคHข]อที่ 2 หาแนวทางการสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำสำหรับเจ

เนอเรช่ันวาย 

สรุปผลการวิเคราะหHองคHประกอบและรูปแบบลวดลายซ้ำ เพื่อสื่อสารอัตลักษณH

วัฒนธรรมไทดำ สำหรับเจเนอเรชั ่นวาย ในวัตถุประสงคHข]อที ่ 2 ใช]วิธีการสนทนากลุaม 

(Focus Groups) จำนวน 10 ทaาน เพื ่อหาความพึงพอใจและข]อเสนอแนะเพื ่อนำไป

ออกแบบ โดยยึดเกณฑHการให]คะแนนตรงกัน 6 คน ข้ึนไป เพื่อให]ได]แบบลวดลายซ้ำ ตรงกับ

กลุaมเปkาหมายจำนวนทั้งสิ้น 9 ลาย ตามลายผ]าซิ่นนางหาญ ประกอบด]วย 1) ลายลวง (ฟkา

แลบ) 2) ลายกุ]ง 3) ลายชaอปราสาท 4) ลายปลา 5) ลายขอจั่ว 6) ลายนาคคูa 7) ลายบ]านไท

ดำ 8) ลายยaาเต̈อ 9) ลายนาคผัวเมีย จากนั้นเลือกโครงสร]างการเปลี่ยนทิศทาง โครงสร]าง

การแบaงยaอย โครงสร]างการโค]ง โครงสร]างการรวมตัว และโครงสร]างการสะท]อน เพื่อ

กำหนดกรอบทิศทางในการออกแบบ และสร]างความสมัพันธHกันให]ภาพ ดังภาพประกอบที่ 1 

- 9 
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ภาพท่ี 1 ลายลวง (ฟkาแลบ) 

 

 
 

ภาพท่ี 2 ลายกุ]ง 
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ภาพท่ี 3 ลายชaอปราสาท 

 

 
 

ภาพท่ี 4 ลายปลา 
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ภาพท่ี 5 ลายขอจั่ว 

 

 
 

ภาพท่ี 6 ลายนาคคูa 



 

 165 
ปีที่ 6 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2568 

Vol. 6 N0. 2 July - December 2025 

GRAPHIC DESIGN PATTERNS TO COMMUNICATE THAI-DUM IDENTITY FOR GENERATION Y 

 

 
 

ภาพท่ี 7 ลายบ]านไทดำ 

 
 

ภาพท่ี 8 ลายยaาเต̈อ  



 

 166 
วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย  

JOURNAL of ASIA ARTS and DESIGN 

การออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป̂เพ่ือส่ือสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำสำหรับเจเนอเรชั่นวาย 

 

 
 

ภาพท่ี 9 ลายนาคผัวเมีย 

 

3. วัตถุประสงคHข]อที่ 3 ออกแบบผลิตภัณฑHเพื่อสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำ

สำหรับเจเนอเรช่ันวาย 

 ผู]วิจัยคิดวaาลวดลายของผ]าซิ่นนางหาญมีความสำคัญและเชื่อมโยงกับวิถีชีวิต

ของไทยดำเปWนอยaางมากเพราะมีประวัติศาสตรHความเปWนมาที่ยาวนานแสดงให]เห็นถึงคุณคaา

ทางศิลปะวัฒนธรรมและความสัมพันธHกับชีวิตประจำวันของชาวไทยดำซึ่งจะเห็นได]จาก

ลวดลายตaาง ๆ  ล]วนแตaเปWนรายที่อยูaรอบข]างชีวิตมนุษยHอาทิเชaน ลายนาค ลายบ]านไทยดำ

เปWนต]น ย่ิงไปกวaาน้ันการนำลวดลายดังกลaาวยังสามารถเอาไปตaอยอดให]เปWนผลติภัณฑHเครือ่ง

แตaงกายของกลุaมชาติพันธุHได]รูปแบบมากมาย แตaถึงกระน้ันในเรื่องของลวดลายผ]าซิ่นนางหา

ยังไมaปรากฏบนผลิตภัณฑHจำพวกเครื่องปp«นดินเผาจิตรกรรมฝาผนังรวมถึงการนำไปตกแตaง

ทั้งในรaมและกลางแจ]ง ดังนั้นผู]วิจัยจึงมีแนวคิดที่จะนำไปออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑH

เพื่อให]ตอบโจทยHความต]องการของกลุaมเปkาหมาย Generation Y ดังภาพประกอบที่ 10 – 

15 
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ภาพท่ี 10 ลายเสื้อและกางเกงผู]ชาย     

 

 
 

ภาพท่ี 11 ลายรองเท]าแตะและหมวกผู]หญิง     
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ภาพท่ี 12 ลายแก]วน้ำ 

 

 
 

ภาพท่ี 13 ลายกระเปqา 
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 ภาพท่ี 14 ลายสื่อนอกสถานที่  

 

 
 

ภาพท่ี 15 ลายบนเครื่องเขียน  
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อภิปรายผลการวิจัย 

 

        การวิจัยเรื่องการออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป?เพื่อสื่อสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไท

ดำสำหรับเจเนอเรช่ันวาย เปWนการศึกษาค]นคว]าเพื่อนำคุณคaาทางรูปธรรมและนามธรรมจาก

ศิลปวัฒนธรรมไทดำมาประยุกตHใช]ในการออกแบบผลิตภัณฑHเชิงวัฒนธรรมรaวมสมัย 

ผลการวิจัยสะท]อนให]เห็นถึงความท]าทายและโอกาสในการเช่ือมโยงมรดกทางวัฒนธรรมเข]า

กับวิถีชีวิตของคนรุaนใหมa ซึ่งสามารถอภิปรายผลในประเด็นตaาง ๆ ได]ดังน้ี 

1. ความท]าทายในการแปลงทุนวัฒนธรรมสูaผลิตภัณฑHรaวมสมัย 

 ผลการวิจัยช้ีชัดวaา แม]ลายผ]าซิ่นนางหาญจะมีคุณคaาทางวัฒนธรรมสงู แตaการนำ

ลวดลายดั ้งเดิมมาใช]โดยตรงกลับไมaตอบโจทยHการใช]งานของกลุ aมเจเนอเรชั ่นวาย ซึ่ง

สอดคล]องกับแนวคิดของ ธนวัฒนH ฝอยจันทรH (2558) ที ่วaาการออกแบบจากอัตลักษณH

จำเปWนต]องอาศัยการสร]างสรรคHสิ ่งใหมaเพื ่อสร]างความแตกตaางและคุณคaาทางจ ิตใจ 

ผลิตภัณฑHที่ได]รับการยอมรับสูงสุดได]แกa เสื้อผ]า หมวก และกระเปqา ซึ่งเปWนสินค]าไลฟ?สไตลHที่

ใช]งานได]จริง สะท]อนบุคลิกของวัยทำงานที่ต]องการผลิตภัณฑHที่สวยงามและมีประโยชนHใช]

สอย แสดงให]เห็นวaา การออกแบบที่ประสบความสำเร็จต]องให]ความสำคัญกับผู]ใช]งานเปWน

หลัก โดยนักออกแบบทำหน]าที่เปWนสะพาน เช่ือมระหวaางรากเหง]าทางวัฒนธรรมและความ

ต]องการของตลาดปpจจุบัน 

2. การถอดรหัสอัตลักษณHไทดำผaานมุมมองของเจเนอเรชั ่นวาย อภิปรายผaาน

แนวคิดของ Stuart Hall  

 กระบวนการออกแบบในงานวิจัยนี้สามารถวิเคราะหHผaานทฤษฎี การเข]ารหัส

และถอดรหัส (Encoding/Decoding) ของ Hall (1980) ได]อยaางชัดเจน ผู]วิจัยในฐานะผู]

เข]ารหัส (Encoder) ได]แปลงคุณคaาและเรื่องราวของวัฒนธรรมไทดำให]กลายเปWนรหัสทาง

ภาพผaานการลดทอนและออกแบบลวดลายซ้ำขึ ้นใหมa โดยมุ aงหวังให]เกิดความหมายที่

ต]องการจะสื่อ คือ ความเปWนไทดำที่รaวมสมัยและเข]าถึงงaาย การสัมภาษณH Gen Y ในระยะที่ 

1 และการทำ Focus Group ในระยะสุดท]าย คือ สaวนหน่ึงของการออกแบบที่ยึดมนุษยHเปWน

ศูนยHกลาง (Human-Centered Design - HCD) ดังที ่ Stickdorn, Hormess, Lawrence, 
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Schneider (2018) ที่นำความต]องการของผู]ใช]มาเปWนหัวใจของการออกแบบผลการวิจัยที่

กลุaมเจเนอเรชั่นวายยอมรับผลิตภัณฑHที่ออกแบบใหมaแตaปฏิเสธลวดลายดั้งเดิม ชี้ให]เห็นถึง

การถอดรหัสแบบตaอรอง ในด]านสุนทรียศาสตรHที ่สวยงามและใช]งานได]จร ิง แตaใน

ขณะเดียวกันก็ตaอรองโดยปฏิเสธรูปแบบดั้งเดิมที่ไมaสอดคล]องกับวิถีชีวิตของตนเอง การที่

กลุaมเปkาหมายสามารถรับรู]ถึงความเปWนวัฒนธรรมในลวดลายที่ออกแบบใหมaได]นั้น ถือเปWน

ความสำเร็จในการเข]ารหัสของผู]วิจัยที่สามารถสื่อสารแกaนของอัตลักษณHไปถึงผู]รับสารได] 

โดยไมaจำเปWนต]องคงรูปแบบเดิมไว]ทั้งหมด 

3. การสื่อสารอารมณHผaานสีสัน อภิปรายผaานทฤษฎีของ Shigenobu Kobayashi  

 ความสำเร็จในการสื่อสารไมaได]ข้ึนอยูaกับรูปทรงของลวดลายเพียงอยaางเดียว แตa

ยังรวมถึงการใช]สีเพื่อสร]างอารมณHและความรู]สึก ซึ่งสามารถอภิปรายผaานทฤษฎี Color 

Image Scale ของ Kobayashi (1991) ได] ผลการวิจัยที ่สอดคล]องกับงานของ มุกดHตรา 

ทองเวส (2559) และ สุกรี เจะปูตะ และเอื้อเอ็นดู ดิศกุล ณ อยุธยา (2566) ที่วaาจังหวะ การ

ซ้ำ และโทนสีเฉพาะสามารถสร]างการรับรู]ทางวัฒนธรรมได]นั้น ยืนยันวaาการเลือกใช]ชุดสีมี

ความสำคัญอยaางย่ิง ในการวิจัยน้ี การเลือกชุดสีที่อิงตามกลุaมภาพลักษณH เชaน Classic หรือ 

Natural จากทฤษฎีของโคบายาชิ เพื่อสร]างบุคลิกภาพให]แกaลวดลาย ได]รับการยอมรับจาก

กลุaมเปkาหมายเปWนอยaางดี สิ่งนี้ชี้ให]เห็นวaาทฤษฎีดังกลaาวสามารถนำมาประยุกตHใช]ข ]าม

วัฒนธรรมได]ผล และเปWนเครื่องมือยืนยันวaา การเลือกใช]สีอยaางมีหลักการสามารถสื่อสาร

อารมณHและความรู]สึกที่ต]องการ ไปยังกลุaมเปkาหมายได]อยaางแมaนยำ ชaวยลดชaองวaางในการ

ตีความ และทำให]ผลิตภัณฑHที่มาจากรากเหง]าทางวัฒนธรรมสามารถสื่อสารในภาษาสากลที่

เปWนที่ยอมรับได] การสร]างแบรนดHเชิงวัฒนธรรม และการเลaาเรือ่งลวดลายที่ออกแบบใหมa

ไมaใชaแคaลายกราฟ ก แตaเปWนเครื่องมือในการเลaาเรื่อง (Visual Storytelling) ของวัฒนธรรม

ไทดำในรูปแบบใหมa เพื่อสร]างความผูกพันทางอารมณHกับผู]บริโภคสอดคล]องกับ Holt, D. B. 

(2004) ซึ่งให]แนวคิดวaาแบรนดHกลายเปWนไอคอนได]อยaางไร และหลักการของการสร]างแบ

รนดHทางวัฒนธรรม แม]จะเกิน 10 ป� แตaเปWนรากฐานสำคัญของแนวคิดนี้ที่ยังทรงอิทธิพล 

และ Landa (2019) ที่กลaาวถึงการออกแบบและการเขียนเชิงกลยุทธH  
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การออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป̂เพ่ือส่ือสารอัตลักษณHวัฒนธรรมไทดำสำหรับเจเนอเรชั่นวาย 

โดยสรุป งานวิจัยน้ียืนยันแนวคิดของ พรพิมล บาลี (2568) วaาการนำทุนวัฒนธรรม

มาออกแบบอยaางสร]างสรรคHนั้น เปWนกระบวนการที่สามารถสร]างมูลคaาทางเศรษฐกิจควบคูa

ไปกับการสร]างความภาคภูมิใจในท]องถ่ินได]จริง การออกแบบกราฟ กในฐานะการสื่อสารที่ไร]

เสียง ได]ทำหน]าที่แปลงเรื่องราวที ่ซับซ]อนของวัฒนธรรมไทดำให]กลายเปWนผลิตภัณฑHที่

สวยงามและจับต]องได] ซึ่งไมaเพียงตอบสนองตaอความต]องการของเจเนอเรช่ันวาย แตaยังเปWน

การสืบทอดและอนุรักษHมรดกทางวัฒนธรรมให]คงอยูaและเปWนที่รับรู]ในวงกว]างตaอไป สำหรับ

ประโยชนHตaอชุมชนไทดำเชิงเศรษฐกิจ ได]แนวทางและผลิตภัณฑHต]นแบบที่สามารถนำไป

พัฒนาเปWน วิสาหกิจชุมชน เพื่อสร]างรายได]และโอกาสทางเศรษฐกิจใหมa ๆ  เชิงสังคมสร]าง

ความภาคภูมิใจในอัตลักษณHของตนเอง และกระตุ]นให]คนรุaนใหมaในชุมชนเห็นคุณคaาและหัน

มาสนใจสืบสานวัฒนธรรมมากข้ึน ประโยชนHตaอวงการออกแบบและวิชาการ เชิงวิชาการเปWน

กรณีศึกษาที่สำคัญในการนำทฤษฎีการสื่อสารและการออกแบบมาประยุกตHใช]กับวัฒนธรรม

ท]องถิ่น และสร]างองคHความรู]ที่ทันสมัย เชิงปฏิบัตินักออกแบบคนอื่น ๆ  สามารถนำโมเดล

กระบวนการ จากงานวิจัยนี ้ไปปรับใช]ในการทำงานกับวัฒนธรรมกลุ aมอื ่น ๆ ได] และ

ประโยชนHตaอภาคธุรกิจและอุตสาหกรรมสร]างสรรคHได]รับข]อมูลเชิงลึก (Insight) เกี่ยวกับ

ความต]องการของตลาด Gen Y ที่มีตaอสินค]าวัฒนธรรม ซึ่งสามารถนำไปใช]วางแผนกลยุทธH

ทางการตลาดได] 
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บทคัดยZอ  
 

 การวิจัยน้ีเพื่อศึกษาแนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัด

ลำปาง โดยผูIวิจัยไดIกำหนดวัตถุประสงคHในการจัดทำวิจัยดังน้ี 1) เพื่อศึกษาอัตลักษณHของรถ

มIาจังหวัดลำปาง 2) เพื่อศึกษาแนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIา

จังหวัดลำปาง 3) เพื่อประเมินความพึงพอใจตWอรูปแบบที่น่ังพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIา

จังหวัดลำปาง  และ 4) เพื่อเสนอแนะรูปแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัด

ลำปาง  การทำวิจัยครั้งนี้ผูIวิจัยไดIศึกษาปYญหาซึ่งมีกระบวนการการเก็บขIอมูลภาคทฤษฏี

และการจัดทำแบบสอบถามความตIองการของกลุWมตัวอยWาง  ศึกษาความเป`นอัตลักษณHรถมIา

จังหวัดลำปาง  และนำขIอมูลมาวิเคราะหHเพื่อเป`นแนวทางในการออกแบบ โดยใชIกลุWม

ตัวอยWางซึ ่งเป`นกลุ WมนักทWองเที ่ยวที ่มาทWองเที ่ยวในจังหวัดลำปาง จำนวน 50 คน และ

ผูIเชี่ยวชาญ 5 ทWาน โดยมีเครื่องมือแบบสอบถามมาตราสWวนประมาณคWา 5 ระดับ นำมา

วิเคราะหHหา คWาร Iอยละ คWาเฉล ี ่ย และคWาเบี ่ยงเบนมาตรฐาน ผลจากการศึกษาตาม

วัตถุประสงคHของงานวิจัย “รถมIา” ถือเป`นสัญลักษณHหรือ  อัตลักษณHอีกหน่ึงอยWางของนคร

ลำปางซึ่งเป`นยานพาหนะในการเดินทางของยุคสมัยกWอน และจากการสอบถามกลุWมตัวอยWาง

สWวนประกอบที่สามารถนำมาเป`นแนวทางการออกแบบคือ  ลูกลIอของรถมIา ที่นั่งสำหรับ

ผูIโดยสาร  หลังคา  ซึ่งสามารถเป`นตัวแทนของรถมIาลำปางที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาลำปางไดI

มากที่สุด  อีกทั้งแนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  

เป`นไปตามหลักการออกแบบเพื่อใหIเกิดอัตลกัษณHที่สื่อถึงรถมIาจังหวัดลำปาง  โดยมีแบบรWาง

การออกแบบ ทั้ง 3 รูปแบบซึ่งคัดเลือกโดยใชIการวิเคราะหHตามลำดับขั้น  ในการประเมิน

แบบรWางการออกแบบ  รูปแบบที่  1  ซึ่งมาจากแนวคิดของลIอรถมIามีความเหมาะสมมาก

ที่สุดในการสื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง ผลการวิจัย  พบวWา มีความพึงพอใจของกลุWม

ตัวอยWางตWอแนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง จาก

แนวคิด รูปแบบที่ 1 ลIอรถมIา มีความพึงพอใจอยูWในระดับมาก มีคWาเฉลี่ย   = 4.32 ใน 2 

ดIาน คือ 1) ดIานรูปรWางรูปทรง 2) ดIานการใชIงาน  แนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อ

ถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  ซึ่งผูIวิจัยไดIศึกษาและนำไปสูWการออกแบบที่มีประสทิธิภาพ
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แนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่ส่ือถึงอัตลักษณrรถมOาจังหวัดลำปาง 

บรรลุตรงตามเปiาหมายและวัตถุประสงคHอีกทั้งสื่อถึงวัฒนธรรมและอัตลักษณHรถมIาจังหวัด

ลำปางและเป`นประโยชนHตWอผูIใชIตWอไป 

 

คำสำคัญ: อัตลกัษณHรถมIาลำปาง,  ที่น่ังพักคอย, แนวทางการออกแบบ 

 

ABSTRACT  
 

 This research studied design guidelines for the guest chair reflecting 

Lampang’s horse carriage identity. The purposes of this research were: 1) to 

study Lampang’s horse carriage identity 2) to study design guidelines for the 

guest chair reflecting Lampang’s horse carriage identity 3) to study satisfaction 

of design guidelines for the guest chair reflecting Lampang’s horse carriage 

identity 4) to suggest design guidelines for the guest chair reflecting Lampang’s 

horse carriage identity. This research studied problem that had data collection 

process. The sample group was 50 tourists who used need questionnaire for 

studying Lampang’s horse carriage identity. The research used 5 experts. The 

need questionnaire used 5 level rating scale to analyze the percentage, mean 

scores, and standard deviation. The result of this research found that “horse 

carriage” was Lampang’ identity. The horse carriage was ancient vehicle of 

Lampang. From the questionnaire of sample groups, components of horse 

carriage that can be used as design guidelines were the wheels, the seats and 

the roofs. These components were Lampang’s horse carriage identity. The data 

were analyzed that found the wheels’ horse carriage was the best of 

Lampang’s horse carriage identity. The result found the satisfaction of design 

guidelines for the guest chair reflecting Lampang’s horse carriage identity was 

high scores in wheels’ horse carriage. The mean score was 4.32 in shape and 

using. The design guidelines for the guest chair reflecting Lampang’s horse 
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carriage identity was the efficiency that achieved the purpose and conveyed 

the culture and identity of Lampang's horse carriages that continued to be 

beneficial to users. 

 

Keywords: Lampang’s Horse Carriage, The Guest Chair, Design Guidelines 

 

บทนำ  
 

 จังหวัดลำปางเป`นจังหวัดหน่ึงในภาคเหนือตอนบน ต้ังอยูWในแอWงที่ราบลIอมรอบดIวย

ภูเขา  มีประวัติศาสตรHเกWาแกWยาวนาน มีช่ือเรียกอยWางหลากหลายต้ังแตW เขลางคHนคร, เวียง

ละกอน, นครลำปาง ฯลฯ ในภายหลังเป`นที่รูIจักกันดีอีกช่ือหน่ึงวWา เมืองรถมIา ที่สัมพันธHกับ

เอกลักษณHของลำปาง (Patchara Parkpoom, 2559)   

        “รถมIา”  เป`นพาหนะที่คนลำปางใชIในการเดินทาง  เป`นจังหวัดเดียวที่ยังคงพบเห็น

การใชIรถมIาในปYจจุบัน จนมีคำกลWาวเอาไวIวWา “หากใครมาแอWวเมืองลำปางแลIวไมWไดIน่ังรถมIา

ถือวWามาไมWถึง” ทั้งน้ีรถมIาในลำปางน้ันถือวWามีอายุยาวนานรWวมรIอยป� เมื่อเวลาผWานไปความ

เจริญของเทคโนโลยีการคมนาคมทำใหIรถมIาคWอย ๆ เลือนหายไป เหลือเพียงที่จังหวัดลำปาง

เทWาน้ันที่ยังคงใชIรถมIาเป`นยานพาหนะอยูWตราบจนถึงทุกวันน้ี ซึ่งปYจจุบันคนใชIบริการนIอยลง 

สWวนใหญWหันไปใชIรถยนตHแทน ทุกวันน้ีมีบริษัททัวรHในประเทศ และตWางประเทศ เชWน ทัวรHจีน 

ทัวรHยุโรป-ญี่ปุ�น ซื้อแพ็กเกจทัวรHมาเที่ยวและน่ังรถมIา ซึ่งคนที่ใชIบริการสWวนใหญWจะยืนรอข้ึน

รถมIาจากจุดที่วางไวIโดยไมWมีสัญลักษณHที่บWงบอกถึงความเป`นเอกลักษณHรถมIา ซึ่งลานจอด

รับ-สWง ผูIโดยสารจะมีเพียงเกIาอี้เป`นหลัก หรือเกIาอี้พลาสติกเพียงเทWาน้ัน จังหวัดลำปางเป`น

อีกหนึ่งจังหวัดที่มีผูIมาทWองเที่ยวตามสถานที่ตWางๆ  อยWางตWอเนื่องทั้งสถานที่ทWองเที่ยวเชิง

ธรรมชาติ และสถานที่ทWองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  ในแตWละที่จะมีที่นั่งพักคอยสำหรับจัดไวI

บริการเพื่อนั่งพักซึ่งรูปแบบที่ใชIงานอยูWเป`นแบบที่มีจำหนWายในทIองตลาดทั่วไปไมWมีจุดเดWน

หรือสิ่งบWงบอกที่สื่อถึงอัตลักษณHที่จะสื่อถึงจังหวัดลำปางไดIเลย  จากการเก็บขIอมูลเบื้องตIน

พฤติกรรมการใชIงานของผูIใชI จะมีสัมภาระหรือสิ่งของที่นำติดตัวมาและเมื่อนำมาวางทำใหI

พื้นที่ของที่น่ังลดลงทำใหIน่ังไดIจำนวนนIอย อีกทั้งมีการจัดวางบริเวณกลางแจIงทำใหIเวลาน่ัง
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ไมWสะดวกสบายเนื่องจากสภาพอากาศที่รIอนประกอบกับวัสดุเดิมเป`นโลหะและวัสดุที่เก็บ

ความรIอนทำใหIผูIใชIไมWเขIาไปนั่งเทWาที่ควร ดังนั้นผูIวิจัยจึงมีแนวคิด ที่จะศึกษาแนวทางการ

ออกแบบที่น่ังพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง และเป`นการสนับสนุนสิ่งอำนวย

ความสะดวกแกWผูIใชIในสถานที่น้ัน ๆ เพื่อความสอดคลIองกับพฤติกรรมการน่ังและการใชIงาน

ไดIอยWางเหมาะสม 

 

วัตถุประสงค9 
 

1. เพื่อศึกษาอัตลักษณHของรถมIาจังหวัดลำปาง 

2. เพื่อศึกษาแนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยทีส่ื่อถึงอัตลกัษณHรถมIาจังหวัด

ลำปาง    

3. เพื่อประเมินความพึงพอใจตWอแนวทางที่น่ังพักคอยที่สือ่ถึงอัตลักษณHรถมIาจงัหวัด

ลำปาง 

4. เพื่อเสนอแนะรปูแบบที่น่ังพักคอยทีส่ื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง 

 

วิธีการศึกษา 

 

1. ขั้นตอนการดำเนินการวิจัย 

 การดำเนินวิจัยแนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัด

ลำปางผูIศึกษาไดIกำหนดข้ันตอนการดำเนินวิจัยดังตWอไปน้ี 

             ข้ันตอนที่ 1  การกำหนดหัวขIอวิจัย โดยกลWาวนำถึงความเป`นมาและความสำคัญ

ของปYญหาของหัวขIอวิจัย และการกำหนดวัตถุประสงคH ขอบเขตของวิจัย ประโยชนHที่คาดวWา

จะไดIรับ เป`นตIน 

             ขั ้นตอนที่ 2  ศึกษาทฤษฎีและเอกสารที ่เกี ่ยวขIองกับวิจัย โดยเป`นไปตาม

ขอบเขตของการศึกษาขIอมูล เพื ่อนำมาเป`นแนวทางในการออกแบบที่นั ่งพักคอยจาก 

อัตลักษณHรถมIาลำปาง  
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             ข้ันตอนที่ 3  การกำหนดข้ันตอนในการดำเนินวิจัย โดยกลุWมประชากรและกลุWม

ตัวอยWาง เพื ่อตอบแบบสอบถามทั ้งในดIานแบบสอบถามกWอนการดำเนินวิจ ัย และ

แบบสอบถามหลังการดำเนินวิจัย เพื่อที่จะเก็บรวบรวมขIอมูลทั้งแบบขIอมูลปฐมภูมิและ

ขIอมูลทุติยภูม ิ

            ข้ันตอนที่ 4  การวิเคราะหHขIอมูล เป`นการวิเคราะหHขIอมูลแบบสอบถามของกลุWม

ตัวอยWางทั้งการวิเคราะหHแบบสอบถามกWอนการทำผลิตภัณฑHในดIานตWางๆ เชWน ดIานความ

ตIองการใชIที ่นั ่งพักคอยจากอัตลักษณHรถมIาลำปาง ที ่เหมาะสมกับการใชIงานในสถานที่

ทWองเที่ยวตWางๆในจังหวัดลำปาง ดIานการเลือกใชIวัสดุในการผลิต โดยการออกแบบแบWงเป`น

การ การเสนอแบบรWางข้ันตIน (Preliminary Sketch) การนำเสนอแบบรWางครั้งที่ 2 (Sketch 

Design) การเสนอช้ินงานตIนแบบ (Model) การผลิตตIนแบบ (Prototype) 

             ขั้นตอนที่ 5  สำรวจความพึงพอใจของกลุWมประชากรและกลุ WมตัวอยWาง เพื่อ

วิเคราะหHและสรุปผลิตภัณฑHวWาเป`นไปตามกลุWมเปiาหมายหรือไมWแลIวนำมาพัฒนาตWอไปและ

เป`นแนวทางกับผูIสนใจตWอไป 

2. ประชากรและกลุZมตัวอยZางท่ีใช;ในวิจัย 

             2.1 ประชากร  

              ประชากร คือ กลุWมนักทWองเที่ยวที่มาทWองเที่ยวในจังหวัดลำปาง มีอายุ 18 

ป�ข้ึนไปและผูIเช่ียวชาญที่เกี่ยวกับรถมIาลำปาง   

            2.2 กลุWมตัวอยWาง 

              กลุWมตัวอยWาง คือ กลุWมนักทWองเที่ยวที่มาทWองเที่ยวในจังหวัดลำปาง มีอายุ 

18 ป�ขึ้นไป จำนวน 50 คน และผูIเชี่ยวชาญ 5 ทWาน  โดยใชIวิธีการกำหนดประชากรอยWาง

งWาย เพื่อที่จะนำประชากรและกลุWมตัวอยWางมาวิเคราะหHหาคWารIอยละ คWาเฉลี่ย และสWวน

เบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

 3. เคร่ืองมือและอุปกรณ9ท่ีใช;ในวิจัย 

             เป`นเครื่องมือที่ใชIในการเก็บรวบรวมขIอมูลเพื่อประกอบการศึกษาวิจัย ผูIวิจัยไดI

กำหนดเคร ื ่องมือในการเก็บรวบรวมขIอมูลโดยใชIแบบสอบถามปลายป�ด โดยเป`น

แบบสอบถามเกี่ยวกับความพึงพอใจของผูIตอบแบบสอบถาม ซึ่งแบWงเป`น 2 รูปแบบ ดังน้ี  
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                   3.1 แบบสอบถามกWอนการดำเนินการ มีวัตถุประสงคHเพื ่อสำรวจความ

ตIองการของผูIบริโภค โดยการสอบถามขIอมูลเกี่ยวกับที่น่ังพักคอยจากอัตลักษณHรถมIาลำปาง 

เชWน รูปทรง สี โดยการสอบถามกลุWมนักทWองเที่ยวที่มาทWองเที่ยวในจังหวัดลำปาง มีอายุ 18 

ป�ข้ึนไป จำนวน 50 คน และผูIเช่ียวชาญ 5 ทWาน 

                   3.2 แบบสอบถามหลังการดำเนินวิจัย มีวัตถุประสงคHเพื่อสำรวจความพึง

พอใจของผูIบริโภคและสอบถามขIอเสนอแนะเกี่ยวกับที่น่ังพักคอยจากอัตลักษณHรถมIาลำปาง 

จำนวน 50 คน และผูIเช่ียวชาญ 5 ทWาน 

โดยตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือวิจัยกWอนเก็บขIอมูล ใชIการตรวจสอบความเที่ยงตรง 

(Validity) ของเครื่องมือวิจัยพรIอมปรับปรุงแกIไขใหIเหมาะสมกับงานวิจัยดIวยการตรวจสอบ

จากคณะดำเนินงานวิจัย 

4. การศึกษาและเก็บรวบรวมข;อมูล 

             การสำรวจรวบรวมขIอมูลมีความจำเป`นอยWางยิ ่งที ่จะไดIขIอมูลมาใชIเพื่อการ

ออกแบบที่น่ังพักคอยจากอัตลักษณHรถมIาลำปาง โดยแบWงขIอมูลตามลักษณะของแหลWงขIอมูล

ไดI  2 วิธี คือ 

             4.1 การศึกษาขIอมูลภาคปฐมภูม ิ

                   ผูIวิจัยไดIขอความรWวมมือจากบุคคลทัว่ไปและนักทWองเที่ยวที่เขIาไปใชIบริการ

และใชIพื ้นที ่รถมIาลำปาง อ.เมือง จ.ลำปาง เพื ่อขออนุญาตในการเขIาเก็บขIอมูล โดย

การศึกษาขIอมูลเกี่ยวกับการออกแบบที่น่ังพักคอยจากอัตลักษณHรถมIาลำปาง 

             4.2 การศึกษาขIอมูลภาคทุติยภูม ิ

                     ผูIวิจัยวิจัยไดIทำการรวบรวมขIอมูลภาคเอกสาร ขIอมูลเกี่ยวกับที่น่ังพักคอย

จากอัตลักษณHรถมIาลำปาง ทั้งเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวขIอง จากน้ันผูIวิจัยไดIทำการเรียบ

เรียงขIอมูลและสรุปเป`นเรื่องๆ เพื่อเป`นแนวทางในการออกแบบตWอไป 

5. การวิเคราะห9ข;อมูล             

             ผูIวิจัยไดIตรวจสอบความสมบูรณHของแบบสอบถามความคิดเห็น ตามเกณฑHที่ต้ัง

ไวI และนำคะแนนที่ไดIไปวิเคราะหHจากวัตถุประสงคHของวิจัย ดังน้ี  

5.1 เพื่อศึกษาอัตลักษณHของรถมIาจังหวัดลำปาง 
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5.2 เพื่อศึกษาแนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัด

ลำปาง    

5.3 เพื่อประเมินความพึงพอใจตWอแนวทางที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIา

จังหวัดลำปาง 

5.4 เพื่อเสนอแนะรูปแบบที่น่ังพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง      

โดยแบบสอบถามกWอนการดำเนินวิจัย จะวัดระดับความพึงพอใจเป`น 5 ระดับ 

(Rating scale) และหลังจากเก็บแบบสอบถามผูIดำเนินวิจัยไดIนำเสนอแบบสอบถามมา

วิเคราะหHเพื่อหาคWาเฉลี่ย (Mean) และสWวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

 

สรุปผลการวิจัย 

 

จากการศึกษาหาขIอมูลในดIานตWางๆ  ทำใหIผูIวิจัยคิดหาแนวทางที่นั่งพักคอยที่สื่อ

ถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  ออกแบบ 3 รูปแบบ โดยคำนึงถึงหลักการออกแบบและ

การใชIงาน ทฤษฎีดIานการออกแบบ ความเหมาะสมกับการใชIงานเพื่อเสนอเป`นแนวทางการ

ออกแบบ  ดังน้ี 

1. การสร;างแนวคิดเพ่ือการออกแบบ 

 การสรIางแนวคิดโดยการนำรูปแบบของรถมIาจังหวัดลำปางมาเป`นแนวทางการ

ออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง โดยนำรูปแบบรถมIาจังหวัด

ลำปางเพื่อวิเคราะหHรูปทรงและสี  ดังตารางที่ 1 
 

ตารางท่ี 1 รูปทรงและสีจากอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง 

 

รูปแบบท่ี  1 รูปแบบท่ี  2 รูปแบบท่ี  3 
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รูปแบบท่ี  4 รูปแบบท่ี  5 รูปแบบท่ี  6 

   

 

การตารางที่ 1 ดIานรูปทรง สี และอัตลักษณHของรถมIาลำปาง เพื่อนำมาใชIในการ

ออกแบบที่นั่งพักคอยจากอัตลักษณHรถมIาลำปาง โดยนำรูปทรง และสี จากอัตลักษณHรถมIา

ลำปางมาวิเคราะหH พบวWา สีที่พบมากที่สุด คือ สีไมIธรรมชาติ  หรือ สีน้ำตาล รูปทรงที่พบ

มากที่สุด คือ รูปทรงวิตอเรีย  และเมื่อนำมาแยกเพื่อหาแนวทางเพื่อนำมาสูWการออกแบบ 

(ในภาพที่ 2) โดยมีจุดเดWนอัตลักษณHของรถมIาจังหวัดลำปาง ในสามสWวน คือ 1) ลIอรถ 2) ที่

น่ัง และ 3) หลังคา 

 

 
 

ภาพท่ี 2   การแยกอัตลักษณHของรถมIาจังหวัดลำปาง 

 

2. ขั้นตอนการออกแบบ 
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ตารางท่ี 2 การออกแบบที่น่ังพกัคอยจากอัตลักษณHรถมIาจงัหวัดลำปาง 

 

ท่ี แบบรZางแนวความคิด แบบจำลอง 3 มิติ 

1 แนวความคิดจาก  ลูกลIอของรถมIา 

 

 

 

 
 

 

 
วัสดุ พื้นไมIเทียม โครงสรIางไฟเบอรHกลาส 

2 แนวความคิดจาก  ที่น่ังของรถมIา 

 

 

 

 

 

 
วัสดุ พื้นไมIเทียม  โครงสรIางไฟเบอรHกลาส 

ขาเหลก็ 
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ท่ี แบบรZางแนวความคิด แบบจำลอง 3 มิติ 

3 แนวความคิดจาก  หลังคาของรถมIา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

วัสดุ พื้นไมIเทียม  โครงสรIางไฟเบอรHกลาส 

 

3. ผลการวิเคราะห9ผลการประเมิน 

 

 
 

ภาพท่ี 3 แนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยจากแนวความคิด (Concept) ลIอรถ 
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ภาพท่ี 4 แนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยจากแนวความคิด (Concept)  จากสWวนที่น่ัง

ของรถมIา 

 

 
 

ภาพท่ี 5 แนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยจาก แนวความคิด (Concept) จากสWวนของ

หลงัคารถมIา 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงผลการประเมินความพึงพอใจของกลุWมตัวอยWางที่มีตWอรูปแบบที่น่ัง 

พักคอยที่มีคWาคะแนนสูงสุด  

 

รายการประเมิน 
แบบท่ี 1 แบบท่ี 2 แบบท่ี 3 

𝐱" S.D. 𝐱" S.D. 𝐱" S.D. 

1. ด;านการออกแบบ       

1.1 รูปทรงสามารถสื่อถึงอัตลักษณHรถมIา

ลำปางไดIชัดเจน 
3.96 0.76 3.67 1.05 4.25 0.72 

1.2 รูปทรงมีความรWวมสมัย 4.14 0.80 3.90 0.90 4.01 0.89 

1.3 รูปทรงมีความแปลกใหมWจากที่นั่งพัก

คอยรูปแบบเดิม 
4.16 0.73 4.12 0.94 4.18 0.87 

1.4 ร ูปทรงม ีความโดดเด Wน สะด ุดตา 

นWาสนใจ 
4.20 0.77 3.94 0.94 4.14 0.91 

1.5 รูปทรงมีความเหมาะสมกับการใชIงาน

ในที่สาธารณะ 
4.09 0.82 3.80 0.86 3.94 0.95 

รวม 4.11 0.77 3.88 0.93 4.10 0.86 

2. ด;านการใช;งาน       

2.1 สามารถเพิ่มความสวยงามใหIกับพื้นที ่ 4.56 0.63 4.25 0.84 4.20 0.97 

2.2 สามารถดูแลรักษางWายหลังการใชIงาน 4.43 0.78 4.41 0.80 3.96 0.69 

2.3 สามารถใชIงานไดIตามสถานที่สาธารณะ

อื่นๆไดI 
4.61 0.62 4.54 0.76 4.52 0.71 

รวม 4.53 0.67 4.40 0.80 4.22 0.79 

รวมท้ัง  2  ด;าน 4.32 0.72 4.14 0.86 4.16 0.82 
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จากตารางที่ 3 การประเมินผลทั้ง 3 ตาราง  ผลการประเมินสรุปไดIวWา  ความพึง

พอใจของกลุWมตัวอยWางที่มีตWอรูปแบบที่นั่งคอยทั้ง 3 รูปแบบซึ่งมีระดับความพึงพอใจ  ดังน้ี  

รูปแบบและการใชIงานที่มีคWาเฉลี่ยมากที่สุดคือ รูปแบบที่ 1 (x̅ = 4.32) ลองลงมาคือรูปแบบ

ที่ 3 (x̅ = 4.16) และรูปแบบที่ 2 (x̅ = 4.14) ตามลำดับ 

4. สรุปผลการวิจัย 

  การสรุปผลของงานวิจัยเกี่ยวกับแนวทางที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIา

จังหวัดลำปาง  น้ันสามารถสรุปไดIตามวัตถุประสงคHของโครงการ ดังน้ี 

4.1 เพื่อศึกษาอัตลักษณHของรถมIาลำปาง 

        “รถมIา” เป`นสัญลักษณHหรืออัตลักษณHอีกหน่ึงอยWางของนครลำปางซึ่งเป`น

ยานพาหนะในการเดินทางของยุคสมัยกWอน รถมIามีสWวนประกอบที่โดดเดWนที่สามารถนำมา

เป`นตัวแทนของการสอบถาม เชWน โครงหลังคา  ตัวถัง ลูกลIอและเพลา ลIอไมI ลIอหนIา 

ตะเกียงรถมIา  ที่นั่งสำหรับผูIโดยสาร  หลังคา  เป`นตIน และจากการสอบถามกลุWมตัวอยWาง

สWวนประกอบที่สามารถนำมาเป`นแนวทางการออกแบบคือ  ลูกลIอของรถมIา ที่นั่งสำหรับ

ผูIโดยสาร  หลังคา  สWวนวัสดุคือ ไมI โทนสีน้ำตาล ซึ่งสามารถเป`นตัวแทนที่สือ่ถึงอัตลกัษณHรถ

มIาลำปางไดIมากที่สุด 

4.2 เพื่อศึกษาแนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัด

ลำปาง    

แนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  

เป`นไปตามหลักการออกแบบเพื่อใหIเกิดอัตลกัษณHที่สื่อถึงรถมIาจังหวัดลำปาง  โดยมีแบบรWาง

การออกแบบ ทั้ง 3 รูปแบบซึ่งคัดเลือกโดยใชIการวิเคราะหHตามลำดับขั้น  ในการประเมิน

แบบรWางการออกแบบ  รูปแบบที่  1  ซึ่งมาจากแนวคิดของลIอรถมIามีความเหมาะสมมาก

ที่สุดในการสื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  อีกทั้งยังมีสอดคลIองกับกลุWมเปiาหมายใน

เรื ่องของการใชIงานที่หลากหลายมีความสะดวกสบาย และเหมาะสมกับการใชIงานในที่

สาธารณะ 
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4.3 ประเมินความพึงพอใจตWอแนวทางการออกแบบที่นั ่งพักคอยที ่ส ื ่อถึง 

อัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  จากการออกแบบ ที่สำคัญย่ิงคือการสอบถามความพึ่งพอใจ

ของผูIบริโภค การใชIดุลพินิจของผูIบริโภคเพื่อประเมินความพึงพอใจที่มีตWอรูปแบบและดIาน

การใชIงาน ซึ่งผูIดำเนินการวิจัยไดIทำการสุWมตัวอยWางแบบเจาะจง ไดIแกW กลุWมนักทWองเที่ยว

ที่มาทWองเที่ยวจังหวัดลำปาง เป`นผูIประเมินความพึงพอใจในตWอรูปแบบและดIานการใชIงาน 

พบวWา อยูWในระดับ มาก 

4.4 เพื่อเสนอแนะรูปแบบที่น่ังพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง 

แนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  

เป`นไปตามหลักการออกแบบเพื่อใหIเกดิอัตลักษณHที่สื่อถึงรถมIาจังหวัดลำปาง  โดยมีรูปทรงที่

มีแนวความคิดมาจากลูกลIอของรถมIา  สีน้ำตาลมาจากสีของตัวรถมIาที่เป`นวัสดุไมI  สWวนวัสดุ

ตIนแบบเนIนใชIวัสดุที ่มีความทนตWอสภาพโดยเลือกใชIไมIเทียมในสWวนของพื ้นนั ่ง  และ

โครงสรIางใหIเป`นไฟเบอรHกลาส  ชWวยใหIมีความโดดเดWน สะดุดตานWาสนใจ  รูปรWางมีความ

เหมาะสมกับการใชIงานในพื้นที่  และยังชWวยเพิ่มความสวยงามกับพื้นที่น้ัน ๆ  ดIวย  

 

อภิปรายผลการวิจัย 

 

ผลของการวิจัยเรื่อง  แนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIา

จังหวัดลำปาง  ผูIวิจัยไดIทำการศึกษาในงานที่มีความสอดคลIองตามหลักทฤษฏี  แนวคิด 

หลักการและงานวิจัยที่ไดIมีการอIางอิงตามการอภิปรายผล  ดังน้ี  

1. เพ่ือศึกษาอัตลักษณ9ของรถม;าลำปาง 

   “รถมIา” เป`นสัญลักษณHหรืออัตลักษณHอีกหนึ ่งอยWางของนครลำปางซึ ่งเป`น

ยานพาหนะในการเดินทางของยุคสมัยกWอน รถมIามีสWวนประกอบที่โดดเดWนที่สามารถนำมา

เป`นตัวแทนของการสอบถาม เชWน โครงหลังคา  ตัวถัง ลูกลIอและเพลา ลIอไมI ลIอหนIา 

ตะเกียงรถมIา  ที่นั่งสำหรับผูIโดยสาร  หลังคา  เป`นตIน และจากการสอบถามกลุWมตัวอยWาง

สWวนประกอบที่สามารถนำมาเป`นแนวทางการออกแบบคือ  ลูกลIอของรถมIา ที่นั่งสำหรับ
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ผูIโดยสาร  หลังคา  สWวนวัสดุคือ ไมI โทนสีน้ำตาล ซึ่งสามารถเป`นตัวแทนที่สือ่ถึงอัตลกัษณHรถ

มIาลำปาง  ซึ่งมีความสอดคลIองกับบทความวิจัย  นภดล  อินทรHจันทรH  (2567) พบวWา  อัต

ลักษณHมีความสำคัญที่ชWวยสWงเสริมและชWวยสะทIอนถึงความเป`นตัวตนของพื้นที่  เช่ือมโยงกับ

วิธีชีวิต  การเป`นอยูW วัฒนธรรมและสิ่งแวดลIอมในชุมชน 

2. เพื่อศึกษาแนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณ9รถม;าจังหวัด

ลำปาง    

แนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  เป`นไป

ตามหลักการออกแบบเพื่อใหIเกิดอัตลักษณHที่สื่อถึงรถมIาจังหวัดลำปาง  โดยมีแบบรWางการ

ออกแบบ ทั้ง 3 รูปแบบซึ่งคัดเลือกโดยใชIการวิเคราะหHตามลำดับขั้น  ในการประเมินแบบ

รWางการออกแบบ  รูปแบบที่  1  ซึ่งมาจากแนวคิดของลIอรถมIามีความเหมาะสมมากที่สุดใน

การสื่อถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  อีกทั้งยังมีสอดคลIองกับกลุWมเปiาหมายในเรื่องของ

การใชIงานที่หลากหลายมีความสะดวกสบาย และเหมาะสมกับการใชIงานในที่สาธารณะ ซึ่ง

มีความสอดคลIองกับบทความวิจัย  นภมณี ทรัพยHสุนทรกุล (2564) พบวWา การออกแบบ

เฟอรHนิเจอรH ควรพิจารณาประโยชนHใชIสอย ความสัมพันธHของ สัดสWวนมนุษยHกับการใชIงาน 

ความงาม วัสดุ เทคโนโลยี การผลิต 

3. ความพึงพอใจตZอแนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่สื่อถึงอัตลักษณ9รถม;า

จังหวัดลำปาง   

จากการออกแบบ ที่สำคัญยิ่งคือการสอบถามความพึ่งพอใจของผูIบริโภค เพื่อ

ประเมินความพึงพอใจที่มีตWอรูปแบบและดIานการใชIงานที่ชWวยเพิ่มความสวยงามใหIกับพื้นที่ 

และใชIงานงWาย  พบวWา  อยูWในระดับ มาก  

4. เพ่ือเสนอแนะรูปแบบท่ีน่ังพักคอยท่ีสื่อถึงอัตลักษณ9รถม;าจังหวัดลำปาง 

แนวทางการออกแบบที่น่ังพักคอยที่สือ่ถึงอัตลักษณHรถมIาจังหวัดลำปาง  เป`นไป

ตามหลักการออกแบบเพื่อใหIเกิดอัตลักษณHที่สื่อถึงรถมIาจังหวัดลำปาง  โดยมีรูปทรงที่มี

แนวความคิดมาจากลูกลIอของรถมIา  สีน้ำตาลมาจากสีของตัวรถมIาที่เป`นวัสดุไมI  สWวนวัสดุ

ตIนแบบเนIนใชIวัสดุที ่มีความทนตWอสภาพโดยเลือกใชIไมIเทียมในสWวนของพื ้นนั ่ง  และ
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แนวทางการออกแบบที่นั่งพักคอยที่ส่ือถึงอัตลักษณrรถมOาจังหวัดลำปาง 

โครงสรIางใหIเป`นไฟเบอรHกลาส  ชWวยใหIมีความโดดเดWน สะดุดตานWาสนใจ  รูปรWางมีความ

เหมาะสมกับการใชIงานในพื้นที่  และยังชWวยเพิ่มความสวยงามกับพื้นที่นั้นๆ  ดIวย  ซึ่งมี

ความสอดคลIองกับบทความวิจัย  นภมณี ทรัพยHสุนทรกุล (2564) พบวWา การออกแบบ

เฟอรHนิเจอรH ควรพิจารณาประโยชนHใชIสอย ความสัมพันธHของ สัดสWวนมนุษยHกับการใชIงาน 

ความงาม วัสดุ เทคโนโลยี การผลิต 
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บทคัดย^อ  
 

งานวิจัยการพัฒนาและยกระดับพลอยไพลินสำหรับการผลิตเครื่องประดบัอัญมณี

ดLวยแนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน มวัีตถุประสงคOของงานวิจัย 1. เพื่อสังเคราะหOรูปรRาง

และการเจียระไนไพลินสำหรับงานเครื่องประดับอัญมณี 2. เพื่อพัฒนาและยกระดับไพลิน

สำหรับการผลิตเครื่องประดับอญัมณีดLวยแนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน โดยใชLการวิจัย

แบบผสมผสานระหวRางการวิจัยแบบเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ และการมีสRวนรRวม พื้นที่

วิจัย คือ ใหL กลุRมอัญมณีและเครื่องประดับบLานบRอแกLว ตำบลไทรยLอย อำเภอเดRนชัย จังหวัด

แพรR โดยการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เครื่องมือที่ใชLในการวิจัยมี 3 

ชนิด คือ 1) แบบสัมภาษณO  2) แบบสอบถาม และ3) แบบสนทนากลุRม การวิเคราะหOขLอมูล

ดLวยโปรแกรมคอมพิวเตอรOสำเร็จรูป สถิติที่ใชL ไดLแกR รLอยละ คRาเฉลี่ย คRาเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

จากผลการวิจัย พบวRา การสังเคราะหOรูปรRางของไพลินมีความสำคัญอยRางยิ่งตRอการลดการ

สูญเสียเนื้อพลอยดิบ และการดึงศักยภาพความงามของอัญมณีออกมาใหLมากที่สุด โดย

รูปรRางที่นิยมและเหมาะสมกบัพลอยไพลิน ไดLแกRรูปรRางวงรีสามารถลดการสูญเสียเน้ือพลอย 

ขับสีใหLดูเขLมข้ึน รูปรRางหมอน เพิ่มประกายสวRางแบบนุRมนวล รูปรRางกลม การเจียระไนอาจ

ทำใหLสูญเสียเนื้อพลอยมาก แตRใหLความสมมาตรสูงและมีความเปpนประกาย ดี จึงเหมาะ

สำหรับไพลินคุณภาพสูงรูปรRางหยดน้ำ เหมาะกับการออกแบบเครื่องประดับที่ตLองการความ

หรูหราและชRวยเพิ่มขนาดทางสายตาของพลอย ในสRวนของ การพัฒนาและยกระดับไพลิน

สำหรับการผลิตเครื่องประดับอัญมณีดLวยแนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน ผลการศึกษา

พบวRา การออกแบบรูปรRางไพลินโดยพิจารณาจากลักษณะของผลึกดิบและทิศทางของการ

กระจายแสง โดยเนLนการใชLรูปรRางที่ชRวยใหL ลดการสูญเสียเนื้อพลอยคือรูปรRางวงรี และ

หมอน เพราะใชLประโยชนOจากเนื้อพลอยไดLสูงในสRวน เพิ่มการกระจายแสงนั้นจากการวิจัย

พบวRา รูปรRางกลม เหมาะกับไพลินคุณภาพสูงเพราะการสะทLอนแสงมีความสมดุล ขณะที่

รูปรRางหยดน้ำและมารOคีสOชRวยสรLางมูลคRาและทำใหLพลอยดูมีขนาดใหญRขึ้น ผลการประเมิน

ความพึงพอใจของผู Lผลิตและผู LบริโภคตRอการพัฒนาและยกระดับไพลินสำหรับการผลิต

เครื่องประดับอัญมณีดLวยแนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน พบวRา ระดับความพึงพอใจโดย
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การพัฒนาและยกระดับไพลินสำหรับการผลิตเคร่ืองประดับอัญมณีด[วยแนวคิดการพัฒนาเหล่ียมเจียระไน 

รวมอยูRในระดับ สูง โดยมีคRาเฉลี่ย 4.35 และสRวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.62 แสดงใหLเห็นวRา

ผูLตอบแบบสอบถามสRวนใหญRมีความคิดเห็นสอดคลLองไปในทิศทางเดียวกัน  

 

คำสำคัญ: เจียระไนไพลิน, เครือ่งประดับ, เหลี่ยมเจียระไน 

 

ABSTRACT  
 

 Research on the development and upgrading of sapphires for jewelry 

production with the concept of developing facets is a research and 

development using a combination of qualitative and quantitative research and 

participation. The objectives of the research are (1) to synthesize suitable 

shapes and cutting styles for sapphires used in jewelry, and (2) to design and 

develop sapphire gemstones using facet development principles. A mixed-

methods approach was employed, integrating both qualitative and 

quantitative research, along with participatory techniques. The study was 

conducted with the Ban Bo Kaeo Gem and Jewelry Group, located in Sai Yoi 

Subdistrict, Den Chai District, Phrae Province, using purposive sampling. Three 

research instruments were utilized: interviews, questionnaires, and focus group 

discussions. Data were analyzed using statistical software, with percentage, 

mean, and standard deviation as key metrics. The research was conducted 

synthesizing sapphire shapes plays a crucial role in minimizing raw material 

loss and maximizing the aesthetic potential of the gemstones. Popular and 

suitable shapes include: Oval reduces material loss and enhances color 

saturation.Cushion adds soft brilliance.Round though it may result in higher 

material loss, it offers excellent symmetry and sparkle, making it ideal for high-

quality sapphires.Pear suitable for luxurious jewelry designs and visually 

enlarges the gemstone. In terms of design and development, the study 
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emphasizes tailoring sapphire shapes based on the raw crystal structure and 

light dispersion direction. Oval and cushion cuts are preferred for maximizing 

material usage, while round cuts are ideal for high-quality sapphires due to 

balanced light reflection. Pear and marquise shapes help increase perceived 

value and size. 

 

Keywords: Sapphire Cutting, Jewelry, Cutting Edges 

 

บทนำ  
 

ไพลินเปpนพลอยเนื้อแข็งตระกูลคอรันดัมเชRนเดียวกับทับทิม ในทางอัญมณีศาสตรO 

เราจะใชL “สี” ในการแยกพลอยทับทิมกับไพลินออกจากกัน พลอยคอรันดัมที่มีสีแดงจะ

เรียกวRาทับทิม สRวนพลอยคอรันดัมที่มีสีอื่นๆทั้งหมดนอกจากสแีดงจะเรยีกวRาแซปไฟรO ดังน้ัน

ไพลินที่มีสีน้ำเงินก็คือ บลูแซปไฟรO (Blue Sapphire)ไพลินสามารถมไีดLหลายเฉดสี เชRน สีน้ำ

เงินสด น้ำเงินอมมRวง น้ำเงินอมเขียว ซึ่งสีที่สวยและนิยมกนัเปpนสทีี่เรียกวRา รอยัลบลู (Royal 

Blue) ซ ึ ่งม ีส ีน ้ำเง ินสดกำมะหยี ่ อาจแกมมRวงเล ็กนLอย และสี คอร Oนฟลาวเวอร Oบลู 

(Cornflower Blue) มีลักษณะเปpนสีน้ำเงินเหมือนดอกขLาวโพดหรือน้ำเงินอมฟ�าเล็กนLอย 

สRวนแหลRงที่มาที่สำคัญอื่นๆไดLแกR พมRา ศรีลังกา มาดากัสการO ออสเตรเลีย สRวนไพลินใน

ประเทศไทยสามารถพบไดLที่จังหวัดกาญจนบุร ีจังหวัดจันทบุรี และจังหวัดแพรR  

 แหลRงพลอยไพลิน บริเวณอำเภอเดRนชัยและอำเภอวังช้ิน จังหวัดแพรR เปpนแหลRงที่มี

ศักยภาพทางเศรษฐกิจ โดยเฉพาะแหลRงพลอยบริเวณบLานบRอแกLว ตำบลไทรยLอย อำเภอเดRน

ชัย เปpนแหลRงพลอยมีลักษณะการสะสมตัวของแหลRงกระจายเปpนหยRอมๆ ตามลำหLวยแมRสูง

และลำหLวยสาขา มีขนาดพื้นที่แตRละบริเวณ ประมาณ 3 - 190 ไรR ซึ่งแหลRงพลอยไพลิน

บริเวณดังกลRาวนี ้อาจจะเปpนแหลRงสุดทLายของประเทศ (พรสวาท วัฒนกูล, 2543: 7) 

ลักษณะการสะสมตัวของพลอยของจังหวัดแพรR มี 2 ลักษณะดLวยกันคือ แบบการสะสมตัว

แบบลานแรR และแบบการสะสมตัวแบบอยูRกับที่ในหินบะซอลตOการสะสมตัวตัวเปpนบริเวณ

กวLางทั้งในพื้นที่อำเภอเดRนชัย อำเภอวังชิ้น จังหวัดแพรR พลอยที่พบสRวนใหญRมสีีน้ำเงินเขLม
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บางชนิดเปpนพลอยสตารO สRวนใหญRจะมีเน้ือทึบ หรือมีเน้ือหินปน รวมทั้งมีหมRาขาวดLวยผลึก

พลอยที่พบเปpนรูปหกเหลีย่มและมักจะแตกเปpนแผRนเรยีบหกเหลีย่ม พลอยแพรRที่พบใหญRสุด

มีขนาด 257 กะรัต “Big Phrae” สมบัติทางแสงและลักษณะทางกายภาพของพลอยแพรR 

คRาความถRวงจำเพาะ 3.95-4.01 คRาดัชนีหักเห 1.761, 1.768 เพื่อนพลอยที่พบ ไดLแกR นิล 

และ เพทาย พลอยไพลินแหลRงจังหวัดแพรRสามารถแยกจากพลอยศรีลังกาและออสเตรเลีย

ไดLชัดเจน บริเวณบLานบRอแกLว มีลักษณะการสะสมตัวแบบลานแรRบนตะพักลำน้ำเกRา โดยพบ

เปpนชั ้นกรวดอัดตัวแนRนมีแรRเหล็กเปpนตัวเชื ่อมประสานในบางบริเวณ พบพลอยไพลิน 

(sapphire) เนื้อใส เสLนผRาศูนยOกลางประมาณ 4 มิลลิเมตร และ นิล (black spinel) ในช้ัน

กะสะขนาดเสLนผRาศูนยOกลางประมาณ 5 ถึง 8 มิลลิเมตร ความหนาของชั้นกะสะ 1-1.5 

เมตร วางตัวอยูRบนหินบะซอลลOผุช้ันลRาง (พรสวาท วัฒนกูล, 2543: 9) 

 มูลคRาการสRงออกอัญมณี ที่เพิ่มสูงขึ้นทุกป�นั้น เปpนมูลคRาจากอัญมณี ที่ผลิตไดLใน

ประเทศสRวนหน่ึง ซึ่งนับวัน ก็จะขาดแคลน และหมดไป ไมRเพียงพอ ตRอความตLองการที่เพิ่ม

มากข้ึน อีกสRวนหน่ึงเปpนอัญมณี ที่นำเขLาจากตRางประเทศ ซึ่งนับวัน ก็จะย่ิงมีมูลคRาการนำเขLา 

เพิ่มมากขึ้นทุกป�เชRนกัน อัญมณีในสRวนนี้ จะมีทั้งที่เปpนอัญมณีแทL อัญมณีสังเคราะหO เทียม 

เลียนแบบตRางๆ นำมาเจียระไน ตกแตRงเปpนเครื่องประดับ แลLวสRงออก (ราชบัณฑิต, 2544) 

จะเห็นไดLวRา อัญมณี และเครื่องประดับ มีความสำคัญตRอระบบเศรษฐกิจของประเทศอยRาง

มาก เปpนอุตสาหกรรมการผลิต และการคLา ที่ทำใหLเกิดอุตสาหกรรมตRอเน่ืองหลายดLาน เชRน 

การทำเหมือง การผลิตเครื่องจักร เครื่องมือ เครื่องใชL ที่เกี่ยวขLองกับการผลิต การออกแบบ 

การเจียระไน และทำเครื่องประดับ การโฆษณา การบรรจุภัณฑO การขนสRง ฯลฯ ลLวนแตRมี

สRวนสำคัญ ที่ชRวยผลักดัน สRงเสริมการพัฒนาประเทศ กลRาวไดLวRา ประเทศไทยมีแนวโนLม มี

ความพรLอมสูงมาก ที่จะเปpนศูนยOกลางสำคัญของอตุสาหกรรมอัญมณี และเครื่องประดับของ

โลกอยRางแทLจริง 

 ดLวยแนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไนมีความสำคัญอยRางยิ่งตRองานวิจัยดLานการ

เพิ่มมูลคRาอัญมณี เน่ืองจากการเจียระไนเปpนป�จจัยหลักที่สRงผลโดยตรงตRอความงดงามและ

มูลคRาของพลอยไพลิน ทั้งในดLานการสะทLอนและการกระจายแสง (brilliance and light 

performance) รวมถึงการขับสีใหLมีความสดใสและโดดเดRนข้ึน (GIA, 2020) การเลือกและ

พัฒนาเหลี่ยมเจียระไนที่เหมาะสม เชRน รูปแบบ Mixed Cut ที่ผสมผสานคุณสมบัติของ 
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Brilliant Cut และ Step Cut ไมRเพียงแตRชRวยเพิ่มคุณภาพดLานสุนทรียภาพ แตRยังชRวยลด

การสูญเสียเน้ือพลอย ทำใหLการใชLวัตถุดิบมีประสิทธิภาพมากข้ึน (ICA, 2018) 

ผูLวิจัยไดLดำเนินการสืบคLนขLอมูลและสอบถามขLอมูลเชิงลึกรวมถึงงานวิจัย พบวRา 

การเพิ่มมูลคRาพลอยดLวยวิธีการศึกษาและพัฒนาเหลี่ยมพลอยนั้น เปpนการเพิ่มมูลคRาของ

ไพลินซึ ่งเปpนพลอยธรรมชาติที ่อีกวิธ ีการหนึ ่งเพื ่อให Lเกิดประกายของอัญมณี ดังน้ัน 

โครงการวิจัยนี้ จะกRอใหLเกิดประโยชนOทางวิชาการ คือ เทคนิคในการเจียระไนไพลินที่เพิ่ม

ม ูลคRารวมถึงได Lแนวทางของร ูปแบบของการเจ ียระไนพลอยไพลินท ี ่ เหมาะสมกับ

เครื่องประดับเงินของบLานบRอแกLว และประโยชนOเชิงชุมชนและสังคม ชุมชนไดLรับความรูL

ความเขLาใจในการพัฒนาการเจียระไนไพลิน สามารถนำไปประยุกตOใชLกับอัญมณีชนิดอื่นไดL 

เพื่อเพิ่มมูลคLาของผลิตภัณฑOในชุมชน ที่จะชRวยขับเคลื่อนสังคมและประเทศชาติใหLหลุดพLน

กับรายไดLปานกลางและความเหลื่อมล้ำดLานรายไดLของประชาชนในประเทศไทยตRอไป 

 

วัตถุประสงคi 
 

1. เพื่อสังเคราะหOรูปรRางและการเจียระไนไพลินสำหรับงานเครื่องประดับอัญมณี  

 2. เพื่อพัฒนาและยกระดับไพลินสำหรับการผลิตเครื่องประดับอัญมณีดLวยแนวคิด

การพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน 

 

วิธีการดำเนินการวิจัย 

 

การวิจัยการพัฒนาและยกระดับพลอยไพลินสำหรับการผลิตเครื่องประดบัอัญมณี

ดLวยแนวคิดการพัฒนาเหลี ่ยมเจียระไน เปpนการวิจัยและพัฒนา โดยใชLการวิจัยแบบ

ผสมผสานระหวRางการวิจัยแบบเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ มีข้ันตอนวิธีดำเนินการวิจัย ดังน้ี 

กลุRมเป�าหมายการดำเนินงานวิจัย ในการรวบรวมขLอมูลเกี่ยวกับรูปรRางและการข้ันตอนการ

เจียระไนไพลินสำหรับงานเครื่องประดับอัญมณี โดยใชLวิธีคัดเลือกแบบเจาะจงกลุRมเป�าหมาย 

คือ 1) ชRางผูLชำนาญการเจียระไนพลอย กลุRมอัญมณีและเครื่องประดับบLานบRอแกLว ตำบล
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ไทรยLอย อำเภอเดRนชัย จังหวัดแพรR จำนวน 5 คน ในสRวนขLอมูลออกแบบและพัฒนารูปรRาง

และการเจียระไนพลอยไพลินสำหรับการผลิตเครื่องประดับอัญมณี ไดLกำหนดกลุRมตวัอยRาง 

ดังนี ้  1) นักวิชาการดLานการออกแบบเครื ่องประดับอัญมณี จำนวน 5 คน และชRาง

ผูLชำนาญการเกี่ยวกับการเจียระไน จำนวน 5 คน รวม 10 คน โดยใชLวิธีคัดเลือกแบบเจาะจง 

2) นักทRองเที่ยวและผูLบริโภคในการประเมินเกี่ยวกับเครื่องประดับอัญมณีจากการพัฒนา

รูปแบบการเจียระไน  รวม 150 คน โดยการคัดเลือกแบบสุRม 

 

เครื่องมือที่ใช@ในการวิจัย 

 

1. เคร่ืองมือการวิจัย  

 ประกอบดLวยเครื่องมือที่ใชLในการวิจัยมี 3 ชนิด คือ 1) แบบสัมภาษณO 2) แบบ

สนทนากลุ Rม สำหรับกลุ RมตัวอยRางที ่เปpนบุคคลที ่ทำอาชีพเจียระไน กลุ Rมอัญมณีและ

เครื่องประดับบLานบRอแกLว ตำบลไทรยLอย อำเภอเดRนชัย จังหวัดแพรR และผูLมีสRวนเกี่ยวขLอง

ในการเจียระไนพลอยในพื้นที่อำเภอเดRนชัย จังหวัดแพรRและอำเภอเมืองจังหวัดเชียงใหมR 

และ 3) แบบสอบถามประเมินความพึงพอใจ ลักษณะของออนไลนOและแบบเอกสาร สำหรับ

สอบถามผูLบริโภคที่ใชLเครื่องประดับ โดยมีวิธีการสรLางคือ 

1) กำหนดเนื้อหาสาระในแบบสัมภาษณO และแบบประเมินความพึงพอใจใหL

สอดคลLองกับวัตถุประสงคOวิจัย 

2) รRางเครื่องมือ 3 รูปแบบคือแบบสัมภาษณOและแบบประเมินความพึงพอใจใหL

ผูLเช่ียวชาญดLานวิจัยตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือวิจัย  

3) นำเครื่องมือวิจัยทั้ง 3 ประเภทที่ผRานการตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา

ไปใชLกับกลุRมตัวอยRาง 

2. การวิเคราะหiข@อมูลและสถิติท่ีใช@ในการวิเคราะหi 

โดยมีข้ันตอนดังน้ี 

1) ตรวจสอบความสมบูรณOของเครื่องมือ คือแบบสัมภาษณOและแบบประเมิน

ความพึงใจ 
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2) วิเคราะหOขLอมูลเชิงคุณภาพจากแบบสัมภาษณO โดยการวิเคราะหOเนื้อหา 

(Content Analysis) จากเน้ือหาที่ไดLจากการสัมภาษณO ซึ่งมีสาระสำคัญเกี่ยวกับการตีความ

ขLอมูล เพื่ออธิบายจากปรากฏการณO และวิเคราะหOขLอมูลเชิงปริมาณโดยใชLคRาสถิติรLอยละ 

และคRาเฉลี่ย 

3) วิเคราะหOรูปแบบการเจียระไนไพลินใหLสอดคลLองกับความตLองการของ

ผูLบริโภคและสอดคลLองกับรูปแบบเครื่องประดับในการพัฒนาลักษณะของเหลี่ยมในการ

เจียระไนไพลิน 

4) วิเคราะหOอัตลักษณOทLองถิ่นที่เกี่ยวขLองกับรูปแบบ ความสวยงาม และอัต

ลักษณOทLองถิ่นเพื่อใหLเห็นเดRนชัด เปpนรูปธรรม สำหรับเปpนขLอมูลพื้นฐานในการประยุกตO

ออกแบบเปpนเครื่องประดับ 

5) นำขLอมูลที่การวิเคราะหO มาประยุกตOออกแบบเครื่องประดับเงินจากไพลิน

ของกลุRมโดยประยุกตOใชLอัตลักษณOทLองถ่ินกลุRมอัญมณีและเครื่องประดับบLานบRอแกLว ตำบล

ไทรยLอย อำเภอเดRนชัย จังหวัดแพรR 

 

สรุปผลการวิจัย 

 

การพัฒนาและยกระดับไพลินสำหรับการผลิตเครื่องประดับอัญมณีดLวยแนวคิดการ

พัฒนาเหลี่ยมเจียระไน มีผลการศึกษาดังน้ี  

1. สรุปการสังเคราะหiรูปร^างและการเจียระไนไพลินสำหรับงานเครื่องประดับ 

อัญมณ ี

 จากการศึกษาการเจียระไนอัญมณีพบวRา รูปแบบและมุมของเหลี่ยมเจียระไน 

(Facet Design & Angles) มีอิทธิพลโดยตรงตRอ ความเปลRงประกาย (Brilliance), การ

กระจายแสง (Dispersion), และความลึกของสี (Color Depth) ซึ่งเปpนป�จจัยสำคัญที่สRงผล

ตRอมูลคRาและความงามของอัญมณี จากการวิจัยและทดลองปรับปรุงกระบวนการเจียระไน

ไพลิน พบวRาการออกแบบเหลี ่ยมเจียระไนมีผลกระทบโดยตรงตRอ ความสRองประกาย 

(brilliance), การกระจายแสง (dispersion), และความเงางาม ( luster) ของอัญมณี 
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สอดคลLองกับแนวคิดที่วRา การ ตัดเหลี่ยม และการขัดเงา ซึ่งทุกเทคนิควิธีการของภูมิป�ญญา

การเจียระไนพลอยดังกลRาวตLองอาศัยประสบการณO ทักษะ ความรูL ของชRางฝ�มือที่สืบทอด

จากรุRนสูRรุRน (อุทิศ บำรุงชีพ และพักตรOวิภา โพธ์ิศร,ี 2564) 

 รูปรRางและสัดสRวนของการเจียระไนที่เหมาะสม พบวRา มุมเหลี่ยมเจียระไนของ

กLนพลอย (Pavilion Angle) และ มุมดLานบน (Crown Angle) มีผลตRอการสะทLอนแสงและ

ประกายของไพลินสัดสRวนที่เหมาะสมชRวยใหLแสงสะทLอนกลับเขLาสูRดLานบนของอัญมณี ทำใหL

พลอยดูสวRางขึ ้นรูปแบบการเจียระไนแบบ Brilliant Cut และ Step Cut ใหLผลลัพธOที่

แตกตRางกัน โดย Brilliant Cut ชRวยเพิ่มความแวววาว ขณะที่ Step Cut ชRวยขับเนLนความ

ลึกของสีไพลิน ผลกระทบของรูปแบบเหลี่ยมเจียระไนตRอคุณภาพของไพลิน การเพิ่มจำนวน

เหลี่ยม (Facets) สRงผลตRอการกระจายแสง ทำใหLไพลินมีความเปลRงประกายมากขึ้นการใชL 

เทคนิคเจียระไนแบบผสม (Mixed Cut) ที่รวม Brilliant Cut และ Step Cut สามารถชRวย

เพิ ่มความสมดุลระหวRางประกายแสงและความลึกของสี การลดการสูญเสียเนื้ออัญมณี 

(Material Retention) โดยการคำนวณมุมที่เหมาะสม ทำใหLสามารถคงขนาดของพลอยใหL

ใหญRขึ้นหลังการเจียระไน ทั้งนี้ผูLวิจัยไดLสรุปผลรูปแบบการเจียระไนโดยคำนึงถึง เครื่องมือ

และทักษะของชRาง รวมถึงขนาดของพลอยลินบLานบRอแกLวเปpนสRวนสำคัญ สรุปรูปแบบการ

ออกแบบเหลี่ยมเจียระไนไดLดังน้ี  

 

 
 

ภาพท่ี 1 แสดงผลการออกแบบเหลี่ยมเจียระไนแบบ Brilliant Cut ในพลอยไพลินบLานบRอ

แกLวที่พัฒนารRวมกับชุมชน 

ท่ีมา: จฑุามาศ ดอนอRอนเบLา (2567) 
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2. สรุปการพัฒนาและยกระดับไพลินสำหรับการผลิตเครื่องประดับอัญมณีด@วย

แนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน 

การพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน ไพลินบLานบRอแกLว อ.เดRนชัย จ.แพรR มีบทบาทสำคัญ

ในการเพิ่มคุณคRาใหLกับ ไพลิน ซึ่งเปpนพลอยที่มีชื่อเสียงของไทย แตRมีขLอจำกัดดLานสี ความ

ทึบ และการสะทLอนแสง การเจียระไนเหลี ่ยมที ่เหมาะสมจึงถือเปpนกลไกสำคัญในการ

ปรับปรุงคุณภาพและสรLางมูลคRาเพิ่มใหLกับไพลิน 

แนวคิดในการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไนในงานวิจัยน้ี มีแนวคิดการออกแบบเหลี่ยม

ที่เหมาะสมสามารถเพิ่มการสะทLอนและการกระจายแสง ทำใหLสีของไพลินดูสดใสและมี

ชีวิตชีวา ขณะเดียวกันยังชRวยลดการสูญเสียเนื้อพลอย จากการเจียระไนแบบมาตรฐาน 

นำไปสูRการใชLวัตถุดิบอยRางคุLมคRาและเพิ่มน้ำหนักสุทธิที่สามารถใชLในเชิงพาณิชยOโดยเฉพาะ

การพัฒนา รูปแบบ Mixed Cut ที่ผสานจุดเดRนของ Brilliant Cut (เพิ่มความแวววาวและ

ประกายไฟ) เขLากับ Step Cut (เนLนความลึกและความเขLมของสี) ทำใหLไดLพลอยที่มีคุณภาพ

ทางสุนทรียะสูงขึ้น เหมาะกับไพลินที่มีสีเขLม และสามารถสรLางเอกลักษณOเฉพาะของการ

เจียระไนพลอยไพลินไทย 

ดังนั้น แนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไนในงานวิจัยนี ้จึงไมRใชRเพียงการปรับ

เทคนิคดLานเหลี่ยมการเจียระไน แตRยังเปpนการ สรLางองคOความรูLใหมR ที่บูรณาการศาสตรOดLาน

วัสดุศาสตรO อัญมณีวิทยา ศิลปะการออกแบบ และเศรษฐศาสตรOสรLางสรรคO เขLาดLวยกัน เพื่อ

ยกระดับมาตรฐานคุณภาพของอัญมณีไทยใหLสามารถแขRงขันไดLในระดับสากล 

 การเจ ียระไนแบบ Brilliant Cut ม ีความเหมาะสมในการนำไปผลิตเปpน

เครือ่งประดับ โดยสรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลไดL ดังน้ี การเจียระไนแบบ Brilliant Cut 

เปpนเทคนิคการเจียระไนอัญมณีที่ไดLรับความนิยมสูงสุด โดยออกแบบใหLมีเหลี่ยมเจียระไน

จำนวนมากเพื่อเพิ่มการกระจายแสง (Dispersion) และทำใหLเกิดประกายไฟ (Fire) รวมถึง

ความแวววาว (Brilliance) สูงสุด ลักษณะสำคัญของการเจียระไนแบบ Brilliant Cut มี

จำนวนเหลี่ยมมากโดยทั่วไปจะมี 57 หรือ 58 เหลี่ยม ซึ่งชRวยใหLแสงสะทLอนและหักเหใน

ตัวอัญมณีไพลินไดLอยRางสมบูรณOทำใหLอัญมณีมีความเปลRงประกายและสะทLอนแสงไดLดี มี

โครงสรLางการเจียระไน มี 3 สRวนหลัก ดังน้ี Crown (ดLานบน)  ชRวยกระจายแสงเขLาสูRตัวอัญ

มณี Girdle (ขอบรอบอัญมณี)  เชื่อมตRอสRวนบนและลRาง Pavilion (ดLานลRาง) ชRวยสะทLอน
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แสงภายในและขับประกายออกมาบางครั้งอาจมี Culet (เหลี่ยมเล็กที่ฐานดLานลRาง) เพื่อ

ป�องกันมุมแหลมที่อาจแตกหักไดL การสะทLอนแสงและประกายไฟสูง การออกแบบ Brilliant 

Cut ทำใหLแสงที ่เขLาสูRไพลินสะทLอนกลับออกมามากที่ส ุดใหLเอฟเฟกตO ความแวววาว 

(Brilliance) และประกายไฟ (Fire) ที่โดดเดRน  

 การออกแบบเหลี ่ยมเจียระไนแบบ Brilliant Cut จากการทดลองพบวRา การ

เจียระไนรูปทรงกลมหรือRound Brilliant Cut ทรงกลมทีน่ิยมมากที่สุดในวงการอัญมณมีี 

57-58 เหลี่ยม และถูกออกแบบมาเพื่อใหLแสงสะทLอนกลับมากที่สุดใชLสำหรับเพชร ไพลิน 

และ  อัญมณีมีคRาอื่นๆ เหมาะสำหรับการพัฒนาอัญมณีไพลินของชุมชนบLานบRอแกLว เพื่อ

สะทLอนแสงและเพิ ่มมูลคRาของอัญมณีไพลิน โดยการเปรียบเทียบการออกแบบเหลี่ยม

เจียระไนเพื่อการพัฒนากRอนและหลังดังน้ี  

 

ก̂อนการพัฒนา หลังการพัฒนา 

  

  

  

 

ภาพท่ี 2 ภาพเปรียบเทียบการพฒันากRอน-หลังการออกแบบเหลี่ยมเจียระไน 

ท่ีมา: จฑุามาศ ดอนอRอนเบLา (2567) 
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กRอนการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน ลักษณะทั่วไป การเจียระไนมาตรฐานมีจำนวน

เหลี่ยมนLอย ขอบเหลี่ยมไมRคมชัด ทำใหLการสะทLอนแสงภายในเม็ดไพลินไมRเพียงพอ ผลที่

เกิดข้ึน สีของไพลินดูหมRนหรือเขLมเกินไปความโปรRงแสงและประกายไมRชัดเจนมีการสูญเสีย

เน้ือพลอยในบางกรณีจากการเจียระไนที่ไมRเหมาะสม การรับรูLของผูLบริโภค เห็นวRายังไมRโดด

เดRนเมื่อเปรียบเทียบกับอัญมณีอื่น ๆ และยังไมRสรLางเอกลักษณOที่แตกตRาง 

หลังการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน ลักษณะทั่วไป การปรับรูปแบบเหลี่ยมเจียระไน 

โดยเฉพาะ Mixed Cut ที่ผสาน Brilliant Cut กับ Step Cut ชRวยเพิ่มการกระจายแสงและ

ขับสีของไพลิน ผลที่เกิดข้ึน ความสวRางและประกายเพิ่มข้ึนอยRางชัดเจน สีของไพลินดูสดใส

และดึงดูดสายตามากข้ึนลดการสูญเสียเน้ือพลอย และเพิ่มน้ำหนักสุทธิที่สามารถนำไปใชLไดL

การรับรู Lของผู Lบริโภค ผู Lบริโภคและนักออกแบบเครื ่องประดับมีความพึงพอใจสูงข้ึน 

โดยเฉพาะในดLานความงาม ความเปpนเอกลักษณO และศักยภาพเชิงพาณิชยO 

 ขLอจำกัดของการเจียระไนพลอยขนาดเล็กการเจียระไนพลอยขนาดเล็ก  ขนาด

ต่ำกวRา 3 มม. มีขLอจำกัดหลายประการ ซึ่งสRงผลตRอคุณภาพของไพลิน ความแมRนยำของ

เหลี่ยม และตLนทุนการผลิต ซึ่งพลอยขนาดเล็กตLองการ ความแมRนยำสูงมาก เน่ืองจากพื้นที่

แตRละเหลี ่ยมมีขนาดเล็กองศาของการเจียระไนมีผลกระทบตRอการสะทLอนแสงมากกวRา

พลอยขนาดใหญR การผิดพลาดแมLเพียงเล็กนLอยอาจทำใหLการกระจายแสงลดลง พลอยขนาด

เล็กมักจะมีขLอจำกัดในการจัดวางเหลี่ยมใหLไดLสัดสRวนที่เหมาะสมการตัดพลอยผิดพลาดแมL

เพียงเล็กนLอย อาจทำใหLเกิดการ สูญเสียเน้ือพลอยมากกวRาที่คาดการณOพลอยบางชนิด เชRน 

ไพลิน มีความเปราะบาง ทำใหLการเจียระไนพลอยขนาดเล็กมีโอกาสแตกหักไดLงRายการ

เจียระไน Brilliant Cut หรือ Fancy Cut ในพลอยขนาดเล็กอาจไมRสามารถแสดงประกาย

ไฟ (Fire) และความแวววาว (Brilliance) ไดLเต็มที่เน่ืองจากขนาดเล็กของเหลี่ยมทำใหLแสงที่

ผRานเขLาไปในอัญมณี สะทLอนกลับออกมาไดLนLอยลง การเจียระไนพลอยขนาดเล็กตLองใชL 

เวลามากขึ้น ในการควบคุมรายละเอียดตLองใชL แรงงานฝ�มือสูง ทำใหLตLนทุนตRอหนRวยอาจ

สูงข้ึน แมLพลอยจะมีขนาดเล็ก 

การพัฒนาไพลินสำหรับการผลิตเครื่องประดับอัญมณีดLวยแนวคิดการพัฒนา

เหลี่ยมเจียระไน ผลการนำอัญมณีไพลินบLานบRอหลังจากการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไนและ

นำมาทำเปpนเครื่องประดับสรุปผลไดLดังน้ี 
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 การนำไพลินบLานบRอแกLว จังหวัดแพรR มาพัฒนาเหลี่ยมเจียระไนใหLเหมาะสม

และนำไปผลิตเปpนเครื่องประดับเงินสRงผลกระทบในหลายดLาน ทั้งในแงRของ คุณภาพของอัญ

มณีทั้งน้ีพลอยที่มีเน้ือสีสม่ำเสมอทั่วทั้งเม็ด แบRงเปpน 2 กลุRม ตามลักษณะทางผลึกของพลอย 

1) พลอยที่มีสีเดียวกันทั้งเม็ด 2) พลอยที่มีสีแตกตRางกันเมื่อมองจากทิศทางที่แตกตRางกัน 

เรียกวRาพลอยมีสีแฝด (Richard, 2014)  คำวRา “สีแฝด” ถูกเรียกอีกชื่อหนึ่งวRา เรียกวRา  

“น้ำหนLา น้ำขLาง” คือ สีพลอยดLานหน่ึงเขLมดLานหน่ึงอRอน ความงามของเครื่องประดับ, และ

มูลคRาทางเศรษฐกิจ สีและความสวยงามของไพลินที่พัฒนาแลLว หลังจากการเจียระไน 

Brilliant Cut และ Modified Brilliant Cut สีของไพลินจากบLานบRอแกLวดู สดใสและมีมิติ

ย่ิงข้ึน การพัฒนาเหลี่ยมเจียระไนชRวย เพิ่มราคาของไพลิน จากแหลRงบLานบRอแกLวไดLมากข้ึน 

เนื่องจากความแวววาวและประกายที่ดีขึ้นทำใหLสามารถแขRงขันในตลาดไดLดียิ่งขึ้น ไพลินที่

ผRานการเจียระไนอยRางเหมาะสมสามารถนำไปจัดระดับคุณภาพ (grading) ไดLสูงข้ึน 

 ผลลัพธOของการนำไพลินที่เจียระไนแลLวมาทำเปpนเครื่องประดับเงิน ความเขLากัน

ของไพลินบLานบRอแกLวกับตัวเรือนเงินสีฟ�าเขLมของไพลิน ตัดกับความเงางามของตัวเรือนเงิน 

ไดLอยRางลงตัว ทำใหLเครื่องประดับดูหรูหราและมีความโดดเดRนเงินเปpนโลหะที่มีความสามารถ

สะทLอนแสงสูง ซึ่งชRวยเพิ่มประกายของไพลินใหLดูสดใสข้ึนการใชLเงินชุบโรเดียม (Rhodium-

Plated Silver) ย่ิงชRวยใหLตัวเรือนเงินดูเงางามและชRวยป�องกันการหมอง 

 

 
 

ภาพท่ี 3 แสดงอัญมณีไพลินที่เจียระไนแบบ Brilliant Cut 

ท่ีมา: จฑุามาศ ดอนอRอนเบLา (2567) 
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ภาพท่ี 4 แสดงเครื่องประดับเงินประดับดLวยอัญมณีไพลินบLานบRอแกLว 

ท่ีมา: จฑุามาศ ดอนอRอนเบLา (2567) 

 

 การตอบรับของตลาด เครื่องประดับเงินที่ฝ�งไพลินไดLรับความนิยมมากขึ้นใน

กลุRมผูLบริโภคที่ตLองการ เครื่องประดับที่ดูหรูหราแตRราคาจับตLองไดLการนำไพลินบLานบRอแกLว

มาใชLในเครื่องประดับชRวยสRงเสริม ตลาดอัญมณีไทยและเพิ่มมูลคRาใหLกับอัญมณีทLองถ่ิน

สามารถทำการตลาดในระดับ ทั้งในประเทศและตRางประเทศ โดยเจาะกลุRมผูLที่ชื่นชอบอัญ

มณีธรรมชาติ โดยพลอยที่มีเน้ือสีเปpนหยRอม หรือมีเน้ือสีเพียงบางสRวน พลอยลักษณะน้ีตLองมี

การต้ังน้ำ วางตำแหนRงสีไวLที่กLนพลอยเพื่อใหLสีกระจายข้ึนดLานหนLา ถLาตัดสRวนที่มีสีออกไป สี

ของพลอยจะหายไป (Gilbertson, 2018)  มูลคRาและโอกาสทางเศรษฐกิจการเพิม่มูลคRาทาง

เศรษฐกิจของไพลินบLานบRอแกLวไพลินที่ยังไมRผRานการเจียระไนอาจมีราคาต่ำกวRา แตRเมื่อผRาน

การพัฒนาเหลี ่ยมเจียระไนแลLวสามารถ เพิ ่มมูลคRาไดLถึง 2-5 เทRาเมื ่อนำไปผลิตเปpน

เครื่องประดับเงินและเพิ่มการออกแบบที่ทันสมัย สามารถทำใหLราคาขายสูงข้ึน การพัฒนา

ไพลินบLานบRอแกLวและเครื่องประดับเงินชRวยเพิ่มโอกาสการคLาที่หลากหลายสามารถตRอยอด

สูRตลาดออนไลนOและแบรนดOเครื่องประดับแฟช่ันที่เนLนอัญมณีแทL  

 จากการทดลองเจียระไนไพลินในหลากหลายรูปแบบ พบวRาการเจียระไนที่

เหมาะสมตLองคำนึงถึงป�จจัยสำคัญ เชRน การสะทLอนแสง, ความลึกของสี, และการลดการ

สูญเสียเน้ืออัญมณี ซึ่งนำไปสูRการพัฒนา 3 รูปแบบหลัก ดังน้ี 
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ตารางท่ี 1 แสดงการเปรียบเทียบรูปแบบการเจียระไน 

 

รูปแบบการ

เจียระไน 
ลักษณะเด̂น ข@อดี ข@อจำกัด 

Modified 

Brilliant Cut 

การเจียระไนแบบ

เหลี่ยมทีเ่พิ่ม Facets ใหL

มากข้ึน 

เพิ่มความสRอง

ประกาย และเลRนไฟ

ไดLดีข้ึน 

ใชLเวลาและความ

ละเอียดสูง 

Step Cut 

with Pavilion 

Modification 

เหลี่ยมขนาดใหญR ลด

การสญูเสียเน้ืออัญมณี 

เนLนความลึกของสี

และลดโอกาสที่สจีะ

ซีดจาง 

ความเปลRงประกาย

อาจต่ำกวRารูปแบบ 

Brilliant Cut 

Mixed Cut 

(Combination 

of Brilliant & 

Step Cut) 

ผสมผสานเทคนิคทั้งสอง

แบบเพือ่เพิม่ความ

สมดุล 

ใหLความเงางาม 

พรLอมกับเนLนสีของ

ไพลิน 

กระบวนการผลิต

ซับซLอน ตLองใชL

ชRางฝ�มือระดับสูง 

 

จากการศึกษาขLอมูลจากผูLบริโภค พบวRา ผูLบริโภคสRวนใหญRใหLความสำคัญกับ 

ความสวยงามและประกายของไพลิน และ รูปแบบเหลี่ยมเจียระไนที่มีเอกลักษณOซึ่งอยูRใน

ระดับความตLองการสูงมาก สอดคลLองกับวัตถุประสงคOของงานวิจัยที่มุRงพัฒนารูปแบบเหลีย่ม

เจียระไนใหมR โดยเฉพาะ Mixed Cut ซึ่งไดLรับการยอมรับสูง ในดLานอืน่ ๆ เชRน ความคุLมคRา 

ราคาเหมาะสม และคุณภาพความทนทาน ก็ยังคงมีคRาเฉลี ่ยอยู Rในระดับสูง สะทLอนวRา

ผูLบริโภคไมRไดLมองเฉพาะดLานความงามเทRานั้น แตRยังคำนึงถึงมูลคRาเชิงพาณิชยOและความ

เช่ือมั่นในการใชLงานจริง ดังแสดงในตาราง  
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ตารางท่ี 2 ตารางสรปุความตLองการของผูLบริโภคตRอการพฒันารูปรRางและการเจียระไน

ไพลินสำหรบัการสำหรับการผลิตเครื่องประดับอัญมณี 

ประเด็นความต@องการ จำนวน 

(คน) 
ร@อยละ ค^าเฉลีย่ 

S.D. ความ

ต@องการ 

1. ความสวยงามและประกาย

ของไพลิน 

142 94.7 4.52 0.51 สูงมาก 

2. ความเปpนเอกลักษณOของ

เหลี่ยมเจียระไน 

138 92.0 4.41 0.59 สูงมาก 

3. ความคุLมคRาและราคา

เหมาะสม 

135 90.0 4.35 0.63 สูง 

4. ความทนทานและคุณภาพ

ของอัญมณี 

132 88.0 4.28 0.60 สูง 

5. การออกแบบรRวมสมัยตรง

กับความตLองการ 

129 86.0 4.22 0.65 สูง 

6. ความโปรRงใสสะทLอนแสง

ของพลอย 

120 80.0 4.10 0.70 สูง 

7. การใชLการเจียระไนแบบ

ผสมผสาน 

140 93.3 4.48 0.54 สูงมาก 

 

การเปรียบเทียบความพึงพอใจกRอนและหลังการพัฒนาเหลี ่ยมเจียระไน น้ัน

พบวRา ระดับความพึงพอใจของผูLบริโภค หลังการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน มีคRาเฉลี่ยสูงกวRา

กRอนการพัฒนาในทุกประเด็น โดยเฉพาะดLาน ความสวยงามและประกายของไพลินและ 

ความเปpนเอกลักษณOของเหลี่ยมเจียระไน ซึ่งสะทLอนใหLเห็นวRาแนวทางการพัฒนาเหลี่ยม

เจียระไนโดยใชL Mixed Cut หรือการปรับมุมเหลี่ยมใหมRสามารถสรLางความพึงพอใจแกR

ผูLบริโภคไดLอยRางมีนัยสำคัญ ดังแสดงในตารางที่ 3 
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ตารางที ่ 3 ตารางแสดงการเปรียบเทียบความพึงพอใจกRอนและหลังการพัฒนาเหลี่ยม

เจียระไน 

 

ประเด็นประเมิน ก̂อนการ

พัฒนา 

(Mean) 

ก̂อนการ

พัฒนา 

(%) 

หลังการ

พัฒนา 

(Mean) 

หลังการ

พัฒนา 

(%) 

การ

เปลี่ยนแปลง 

ความสวยงามและประกาย 3.45 69.0 4.56 91.2 ดีข้ึนชัดเจน 

เอกลักษณOของเหลี่ยม

เจียระไน 

3.38 67.6 4.48 89.6 ดีข้ึนมาก 

ความคุLมคRาและราคา 3.60 72.0 4.35 87.0 ดีข้ึน 

ความทนทานและคุณภาพ 3.75 75.0 4.42 88.4 ดีข้ึน 

เหมาะสมกับการออกแบบ

รRวมสมัย 

3.55 71.0 4.30 86.0 ดีข้ึน 

 

การยกระดับดLานเศรษฐกิจและมูลคRาเชิงพาณิชยO ไพลินที่ผRานการเจียระไนรูปแบบ

พัฒนาแลLวสามารถขายไดLในราคาสูงข้ึนรูปแบบเจียระไนที่เปpนเอกลกัษณOสรLางความแตกตRาง

ในตลาด และเพิ่มขีดความสามารถในการแขRงขันของอุตสาหกรรมเครื่องประดับไทย ดัง

แสดงในตารางที่ 4  
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ตารางท่ี 4 ตารางสรุปแบบประเมินการยกระดับดLานเศรษฐกิจและมูลคRาเชิงพาณิชยO 

 

ประเด็นการประเมิน ค^าเฉลีย่ ส^วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 

(S.D.) 

ร@อยละ ระดับ

การ

ประเมิน 

1. การเพิ่มมูลคRาไพลินหลังการพฒันา

เหลี่ยมเจียระไน 

4.45 0.52 89.0 สูงมาก 

2. ความคุLมคRาในการใชLวัตถุดิบ  

    (ลดการสูญเสียเน้ือพลอย) 

4.32 0.58 86.4 สูง 

3.  ศักยภาพในการแขRงขันเชิง

การตลาด 

4.40 0.55 88.0 สูงมาก 

4. ความเปpนเอกลักษณOและจุดขาย

ของผลิตภัณฑO 

4.50 0.49 90.0 สูงมาก 

5. โอกาสในการตRอยอดเชิงพาณิชยO

และสRงออก 

4.38 0.61 87.6 สูงมาก 

 

ผลการประเมินสะทLอนใหLเห็นวRา การพัฒนาเหลี่ยมเจียระไนมีสRวนสำคัญตRอการ 

ยกระดับมูลคRาเชิงเศรษฐกิจของไพลิน โดยผูLตอบแบบสอบถามมีความเห็นสอดคลLองวRา การ

เจียระไนรูปแบบพัฒนาใหมR โดยเฉพาะ Mixed Cut ทำใหLไพลินมีความสวยงามและมี

ศักยภาพในการแขRงขันเชิงพาณิชยOมากขึ้น ทั้งยังชRวยลดการสูญเสียเนื้อพลอย และสรLาง

เอกลักษณOเฉพาะที่สามารถนำไปตRอยอดเชิงตลาดและการสRงออกไดL 

 

อภิปรายผลการวิจัย 

 

การพัฒนาและยกระดับพลอยไพลินสำหรับการผลิตเครื่องประดับอัญมณีดLวย

แนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน เพื่อปรับปรุงคุณภาพของไพลินชRวยเพิ่มความสวยงาม
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การพัฒนาและยกระดับไพลินสำหรับการผลิตเคร่ืองประดับอัญมณีด[วยแนวคิดการพัฒนาเหล่ียมเจียระไน 

ของอัญมณีไดLอยRางมีนัยสำคัญ โดยสามารถเพิ่มระดับความสRองสวRาง (brilliance) และความ

แวววาว (sparkle) ไดLดีข้ึน เทคนิคการเจียระไนแบบใหมRยังชRวยใหLไพลินสามารถสะทLอนแสง

ไดLดีขึ้น สRงผลใหLมีสีสันสดใสและสม่ำเสมอยิ่งขึ้น ซึ่งทำใหLไพลินไดLรับความนิยมมากขึ้นใน

อุตสาหกรรมเครื่องประดับ นอกจากนี้ งานวิจัยหลายฉบับและทฤษฎีเกี่ยวกับการกระจาย

แสงในอัญมณีสนับสนุนวRาแนวทางการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไนสามารถเพิ่มความเขLมของสี

และการกระจายแสงของไพลินไดLอยRางมีประสิทธิภาพ การออกแบบเหลี่ยมเจียระไนใหL

เหมาะสมยังสอดคลLองกับหลักการทางฟ¤สิกสOของการหักเหและสะทLอนแสง ซึ่งชRวยใหLเกิด

ความสมดุลระหวRางความสRองแสงและความคมชัดของสีในอัญมณี 

การเพิ ่มประสิทธิภาพการเจียระไนและการลดของเสีย การออกแบบเหลี ่ยม

เจียระไนที่ทันสมัยสามารถชRวยลดปริมาณของเสียที่เกิดข้ึนจากกระบวนการตัดแตRง สRงผลใหL

สามารถใชLวัตถุดิบไดLอยRางคุLมคRามากข้ึน เทคโนโลยีการวิเคราะหOโครงสรLางภายในของไพลิน 

เชRน การใชLเลเซอรOสแกนและซอฟตOแวรOออกแบบสามมิติ ชRวยใหLสามารถวางแผนการตัดแตRง

ไดLอยRางแมRนยำ ลดการสูญเสียเน้ือไพลินและเพิ่มมูลคRาของอัญมณีที่ผลิตไดL 

 ผลกระทบทางเศรษฐกิจและการแขRงขันในตลาด การพัฒนาเทคนิคเจียระไนที่

สามารถเพิ่มคุณภาพของไพลินชRวยใหLผูLผลิตสามารถแขRงขันไดLดีขึ้นในตลาดโลก อัญมณีที่มี

การเจียระไนอยRางเหมาะสมและมีความงดงามสูงสามารถสรLางความตLองการในตลาด

ระดับพรีเมียมไดLมากขึ้น ซึ่งชRวยเพิ่มมูลคRาทางเศรษฐกิจใหLกับอุตสาหกรรมเครื่องประดับ

และอัญมณีโดยรวม 

 การพัฒนาเทคโนโลยีและทักษะแรงงาน แนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไนสRงผล

ใหLเกิดการพัฒนาเทคโนโลยีในการผลิต เชRน การใชLเครื่องเจียระไนแบบอัตโนมัติและการ

พัฒนาทักษะของชRางเจียระไน การฝ¥กอบรมชRางฝ�มือใหLมีความเชี่ยวชาญในเทคนิคการ

เจ ียระไนที ่ซ ับซLอนขึ ้นชRวยเพิ ่มคุณภาพของผลิตภัณฑOและเสริมสรLางมาตรฐานของ

อุตสาหกรรมเครื่องประดับ 

 ความย่ังยืนและผลกระทบตRอสิ่งแวดลLอม การใชLแนวคิดการพัฒนาเหลี่ยมเจียระไน

สามารถชRวยลดของเสียจากกระบวนการผลิตและเพิ่มประสิทธิภาพในการใชLวัตถุดิบ ซึ่งชRวย

ลดผลกระทบตRอสิ่งแวดลLอม นอกจากน้ี การเลือกใชLแหลRงวัตถุดิบที่มาจากการทำเหมืองที่มี
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ความรับผิดชอบตRอสังคมและสิ ่งแวดลLอมยังชRวยสRงเสริมการพัฒนาอยRางยั ่งยืนของ

อุตสาหกรรมอัญมณี 
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บทคัดยAอ  
 

แนวทางการออกแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัด

เลย มีวัตถุประสงคDของงานวิจัยดังนี้ 1) เพื่อศึกษาอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNาน

ซPาย จังหวัดเลย 2) เพื่อออกแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNาน

ซPาย จังหวัดเลย 3) เพื่อประเมินความพึงพอใจผูPบริโภคที่มีตNอที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณD

ประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย และ 4) เสนอแนะแนวทางการออกแบบที่น่ัง

สาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย โดยมีการลำดับ

ขั ้นตอนการศึกษา ดังนี ้ 1) เก็บขPอมูลโดยใชPแบบสอบถามปลายเป]ดสอบถามเจPาหนPาที่

พิพิธภัณฑDผีตาโขนและเก็บขPอมูลความตPองการของนักทNองเที ่ยว มีผูPตอบแบบสอบถาม

จำนวน 50 ทNาน โดยใชPวิธีการสุNมตัวอยNางงNาย (Simple random Sampling) เครื่องมือที่ใชP 

ในการวิจัยไดPแกN แบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการมาตรแบบประมาณคNา (Rating 

Scale) 2) แบบสอบถามความคิดเห็นและขPอเสนอแนะจากผูPเช่ียวชาญจำนวน 5 ทNาน  โดย

แบNงออกดังน้ี กลุNมที่ 1  ผูPเช่ียวชาญดPานการทำผีตาโขน จำนวน 3 ทNาน กลุNมที่ 2 ผูPเช่ียวชาญ

ดPานการออกแบบเฟอรDนิเจอรD จำนวน 2 ทNาน แบบสัมภาษณDปราชญDทPองถิ ่น และ

ผู Pเชี ่ยวชาญในองคDความรู Pเรื่องผีตาโขน ซึ ่งผู PวิจัยเลือกใชPวิธีการสุ NมอยNางเฉพาะเจาะจง 

(Purposive Sampling) และแบบสอบถามความพึงพอใจของกลุNมนักทNองเที่ยว จำนวน 50 

ทNาน แลPวนำขPอมูลที ่ไดPมาวิเคราะหDดPวยคNารPอยละ คNาเฉลี่ยเลขคณิตและสNวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน ผลการวิจัยพบวNา กลุ NมนักทNองเที ่ยวมีความพึงพอใจตNอรูปแบบจำลองที ่น่ัง

สาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย มีระดับความพึงพอใจ

อยูNในระดับมากที่สุด คือ รูปแบบที่ 2 มีคNาเฉลี่ย 4.62 

 

คำสำคัญ: ที่น่ังพักคอย, อัตลกัษณD, ประเพณี, ผีตาโขน, จังหวัดเลย 
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แนวทางการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณrประเพณีผีตาโขน อำเภอดzานซPาย จังหวัดเลย 

The purpose of this research is fourfold: 1) to examine the cultural identity of 

the Phi Ta Khon tradition in Dan Sai District, Loei Province 2) to develop public 

seating designs that incorporate elements of this cultural identity 3)  to assess 

consumer satisfaction with the public seating design derived from the cultural 

identity of the Phi Ta Khon tradition, Dan Sai District, Loei Province 4)  to 

propose design guidelines for public seating derived from the cultural identity 

of the Phi Ta Khon tradition in Dan Sai District, Loei Province. The research was 

conducted according to the following steps : 1) Data collection through open-

ended questionnaires administered to staff of the Phi Ta Khon Museum, along 

with surveys of 50 tourists selected via simple random sampling to identify 

user needs. The research instruments included standardized checklist 

questionnaires employing a rating scale. 2) Questionnaires were distributed to 

five specialists to obtain their opinions and suggestions. These were divided 

into two groups: Group 1 consisted of three experts in Phi Ta Khon 

craftsmanship, and Group 2 included two experts in furniture design, In 

addition, interviews with local sage specializing in Phi Ta Khon knowledge. 

Experts were selected via purposive sampling. Finally, tourist satisfaction with 

the prototype of public seating designs was assessed through surveys of 50 

respondents. Survey responses were analyzed using descriptive statistics, 

including percentages, arithmetic means, and standard deviations. The findings 

revealed that tourists reported the highest level of satisfaction with the public 

seating design derived from the cultural identity of the Phi Ta Khon tradition 

in Dan Sai District, Loei Province. Among the prototypes, Design 2 received the 

highest approval, achieving an average satisfaction score of average 4.62. 

 

Keywords: Public Seating , Identity, Tradition, Phi Ta Khon, Loei Province 
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บทนำ  
 

ประเทศไทยนั้นมีอารยธรรมที่สืบทอดกันมานาน มีศิลปกรรมอันงดงามประเพณี

นิยม สะทPอนอุดมคติในการดำรงชีวิตและสภาพแวดลPอมของสังคมไทย โดยแตNละภาคของ

ประเทศก็จะมีวิถี ชีวิตการดำรงชีพที่คลPายคลึงกัน อาจจะมีความแปลกแตกตNางกันไปบPาง

ตามสภาพของแหลNงที่ตั้งและ ความเชื่อของผูPคนในแตNละทPองถิ่น ซึ่งความเชื่อนี้จะมีสNวน

เกี่ยวขPองกับศิลปวัฒนธรรม ประเพณี หรือแนวปฏิบัติของบุคคลในสังคมที่อาศัยอยูNรNวมกัน 

เชNน ความเชื่อในเรื่องผีสางเทวดา เครื่องราง ของขลังปรากฎการณDทางธรรมชาติ (พงศธร 

พินิจวัฒนD, 2548: 2)  ซึ่งประเพณีน้ีถือวNาเป�นความเช่ือความศรัทธา ของคนในจังหวัดเลยที่

เกี่ยวเนื่องกับผีบรรพบุรุษ และพุทธศาสนา ดังนั้นในการจัดประเพณีแตNละครั้งของชุมชน

ทPองถิ่นก็จะมีสัญลักษณDมีความโดดเดNนออกมาโลดแลNนและแสดงใหPเห็นถึงความเชื่อความ

ศรัทธาของชาวบPานที่มีตNอพิธีกรรมนั้น ประเพณีผีตาโขนของอำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย 

ไดPร ับอิทธิพลทางวัฒนธรรมมาจาก การละเลNน ปู �เยอ ยNาเยอ จากเมืองหลวงพระบาง 

เนื่องจากมีอาณาเขตชายแดนติดกัน มีเพียงแมNน้ำ โขงและแมNน้ำเหืองกันพรมแดนประเทศ

เทNานั้น ซึ่งประเพณีผีตาโขนของชาวอำเภอดNานซPายจะจดัขึ้น ในเดือน 7 เพียงเดือนเดียว 

โดยจะรวมประเพณีบุญบั้งไฟบุญหลวงเขPาดPวยกัน โดยคำวNา ผีตาโขน น้ัน เป�นช่ือที่ใชPเรียก

คนที่สวมหนPากากและชุดที่มีรูปหนPายาวแตNงแตPมสีสันใหPนNากลัว ชุดสวมใสNมีขนยาว รุงรัง 

โดยการเรียกชื ่อนั ้นมีการเพี ้ยนเสียงมาจาก “ผีตามคน” โดยมีความเชื ่อวNาเป�นผีป�าใน

สมัยกNอน ซึ่งมีความเลื่อมใสศรัทธาในพระเวสสันดรและไดPตามมาสNงเสด็จพระเวสสันดรเขPา

เมืองหลวง โดยเดิน สNงเสด็จกับบรรดาสัตวDป�าดPวยความอาลัย ซึ่งนอกจากการจัดแสดงผีตา

โขนจะมีขึ้นในชNวงเทศกาลแลPว ภายในจังหวัดเลยยังมีพิพิธภัณฑDผีตาโขน ซึ่งเป�นสถานที่

รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับผีตาโขน ประเพณีผีตาโขนซึ่งเดิมเป�นพิธีกรรมทPองถ่ินของชาวดNาน

ซPายที่สัมพันธDกับวีถีชีวิตของสังคชาวนา โดยมีพื้นฐานที่ตั้งอยูNบนความเชื่อเกี่ยวกับผีและ

ผสมผสานกับความเชื่อทางพุทธศาสนา ไดPเริ่มเปลี่ยนแปลงไปเป�นกิจกรรมเพื่อสNงเสรมิการ

ทNองเที่ยวแทนโดยกลุNมตNาง ๆ  ในทPองถิ่น ทั้งหนNวยงานรัฐและเอกชนไดPใหPความสำคัญและ

สนับสนุนประเพณีผีตาโขนอยNางชัดเจน (ศศิพงษD ศรีสวัสด์ิ, 2558: 41) ทั้งนี้ในบริบทการ

เจริญเติบโตของวัฒนธรรมทPองถ่ินของตนเองที่เดิมเคยเป�นวัฒนธรรมของคนชายขอบใหPเป�น
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แนวทางการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณrประเพณีผีตาโขน อำเภอดzานซPาย จังหวัดเลย 

ที่รับรูPและยอมรับของสังคมในวงกวPางมากขึ้น ซึ่งสNงผลตNอกระบวนการกำหนดและเลื่อน

สถานะของทPองถิ ่นตนจากเมืองชายแดนที่ไม Nมีใครรู Pจ ักกลายเป�นพื ้นที ่ท Nองเที ่ยวท ี ่มี

ความสำคัญข้ึนมา (นพดล แกNงจำปา, 2563: 2) 

จากการศึกษาขPอมูลประวัติศาสตรDความเป�นมาดPานวัฒนธรรมประเพณีการละเลNนผี

ตาโขน จากแนวคิดดังกลNาวผูPวิจัยไดPเล็งเห็นถึงความสำคัญ เรื่องของความเช่ือ ความศรัทธา

วิญญาณผีบรรพบุรุษ ในงานประเพณีบุญหลวงการละเลNนผีตาโขน ลักษณะของผีตาโขน คือ 

การสวมหนPากากที่ทำจากหวดน่ึงขPาวเหนียว มีลวดลายเอกลักษณD แตNงกายดPวยชุดที่ทำจาก

เศษผPามาเย็บตNอกันคลุมมิดชิดทั้งตัวและมีหมากกะแหลNง อุปกรณDที่มีเสียงดังคลPายกระด่ิง 

เป�นเครื่องประดับผูกที่เอว บPางก็ผูกที่คอ และในมือก็ถือไปดPวย ภายในงานมีผูPคนในชุมชน

ไดPมารวมตัวกันรPอง เลNน เตPนรำ (ธมกร บุตรศรี และสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง, 2566: 56) เป�น

การละเลNนที่นำพาใหPเกิดความสนุกสนานและความบันเทิงเป�นหลัก ทำใหPเกิดสีสันแหNงการ

เฉลิมฉลองในงานบุญหลวง (ศุภวิชญD  มาสาซPาย, 2557: 55) นำขPอมูลที ่ได PมาผNาน

กระบวนการคิดวิเคราะหD และนำมาออกแบบเฟอรDนิเจอรDที่นั ่งสาธารณะจากอัตลักษณD

ประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย บริเวณวัดโพนชัยเป�นพิพิธภัณฑDทPองถ่ิน 

สถานที่เก็บและจัดแสดงนิทรรศการเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติความเป�นมาของผีตาโขน ซึ่งที่

นั่งสาธารณะภายในบริเวณพิพิธภัณฑDไมNมีอัตลักษณDที่ชัดเจน ผูPวิจัยจึงมีแนวคิดและที่จะ

ออกแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย ใหPมีรูปทรงและ

ขนาดที่เหมาะสมกับการใชPงาน เป�นการสรPางแรงบันดาลใจในการออกแบบ เพื ่อสรPาง 

อัตลักษณDเฉพาะและยังคงไวPซึ่งศิลปวัฒนธรรมทPองถิ ่นใหPกับเฟอรDนิเจอรD สNงผลใหPเกิด

ความคิดตNอยอดและเกิดเป�นการสรPางสรรคDผลงานที่มีความแปลกใหมNและยังอยูNภายใตPอัต

ลักษณDประเพณี (ศุภวิชญD  มาสาซPาย, 2557: 72) อีกทั้งเป�นการสNงเสริมภาพลักษณDใหมNแกN

พิพิธภัณฑD และการมีปฏิสัมพันธDระหวNางที่นั่งกับนักทNองเที่ยวใหPเกิดเป�นความทรงจำแกN

นักทNองเที่ยวและผูPพบเห็นใหPเกิดความนNาสนใจและเป�นการนำเสนออัตลักษณDของผีตาโขน 

อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลยในทางอPอม     

 

วัตถุประสงค6 
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1. เพือ่ศึกษาอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย 

 2. เพื่อออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย 

จังหวัดเลย   

 3. เพือ่ประเมินความพึงพอใจผูPบรโิภคที่มีตNอทีน่ั่งสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผี

ตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย 

 4. เสนอแนะแนวทางการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน 

อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย 

 

วิธีการดำเนินการวิจัย 

 

วิธีการดำเนินการวิจัยแนวทางการออกแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผี

ตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย ครั้งน้ีผูPวิจัยไดPทำการศึกษาคPนควPา และรวบรวมเอกสาร

ขPอมูลที่เกี่ยวขPอง ตลอดจนศึกษาแนวทางการออกแบบเพื่อนำขPอมูลมาทำการสรุปกNอนทำ

การออกแบบที่น่ังสาธารณะจากอตัลักษณDประเพณีผีตาโขน ทั้งน้ีผูPวิจัยไดPกำหนดข้ันตอนการ

ดำเนินการเพื ่อใหPสอดคลPองกับวัตถุประสงคDของการวิจัยในครั ้งนี ้ โดยมีรายละเอียด

ดังตNอไปน้ี 

1. ขั้นตอนการวิจัย 

 1.1  ขั้นตอนท่ี 1 ศึกษาและรวบรวมขPอมูลเกี่ยวกับอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน 

อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย จากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวขPองพรPอมทั้งสอบถามความคดิเห็น

จากเจPาหนPาที่ภายในพิพิธภัณฑDผีตาโขนผูPเชี่ยวชาญดPานออกแบบเฟอรDนิเจอรD ผูPเชี่ยวชาญ

ดPานการทำผีตาโขน ดPวยแบบสอบถามความคิดเห็นและการสัมภาษณD เพื่อหาอัตลักษณDของ

ผีตาโขนนำมาออกแบบและพัฒนา พรPอมนำขPอมูลดังกลNาวมาใชPเป�นแนวทางในการ

ออกแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDผีตาโขนอำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย 

  1.2 ขั้นตอนท่ี 2 ออกแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลกัษณDผีตาโขน อำเภอดNานซPาย 

จังหวัดเลย ที่ไดPจากแนวทางการศึกษาคPนควPาและสอบถามแนวทางการออกแบบในข้ันตอน

ที่ 1 โดยการออกแบบรNาง (Idea Sketch) จำนวน 3 รูปแบบ 
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แนวทางการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณrประเพณีผีตาโขน อำเภอดzานซPาย จังหวัดเลย 

  1.3 ขั ้นตอนที่ 3 สอบถามความคิดเห็นจากผู Pเชี ่ยวชาญดPานการออกแบบ

เฟอรDนิเจอรD 2 ทNาน และผูPเช่ียวชาญดPานการทำผีตาโขน จำนวน 3 ทNาน ดPวยแบบสอบถาม

แบบมาตรประมาณคNา 5 ระดับ (Rating Scale) เพื่อคัดเลือกรูปแบบที่น่ังสาธารณะใหPเหลอื 

1 รูปแบบ พรPอมใชPคำถามแบบเป]ด เพี่อนำขPอเสนอแนะไปพัฒนาและปรับปรุง 

  1.4 ขั้นตอนที่ 4 พัฒนาและปรับปรุงที่นั ่งสาธารณะจากอัตลักษณDผีตาโขน

อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย  ตามขPอเสนอแนะของผูPเช่ียวชาญ 

  1.5 ขั้นตอนที่ 5 ประเมินความพึงพอใจของนักทNองเที่ยวที่มีตNอที่นั่งสาธารณะ

จากอัตลักษณDผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย ที่ไดPรับการพัฒนาขึ้นเพื่อเป�นตPนแบบ 

โดยใชPแบบสอบถามแบบมาตรประมาณคNา ดPวยคำถามเรียงลำดับ (Rank Question) 

ประกอบแบบจำลองเป�นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขPอมูล  

  1.6 ขั้นตอนท่ี 6 สรุปและอภิปรายผล 

 ในการจัดทำวิจัยครั้งน้ีครอบคลุมประชากรและกลุNมตัวอยNางดังน้ี 

1) ประชากร คือ กลุNมปราชญDชาวบPPาน ผูPเชี่ยวชาญดPานประเพณีผีตาโขน 

และผูPเช่ียวชาญดPานการออกแบบเฟอรDนิเจอรD  

2) กลุNมตัวอยNาง คือ นักทNองเที่ยวที่เขPามาทNองเที่ยวในอำเภอดNานซPาย 

จ ังหว ัดเลย จำนวน 50 ท Nาน ซ ึ ่ งผ ู Pว ิจ ัยเล ือกใช Pว ิธ ีการส ุ Nมแบบตามความสะดวก 

(Convenience Sampling) เพื่อที่จะนำประชากรและกลุNมตัวอยNางมาวิเคราะหDหาคNาเฉลี่ย 

และคNาสNวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

2. เคร่ืองมือท่ีใชCในงานวิจัย 

     เครื่องมือที่ใชPในงานวิจัย ไดPแกN แบบสอบถามความคิดเห็นและแบบสัมภาษณD 

เพื ่อหาอัตลักษณDของ  ผีตาโขน กNอนนำไปใชPในการเก็บรวบรวมขPอมูล พรPอมนำขPอมูล

ดังกลNาวมาใชPเป�นแนวทางในการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน 

อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย โดยพิจารณาความเที่ยงตรงตามเน้ือหา 

      การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือกNอนเก็บขPอมูลใชPการตรวจสอบความเที่ยงตรง 

(Validity) ของเครื่องมือวิจัยพรPอมปรับปรุงแกPไขใหPเหมาะสมกับงานวิจัยดPวยการตรวจสอบ

จากคณะดำเนินงานวิจัย 
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สรุปผลการวิจัย 

 

จากการวิจัยเรื่อง แนวทางการออกแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตา

โขน อำเภอ ดNานซPาย จังหวัดเลย ผูPวิจัยไดPทำการศึกษาและคPนควPาขPอมูลเกี่ยวกับประเพณี

และอัตลักษณDของผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย รวมถึงเอกสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวขPอง ผูPวิจัยแบNงขั้นตอนการเก็บรวบรวมขPอมูลและวิเคราะหDขPอมูลตามตัวแปรที่ตPอง

ศึกษาและการออกแบบที่นั่งสาธารณะที่นำอัตลักษณDผีตาโขนมาประยุกตDใชP เพื่อใหPไดPการ

ประยุกตDหรือพัฒนาแตNยังไวPซึ ่งอัตลักษณDของผีตาโขน และเสนอแนะแนวทางรูปแบบ

กระบวนการแนวคิด  ตามความคิดเห ็นของผู P เชี ่ยวชาญ หลังไดPร ับการพัฒนาจาก

ขPอเสนอแนะจากผูPเชี่ยวชาญมาวิเคราะหDแลPวนำเสนอในรูปแบบของตารางและเรียบเรียง

แบNงออกตามวัตถุประสงคDการวิจัยดังน้ี 

ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะหDข้ันตอนการศึกษาอตัลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNาน

ซPาย จังหวัดเลย 

 1.1 ผลการวิเคราะหDแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นทั่วไปเกี่ยวกับแนวทางการ

นำอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย มาใชPในการออกแบบที่น่ัง

สาธารณะ แสดงดังตารางที่ 1 

1.2 ผลการวิเคราะหDขPอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน

ในการนำมาใชPในการออกแบบที่น่ังสาธารณะ แสดงดังตารางที่ 2 

 1.2.1 ผลการวิเคราะหDขPอมูลความเหมาะสมดPานประโยชนDใชPสอย 

 1.2.2 ผลการวิเคราะหDขPอมูลความเหมาะสมดPานความเป�นอัตลักษณDประเพณี

ผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย 
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ภาพท่ี 1 หนPากากผีตาโขนดPานขPาง 

ท่ีมา: https://pin.it/EoIAEO8tG 
 

 

 

ภาพท่ี 2 แนวทางการออกแบบที่น่ังสาธารณะจากแรงบันดาลใจรปูทรงสNวนใบหนPาดPานขPาง

ของหนPากากผีตาโขน รูปแบบที่ 1 
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ภาพท่ี 3  หนPากากผีตาโขนดPานหนPา 

ท่ีมา: https://archive.sacit.or.th/handicraft/1147 

 

ภาพท่ี 4 แนวทางการออกแบบที่น่ังสาธารณะจากแรงบันดาลใจรปูทรงสNวนใบหนPาของ

หนPากากผีตาโขน รูปแบบที่ 2 
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ภาพท่ี 5  หนPากากผีตาโขนดPานขPาง 

ท่ีมา: https://archive.sacit.or.th/handicraft/1147 
 

 

 

ภาพท่ี 6 แนวทางการออกแบบที่น่ังสาธารณะจากแรงบันดาลใจรูปทรงสNวนใบหนPาดPานขPาง

ของหนPากากผีตาโขน รูปแบบที่ 3 
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ตารางที่ 1 แสดงความคิดเห็นเกี ่ยวกับแนวทางการนำอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน 

อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย มาใชPในการออกแบบที่นั่งสาธารณะ 3 รูปแบบ (N = 5) 

 

รายการประเมิน รูปแบบท่ี 1 รูปแบบท่ี 2 รูปแบบท่ี 3 

คAา 

เฉลี่ย 

S.D. คAา 

เฉลี่ย 

S.D. คAา 

เฉลี่ย 

S.D. 

1. ดCานรูปทรงของที ่น ั ่งสาธารณะ

จากอัตล ักษณ6ประเพณีผ ีตาโขน

อำเภอดAานซCาย จังหวัดเลย 

      

1.1 รูปทรงสามารถสื่อถึงอัตลักษณDผี

ตาโขนไดPอยNางชัดเจน 

4.10 0.57 4.60 0.54 4.18 0.54 

1.2 ร ูปทรงออกแบบมีความกลมกลืน

ระหว Nางความงามของร ู ปทรงและ

ประโยชนDใชPสอย 

3.96 1.16 4.43 0.87 4.20 0.45 

1.3 รูปทรงมีความแปลกใหมNจากที ่น่ัง

สาธารณะร ูปแบบเด ิมเด ิมภายใน

พิพิธภัณฑDผีตาโขน อำเภอดNานซPาย 

จังหวัดเลย 

4.34 0.68 4.52 0.84 4.30 0.49 

1.4 ความเหมาะสมในการนำเอามีอัต

ล ั กษณ Dของประเพณ ีผ ี ตา โขนมา

ประยุกตDใชP 

4.59 0.62 4.68 0.10 4.40 0.55 

คAาเฉลี่ยรายดCาน 4.25 0.76 4.56 0.59 4.27 0.51 

2. ดCานสีของที่นั ่งสาธารณะจากอัต

ลักษณ6ประเพณีผีตาโขนอำเภอดAาน

ซCาย จังหวัดเลย 
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รายการประเมิน รูปแบบท่ี 1 รูปแบบท่ี 2 รูปแบบท่ี 3 

คAา 

เฉลี่ย 

S.D. คAา 

เฉลี่ย 

S.D. คAา 

เฉลี่ย 

S.D. 

2.1 โทนสีมีความโดดเดNนและสามารถ

สื่อถึงอัตลักษณDไดPชัดเจน 

4.17 0.86 4.29 0.79 4.11 0.65 

คAาเฉลี่ยรายดCาน 4.17 0.86 4.29 0.79 4.11 0.65 

3. ดCานประโยชน6ใชCสอย       

3.1 รูปแบบมีความเหมาะสมกับการใชP

งาน 

4.23 0.95 4.61 0.72 4.50 0.73 

3.2 ที่น่ังมีความแข็งแรงและทนทาน 4.19 0.84 4.77 0.20 4.02 1.21 

คAาเฉลี่ยรายดCาน 4.21 0.89 4.69 0.46 4.26 0.97 

4. ดCานรูปแบบความสวยงาม       

4.1 ส ัดส Nวนและร ูปทรงของท ี ่ น่ั ง

สาธารณะมีความงาม นNาสนใจ 

4.15 0.56 4.90 0.29 4.20 0.82 

คAาเฉลี่ยรายดCาน 4.15 0.56 4.90 0.29 4.20 0.82 

คAาเฉลี่ยรวมท้ัง 4 ดCาน 4.20 0.77 4.61 0.53 4.21 0.74 

 

 จากตารางที่ 1 พบวNาความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวทางการนำอัตลักษณDประเพณีผีตา

โขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย มาใชPในการออกแบบที่น่ังสาธารณะ รูปแบบที่ 2 มีคNาเฉลี่ย

สูงสุด ทั้งในดPานรูปทรงของที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขนอำเภอดNานซPาย 

จังหวัดเลย คNาเฉลี่ยรวม 4.56  ดPานสีของที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน

อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย คNาเฉลี่ยรวม 4.69 ดPานประโยชนDใชPสอย คNาเฉลี่ยรวม 4.29 ดPาน

รูปแบบความสวยงาม คNาเฉลี่ยรวม 4.61 จึงใชPรูปแบบที่ 2 ในการนำไปออกแบบพัฒนา 
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ภาพท่ี 7 ภาพดPานหนPา รูปแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน 

 

 

ภาพท่ี 8 ภาพดPานหลัง รปูแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน 
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ตารางที่ 2 แสดงผลความพึงพอใจของผูPบริโภคที่มีตNอที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณD

ประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย 

 

รายการประเมิน 

ความคิดเห็น 

คAาเฉลีย่ S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

1. ดCานรูปแบบ 

1.1 รูปแบบที่นั ่งสาธารณะมีรูปทรงและโครงสรPางที่

เหมาะสม 

4.67 0.39 มากที่สุด 

1.2 รูปแบบที่นั่งสาธารณะแสดงถึงแนวคิดสรPางสรรคD

และแรงบันดาลใจในการออกแบบอัตลักษณDของผีตา

โขนไดPชัดเจน 

4.75 0.44 มากที่สุด 

1.3 สีสันและลวดลายสามารถสื่อถึงอัตลักษณDผีตาโขน

ไดPชัดเจน 

4.50 0.68 มากที่สุด 

1.4 ลวดลายมีความสอดคลPองและสามารถสื่อถึงอัต

ลักษณD  ผีตาโขนไดPชัดเจน 

4.79 0.40 มากที่สุด 

คAาเฉลี่ยรายดCาน 4.68 0.48 มากท่ีสุด 

2. ดCานความคงไวCซึ่งอัตลักษณ6ประเพณีผีตาโขน 

2.1 ที่นั่งมีอัตลักษณDลวดลายที่ยังคงไวPซึ่งประเพณีผีตา

โขน 

4.88 0.32 มากที่สุด 

2.2 ความเหมาะสมในการนำเอามีอ ัตล ักษณDของ

ประเพณีผีตาโขนมาประยุกตDใชP  

4.53 0.59 มากที่สุด 

คAาเฉลี่ยรายดCาน 4.70 0.70 มากท่ีสุด 

3. ดCานประโยชน6ใชCสอย 

3.1 รูปแบบมีความเหมาะสมในการใชPงาน 4.80 0.44 มากที่สุด 

3.2 ที่น่ังมีความแข็งแรงและทนทาน 4.33 0.70 มาก 

คAาเฉลี่ยรายดCาน 4.57 0.57 มากท่ีสุด 
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4. ดCานรูปแบบความสวยงาม 

4.1 สัดสNวนและรูปทรงของที่นั่งสาธารณะมีความงาม 

นNาสนใจ 

4.40 0.72 มาก 

4.2 มีความแปลกใหมNจากสีของที ่นั ่งสาธารณะเดิม

ภายในพิพิธภัณฑDผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย 

4.63 0.40 มากที่สุด 

คAาเฉลี่ยรายดCาน 4.51 0.56 มากท่ีสุด 

รวมท้ัง 4 ดCาน 4.62 0.52 มากท่ีสุด 

 

 จากตารางที่ 2 ผลความพึงพอใจของผูPบริโภคที่มีตNอที ่นั ่งสาธารณะจากอัต

ลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย พบวNา 1) ดPานรูปแบบ มีความพึง

พอใจโดยรวมระดับมากที่สุด คNาเฉลี่ย 4.68 เมื่อพิจารณารายละเอียดพบวNา ดPานลวดลายมี

ความสอดคลPองและสามารถสื่อถึงอัตลักษณD  ผีตาโขนไดPชัดเจน มีคNาเฉลี่ยสูงที่สุด คNาเฉลี่ย

4.79 2) ดPานความคงไวPซึ่งอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน มีความพึงพอใจโดยรวมระดับมาก

ที่สุด คNาเฉลี่ย 4.70 เมื่อพิจารณารายละเอียดพบวNา ดPานที่น่ังมีอัตลักษณDลวดลายที่ยังคงไวP

ซึ่งประเพณีผีตาโขน คNาเฉลี่ย 4.88 3) ดPานประโยชนDใชPสอย มีความพึงพอใจโดยรวมระดับ

มากที่สุด คNาเฉลี่ย 4.57 เมื่อพิจารณารายละเอียดพบวNา ดPานรูปแบบมีความเหมาะสมในการ

ใชPงาน คNาเฉลี่ย 4.80 4) ดPานรูปแบบความสวยงาม มีความพึงพอใจโดยรวมระดับมากที่สุด 

คNาเฉลี่ย 4.51 เมื่อพิจารณารายละเอียดพบวNา ดPานความแปลกใหมNจากสีของที่น่ังสาธารณะ

เดิมภายในพิพิธภัณฑDผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย คNาเฉลี่ย 4.63 

 

การอภิปรายผล 

 

การสรุปหาแนวทางการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน 

อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย บทสรุปของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ตPองพิจารณาองคDประกอบ

หลัก ดังนี้ ประการที่หนึ่ง อัตลักษณDผีตาโขนที่จะนำไปสูNการสรPางเครื่องมือวิเคราะหDหาวNา 

อัตลักษณDใดที่สามารถสื่อถึงความเป�นผีตาโขน ประการที่สอง การนำเอาอัตลักษณDประเพณี
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แนวทางการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณrประเพณีผีตาโขน อำเภอดzานซPาย จังหวัดเลย 

ผีตาโขนที่ไดPมาประยุกตDในการออกแบบเฟอรDนิเจอรD โดยวิธีการผสมผสานเพื่อทดสอบวNาเมือ่

นำอัตลักษณDประเพณีผีตาโขนที่ไดPมาใชPการออกแบบเฟอรDนิเจอรDแลPวจะชNวยเพิ่มประสิิทธิ

ภาพในการสื่อถึงอัตลักษณDประเพณีผีตาโขนมากนPอยเพียงใด และประการที่สาม ความ

คิดเห็นของผูPเช่ียวชาญที่มีตNอรูปแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอ

ดNานซPาย จังหวัดเลย ผูPวิจัยไดPสรุปผลการวิเคราะหDขPอมูลของการวิจัยไวPดังข้ันตอนตNอไปน้ี 

    ขั้นตอนที่ 1 จากวัตถุประสงคDขPอที่ 1 ขั้นตอนการศึกษาอัตลักษณDประเพณีผีตา

โขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย โดยผูPวิจัยไดPนำอัตลักษณDผีตาโขนมาทำการวิเคราะหD ไดP

ดังนี้ ดPานรูปทรง ดPานลวดลาย และดPานการใชPสี จากนั้นผูPวิจัยนำไปทำการสอบถามกับ

ผูPเชี่ยวชาญ เพื่อหาประเด็นดPานอัตลักษณDผีตาโขนใดที่เป�นอัตลักษณDประเพณีผีตาโขนไดPดี

ที่สุด ซึ่งผลที่ไดPจากการวิเคราะหDในครั้งนี้ พบวNา ดPานรูปทรง หนPากาก สีสัน ลวดลาย การ

แตNงกายของผูPเลNนผูPตาโขน เป�นอัตลักษณDที่มีความโดดเดNน เป�นสิ่งที่สามารถสะทPอนถึงอัต

ลักษณDประเพณีผีตาโขนไดPเป�นอยNางดี ซึ่งสอดคลPองกับจิติมา เสือทอง และคณะ (2566) 

แนวทางการออกแบบเพื่อสNงเสริมอัตลักษณDของประเพณีผีตาโขน จุดเดNนที่เป�นอัตลักษณD 

คือ หนPากากผีตาโขน หนPากากที่มีสีสัน การละเลNนที่มีความสนุกสนาน ประกอบกับลวดลาย

ที่นำมาเขียนบนหนPากากผีตาโขน สามารถสื่อไดPชัดเจนที่สุด    

    ผ ู Pว ิจ ัยจึงไดPนำเอาอัตลักษณDของประเพณีผีตาโขนที ่ไดPมาประยุกตDใชPกับ

เฟอรDนิเจอรDที่น่ังสาธารณะในข้ันตอนตNอไป 

               ขั ้นตอนที่ 2 จากวัตถุประสงคDขPอที่ 2 ขั ้นตอนการออกแบบที่นั่งสาธารณะ

จากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย ซึ่งจากอัตลักษณDผีตาโขนที่ไดPใน

ขั้นตอนที่ 1 ผูPวิจัยไดPนำมาใชPในการออกแบบที่นั่งสาธารณะ จำนวน 3 รูปแบบ แลPวไปทำ

การสอบถามกับผูPเชี่ยวชาญวNาการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน 

อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย แบบใดที่สื่อถึงอัตลักษณDของประเพณีผีตาโขนไดPดีที่สุด จากน้ัน

ผูPวิจัยไดPนำขPอเสนอแนะจากผูPเชี่ยวชาญหลังจากการสอบถามในครั้งแรกแลPวมาปรับปรุง

แกPไขแลPวนำแบบจำลองการออกแบบที่นั ่งสาธารณะจากอัตลักษณDผีตาโขนไปทำการ

สอบถามผูPเช่ียวชาญอีกครั้ง เพื่อใหPไดPความชัดเจนย่ิงข้ึน ซึ่งประกอบไปดPวย ดPานรูปทรงของ

ที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผตีาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย ซึ่งสอดคลPองกบัจิ

ติมา เสือทอง และคณะ (2566) รูปรNาง รูปทรงของหนPากาก สีสันของผีตาโขน ควรนำมา
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เป�นหลักในการสื่อสาร สามารถสื่อใหPเห็นไดPทันท ีดPานสีของที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณD

ประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย การใชPสีสันสดใส เนPนสีโทนรPอน สีที่ใชPในการ

ออกแบบ คือ สีแดง สีสPม สีเหลือง แสดงถึงความสนุกสนาน ครึกครื ้น งานรื ่นเริง และ

ลวดลายที่เขียนลงบนที่นั่งสาธารณะ คือ ลวดลายกระหนกไทย ดPานประโยชนDใชPสอยและ

ดPานรูปแบบความสวยงาม  การออกแบบที่น่ังสาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน ไดP

ออกแบบโดยคำนึงถึงความเหมาะสมของขนาดและสัดสNวนที่สอดคลPองกับการใชPงานจริง 

โดยมีการศึกษาขPอมูลดPานสรีรศาสตรD (Ergonomics) ทั้งในสNวนของขนาดสัดสNวนของมนุษยD

และมาตรฐานขนาดเฟอรDนิเจอรDสาธารณะ เพื่อนำมาใชPในการกำหนดขนาดที่น่ังที่เหมาะสม

ตNอการนั่งและการใชPงานอยNางปลอดภัย ที ่นั ่งถูกออกแบบใหPสามารถรองรับผู PใชPงานไดP

จำนวน 2 คน พรPอมทั้งคัดเลือกวัสดุในกรรมวิธีการผลิตจากไฟเบอรDกลาส ซึ่งมีคุณสมบัติ

ดPานความคงทนถาวร สามารถทนตNอทุกสภาพอากาศ มีอายุการใชPงานยาวนาน แข็งแรง 

ทนทาน และมีความปลอดภัยตNอผูPใชPงาน อันเป�นการสรPางสมดุลระหวNางการสะทPอนอัต

ลักษณDทางวัฒนธรรมกับการใช้งานจริงในพื้นที่สาธารณะ  

     ข้ันตอนที่ 3 จากวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 สรุปผลการประเมนิความพึงพอใจผู้บริโภค

ที่มีต่อที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณ์ประเพณีผีตาโขน อำเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ซึ่งแบ่ง

บอกเป็น 4 ด้าน ดังนี้ ด้านรูปแบบ ในภาพรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด (x̄ = 

4.68) ด้านความคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของประเพณีผีตาโขน ในภาพรวมมีความพึงพอใจอยู่ใน

ระดับมาก (x̄ = 4.33) ด้านประโยชน์ใช้สอย ในภาพรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก

ที่สุด (x̄ = 4.57) และด้านรูปแบบความสวยงาม ในภาพรวมมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก

ที่สุด (x̄ = 4.51) รวมทั้ง 4 ด้าน พบว่า มคีวามพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด (x̄ = 4.62) ซึ่ง

จากอัตลักษณ์ผีตาโขนสามารถเป็นที่จดจำสร้างความประทับใจแก่ผู้มาเยือน  เปิดโอกาสให้

เน้นย้ำการนำเสนอวัฒนธรรมท้องถิ ่นได้รับรู้ในวงกวPางมากขึ้น การพัฒนาและอนุรักษD

ประเพณีวัฒนธรรมใหPทรงคุณคNา ไมNไดPสNงผลถึงเพียงแคNคุณคNาทางเศรษฐกิจ แตNยังสNงผลถึง

ใหPคนรุNนหลังไดPเรียนรูP ภูมิใจในภูมิป ญญาวัฒนธรรมประเพณีทPองถ่ินอีกดPวย (จิติมา เสือทอง 

และคณะ, 2566) 
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แนวทางการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณrประเพณีผีตาโขน อำเภอดzานซPาย จังหวัดเลย 

    ขั้นตอนที่ 4 จากวัตถุประสงคDขPอที่ 4 เพื่อเสนอแนะแนวทางการออกแบบที่น่ัง

สาธารณะจากอัตลักษณDประเพณีผีตาโขน อำเภอดNานซPาย จังหวัดเลย ผูPวิจัยนำผลการศึกษา

และวิเคราะหDแตNละข้ันตอนตามวัตถุประสงคDมาสรปุไดPดังน้ี  อัตลักษณDของผีตาโขนที่โดดเดNน

เป�นที่จดจำ คือ รูปแบบของหนPากากผีตาโขน การประดิษฐDหนPากากจากหวดขPาวเหนียว 

รูปแบบที่ทำสืบทอดกันมา การนำวัสดุทPองถิ่นมาใชP รูปแบบมีลักษณะแสดงออกเฉพาะถ่ิน 

หนPากากที่มีการใชPสีสันสดใส เนPนสีโทนรPอน แสดงถึงความสนุกสนาน ครึกครื้น งานรื่นเริง

ลวดลายที ่เกี ่ยวขPองกับหนPากาก คือ ลวดลายไทย ลวดลายรูปสัตวD ลวดลายเรขาคณิต

ผสมผสานลวดลายไทย การเขียนลวดลายเป�นตัวอักษร การละเลNนที่มีความสนุกสนาน โดย

การเลือกของผูPเชี่ยวชาญเพื่อหาความเหมาะสมในอัตลักษณDของประเพณีผีตาโขน จาก

กระบวนการดำเนินการวิจัยจนไดPลวดลายไทยมาประยุกตDใชPกับที่น่ังสาธารณะ 

 

ขCอเสนอแนะ 

 

 ขPอเสนอแนะแนวทางในการนำอัตลักษณDประเพณีผีตาโขนมาประยุกตDในการ

ออกแบบ ดังน้ี 

 1. การศึกษาและวิเคราะหDรูปทรง สี และลวดลาย 

 2. นำลวดลายที่ไดPทำการวิเคราะหDนั้นมาสังเคราะหDความเหมาะสม ลวดลายที่จะ

นำมาประยุกตDในการออกแบบเฟอรDนิเจอรDนั้นควรคำนึงถึงความเหมาะสมของลวดลายน้ัน

ดPวยวNา ถPาภาพที่นำมาใชPเป�นสัญลักษณDของทางศาสนา การนำไปใชPกับเฟอรDนิเจอรDควร

พิจารณาอยNางเหมาะสมกับประโยชนDใชPสอย การจัดวาง ควรมีการศึกษาถึงคติความเช่ือกับ

การนำไปใชPงาน เพื่อใหPถูกตPองสอดคลPองกับความเช่ือ ความศรัทธา พิธีกรรมหรือวิถีชีวิต  

 3. นักทNองเที่ยวแตNละสถานที่มีความแตกตNางกัน ผลที่ไดPรับจากการวิจัยไมNสามารถ

นำมาสรุปเพื่อผลติผลติภัณฑDหรือเฟอรDนิเจอรDสำหรับสถานที่อื่น ๆ  ไดP แตNสามารถนำวิจัยครั้ง

น้ีเป�นแนวทางในการวิจัยอื่นตNอไปไดP 

 4. การนำลวดลายอัตล ักษณDประเพณีผ ีตาโขนมาประยุกตDใชPในงานตกแตNง

เฟอรDนิเจอรDสามารถใชPเทคนิค กรรมวิธีที่หลากหลายดPวยกัน ไดPแกN งานแกะสลัก ฉลุไมP งาน
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ดุลโลหะ งานถัก งานเพนทD และงานทอบนผPา เป�นตPน ทั้งน้ีข้ึนอยูNกับความเหมาะสมการจัด

วางและประโยชนDใชPสอย 

 5. การพ ัฒนาร ูปแบบเฟอรDน ิเจอร Dโดยเพิ ่มกระบวนการสร PางสรรคDและมี

แนวความคิดเฉพาะ การสรPางแรงบันดาลใจในการออกแบบ เพื่อสรPางอัตลักษณDเฉพาะและ

ยังคงไวPซึ่งศิลปวัฒนธรรมทPองถ่ินใหPกับเฟอรDนิเจอรD สNงผลใหPเกิดความคิดตNอยอดและเกิดเป�น

การสรPางสรรคDผลงานที ่มีความแปลกใหมNและยังอยู NภายใตPอัตลักษณDประเพณีอีกดPวย  

(ศุภวิชญD  มาสาซPาย, 2557: 72) 

 แนวทางการออกแบบอัตลักษณDประเพณีผีตาโขนสามารถเพิ ่มศักยภาพการ

ทNองเที่ยวในทPองถิ่น โดยการนำไปประยุกตDใชPกับผลิตภัณฑD และสื่อสNงเสริมการทNองเที่ยว 

ตNาง ๆ จะสามารถสรPางที่จำจด สรPางความประทับใจแกNผูPมาเยือน เป]ดโอกาสใหPเนPนย้ำการ

นำเสนอวัฒนธรรมทPองถิ ่นไดPรับรู PในวงกวPางมากขึ ้น การพัฒนาและอนุรักษDประเพณี

วัฒนธรรมใหPทรงคุณคNาสืบไป ไมNไดPสNงผลถึงเพียงแคNคุณคNาทางเศรษฐกิจแตNยังสNงผลใหPคนรุNน

หลังไดPเรียนรูP ภูมิใจในภูมิป ญญาวัฒนธรรมประเพณีทPองถ่ินอีกดPวย ซึ่งสอดคลPองกับ จิติมา 

เสือทอง และคณะ 

 

เอกสารอCางอิง 
 

กาญจนา  สวนประดิษฐD. (2553). ผีตาโขน ศึกษาเฉพาะกรณีอำเภอดAานซCาย จังหวัดเลย. 

มหาสารคาม: วิทยานิพนธDปริญญามหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ขวัญชนก  การถาง, เสกสรร ตันยาภิรมยD, และภรดี พันธุภากร. (2560). ผีตาโขน การ

ออกแบบประติมากรรม ตกแตAง แหลAงทAองเท่ียวทางวัฒนธรรมทCองถ่ิน อำเภอ

ดAานซCาย จังหวัดเลย. ชลบุรี: วิทยานิพนธDปริญญามหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัย

บูรพา. 

จิติมา เสือทอง, ขวัญใจ  สุขกPอน, สุภัทรา  ลูกรักษD, ดวงรัตนD  ดNานไทยนำ, และกฤษฎ์ิ  

ตุลวรรธนะ. (2566). แนวทางการออกแบบภาพประกอบบนบรรจุภัณฑ6เพ่ือ

สAงเสริมการทAองเที่ยวประเพณีผีตาโขน จังหวัดเลย. มหาวิทยาลัยราชภัฏพระ

นคร. 



 

 232 
วารสารศิลปกรรมและการออกแบบแห่งเอเชีย  

JOURNAL of ASIA ARTS and DESIGN 

แนวทางการออกแบบที่นั่งสาธารณะจากอัตลักษณrประเพณีผีตาโขน อำเภอดzานซPาย จังหวัดเลย 

ทัตพร สกุลรักอรุโนทัย. (2558). พิธีกรรมจากประเพณีผีตาโขนสูAเครื่องประดบัรAวมสมัย. 

กรุงเทพฯ: ปริญญาบัณฑิต. มหาวิทยาลัยศิลปากร.  

ไทยโรจนD พวงมณี. (2554). การศึกษาอัตลักษณ6ประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนน้ำและ

ประเพณีแหA ตCนดอกไมC. เลย: มหาวิทยาลัยราชภัฎเลย.  

ธนพร งามจิตร. (2558). โครงการออกแบบชุดเฟอร6นิเจอร6สาธารณะเพ่ือพัฒนาฟ��นฟูพ้ืนท่ี

ริมน้ำ. กรุงเทพฯ: ปริญญาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

ธมกร บุตรศรี และสาธิต ทิมวัฒนบรรเทิง. (2566) ชุดการเรียนรูCการศึกษาและพัฒนาการ

เรียนรูCโครงการวิชาทัศนศิลป�จากหนCากากผีตาโขน อำเภอดAานซCาย จังหวัด

เลย. วารสารศึกษาศาสตรD มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. ป£ที่ 17 ฉบับที่ 2 หนPา 56 

นพพล  แกNงจำปา. (2562). ทNองเที่ยวเทศกาลผีตาโขน : การเดินทางของผีชายขอบสูNโลก

กวPางและการสรPางพื้นที่ทางสังคมของชาวดNานซPายในบริบทของอุตสาหกรรมการ

ทNองเที่ยว. วารสารอารยธรรมศึกษา โขง - สาละวิน. มหาสารคาม: คณะมนุษยD

ศาสตรDและสังคมศาสตรD มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 10(2), 169-193. 

ประเพณีปู �เยอ ยNาเยอ. การละเลAนปู �เยอ ยAาเยอที ่หลวงพระบาง./สืบคPนเมื ่อ วันที่ 9 

กันยายน 2567 จาก https://www.matichon.co.th. 

ผ ีตาโขน. (2562).  หนCากากผ ีตาโขน./ส ืบค Pนเม ื ่อว ันที ่ 9 ก ันยายน 2567 จาก 

https://archive.sacit.or.th/handicraft/1147. 

ผ ีตาโขนใหญN. (2556). ผ ีตาโขนใหญA. /ส ืบคPนเมื ่อ วันที ่ 9 ก ันยายน 2567 จาก 

https://loei.prd.go.th/th/content/category/detail/id/150/iid/3069.  

พงศธร พินิจวัฒนD. (2548). ศิลปกรรมทCองถ่ิน : กรณีศึกษาหนCากากผีตาโขน อําเภอ ดAาน

ซCาย จังหวัดเลย. กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย. มหาวิทยาศรีนครินทรวิโรฒ. 

พิพิธภัณฑDผีตาโขน. (2562). เฟอร6นิเจอร6เดิมบริเวณพิพิธภัณฑ6ผีตาโขน. /สืบคPนเมื่อ วันที่ 

9 กันยายน 2567 จาก 

https://maps.app.goo.gl/bvFgD93Zk3oDMEoAA?g_st=com.google.map

s.preview.copy. 

วิรัตนD พิชญไพบูลยD. (2527). การออกแบบเครื่องเรือนสมัยใหมA. กรุงเทพฯ : สำนักพิมพD 

จุฬาลงกรณDมหาวิทยาลัย. 



 

 233 
ปีที่ 6 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2568 

Vol. 6 N0. 2 July - December 2025 

DESIGN GUIDELINES FOR PUBLIC SEATING BASED ON THE IDENTITY OF THE PHI TA KHON TRADITION,  

DAN SAI DISTRICT, LOEI PROVINCE 

ศศิพงษD ศรีสวัสดิ์. (2558). หนCากากผีตาโขนในยุคแสวงหา ชาวบCานเรียกวAา “คิงคอง”. 

อุดรธานี:  สำนักวิชาศึกษาทั่วไป. มหาวิทยาราชภัฎอุดรธานี.  

ศุภวิชญD  มาสาซPาย. การละเลAนผีตาโขน รูปแบบและการสรCางสรรค6สู Aผล ิตภัณฑ6

วัฒนธรรม. กรุงเทพฯ: วิทยานิพนธDปริญญามหาบัณฑิต. สถาบันเทคโนโลยีพระ

จอมเกลPาเจPาคุณทหารลาดกระบัง. 

สนอง อุปลา. (2546). พัฒนาการประเพณีผีตาโขน อำเภอดAานซCาย จังหวัดเลย. เลย: 

วิทยานิพนธDปริญญามหาบัณฑิต สถาบันราชภัฎเลย.  

อุดมศักด์ิ สาริบุตร. (2550). ออกแบบเฟอร6นิเจอร6. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตรD. 

Peterpan Kim. (2017).  Phiphitthaphan Thongthin Mueang Dan Sai Phi Ta 

Khon Thailand. สืบคPนเมื่อวันที่ 9 กันยายน 2567 จาก 

https://pin.it/EoIAEO8tG. 

 

 








