
Fine Arts Journal : Srinakarinwirot University Vol. 23 No. 2 (July-December 2019) 69

Received: 30 October 2019

Revised: 7 November 2019

Accepted: 29 November 2019

สืบสานเสียงซอ “ครูประเวช กุมุท” สู่วิทยาลัยนาฏศิลป

CONSERVATION OF TEACHER PRAVEJ KUMUT’S SAWDUANG 

STYLE IN COLLEGE OF DRAMATIC ARTS

ชัยรัตน์ มีงาม

Chairat Meengam

บทคัดย่อ

บทความนี้ เป็นผลมาจากการศึกษาจากเอกสาร การปฏิบัติการภาคสนาม และแหล่งข้อมูลต่างๆ

ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือน�ำเสนอให้เห็นถึงลักษณะการสืบทอดความรู้ทางดนตรีไทยของครูประเวช กุมุท ซึ่งเป็น

ปชูนยีบคุคลด้านเคร่ืองสายไทยและเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศลิปะการแสดง (ดนตรไีทย) โดยครปูระเวช กุมทุ 

เป็นผู้วางรากฐานวิชาการดนตรีไทย ทักษะปฏิบัติดนตรีไทย และจริยวัตรของนักดนตรีไทยในวิทยาลัย

นาฏศิลป โดยผลจากการศึกษาค้นพบว่า ลักษณะการสืบทอดความรู้ทางดนตรีไทยของครูประเวช กุมุท 

ประกอบด้วย 3 ประการ คือ 1) ประสบการณ์การเป็นนักดนตรีร่วมกับครูประเวช กุมุท 2) จริยวัตรของ 

นกัดนตรีไทย ส�ำหรับครปูระเวช กมุทุ 3) การถ่ายทอดความรูแ้ละการปลกูฝังจรยิวัตรนกัดนตรเีฉพาะบคุคล 

โดยมีหลักการปฏิบัติซอด้วงเบื้องต้น 3 ประการ คือ 1) ท่านั่งและการจับซอด้วง 2) การลงนิ้วและการใช้

คันชัก 3) แบบฝึกหัดเบื้องต้น เนื่องจากผู้เขียนมีส่วนเกี่ยวข้องในการสืบทอดความรู้ดังกล่าวจึงมีแนวทาง 

การปฏิบัติในการภาคสนามโดยครูบรรเลง พระยาชัยเป็นแหล่งข้อมูล ค้นพบว่ามีการสืบสานเสียงซอของ 

ครูประเวช กุมุทสู่วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี

ค�ำส�ำคัญ: ซอด้วง; การสืบสาน; ครูประเวช กุมุท
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Abstract

This article is written based on three main obtained data which are (1) the results 

of documentation research, (2) information from field trip studies, and (3) other related 

sources in order to present how the knowledge of Thai national music of Kru Pravej Kumut, 

who has been respected as a venerable person in Thai string instruments, has been  

inherited. Kru Pravej Kumut is also recognized as a national artist in performing arts  

(Thai traditional music) as well as a founder of Thai traditional music, music performance 

skills, and ethics of Thai musicians in the College of Dramatic Arts. The results of the study 

show that Kru Kru Pravej’ s Thai traditional music that has been inherited until the present 

time consists of 3 main perspectives including 1) experiences of being a co-performer with 

Kru Pravej Kumut 2) ethics of Thai musicians for Kru Pravej Kumut 3) individually inherited 

knowledge and ethical behaviors of a musician. According to Kru Pravej Kumut, there are 

three concepts regarding of Thai soprano fiddle. These concepts are (1) sitting position 

and holding position, (2) how to press the strings and how to use a bow, and (3) basic 

practices. As the author is inherited the knowledge from Kru Pravej Kumut, it is found that 

there is Conservation of Teacher Pravej Kumut’s Sawduang style in College of Dramatic 

Arts.
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1. บทน�ำ

ครูประเวช กมุทุ ได้รบัการยอมรบัว่าเป็นผูม้ทีกัษะการบรรเลงซอทีย่อดเยีย่มท่านหนึง่แห่งกรงุรตันโกสนิทร์ 

สามารถบรรเลงได้ทัง้ซอด้วง ซออู ้และซอสามสาย โดยได้รบัถ่ายทอดจากครผููม้ชีือ่เสยีงหลายท่านเมือ่ครัง้ศกึษา

ทีโ่รงเรยีนนาฏดรุยิางคศาสตร์ กรมศลิปากร (ปัจจบุนัคอืวทิยาลยันาฏศลิป) ทีส่�ำคญัคอื ครปูลัง่ วรรณเขจร 

ครูอนันต์ ดุรยะชีวิน และหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) บรมครูซอแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้รับ

ถ่ายทอดเพลงเดีย่วทกุประเภท และได้รบัถ่ายทอดกลวธิพีเิศษการบรรเลงซอทกุรปูแบบ ท�ำให้เป็นผูม้ทีกัษะ

การบรรเลงทีด่เียีย่มและรูแ้จ้งอย่างถ่องแท้ในแนวทางการบรรเลงเครือ่งสไีทยตามแนวทางด้ังเดมิ ซึง่ปัจจุบัน

การบรรเลงซอในลักษณะดังกล่าวนับวันจะเลือนลางจากสังคมดนตรีไทย

การบรรเลงดนตรีของครูประเวชน้ันมีรสมือหรือเอกลักษณ์เฉพาะตน อันมีปัจจัยส�ำคัญมาจาก

วัฒนธรรมที่หล่อหลอมถ่ายทอดมาสอดคล้องกับวิรัช สงเคราะห์ (2557, น. 27) ในหนังสือ 90 ปี ดนตรี

วิเศษ ประเวช กุมุท ที่อธิบายว่า เอกลักษณ์เฉพาะตนในการบรรเลงถ่ายทอดมาจากวัฒนธรรมแห่งชนชาติ 

วัฒนธรรมแห่งส�ำนักและวฒันธรรมแห่งครผููใ้ห้วชิา ผนวกกบัพทุธปัิญญาเฉพาะตนท่ีสัง่สมมาท�ำให้นกัดนตรี

ผู้นั้นมีเอกลักษณ์ที่ไม่มีผู้ใดลอกเลียนได้ เมื่อพินิจถึงครูประเวชจะพบว่าท่านมีเอกลักษณ์ในการสีซอปรากฏ

ครบท้ัง 4 ด้าน ลักษณะของเสยีงซอโบราณโดยเฉพาะ การสซีอด้วงทุกๆท่านท่ีเหมอืนกนั คอืเสยีงท่ีเตม็ก�ำลงั

ของเครื่อง มีพลังหนักแน่น แต่เสียงของครูประเวช มีความแตกต่างจากครูท่านอื่นๆคือ เสียงใสกระจ่างแจ้ง

เป็นอันมาก ไม่ว่าครูจะหยิบซอคันใด ลักษณะเสียงซอก็เป็นแบบเดิมทุกครั้ง ดังนั้น ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอด

ความรู้จากครูประเวชจึงเป็นบุคคลส�ำคัญที่ยังคงอนุรักษ์วัฒนธรรมแห่งส�ำนัก ซ่ึงในปัจจุบันบุคคลเหล่านั้น 

มีจ�ำนวนลดน้อยลงตามกาลเวลา หนึ่งในลูกศิษย์ที่ได้รับการสอนโดยตรงท้ังในด้านการบรรเลงซอด้วงและ

ด้านการเป็นครูผู้สอนในวิทยาลัยนาฏศิลปที่ยังคงสืบสานเสียงซอและวัฒนธรรมไว้อย่างเหนี่ยวแน่นคือ 

ครูบรรเลง พระยาชัย

ภาพที่ 1 ครูบรรเลง พระยาชัย

ที่มา: บรรเลง พระยาชัย
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ครูบรรเลง พระยาชัย ได้รับการถ่ายทอดจากครูประเวช กุมุท เมื่อครั้งศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป

เชียงใหม่ เมือ่พ.ศ.2521 ในรายวชิาขบัร้องเพลงไทย เครือ่งสายไทย และหลกัการประพนัธ์เพลงไทย ตลอดจน

ได้ร่วมบรรเลงดนตรีกับคณาจารย์ของวิทยาลัยนาฏศิลปในการแสดงต่าง ๆ อยู่เสมอ ซึ่งงานที่ร่วมบรรเลง 

ครปูระเวชจะเป็นผูป้รบัวง ท�ำให้การบรรเลงแต่ละครัง้เป็นทีช่ืน่ชอบของผูช้มผูฟั้งทกุครัง้ ส่วนด้านการได้รบั

ถ่ายทอดการบรรเลงซอนัน้โดยเฉพาะเพลงเดีย่วซอด้วง โดยครปูระเวช กุมทุจะให้ฟังและปฏบิตัติามท�ำนอง

ที่ครูเปล่งเสียงให้ฟังนั้น และคอยปรับปรุงแนะน�ำวิธีการสร้างสรรค์ท�ำนองให้ไพเราะนุ่มนวล กลวิธีในการ

บรรเลงเดีย่วในมติต่ิางๆอย่างละเอยีดถีถ้่วน ปัจจุบนัครบูรรเลง พระยาชัย เกษยีณอายรุาชการ จากการปฏบัิติ

หน้าที่ครู ณ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี

2. ความสัมพันธ์การเรียนกับครูประเวช กุมุท

ความสัมพันธ์ของครูประเวช กุมุทและครูบรรเลง พระยาชัยในลักษณะของครูแห่งส�ำนัก ถือว่ามี

ความพิเศษกว่าลูกศิษย์ท่านอื่นๆ โดยได้รับการสั่งสอนตัวต่อตัวดังท่ีกล่าวมาข้างต้น และการอุปัฏฐากคร ู

ทั้งด้านดนตรีและชีวิตประจ�ำวัน เมื่อพินิจลักษณะการถ่ายทอดความรู้ของครูประเวช กุมุท นอกจากเป็น 

ครูดนตรีไทยที่มุ่งอบรมสั่งสอนลูกศิษย์ให้เป็นคนดีพร้อมทุกสถานทั้งมิติแห่งความรู้วิชาการดนตรี มิติแห่ง

ทักษะปฏิบัติการดนตรีทุกประเภท มิติแห่งการวางตนในสังคม คุณครูจึงเป็นผู้สร้าง ปั้นลูกศิษย์ทุกคนให้มี

ความมานะอดทน ซึ่งสามารถอธิบายให้เข้าใจอย่างละเอียดได้ 2 ประเด็นดังนี้

2.1	ประสบการณ์การเป็นนักดนตรีร่วมกับครูประเวช กุมุท

	 ครูบรรเลง พระยาชัย ได้มีโอกาสร่วมบรรเลงดนตรีไทยตามท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ่

มอบหมายในการบรรเลงต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง นอกจากนั้นยังได้ร่วมบรรเลงกับนักดนตรีอาวุโสของ

จังหวัดเชียงใหม่บ่อยครั้ง ทั้งงานบรรเลงหรือฝึกซ้อม ผลจากประสบการณ์การร่วมวงพบว่า การสร้างสรรค์

ท�ำนองทางเพลง การด�ำเนินกลอน เป็นที่น่าอัศจรรย์ใจ การรังสรรค์ท�ำนองเพลงเป็นไปอย่างแยบยล  

นกัดนตรีไทยอาวโุสทกุคนได้เหน็คณุครบูรรเลงต่างชืน่ชม ครบูรรเลง พระยาชยั กล่าวว่านกัดนตรไีทยอาวโุส

ทุกคนกล่าวเป็นเสียงเดียวกันว่า “รู้สึกภาคภูมิใจที่ได้มีโอกาสได้ร่วมบรรเลงเพลงไทยกับศิลปินแห่งชาติ”  

ทุกครั้งเมื่อเสร็จสิ้นการบรรเลง

ภาพที่ 2 ครูบรรเลง พระยาชัย ในวงเครื่องสาย ปรับวงโดยครูประเวช กุมุท

ที่มา: บรรเลง พระยาชัย
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2.2	จริยวัตรของนักดนตรีไทย ส�ำหรับครูประเวช กุมุท

	 นอกเหนือจากการปฏิบัติเครื่องดนตรี การวางตัวในสังคมนักดนตรีไทยของครู ประเวช กุมุท 

ก็เป็นทีน่่าสนใจ สอดคล้องกบับญุเสริม ภูส่าล ีให้สมัภาษณ์ไว้ว่า ครปูระเวช กมุทุท่านวางตวัด ีจะไปเล่นดนตรี

ท่ีไหนท่านก็ไปได้ นักดนตรีต่างยอมรบั สอดคล้องกบับทความในหนงัสอื “ดนตรไีทย” ของชมุนมุดนตรไีทย 

พุทธศักราช 2507 ที่กล่าวถึงจริยวัตรนักดนตรีไทย ผู้เขียนได้พิจารณาและสรุปประเด็นได้ดังนี้

	 2.2.1	 มมีารยาทเรยีบร้อย ซือ่ตรง และขยนัหมัน่เพยีร หมายถงึทัง้ในเวลาบรรเลง และนอกเวลา

บรรเลง คือ ในเวลาบรรเลงควรนั่งในท่าเรียบร้อยให้มีสง่า ไม่แสดงกิริยาหลุกหลิก นอกเวลาบรรเลง คือ  

ไม่ควรหยอกล้อเล่นหัว เมื่อได้รับการชมเชยควรกล่าวขอบคุณโดยกิริยาสุภาพ มีระเบียบต่อตนเองและผู้อื่น 

การนัดหมายควรกระท�ำตามให้ตรงเวลาข้อตกลง ไม่เพิกเฉย ละเลย ควรปฏิบัติคนให้เป็นที่น่าเชื่อถือ วิชา

ดนตรีเป็นวิชาที่ต้องฝึกให้เกิดความช�ำนาญ เป็นสิ่งท่ีละเลยไม่ได้ ทบทวนสิ่งท่ีได้มาอยู่ตลอดเวลา การฟัง 

ก็เป็นปัจจัยส�ำคัญที่จะเพิ่มพูนความรู้เพิ่มเติม การฟังต้องให้วิจารย์และไหวพริบให้รู้ว่าสิ่งนั้นผิดสิ่งนั้นถูก  

แต่การวิจารย์ได้น้ัน ย่อมจะต้องเนือ่งมาจากพืน้ฐานความรูข้องนกัดนตร ีนกัดนตรรีูอ้ะไรไม่จรงิกย่็อมวจิารย์

ไม่ได้ว่าสิ่งนั้นถูกผิดอย่างไร

	 2.2.2	 รกัษาความสามคัค ีเสยีสละ และรูห้น้าทีใ่นการบรรเลง หมายถงึ เพือ่ความเป็นปึกแผ่น

ของหมู่คณะ คนเราจะท�ำถูกไปเสียหมดย่อมมิได้ เราควรให้อภัยกันเมื่อมีการผิดพลาดเกิดข้ึน การเห็นแก่

ประโยชน์ตนฝ่ายเดียว ก็เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ไปกันไม่ได้ของหมูคณะ ทุกคนควรมีความเสียสละ เช่น สละเวลา

มาร่วมกันฝึกซ้อม เพื่อช่วยเหลือในกิจการของกันและกันโดยมิได้รังเกียจ เครื่องดนตรีแต่ละเครื่องดนตร ี

ย่อมแบ่งแยกหน้าทีกั่นไว้เเล้ว ดังนัน้ แต่ละเครือ่งมอื ไม่ควรก้าวก่ายกนั อาท ิการแปรท�ำนองคิดลกูประดษิฐ์

ลู่ทางของตนเองในขณะบรรเลง สุดแต่ว่าเห็นสมควร อันนี้ไม่ผิดเพราะทุกคนย่อมมีอิสระ แต่ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ

ความเหมาะสมและการรูห้น้าทีข่องเครือ่งมือนัน้ๆ หากสซีอด้วงโลดโผน กระโดดโลดเต้น กไ็ปแย่งหน้าท่ีซออู้

ไม่ควรกระท�ำ อันจะท�ำให้การบรรเลงนั้นไม่น่าฟังเอาเสียเลย

	 2.2.3	 มีใจเป็นนักกีฬา และรักษาเกียรติ หมายถึงการประกวดประชันเป็นเรื่องธรรมดา 

จิตส�ำนึกของนักดนตรีอยู่ที่ความช�ำนาญและพ้ืนฐานของแต่ละคนท่ีได้อบรม รู้แพ้รู้ชนะ ไม่ควรทนงว่า 

เรยีนมานัน้เป็นเยีย่มยอดแล้ว เพราะในเรือ่งดนตรนัีน้ “ไม่มทีีส่ิน้สดุ” นกัดนตรจีะได้รบัยกย่องจากพฤตกิรรม

อันมีเกียรติ พึงระเเวดระวังในการรักษาชื่อเสียง ไม่เห็นแก่สินจ้างรางวัล เช่น การรับบรรเลงในสถานที ่

อันไม่เหมาะสมย่อมท�ำความเสื่อมเสียเกียรติ เป็นต้น

2.3	การถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีไทย ในวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี

	 การถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีไทยของครูบรรเลง พระยาชัย ในวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  

มีลักษณะการสอบแบบพ่อและลูก และเป็นการเรียนแบบมุขปาฐะ มีความทุ่มเทในวิชาชีพ สอดคล้องกับ

สภุาสรีิร์ ปิยะพัฒน์ ได้ให้สมัภาษณ์ไว้ว่า ครบูรรเลงถ่ายทอดความรูโ้ดยไม่หวงในวชิาความรู ้ผูเ้รยีนต้องจดจ�ำ
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ทางเพลง มวีธิกีารต่อเพลงวรรคเพลงทลีะวรรคจนกว่าจะช�ำนาญ ค่อยเพิม่ทลีะประโยค หากใครปฏบิตัไิม่ได้

ก็จะมีบทลงโทษ ขณะสอนจะไม่อนุญาตให้จดบันทึกโน้ตเพลง ดังสามารถจ�ำแนกขั้นตอนการสอนได้ดังนี้

	 2.3.1	 ขัน้ฝึกเบือ้งต้น ครบูรรเลง พระยาชยั ให้ความส�ำคญัเรือ่งการบังคบัเสยีงของเครือ่งดนตรี 

ผูเ้รยีนจะต้องรูเ้รือ่งของระบบเสยีง การไล่เสยีง จ�ำแนกเสยีงให้ปฏบิตักิบัเครือ่งดนตร ีเน้นให้ผูเ้รยีนสามารถ

บังคับเสียงได้ตรงตามระดับเสียง ไม่เพี้ยน และแก้ไขจุดบกพร่องของเสียงโดยทันที

	 2.3.2	 ขั้นสอน ครูบรรเลง พระยาชัย ใช้วิธีการสาธิตให้ดูและผู้เรียนปฏิบัติตามเป็นกลุ่ม ๆ 

หรอืรายบคุคล ไม่แจกโน้ตเพลงให้ ทกุคนจะได้รบัการถ่ายทอดเป็นท�ำนองเพลง หากผูเ้รยีนเกดิปัญหาระหว่าง

การปฏิบตัเิครือ่งดนตร ีผูส้อนจะแก้ไขปรบัปรงุให้ผูเ้รยีนตามลกัษณะปัญหาทีเ่กดิขึน้รายบคุคล การต่อเพลง

เร่ิมจากผู้สอนปฏบิตัทิลีะวรรคเพลงและให้ผูเ้รยีนปฏบิติัตาม เน้นให้ปฏบิตัซิ�ำ้ ๆ หลายครัง้ จนเกดิความแม่นย�ำ 

และความช�ำนาญ

	 2.3.3	 ขัน้ทบทวนและขัน้วดัผลประเมนิผล ครบูรรเลง พระยาชยั ให้ผูเ้รยีนเตรยีมตวัก่อนใกล้จะ

หมดช่ัวโมงสอน เหลือเวลาประมาณครึง่ชัว่โมงครใูห้หยดุการบรรเลงหรอืฝึกซ้อม ให้ผูเ้รยีนทกุคนนัง่เป็นแถว

ให้เป็นระเบยีบฟังผูส้อนเล่านิทานหรืออบรม ผู้สอนจะแทรกคตสิอนใจ เน้นคณุธรรมจรยิธรรม มเีมตตาต่อศษิย์

อย่างย่ิง ในการทบทวนบางครัง้ผูส้อนจะให้ทบทวนเพลงทีเ่รยีนมาทัง้หมด โดยเริม่จากเพลงตบัลาวเจรญิศรี 

และเพลงตับต้น เพลงฉิ่งสามชั้น ในการประเมินผลใช้วิธีการสอบปฏิบัติทั้งเป็นรายบุคคล และเป็นรายกลุ่ม 

และสถิติการเข้าเรียนของผู้เรียนประกอบการประเมินผล

ภาพที่ 3 การเรียนการสอนปฏิบัติทักษะเครื่องดนตรีโดยครูบรรเลง พระยาชัย

ที่มา: ชัยรัตน์ มีงาม

3. หลักการปฏิบัติซอด้วงเบื้องต้น

หลักการฝึกปฏิบัติซอด้วงเบื้องต้นส�ำหรับผู้เริ่มเรียนนั้น เริ่มต้นจากการฝึกให้ผู้เรียนรู้จักท่านั่งและ

การจับซอด้วง การลงนิ้วและการใช้คันชัก จึงเข้าสู่การฝึกการบรรเลงโดยใช้แบบฝึกหัด
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3.1	ท่านั่งและการจับซอด้วง

	 การนั่งบรรเลงให้ถูกวิธีนั้น ให้นั่งพับเพียบบนพ้ืนราบ หลังตรงไม่งองุ้มหรือหลังค่อม ใบหน้า

ไม่ก้มหรือเงยมากจนเกินไป ไหล่ทั้ง 2 ข้างเสมอกัน ไม่ยกข้ึนหรือห่อไหล่ ท้ิงน�้ำหนักตัวลงด้านล่างท่ีนั่ง 

พับเพยีบอยู ่ไม่เกรง็เอว จบัคนัซอด้วงด้วยมอืซ้ายให้ได้ต�ำแหน่งกึง่กลางต�ำ่กว่ารัดอกประมาณ 1 เซนตเิมตร 

จับซอในลักษณะโอนคันซอด้วงออกไปจากตัวเล็กน้อย วางกระบอกซอด้วงบนหน้าตักข้างซ้าย ข้อศอกซ้าย

กางออกท�ำมุม 45 องศา กับล�ำตัว

3.2	การลงนิ้วและการใช้คันชัก

	 น้ิวหัวแม่มือซ้ายกดลงให้ขนานกับนิ้วช้ีซ้าย ในขณะท่ีบรรเลงให้กางมือซ้ายออกเพื่อให้นิ้วช้ี  

นิว้กลาง นิว้นาง และนิว้ก้อย สามารถกดลงบนสายได้อย่างสะดวก มอืขวาจบัคนัชกัด้วยการแบ่งคนัชกัออก

เป็น 5 ส่วน และจึงจับส่วนที่ 3 ข้างท้าย ให้คันชักพาดไว้บนมือ โดยใช้นิ้วช้ี นิ้วกลาง เป็นส่วนรับคันชัก  

และใช้นิว้หวัแม่มอืกดกระชับไว้ ส่วนน้ิวนาง และน้ิวก้อยให้งอไว้ส่วนในซึง่จะใช้ประโยชน์ในการดนัคนัชักออก

หาสายเอกและดึงเข้าเมื่อต้างการสีสายทุ้ม

3.3	แบบฝึกหัดเบื้องต้น

	 การฝึกปฏิบัติซอด้วงเบื้องต้นบางครั้งผู้เรียนจะได้เสียงที่ไม่ต้องการ เพราะเกิดจากการวาง 

ซอด้วงไม่ตรงกบัต�ำแหน่งทีถ่กูต้องผูเ้รยีนจงึควรให้ความส�ำคญักบัต�ำแหน่งระหว่างสายซอและคนัชกั และใช้

แบบฝึกหดัทีค่รูบรรเลง พระยาชยั ได้สร้างในหัวเรือ่งการจดัการความรู้ (Knowledge Management: KM) 

ของวทิยาลยันาฏศลิปจันทบุร ีเรือ่ง รปูแบบการจัดการเรยีนรูด้นตรีไทยระดบัประถมศกึษาสูชุ่มชน ในรปูแบบ 

BL Style: Style Banleng ดังนี้

	 3.3.1	 การฝึกทักษะการสี “สายเปล่า”

	 สายเปล่า สายทุ้ม 4 พยางค์ และสายเอก 4 พยางค์

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร

สายทุ้ม - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - -

	 สายเปล่า สายทุ้ม 2 พยางค์ และสายเอก 2 พยางค์

สายเอก - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - ร - - - ร

สายทุ้ม - - - ซ - - - ซ - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - - - - -
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	 สายเปล่า สายทุ้ม 1 พยางค์ และสายเอก 1 พยางค์

สายเอก - - - - - - - ร -–- - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร

สายทุ้ม - - - ซ -–- - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - -

ที่มา: บรรเลง พระยาชัย (26 มิถุนายน 2561)

	 3.3.2	 การฝึกทักษะการสี “ไล่เสียง”

การไล่เสียงจากเสียงต�่ำไปหาเสียงสูง เสียงละ 2 พยางค์

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร - ม - ม - ฟ - ฟ - ซํ - ซํ

สายทุ้ม - ซ - ซ - ล - ล - ท - ท - ด - ด - - - - - - - - - - - - - - - -

การไล่เสียงจากเสียงสูงไปหาเสียงต�่ำ เสียงละ 2 พยางค์

สายเอก - ซํ - ซํ - ฟ - ฟ - ม - ม - ร - ร - - - - - - - - - - - - - - - -

สายทุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - ด - ท - ท - ล - ล - ซ - ซ

การไล่เสียงจากเสียงต�่ำไปหาเสียงสูง และจากเสียงสูงไปหาเสียงต�่ำ เสียงละ 1 พยางค์

สายเอก - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซํ - ซํ - ฟ - ม - ร - - - - - - - -

สายทุ้ม - ซ - ล - ท - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - ท - ล - ซ

ที่มา: บรรเลง พระยาชัย (26 มิถุนายน 2561)

	 3.3.3	 การฝึกทักษะการสี “รูปแบบวรรค/ตอน/ประโยค”

รูปแบบ “วรรค/ตอน/ประโยค”

สายเอก - - - - - - - - - - - - - - - - ร ม ฟ ซํ ฟ ม ฟ ซํ ร ม ฟ ซํ ฟ ม ฟ ซํ

สายทุ้ม ซ ล ท ด ท ล ท ด ซ ล ท ด ท ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - -
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รูปแบบ “วรรค/ตอน/ประโยค”

สายเอก - - - - ร ม ฟ ซํ ซํ ฟ ม ร - - - - - - - - ร ม ฟ ซํ ซํ ฟ ม ร - - - -

สายทุ้ม ซ ล ท ด - - - - - - - - ด ท ล ซ ซ ล ท ด - - - - - - - - ด ท ล ซ

รูปแบบ “วรรค/ตอน/ประโยค”

สายเอก ซํ ลํ ซํ ม - ร - - - - - - - ร - ม - ซํ - ลํ - ซํ - ม - - - ร - - - -

สายทุ้ม - - - - - - - ด - ซ - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด

รูปแบบ “วรรค/ตอน/ประโยค”

สายเอก ซํ ลํ ซํ ม ซํ ม ร - - - - - - ร - ม ร ม ซํ ลํ ม ซํ ร ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร -

สายทุ้ม - - - - - - - ด - ซ - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด

รูปแบบ “วรรค/ตอน/ประโยค”

สายเอก ซํ ลํ ซํ ม ซํ ม ร - - - - - -–ร ม ร ม ซํ ลํ ม ซํ ร ม ลํ ซํ ม ร ซํ ม ร -

สายทุ้ม - - - - - - - ด ท ล ซ ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - ด

ที่มา: บรรเลง พระยาชัย (26 มิถุนายน 2561)

หมายเหตุ: ทุกแบบฝึกควรฝึกฝนซ�้ำ ๆ จนเกิดความช�ำนาญ และสามารถฝึกได้ทั้งในและนอกเวลา

4. แนวการปฏิบัติในการภาคสนามโดยครูบรรเลง พระยาชัย เป็นแหล่งข้อมูล

วิธีการเกบ็รวบรวมข้อมลูทางดนตรไีทย ส�ำหรบัการปฏบัิตกิารสนามผูเ้ขียนใช้วธิกีารรวบรวมข้อมลู 

2 ลกัษณะคอื วธีิการสงัเกต และวธีิการสมัภาษณ์ สอดคล้องกับเฉลมิศกัดิ ์พกุิลศร ี(2561, น. 156) ได้กล่าวว่า 

วิธีสังเกตเป็นลักษณะทีผู่ศ้กึษารับข้อมลูผ่านการมองเหน็และอธบิายสถานการณ์เหล่านัน้ผ่านประสาทสมัผสั

ทั้ง 5 วิธี การสังเกตสามารถกระท�ำได้ 2 แบบคือ การเข้าไปมีส่วนร่วม และการสังเกตจากภายนอก วิธีการ

สัมภาษณ์ที่ใช้รวบรวมข้อมูลมี 2 แบบคือ การสัมภาษณ์ที่เป็นทางการและไม่เป็นทางการ อย่างไรก็ตาม 

ผู้สัมภาษณ์ควรใช้วิจารณญาณและความเหมาะสม การสัมภาษณ์ท่ีได้ผลดีท่ีสุดคือพูดภาษาเดียวกัน ท้ังน้ี 

ผู้เขียนได้เข้าไปมีส่วนร่วม และมีวิธีการเข้าถึงแหล่งข้อมูลด้านบุคคลด้วยขนบธรรมเนียบของดนตรีไทย 
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สามารถสรุปวิธีการเก็บข้อมูลได้ 3 ประการคือ 1) การเตรียมข้อมูลเบื้องต้น 2) การปฏิบัติการภาคสนาม 

3) ผลของการปฏบิตักิารภาคสนาม ทัง้นีผู้เ้ขียนได้ใช้รปูแบบจากขนบธรรมเนยีมนกัดนตรไีทยเพือ่การเข้าถงึ

แหล่งข้อมูล ดังนี้

4.1	การเตรียมข้อมูลเบื้องต้น

	 4.1.1	 ศึกษาประวัติผู้ให้ข้อมูล ประวัติการเรียนดนตรี ประวัติการท�ำงาน ข้อมูลทั่วไปของ 

ผู้ให้ข้อมูล และประวัติผลงานทางดนตรีที่ส�ำคัญ

	 4.1.2	 ศึกษาช่องทางการติดต่อผู้ให้ข้อมูลโดยขอความอนุเคราะห์จากครูอาวุโสในทางดนตรี

ไทยเพื่อประสานงานและเป็นการขออนุญาตเพื่อติดต่อกับผู้ให้ข้อมูล อันเป็นวัฒนธรรมและประเพณีอันดี 

ที่ควรท�ำในการขอไปเรียนกับครูท่านอื่น ผู้เขียนได้ติดต่อขอความอนุเคราะห์จากครู บุญเสริม ภู่สาลี ซึ่งมี

ความสัมพันธ์อันดีกับครูบรรเลง พระยาชัย ในลักษณะวัฒนธรรมแห่งส�ำนักเดียวกัน

	 4.1.3	 เมื่อผู้เขียนได้รับการอนุญาตจากครูอาวุโส (ครูบุญเสริม ภู่สาลี) จึงติดต่อครูบรรเลง 

พระยาชยั ผ่านช่องทางหมายเลขโทรศพัท์ส่วนตวัเพือ่ขอความอนเุคราะห์ในการเข้าไปเกบ็ข้อมลู โดยผูเ้ขยีน

ได้ชีแ้จงข้อมูลต่อครบูรรเลง พระยาชยั ดังนี ้1) แนะน�ำตนเองเพือ่แสดงความบรสิทุธิใ์จ 2) ชีแ้จงวตัถปุระสงค์

ในการเกบ็ข้อมลูคร้ังน้ี 3) ระยะเวลาและสถานทีใ่นการเกบ็ข้อมลู 4) ขอบเขตข้อมลู 5) เรยีนขอความคดิเหน็

จากครูบรรเลง พระยาชัย ในการเก็บข้อมูลครั้งนี้

4.2	การปฏิบัติการภาคสนาม

	 4.2.1	 ผู้เขียนแนะน�ำตัวอย่างเป็นทางการต่อหน้าผู้ให้ข้อมูลเพื่อแสดงเจตนา และขออนุญาต

เข้าไปมีส่วนร่วมในการเก็บข้อมูล โดยวิธีการสังเกต และวิธีการสัมภาษณ์

	 4.2.2	 ในกรณีการเก็บข้อมูลลักษณะที่เข้าไปมีส่วนร่วม ผู้เขียนได้รับการถ่ายทอดความรู้ทาง

ซอด้วงประเภทเพลงเดี่ยว เพลงพญาโศก ซึ่งต้องใช้ความต้ังใจ ความเข้าใจในบทเพลง และการฝึกปฏิบัต ิ

จนเกิดความช�ำนาญ เพื่อให้เป็นที่ยอมรับต่อผู้ให้ข้อมูลและบุคคลอื่นๆในแหล่งข้อมูล

	 4.2.3	 ผูเ้ขยีนได้สรปุผลการเกบ็ข้อมลูในรูปแบบความเรยีง และโน้ตเพลงไทยเพ่ือให้ผูอ่้านง่าย

ต่อการท�ำความเข้าใจในเนื้อหาสาระมากยิ่งขึ้น

4.3 ผลของการปฏิบัติการภาคสนาม

	 4.3.1	 จากการปฏิบัติการภาคสนามผู้เขียนสามารถสรุปประเด็นส�ำคัญได้ 3 ประเด็นคือ  

1) ความสัมพันธ์ การเรียนกับครูประเวช กุมุท 2) หลักการปฏิบัติซอด้วงเบื้องต้น 3) แนวการปฏิบัติในการ

ภาคสนามโดยครูบรรเลง พระยาชยั เป็นแหล่งข้อมลู ทัง้นี ้การเกบ็ข้อมลูลกัษณะทีเ่ข้าไปร่วมกบัแหล่งข้อมลู 

ผู้เขียนได้น�ำเสนอในรูปแบบข้อความและโน้ตเพลงไทย ดังนี้
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		  ปฏิบัติทักษะซอด้วงประเภทเพลงเดี่ยว เพลงพญาโศก สามชั้น

		  ประวตัเิพลง: เพลงพญาโศก 2 ชัน้ เป็นเพลงเรือ่งทีร่วมอยูใ่นเพลงเรือ่งพญาโศก อนัเป็น

เพลงโบราณสมยักรงุศรอียธุยา บางคร้ังแยกออกมาใช้เป็นเพลงร้องประกอบการบรรเลงมโหรแีละแสดงโขน

ละคร ในบททีแ่สดงอารมณ์เศร้าสลดระหว่างน่ัง นอน หรอืยนือยูก่บัท่ี ร�ำพงึถงึความทกุข์ยากหรอืการสญูเสยี

สิ่งใดส่ิงหนึ่ง อันเป็นเร่ืองที่เป็นอดีตและอนาคต ครั้งถึงราวสมัยปลายรัชการที่ 4 พระประดิษฐไพเราะ  

(มี ดุริยางกูร) จึงแต่งขึ้นเป็น 3 ชั้น ส�ำหรับร้องและบรรเลงมโหรีปี่พาทย์ แล้วจึงประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยวขึ้น

อีกชั้นหนึ่ง ซ่ึงดุริยางคศิลปิน ได้ยึดถือเป็นแบบฉบับส�ำหรับเดี่ยวด้วยเคร่ืองดนตรีทุกชนิดสืบมาจนทุกวันนี้ 

ส่วนความหมายของเพลงก็เป็นอย่างที่ใช้ในการแสดงโขนละคร

		  ทางเพลง: บรรเลง พระยาชัย

		  ลักษณะการถ่ายทอดการปฏิบัติเพลงเดี่ยว: เป็นการเรียนแบบมุขปาฐะ ผู้เรียนต้อง

จดจ�ำทางเพลง ใช้วิธีการต่อเพลง วรรคเพลงทีละวรรคจนกว่าจะช�ำนาญ และค่อยเพิ่มทีละประโยคเพลง  

โดยผู้สอนปฏิบัติให้ดูก่อนจึงจะให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม ระหว่างท่ีผู้เรียนปฏิบัติผู้สอนจะให้ค�ำแนะน�ำกลวิธ ี

การบรรเลงเพื่อให้เกิดความไพเราะ อีกทั้งชี้แจงข้อสังเกตและวิธีจดจ�ำซึ่งเป็นวัฒนธรรมเฉพาะส�ำนัก

		  ระยะเวลาท่ีใช้ในการเก็บข้อมูล: 21 สงิหาคม พ.ศ. 2562 ถงึ 22 สงิหาคม พ.ศ. 2562

		  โน้ตเพลงเดี่ยวและไฟล์เสียง เพลงพญาโศก:

	 	

	 ภาพที่ 4 คิวอาร์โค้ดโน้ตเพลงพญาโศก	 ภาพที่ 5 คิวอาร์โค้ดไฟล์เสียงซอด้วงเพลงพญาโศก

	 ที่มา: ชัยรัตน์ มีงาม	 ที่มา: ชัยรัตน์ มีงาม

5. บทสรุป

ลกัษณะการสบืทอดความรู้ทางดนตรไีทยของครปูระเวช กมุทุ เป็นการถ่ายทอดวฒันธรรมแห่งส�ำนกั

และเป็นการสอนตัวต่อตัว ร่วมกับประสบการณ์การทางดนตรี ครูประเวช กุมุท จะให้ฟังและปฏิบัติตาม

ท�ำนองที่ครูเปล่งเสียงให้ฟังนั้น และคอยปรับปรุงแนะน�ำวิธีการสร้างสรรค์ท�ำนองให้ไพเราะนุ่มนวลกลวิธี

พเิศษในการบรรเลงเดีย่วในมติิต่างๆอย่างละเอยีดถีถ้่วน นอกจากนี ้นกัดนตรยีงัต้องประกอบไปด้วยจรยิวตัร

ของนักดนตรีไทย การฝึกปฏิบัติทักษะและการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรม
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โดยมีหลักการปฏิบัติซอด้วงเบื้องต้น 3 ประการเพื่อใช้เป็นพื้นฐานในการปฏิบัติ คือ 1) ท่านั่งและ

การจับซอด้วง 2) การลงนิ้วและการใช้คันชัก 3) แบบฝึกหัดปฏิบัติเบื้องต้น

แนวทางการปฏบิติัในการภาคสนามโดยครบูรรเลง พระยาชยั เป็นแหล่งข้อมลู ผูเ้ขยีนได้มส่ีวนร่วม

ในการเกบ็ข้อมลู โดยใช้วธิกีารสงัเกต และวธิกีารสมัภาษณ์โดยค้นพบว่ามกีารสืบสานเสยีงซอของครปูระเวช 

กุมุทสู่ วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี
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