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บทคัดย่อ

บทความนีมุ้ง่ศึกษาเรือ่งราวของละครร้องกรมพระนราฯโดยน�ำข้อมลูทีไ่ด้จากการศกึษาค้นคว้าต�ำรา 

การสัมภาษณ์ น�ำมาจัดกระท�ำข้อมูลและตีความ จนได้เห็นเส้นทางพัฒนาการของละครร้องกรมพระนราฯ 

หรอืละครปรีดาลัย ทีม่จีดุเริม่ต้นมาจากในวงั เป็นทีน่ยิมกนัในหมูช่าววงั เมือ่ในวงันยิมประชาชนท่ัวไปก็นยิมด้วย 

ท�ำให้ละครร้องได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ต่อมาเม่ือโรงละครหลักยุติการแสดง นักแสดงก็ออกมาตั้ง 

คณะละครของตวัเองโดยยงัยดึเค้าเดมิจากต้นฉบบั คอืนกัแสดจะต้องร้องบทร้องเอง โดยมลีกูคูร้่องท�ำนองเอือ้น 

ในส่วนของบทเกร่ินน�ำหรอืบรรยายความเป็นหน้าทีข่องลกูคู ่เม่ือถึงยคุท่ีละครร้องไม่เป็นท่ีนยิมวชิาละครร้อง

กเ็ร่ิมสญูหาย แต่มสี�ำนกัดนตรไีทยชือ่ว่าคณะดรุยิประณตี ได้รบัถ่ายทอดวชิาละครร้องเอาไว้ โดยครบูนุนาก 

เจนจบภัณฑกิจ ครูเยื้อนใหญ่ ศรีไกรวิน และครูชม้อย คังคะรัตน์ ได้ถ่ายทอดเพลงละครร้องเอาไว้ให้กับ 

ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต จึงกล่าวได้ว่าปัจจุบันละครร้องฉบับกรมพระนราฯ ที่ยังคงรูปแบบได้คล้ายคลึง

ต้นฉบับมากที่สุดมีปรากฏอยู่ที่คณะดุริยประณีต

ค�ำส�ำคัญ: ละครร้อง; ละครปรีดาลัย; ละครกรมพระนราฯ; ดุริยประณีต
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Abstract

	 The current study aims to investigate H.R.H. Prince Narathip Prapanpong’s 

Lyric​ Drama biography by obtaining data from textbooks and interviews. The obtained 

data are analysed to find the development processes of H.R.H. Prince Narathip Prapanpong’s 

Lyric Drama, which is also known as “Predalai Drama”. The analysis shows that the drama 

was originated in the royal court and then spread out to ordinary people. This makes  

the lyric drama gained more popularity at that time. After that, the lyric drama was  

disappeared from the royal court because the Predalai theatre was close. Many actors 

and actresses moved out from their old place and start created their own theatres again. 

In each theatre group, they still used the original lyric drama patterns like those in royal 

court such as lyrics, singing method, singing pattern, refrain lyric, refrain singing pattern 

and etc. Later, the lyric drama became deteriorated and not many lyric dramas were 

popula r anymore. There was, however, one more Thai music institution named  

“Duriyapraneet” that still performed and preserved the original lyric drama following 

Predalai theatre style. The Duriyapraneet Thai Music Institution’s lyric drama group was 

organized by Mrs.Sudjit Duriyapraneet. Nowadays, the lyric drama is neither famous nor 

popular like those in the past, but the Duriyapraneet Thai Music Institution still keeps 

practicing the original style of performance.

Keywords:	 Lyric Drama; Predalai Drama; H.R.H. Prince Narathip Prapanpong’s Drama;  

Duriyapraneet
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1. บทน�ำ

มหรสพของไทยมีความหลากหลายและมีวิวัฒนาการมายาวนาน ทั้งเนื้อหา ตัวละคร รูปแบบ 

การน�ำเสนอ ขนบธรรมเนยีม เสยีงประกอบ การแต่งกายและบรบิทอืน่ ๆ อกีมากมาย โดยเกดิจากความคดิ

ริเริ่มต่อยอดของโบราณาจารย์ โดยปรับให้เข้าทันยุคสมัย มีการน�ำเอารูปแบบวัฒนธรรมมหรสพต่างชาติ 

มาประยุกต์ใช้ บูรณาการจนท�ำให้รูปแบบการมหรสพของไทยมีมากมาย

การละครของไทย เป็นหนึง่ในมหรสพทีม่พีฒันาการมายาวนานตลอดทกุยคุสมยั มรีปูแบบหลกัคอื 

การน�ำเสนอเป็นเรื่องราว มีตัวละคร มีเหตุการณ์ จากการขับล�ำน�ำถึงบรรพบุรุษ เทพเจ้า ต�ำนานพื้นบ้าน 

ในชุมชน ไปสู่สังคมชั้นสูง ละครมีบทบาทต่อสังคมทั้งทางตรงและทางอ้อม มีบทบาทสื่อสารระหว่างมนุษย์

กบัอ�ำนาจเหนอืธรรมชาต ิเป็นส่วนหนึง่ของการด�ำเนนิชีวติตามความเช่ือท้องถิน่ เป็นเครือ่งมอืแสดงพลงัอ�ำนาจ

ในทางเศรษฐกิจและการเมือง เป็นกุศโลบายตีกรอบจารีตทางสังคม ถ่ายทอดเรื่องราวของชีวิตผ่านศิลปะ

หลากหลายแขนงที่เกื้อกูลกัน ผู้ท่ีสร้างละครและผู้เสพละครจะได้ลิ้มรสความงาม ความสะเทือนอารมณ์ 

สมัผสักบัรสของการแสดง ลลีาท่าทาง การเคลือ่นไหว เครือ่งแต่งกาย และการรังสรรค์ความงามทางสนุทรยีะ

ให้เกิดในการละครรูปแบบต่าง ๆ มี โขน หนังใหญ่ ละครนอก ละครใน ละครพันทาง ลิเก หุ่นกระบอก 

ละครร้อง เป็นอาทิ

2. ค�ำว่า “ละครร้อง”

ละครร้อง เป็นละครเวทอีย่างหนึง่ของไทย ใช้การขับร้องและบรรเลงดนตรเีป็นหลักในการน�ำเสนอ

เร่ืองราวของละครตลอดทัง้เรือ่ง อาจมกีารใช้บทสนทนาแทรกเลก็น้อย เช่น การพดู การชักชวนของตวัละคร

เพื่อให้ช่องว่างของบทนั้นสมบูรณ์ โดยมากมักเป็นบทเจรจาที่อาศัยปฏิภาณของตัวตลก แต่ที่ส�ำคัญที่สุดคือ

การใช้การขบัร้องเป็นพืน้ฐาน โดยผูแ้สดงจะต้องเป็นผูขั้บร้องเอง ซึง่วธิกีารขบัร้องนีก้จ็ะแตกต่างจากการร้อง

ละครดึกด�ำบรรพ์ซึ่งมีลักษณะการแสดงคล้ายกัน กล่าวคือละครดึกด�ำบรรพ์นั้น ผู้แสดงจะต้องร้องเพลงเอง

ในส่วนที่เป็นบทกลอนและเอื้อน แต่ส�ำหรับละครร้องนั้น ผู้แสดงจะร้องบทของตนเฉพาะค�ำร้อง ส่วนเอื้อน

จะมีนักร้องท่ีเป็นผู้หญิงจ�ำนวนมากกว่าหนึ่งคนช่วยร้องแทรกให้ เรียกว่าลูกคู่ โดยการร้องเอื้อนของลูกคู่นี้ 

จะเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้แสดงได้ประดิษฐ์ ปั้นแต่งค�ำร้องเข้ากับอารมณ์ของการแสดงฉากนั้นๆได้มากข้ึน 

โดยไม่ต้องพะวงกับท�ำนองเอื้อน นอกจากนี้ ลูกคู่ยังมีหน้าที่ในการร้องบรรยายความเล่าเรื่องของแต่ละฉาก

ในกรณีที่ไม่ใช่บทเฉพาะของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง
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ตัวอย่าง รูปแบบการร้องละครร้องโดยนักแสดงร้อง และลูกคู่ร้องเอื้อน (ช่วงที่ลูกคู่ร้องปรากฏคือ

จุดที่มีกรอบ)

บทร้องเพลงดาวล่อ (จากบทละครร้องเรื่องตุ๊กตายอดรัก)

แฉล้ม-	 ตาก็ด�ำ	 ผมก็ด�ำ	 ท�ำจริต

	 ไม่มีจิต	 มีเอ็น	 เต้นไม่ได้

	 แม้นแม่นี่	 มีชีวิต	 มีจิตใจ

	 สนุกใหญ่	 โลดเต้น	 เล่นด้วยกัน

เพลงดาวล่อ ขับร้องบทสนทนาโดยตัวละคร มีลูกคู่ร้องเอื้อน ตามวรรคตอนต่อไปนี้

เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1 ลูกคู่ร้องห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7

ท�ำนองดนตรี - - - - - - - - - ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ทฺ - ด - ร
ท�ำนองร้อง - - - - - - - - - ซ ฟ ซ - ล ฟ ซ - - - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ท - - ด ร

ค�ำร้อง ตาก็ด�ำ ผมก็ด�ำ เออ เหอะเออเออเอ่อ เห้อเออเอยท�ำ จ ริต

เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 2 ลูกคู่ร้องห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7

ท�ำนองดนตรี - - - - - - - - ดํ ท รํ ดํ - ท ล ซ - - - ซ - ซ ซ ซ ท ซ ฟ ท - ด - ร
ท�ำนองร้อง - - - ร - - - - - ดท - ด ท ลซ–ฟ - - - ซ - - - - ท ซ ฟ ท - ดํ รํ

ค�ำร้อง  เอย ไม่ มี ฮื่ออืออือ จิต เออ เห้อเออเอ่อเอย มี เอ็น

เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 ลูกคู่ร้องห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3

ท�ำนองดนตรี - - - - - - - - ดํ ท รํ ดํ - ท ล ซ
ท�ำนองร้อง - - - รํ - - - - ดํ ท รํ ด ท ล - ดํ

ค�ำร้อง เออ เออเอ่ย เต้น ไม่ ได้
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เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 ลูกคู่ร้องห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7

ท�ำนองดนตรี - - - - - - - - - ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ทฺ - ด–ร
ท�ำนองร้อง - - - ซ - - - - - ล ซ ซ ฟ ซ ซ ล - - - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ด - ทด - ร

ค�ำร้อง อือ แม้นแม่นี่ มีชีวิต  เออ เหอะเออเออเอ่อ เห้อเออเอยมี จิต ใจ

เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 ลูกคู่ร้องห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7

ท�ำนองดนตรี - - - - - - - - ดํ ท รํ ดํ - ท ล ซ - - - ซ - ซ ซ ซ ท ซ ฟ ท - ด - ร
ท�ำนองร้อง - - - ร - - - - - - ด ท - - - ฟ - - - ซ - - - - ท ซ ฟ ท - ดท - ดร

ค�ำร้อง เอย สนุก ใหญ่ เออ เห้อเออเอ่อเอย โลด เต้น

เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 3 ลูกคู่ร้องห้องที่ 1 ห้องที่ 2 ห้องที่ 3

ท�ำนองดนตรี - - - - - - - - ดํ ท รํ ดํ - ท ล ซ
ท�ำนองร้อง - - - รํ - - - - ดํ ท รํ ด ท ล - ซ

ค�ำร้อง เออ เออเอ่ย เล่น ด้วย กัน

ละครร้องแต่เดมิเมือ่แรกประดษิฐ์ขึน้มานัน้ นยิมใช้หญงิล้วนในการแสดง จะมแีทรกตวัละครผูช้าย 

กเ็ฉพาะฉากตลกหรือตวัตดิตามตวัแสดงหลกัเท่านัน้ การแต่งกายมกัแต่งให้สมกับเนือ้เรือ่งท่ีแสดง นกัแสดงหญงิ

ทีร่บับทเป็นผูช้าย จะแต่งตัวตามแบบผูช้าย มีการตัดผมส้ันอย่างสภุาพบุรษุ ส�ำคญักว่านัน้คอืเสยีงต้องทุม้ต�ำ่

อย่างเสยีงผูช้ายจงึจะสมจริงและมกัได้รับความนิยมทีส่งูมากจากคนด ูจนถึงปลายรชัสมยัรชักาลท่ี 7 จงึเปลีย่น

ตัวแสดงในละครร้องให้เป็นชายจริงหญิงแท้

ประเภทของละครร้องสามารถจัดกลุ่มได้ 2 แบบคือ แบ่งโดยประวัติความเป็นมา และแบ่งตาม

ลักษณะการแสดง

2.1	แบ่งละครร้องตามลักษณะความเป็นมา

	 2.1.1	 ละครร้องแบบไทยเดมิ เป็นละครทีใ่ช้บทพระราชนพินธ์ของพระบาทสมเดจ็พระมงกุฏเกล้า

เจ้าอยูหั่ว ซึง่ทรงได้แนวคิดดัดแปลงมาจากต่างประเทศ การแสดงด�ำเนินด้วยการร้องมกีารร�ำแทรก ละครร้อง

ประเภทนี้บางครั้งเรียกละครร้องแบบพระมงกุฏ
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	 2.1.2	 ละครร้องสลบัพดู ผูใ้ห้ก�ำเนดิคอื สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธปิประพนัธ์พงศ์ 

ทรงดัดแปลงมาจากละครของชาวตะวันตก ใช้ผู้หญิงแสดงล้วนๆ ใช้ตลกผู้ชายเป็นตัวประกอบ ด�ำเนินเรื่อง

ด้วยการร้องเพลง ผูกเรื่องแบบชีวิตสามัญชน บางครั้งเรียกละครแบบนี้ว่าละครปรีดาลัย

2.2	แบ่งละครร้องตามลักษณะการแสดง

	 2.2.1	 ละครร้องล้วน ๆ ตลอดเรื่อง ละครชนิดนี้เป็นละครร้องที่แท้จริงใช้เพลงร้องไม่มีค�ำพูด 

เช่น บทร้องเร่ืองสาวติร ีพระราชนพินธ์ในรชักาลที ่6 ซ่ึงทรงนพินธ์เป็นกลอนตลอดเร่ือง โดยมพีระประสงค์

ให้ตัวละครขับร้องบทกลอนโต้ตอบกัน และเล่าเรื่องเป็นเพลงแทนการพูด

	 2.2.2	 ละครร้องสลับพูด เป็นแบบละครร้องในปัจจุบันนี้ คือ มีทั้งค�ำร้องและค�ำพูด แต่ยึดถือ

การร้องเป็นส่วนส�ำคัญ ส่วนการพูดเป็นเพียงบทแทรกและทบทวนบทท่ีร้องมาแล้วเท่านั้น แม้จะตัดค�ำพูด

ออกทั้งหมด เหลือแต่บทร้อง ก็ยังได้เรื่องสมบูรณ์

3. ก�ำเนิดละครร้อง

ละครร้องมีต้นเค้ามาจากละครของชาวมลายู ชื่อว่า ละครบังสาวัน ได้เคยเล่นถวายหน้าพระที่นั่ง

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาลที ่5 ณ เมอืงไทรบุร ีดงัมบัีนทึกลายพระหตัถ์สมเดจ็พระเจ้า

บรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพมลีายพระหตัถ์ถงึสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าฯกรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ์ ในสาส์นสมเด็จ ความว่า “หม่อมฉนันกึถึงแต่เรือ่งหนหลงัข้ึนได้จะเลยเล่าบรรเทาถวายด้วย 

เดิมเมื่อ ร.ศ.109 สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงเสด็จไปประพาสแหลมมลายู เวลาประทับอยู่ ณ เมืองไทรบุรี 

เจ้าพระยาไทรหาละครมลายูซึ่งพ่ึงมีการประดิษฐ์ขึ้นใหม่เรียกว่าบังสาวัน แปลเป็นภาษาอังกฤษว่ามาเลย์  

โอเปร่า มาเล่นถวายทอดพระเนตร ต่อน้ันมาอีกหลายปี พวกละครบังสาวันนั้นเข้ามาเล่นในกรุงเทพฯ  

โรงที่เล่นอยู่ข้างวังบูรพา ใกล้บ้านเก่าหม่อมฉันเอง...และละครบังสาวันนั้นเองท่ีกรมพระนราธิป เอาไปคิด

แก้ไขเป็นไปอย่างละครร้อง”

กรมพระนราธิป ที่ถูกกล่าวถึงในลายพระหัตถ์ข้างต้น คือ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้า 

วรวรรณากร กรมพระนราธปิประพนัธ์พงศ์ มกุฏวงศ์นฤบด ีมหากวนีพัินธนวจิติร ราชโกษาธกิจิจริปุการ 

บรมนฤบาลมหาสวามิภักดิ์ ขัตติยศักดิ์อดุลพหุลกัลยาณวัตร ศรีรัตนไตรย์คุณาลงกรณ์ นรินทรบพิตร 

พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว กับ เจ้าจอมมารดาเขียน ต้นราชสกุล วรวรรณ  

ณ อยุธยา

กรมพระนราฯ ทรงเป็นเจ้านายที่เอาพระทัยใส่ในกิจการการละครไทย โดยเฉพาะเรื่องละครร้อง 

จนได้พระสมัญญานามว่า “พระบิดาแห่งการละครร้อง” ทั้งนี้ เพราะกรมพระนราฯทรงมีคณะละคร 

ส่วนพระองค์อยู่แต่เดิม ซึง่ละครของพระองค์กร็บัมาจากเจ้าจอมมารดาเขียน มารดาของพระองค์ นอกจากนี ้
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หม่อมต่วนศร ีวรวรรณ ชายาของพระองค์ กเ็ป็นผูเ้ชีย่วชาญด้านการละครทัง้ยงัสามารถประพันธ์เพลงไทย

ได้ท้ังทางเคร่ืองและทางขับร้อง ปัจจัยต่างๆเหล่านี้ กอปรกับความช่ืนชอบในรูปแบบการแสดงของละคร 

บังสาวัน ท�ำให้กรมพระนราฯ ทรงพัฒนา ปรับปรุงละครบังสาวันให้เป็นการแสดงอย่างไทยใช้บทร้องเป็น 

กลอนสุภาพ ร้องด้วยท�ำนองเพลงไทยเดมิสองชัน้ทีไ่พเราะฟังง่าย หรอืบางครัง้ก็ใช้เพลงท่ีหม่อมต่วนศร ีวรวรรณ

แต่งท�ำนองขึ้นใหม่

ดังที่กล่าวไปในข้างต้น ละครร้องยุคแรก ใช้ผู้แสดงหญิงล้วน ท�ำท่า ร้อง แต่งกายตามเนื้อหา 

ในบทละคร ในช่วงเอื้อนของเพลงร้อง ใช้ลูกคู่หญิงเป็นผู้ช่วยร้อง ดนตรีประกอบใช้วงปี่พาทย์ไม้นวม มีฉาก

งดงามสมจริง ด�ำเนินเรื่องกระชับ ใช้ถ้อยค�ำเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน ซ่ึงได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีจากผู้ชม 

ทั้งในวังและนอกวัง (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2556, น. 232)

4. ละครร้องยุคบุกเบิก

ยคุบกุเบกิ เร่ิมในสมยัรัชกาลที ่5 ใช้การขบัร้องโดยตลอดทัง้เรือ่ง จึงต้องใช้คนทีม่คีวามสามารถสงู 

ต้องมีเสียงไพเราะ ชวนฟัง ใช้บทเก่ง รูปร่างงดงามหน้าตาสมส่วนตามบทบาท ใช้วงปี่พาทย์เป็นพื้น โดยมี

หม่อมต่วนศรี เป็นผู้ช่วยดูแล

ละครเรือ่งแรกๆทีส่นันษิฐานว่ากรมพระนราฯจดัแสดงขึน้ โดยเปิดตวัทีโ่รงละครวมิานเนรมติ ในปี 

พ.ศ. 2449 คอืเร่ือง โฉเบ๊ และในปีเดียวกนักไ็ด้จดัแสดงถวายรชักาลที ่5 บนขบวนรถไฟ ขณะเสดจ็ประพาส

เข้าพระพุทธบาท สระบุรี เรื่องอิสระแห่งตน

ต่อมาทรงเล่นละครเรือ่งอาหรบัรศัมี ซึง่เป็นลกัษณะการพดูประกอบร้อง สนันษิฐานว่าจะเป็นละคร

ร้องสลับพูดเร่ืองแรกๆที่ทรงประพันธ์ขึ้น และคาดว่าจะได้ทรงทดลองแสดงละครร้องสลับพูดท่ีแปลมาจาก

ภาษาต่างประเทศอีกสองเรื่องที่โรงละครวิมานเนรมิต คือ เรื่องขวดแก้วเจียระไน และ ตุ๊กตายอดรัก

ช่วงปี พ.ศ. 2450 ถึง พ.ศ. 2451 โรงละครวิมานเนรมิตเกิดไฟไหม้ เครื่องละคร เครื่องดนตรี 

ทุกอย่างเสียหาย หม่อมต่วนจึงหยุดท�ำการแสดงเพราะไม่มีโรงจะเล่น ในปีนั้นเป็นปีท่ีพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 โปรดฯ ให้คณะละครร้องในสังกัดกรมพระนราฯ กับหม่อมต่วนศรี 

เข้าไปท�ำการแสดงที่พระราชวังสวนดุสิตเพื่อแก้บนเทวดา ซึ่งเรื่องราวที่ทรงแก้บนนั้นมีอยู่ว่า ในเขต

พระราชวังสวนดุสิตน้ัน มีต้นลิ้นจี่อยู่ต้นหน่ึงไม่เคยออกลูกสักครั้ง หลังจากรัชกาลท่ี 5 เสด็จกลับจาก 

ประพาสยโุรป คร้ังที ่2 จึงทรงบนเทวดาว่า หากลิน้จีต้่นนีอ้อกลกู จะทรงให้มลีะครหม่อมต่วน ซึง่ลิน้จีต้้นนัน้

ก็ได้ออกลูกจริงดังที่ทรงบนบานไว้ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้หาละครหม่อมต่วนเข้าไปแสดงแก้บน 

ครัน้พอได้ทราบข่าวว่าคณะละครหม่อมต่วนหยดุการแสดงไปเสยีแล้วเพราะเพลิงไหม้โรงละคร จงึเกดิปัญหา

ขัดข้อง เพราะต้องแก้บน สุดท้ายหม่อมต่วนจึงฟื้นฟูละครขึ้นมาใหม่ โดยจัดเรื่อง พระลอ เข้าไปแก้บนในวัง 
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ชาววังติดใจกันมาก ต่างร้องว่าจะขอชมละครกรมพระนราฯอีก จึงต้องจัดเอาละครร้องเรื่อง สาวเครือฟ้า 

เข้าไปแสดงอกีครัง้ เหตวุ่าคณะละครนี ้ฟ้ืนกลบัขึน้มาได้ด้วยพระมหากรณุาธคิณุจากพระเจ้าอยูห่วั เมือ่คนในวงั

ชื่นชม คนนอกวังก็อยากชมบ้าง จึงเกิดเป็นโรงละครใหญ่อีกครั้ง กรมพระนราฯจึงตั้งนามคณะว่า ละคร 

หลวงนฤมิตร โรงละครใหม่ที่ตั้งขึ้นก็ประทานชื่อว่า โรงละครปรีดาลัย เปิดจ�ำหน่ายตั๋วให้ผู้คนเข้าชม ดังนั้น

ละครร้องในยุคที่ 2 ของกรมพระนราธิปฯจึงมักเรียกว่า “ละครร้องปรีดาลัย”

5. ละครปรีดาลัย

ลกัษณะการแสดงละครปรีดาลยัในระยะเร่ิมต้นนีย้งัคงผู้หญงิแสดงล้วน ร้องเพลงตลอดเรือ่ง ตัวละคร

ขับร้องโต้ตอบกัน ไม่ได้แต่งตัวรัดเครื่องแล้ว และเล่าเรื่องเป็นท�ำนองแทนการพูดไม่มีบทพูดแทรกจัดฉาก

ตามท้องเรื่อง ใช้แสงสีเพื่อเพิ่มอรรถรสให้ผู้ชม ต่อมาได้พัฒนาเป็นการร้องสลับพูด คือมีทั้งการร้องและพูด

บทพูด แต่หนักไปทางร้องมากกว่า บทพูดส่วนใหญ่ก็เป็นการทวนบทที่ร้อง แต่เพิ่มอารมณ์และจริตไปตาม

เนือ้หาฉากน้ันหรือตามจรติความสามารถของผูแ้สดง แม้จะตดับทพดูออก บทร้องกย็งัคงด�ำเนนิเรือ่งต่อไปได้

จนจบความ มีลูกคู่ร้องรับอยู่ในฉาก เว้นแต่การด�ำเนินเรื่องหรือการเกริ่นน�ำ จะใช้ลูกคู่ร้องล้วนๆ ละครร้อง

ในยุคหลังจากนี้ไปก็ได้พัฒนาขึ้นอีกโดยน�ำเอานักแสดงผู้ชายเข้ามาเล่น กลายเป็นการแสดงที่ใช้ ชายจริง 

หญงิแท้ ตามบทละคร ใช้ท่าทางแบบธรรมชาติ ไม่ใช้ท่าทางนาฏยภาษาอย่างละครโบราณ ซึง่กรมพระนราฯ

ทรงเรียกการแสดงอย่างนี้ว่า ละครก�ำแบ

6. ละครร้องยุคหลังละครปรีดาลัย

ในปี พ.ศ. 2456 คณะละครปรีดาลัยได้หยุดท�ำการแสดง แต่ก็เกิดคณะละครอื่นๆที่เป็นลูกศิษย์

ของกรมพระนราฯโดยยังท�ำการแสดงตามรูปแบบของละครจากโรงปรีดาลัย บางคณะก็ใช้พื้นที่โรงละคร

ปรีดาลัยท�ำการแสดงต่อ ในปลายสมัยรัชกาลท่ี 6 บรรดาศิษย์ผู ้มีฝีมือจากยุคปรีดาลัย ได้ออกมาตั้ง 

คณะละครร้องของตนเองมากมายหลายกลุ่ม ที่มีชื่อเสียง คือ คณะปราโมทัย คณะปราโมทย์เมือง  

คณะประเทืองไทย คณะไฉวเวียง คณะวิไลกรุง คณะเสรีส�ำเริง คณะบันเทิงไทย คณะนาครบันเทิง  

และคณะเทพบันเทิง เป็นต้น ซึ่งคณะละครร้องเหล่านี้ก็ได้นักร้องนักแสดงตัวหลักๆจากยุคปรีดาลัยไปเป็น

ตัวเอกทั้งสิ้น ทั้งหม่อมสุ่น แม่เยื้อน แม่เยื้อนใหญ่ ศรีไกรวิน แม่บุนนาก เจนจบภัณฑกิจ รวมไปถึงรุ่นเล็ก 

อย่างแม่ชม้อย คังคะรัตน์ ซึ่งได้เป็นครูละครร้องมาจนถึงรัชกาลที่ 9

แม่บุนนาก เจนจบภัณฑกิจ ได้มาตั้งโรงละครของตนเองบริเวณปากตรอกวัดสังเวชวิศยารามและ

ให้วงปี่พาทย์ ของครูศุข ดุริยประณีต แห่งส�ำนักดนตรีบ้านดุริยประณีต บางล�ำพู เป็นผู้บรรเลงปี่พาทย์

ประกอบการแสดง
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7. บ้านดุริยประณีต

บ้านดุริยประณีต หรือบ้านบางล�ำพู เป็นส�ำนักดนตรีไทยเก่าแก่ท่ีมีช่ือเสียง ก่อต้ังโดยครูศุขและ 

ครูแถม ดุริยประณีต มีทายาทเป็นนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงมากมาย มีทายาทสายตรงจากตระกูลนี้ได้รับ

ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ ถึง 2 ท่าน คือครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะ

การแสดง (คีตศิลป์) ปี พ.ศ. 2536 และครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) 

ปี พ.ศ. 2560

บ้านดุริยประณีตได้ร่วมท�ำการแสดงละครร้องร่วมกับคณะละครนาคบันเทิง ของแม่บุนนาก  

เจนจบภัณฑกิจ ที่ตั้งวิกละครอยู ่บริเวณตรอกไก่แจ้ (ปัจจุบันคือปั ๊มน�้ำมันใกล้ๆพิพิธภัณฑ์บางล�ำพู  

ปากตรอกวัดสังเวชวิศยาราม) นับเป็นปฐมบทที่บ้านดุริยประณีตในการท�ำละครร้อง และนายโรงละครร้อง

ซึง่มีความส�ำคญักับละครร้องของบ้านดุริยประณีตอกีสองท่านคือ แม่ชม้อย คงัครตัน์ และแม่เยือ้น ศรไีกรวนิ 

โดยครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ) อดีตประธานมูลนิธิดุริยประณีต เป็นผู้ท่ีได้รับถ่ายทอดเพลง

ละครร้องจากแม่ครูละครร้องทั้งสองไว้เป็นจ�ำนวนมาก และได้ปรับปรุงทางร้องละครร้องให้มีลีลาการร้อง 

ในรปูแบบของบ้านดรุยิประณีต บทละครบางเรือ่งได้รับการดดัแปลงโดย ม.ล.จุลลา งอนรถ ซ่ึงเป็นผูก้�ำกบัเวที

ให้กับการแสดงละครร้องของบ้านดุริยประณีต ในกระบวนบทละครร้องท่ีบ้านดุริยประณีตท�ำการแสดง  

เรื่องที่มีความนิยมมากคือเรื่องสาวเครือฟ้า เรื่องขวดแก้วเจียระไน และเรื่องตุ๊กกะตายอดรัก

8. บทส่งท้าย

ละครร้องเป็นมหรสพทีท่รงคุณค่ายนืยงผ่านกาลเวลา มช่ีวงขึน้และลง มกีารพฒันาการตลอด ตัง้แต่

ในรั้ววัง จนมาถึงส�ำนักบ้าน

ละครร้องมแีนวทางมาจากละครบงัสาวนัของมาเลเซยี โดยพระเจ้าบรมวงศ์เธอ ฯ กรมพระนราธปิ

ประพันธ์พงศ์ได้ทรงปรับปรุงใหม่ ให้เหมาะกับความเป็นไทย ลักษณะส�ำคัญของละครร้องคือ ร้องเพลง 

เป็นหลัก โดยผู้แสดงจะร้องส่วนที่เป็นค�ำร้อง มีกลุ่มนักร้องหญิงที่เรียกว่า ลูกคู่ ร้องท�ำนองเอื้อน บางครั้ง

หากเป็นการร้องเพื่อเกริ่นน�ำหรือบรรยายความเป็นหน้าที่เฉพาะของลูกคู่

ละครร้องในยคุแรกแสดงทีโ่รงละครวมิานเนรมิต ใช้นกัแสดงหญงิล้วน และยงัคงท่าตามนาฏยภาษา 

ต่อมาเกิดเหตุไฟไหม้โรงละครวิมานเนรมิต กิจการละครร้องจึงเงียบไป ในปีเดียวกันนั้นเองพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดให้หาคณะละครร้องของกรมพระนราฯไปแสดงในวัง ละครร้องคณะนี้ 

จึงกลับมามีชื่อเสียงและสร้างชื่อได้อีกครั้ง โดกรมพระนราฯตั้งชื่อคณะละครร้องนี้ว่า คณะหลวงนฤมิตร 

ท�ำการแสดงที่โรงละครปรีดาลัย ผู้คนจึงนิยมเรียกละครแบบนี้ว่าละครปรีดาลัย
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หลงัจากท่ีคณะละครปรดีาลยัหยุดท�ำการแสดง นกัแสดงในคณะก็ได้ออกมาตัง้คณะละครของตนเอง 

มช่ืีอเสยีงหลายคณะ เช่น คณะปราโมทยั คณะปราโมทย์เมือง คณะประเทืองไทย คณะไฉวเวยีง คณะวไิลกรงุ 

คณะเสรีส�ำเริง คณะบันเทิงไทย คณะนาครบันเทิง และคณะเทพบันเทิง

โดยเฉพาะคณะนาครบันเทิงของแม่บุนนาก เจนจบภัณฑกิจ ได้มาตั้งโรงละครบริเวณบางล�ำพ ู

และให้วงปี่พาทย์ ของครูศุข ดุริยประณีต แห่งส�ำนักดนตรีบ้านดุริยประณีต บางล�ำพู เป็นผู้บรรเลงปี่พาทย์

ประกอบการแสดง นอกจากนี้ แม่ชม้อย คังคะรัตน์ แม่เยื้อนใหญ่ ศรีไกรวิน ได้ถ่ายทอดเพลงร้องละครร้อง

ให้แก่ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต ท�ำให้คณะดุริยประณีตได้เก็บเพลงละครร้องของเก่าจากวังกรมพระนราฯไว้

เป็นจ�ำนวนมาก
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