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บทคัดย่อ

งานวิจัยชิ้นนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อค้นหาและทดลองแนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ละคร

เวทีไทย เรื่อง “ลอดิลกล่มฟ้า” (LOR: Love, Obsession, Revenge) เพื่อจัดแสดงในประเทศแคนาดา 

โดยใช้รปูแบบงานวจิยัสร้างสรรค์ทีล่งมอืปฏบิตัจิริงในการสร้างสรรค์ละครเวทท่ีีใช้ทฤษฎกีารละครตะวนัตก

ด้านการเขียนบทการแสดงและก�ำกับการแสดงเพ่ือแปรรูปวรรณคดีเรื่องลิลิตพระลอ ผลการวิจัยพบว่า  

ละครไทยสามารถสื่อสารกับผู้ชมต่างชาติได้อย่างดีและมีอัตลักษณ์ ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์ 4 ขั้นตอน 

คือ 1) ขั้นตอนก่อนด�ำเนินงานสร้าง ประกอบด้วยการก�ำหนดแนวคิดในการสร้างอัตลักษณ์ความเป็นไทย 

ให้มคีวามสากล ด้วยการผสานนาฏยศลิป์ไทยกบัทฤษฎกีารละครตะวนัตก การตคีวามบทวรรณกรรมดัง้เดมิ 

การสร้างบทละครตามทฤษฎีประพันธศิลป์ของอริสโตเติล การก�ำหนดประเภทของละครแบบละคร

โศกนาฏกรรม และการก�ำหนดวิธีการน�ำเสนอแบบไม่สมจริง 2) ขั้นตอนการด�ำเนินงานสร้าง ประกอบด้วย

กระบวนการซ้อมที่ใช้แนวทางการแสดงสมัยใหม่ของคอนสแตนติน สตานิสลาฟสกี ท่ีเน้นความจริงภายใน

ของนักแสดงแม้แต่ในลีลานาฏยศิลป์ และแนวทางการก�ำกับการแสดงท่ีมุ่งเน้นความเป็นเจ้าของผลงาน 

ของผู้ก�ำกับการแสดงผ่านแก่นความคิด แนวคิด และการสร้างภาพบนเวที 3) ข้ันตอนการแสดง จัดแสดง 
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เมื่อวันที่ 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2558 ณ โรงละครเฟย แอนด์ มิลตัน หว่อง นครแวนคูเวอร์ ประเทศแคนาดา 

ผู้ชมส่วนใหญ่เป็นชาวต่างประเทศเข้าใจและมีอารมณ์ร่วมกับละครได้ดีด้วยแก่นความคิดที่เป็นสากล  

ขณะเดียวกันก็รู้สึกถึงความเป็นไทยได้จากทั้งรูปแบบและเนื้อหา โดยมีข้อเสนอว่า หากละครมีบทบรรยาย

ภาษาอังกฤษเหนือเวทีขณะแสดงจะช่วยให้เข้าถึงละครได้มากย่ิงขึ้น และ 4) ขั้นตอนหลังด�ำเนินงานสร้าง  

ผู้จัดและผู้สนับสนุนโครงการเห็นความคุ้มค่าเนื่องจากได้เผยแพร่ศักยภาพของศิลปินยุคใหม่ของไทยสาขา

ศิลปะการแสดง และละครสมัยใหม่ของไทย

ค�ำส�ำคัญ: ละครเวที; ละครโศกนาฏกรรม; ละครสมัยใหม่; การแสดง; การก�ำกับการแสดง
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Abstract

This research aims to investigate the concepts and creative process of a Thai 

modern play, “LOR: Love, Obsession, Revenge”, which was the project to be performed 

in Canada. The study was conducted by analyzing the creative process which employed 

and applied the western methods of acting, directing, and playwriting to Thai play based 

on the ancient Thai literature, “Lilit Phra Lor”. The findings revealed that Thai play with 

Thai identity could effectively communicate the following 4 steps of Creative Process  

to foreigners. The first step is Pre-production Process, which consists of constructing  

a universal theme in Thainess, the interpretation of traditional literature, the playwriting 

in accordance with Aristotle’s Poetics theory, the genre classification of the tragedy, and 

the presentation in theatrical style and form. The second step is Production Process, which 

consists of rehearsal procedures using Stanislavski’s legendary method that emphasizes 

the naturalistic or realistic inside the actors as well as the directing techniques that  

focuses on expressing the personal identity of the director through ideas and stage  

production. The third step is about Performance, which was performed on 28th July 2015 

at Fei & Milton Wong Experimental Theatre, Vancouver, Canada. The majority of the  

audiences were foreigners. The show created sense of involvement in audiences and the 

universal theme made the play comprehensible. The audiences recognized “Thainess” 

from both form and content of the play. The subtitle was provided to the audiences  

as the tool for better understanding. The fourth step is Post-production Process. The 

organizers and sponsors were satisfied with the results of this project, as it promoted the 

ability of modern Thai theatre artists and Thai modern drama.

Keywords: Stage play; Tragedy; Modern drama; Acting; Directing
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1. บทน�ำ

ในปี พ.ศ. 2558 เมือ่สถานกงสลุใหญ่ไทย ประจ�ำนครแวนคเูวอร์ ประเทศแคนาดา มคีวามประสงค์

จะเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของไทยแก่ชาวต่างชาติ โดยเฉพาะชาวแคนาดาที่พ�ำนักอยู่ในนครแวนคูเวอร์  

และเมอืงใกล้เคยีงได้รู้จกัชืน่ชม “ความเป็นไทย” (Thainess) ผ่านศลิปะการแสดง โดยร่วมมอืกบัคณะละคร

มหาวิทยาลัยกรุงเทพในการสร้างสรรค์ผลงานที่จะถือเป็น “ตัวแทน” ของชาติครั้งนี้ ผู ้วิจัยในฐานะ 

ผูอ้�ำนวยการศลิป์ ผู้รับผดิชอบการเขยีนบทและการก�ำกบัการแสดงของคณะละคร ได้เสนอต่อสถานกงสลุใหญ่ว่า 

การแสดงเพื่อผู้ชมต่างประเทศครั้งนี้ควรเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีกลั่นกรอง ประสมประสานนาฏยศิลป์ไทย 

เข้ากบัการละครสมยัใหม่แบบตะวนัตก เพือ่ให้เกดิความเป็นสากล (Universality) โดยทกุองค์ประกอบของ

การแสดงยงัคงแก่นแท้ (Essence) ของความเป็นไทย ซึง่นอกจากจะเป็นการสนบัสนนุให้เกดิการสร้างสรรค์

รูปแบบการแสดงที่แปลกใหม่ ต่างไปจากการแสดงนาฏยศิลป์ไทยตามแบบประเพณีนิยมท่ีมักจัดข้ึนในงาน

เผยแพร่ศลิปวฒันธรรมโดยหน่วยงานของรฐัทีพ่บเหน็ได้เสมอแล้ว ยงัเป็นการแสดงให้ผูช้มต่างชาตปิระจกัษ์

ถึงพัฒนาการด้านศิลปะการละครสมัยใหม่ของไทย ซึ่งอาจเป็นหมุดหมายส�ำคัญท่ีจะพัฒนาละครไทยไปสู่

ตลาดสากลได้ หากมีการศึกษา ค้นคว้า ทดลอง วิจัย และประเมินผลอย่างเป็นระบบ

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

2.1	 เพื่อค้นหาแนวทางและวิธีการสร้างสรรค์ละครเวทีสมัยใหม่ของไทย ท่ีมีความเป็นสากลและ

ด�ำรงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ไทย เพื่อแสดงในต่างประเทศ

2.2	 เพ่ือศึกษาความคาดหวังและปฏิกิริยาตอบรับของผู้ชมในต่างประเทศ ท้ังชาวไทยและชาว 

ต่างประเทศ

3. ขอบเขตของการวิจัย

3.1	 ผู้วิจัยศึกษาประวัติความเป็นมา รูปแบบค�ำประพันธ์ แนวคิด ค่านิยม และการตีความของ

วรรณคดีเรื่อง “ลิลิตพระลอ”

3.2	 ผู้วิจัยศึกษาทฤษฎีการประพันธ์ของตะวันตก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง คือ “ประพันธศิลป์ของ

อริสโตเติล” (The Poetics of Aristotle) เพื่อวิเคราะห์โครงสร้างของโศกนาฏกรรม (Tragedy) กลวิธี 

การประพนัธ์บทละครประเภทโศกนาฏกรรม เพือ่น�ำมาใช้วิเคราะห์วรรณคดมีรดกทีเ่ป็นวรรณกรรมต้นแบบ 

และเพื่อสร้างบทการแสดง

3.3	 ผู้วิจัยศึกษาทฤษฎีการละครตะวันตก ด้านการแสดง การก�ำกับการแสดง และการน�ำเสนอ

ภาพรวมบนเวที
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3.4	 ผู้วิจัยจะเจาะจงศึกษานาฏยศิลป์เพียงบางประเภทที่สอดคล้องสัมพันธ์กับเนื้อเร่ืองและกลวิธี

การน�ำเสนอ เช่น การฟ้อน การเจิงดาบ ทั้งในด้านรูปแบบ ความหมาย ท้ังในระดับโลกียะและโลกุตระ 

เนื่องจากมีความสอดคล้องสัมพันธ์กับเนื้อเรื่องและกลวิธีการน�ำเสนอ

4. วิธีด�ำเนินการวิจัย

ผู้วิจัยใช้รูปแบบงานวิจัยสร้างสรรค์ ส�ำรวจข้อมูลเชิงเอกสารโดยศึกษาวรรณคดีเรื่อง ลิลิตพระลอ 

ทั้งในเชิงวรรณคดีศึกษาและศิลปะการแสดง ทฤษฎีการละครตะวันตกด้านการแสดงและก�ำกับการแสดง 

ประสบการณ์ของผู้วิจัยในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงเพ่ือแสดงในต่างประเทศ และการปฏิบัติ  

ซึ่งแบ่งเป็น 4 ขั้นตอน คือ 1) ก่อนด�ำเนินงานสร้าง 2) ด�ำเนินงานสร้าง 3) การแสดง และ 4) หลังด�ำเนิน

งานสร้าง การสัมภาษณ์และการสังเกต

5. ประโยชน์ของการวิจัย

5.1	 ใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ ส่งเสริม และสนับสนุนละครสมัยใหม่ของไทยให้ออกสู่เวที

สากล

5.2	 ใช้เป็นแนวทางในการศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมการแสดงของตะวันตกกับวรรณกรรม 

การแสดงของไทย เพื่อหาลักษณะร่วม (Common Characteristic) และความเป็นสากล (Universality)

5.3	 ใช้เป็นแนวทางการศึกษาต่อยอดเรื่องรสนิยมของผู้ชมต่างบริบททางวัฒนธรรม

6. ผลการวิจัย

กระบวนการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยแบ่งกระบวนการสร้างสรรค์เป็น 4 ขั้นตอน ดังนี้

6.1	ขั้นตอนก่อนด�ำเนินงานสร้าง (Pre-production Process) ข้ันตอนก่อนด�ำเนินงานสร้าง 

(Pre-production) เป็นการเริม่ต้นส�ำคญัส�ำหรบังานสร้างสรรค์ด้านศลิปะการแสดง ม ี5 องค์ประกอบใหญ่ 

คือ

	 6.1.1	แนวคดิในการสร้างสรรค์ ผูว้จิยัก�ำหนดแนวคดิในการถ่ายทอดศลิปะข้ามสือ่ จากวรรณกรรม

สูศ่ลิปะการแสดง โดยคงเนือ้เรือ่งตัง้แต่ต้นจนจบ ด�ำรงอรรถสาระ สนุทรียะ และปรัชญาของวรรณคดมีรดก 

แนวคิดในการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ (Identity) ที่แสดงถึงความเป็นไทย แนวคิดในการสร้างความเป็นสากล

ในละคร (Universality) คือปรัชญาอันสะท้อนถึงสภาวะของสังคม มนุษย์ โลก โดยการใช้ทฤษฎีการละคร

ตะวันตก ทั้งในด้านการก�ำกับการแสดง การเขียนบท การน�ำเสนอภาพรวมบนเวที และแนวคิดในการใช้

นาฏยศิลป์ไทย ทั้งในลักษณะประเพณีนิยม และการประยุกต์
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	 6.1.2	การศกึษาและตคีวามวรรณกรรม ผูว้จิยัในฐานะผู้เขียนบทและก�ำกับการแสดงจ�ำเป็น

ต้องศกึษาหาข้อมูลเชงิลกึเกีย่วกับ “ลลิติพระลอ” ท้ังในเชงิประวตั ิวรรณคดวีจิารณ์ ประวตัศิาสตร์ ชาตพินัธุ์

วรรณา นอกจากนี้ยังต้องทบทวนทฤษฎีศิลปะการละครทั้งในด้านการเขียนบท การแสดง และการก�ำกับ 

การแสดง เพื่อน�ำมาวิเคราะห์ ตีความ ออกแบบ การผสมผสานเนื้อหาไทยเข้ากับวิธีการน�ำเสนอแบบ 

ตะวันตก

		  ในเชิงประวัติ “ลิลิตพระลอ” เป็นวรรณคดีส�ำคัญยิ่งของไทย ได้รับการยกย่องจาก

วรรณคดสีโมสร เมือ่ปี พ.ศ. 2459 ให้เป็นยอดของวรรณคดปีระเภทลลิิต วรรณคดเีรือ่งนีไ้ม่ปรากฏช่ือผูแ้ต่ง 

มเีพียงเนือ้ความในโคลงบทรองสดุท้ายทีว่่า “จบเสรจ็มหาราชเจ้า นิพนธ์” และบทสดุท้ายท่ีกลบัไม่สอดคล้อง

กบับทก่อนหน้าว่า “จบเสรจ็เยาวราชเจ้า บรรจง” (กรมศลิปากร, 2514, น. 170) จึงเป็นประเดน็สนันษิฐาน

สืบเนื่องตลอดมาจนปัจจุบันว่าใครคือ “มหาราช” และ “เยาวราช” แต่ยังไม่มีใครพบหลักฐานท่ีชัดเจน 

พอจะถอืสรปุได้ นอกจากเชือ่ตรงกนัว่าเป็นวรรณคดีสมยักรงุศรอียุธยา อย่างไรกดี็ พอจะสรปุความเห็นท่ีควร

พิจารณาเป็น 3 กระแส คือ

		  กระแสทีห่นึง่ สนันษิฐานว่า แต่งขึน้ในสมยักรงุศรอียธุยาตอนต้นจนถงึตอนกลาง ผูแ้ต่ง

เป็นกษัตริย์ ทัง้น้ีด้วยการตคีวามทีแ่ตกต่างกนัในหลายจดุพจิารณา ท้ังอกัษรศาสตร์ นริกุตศิาสตร์ ประวตัศิาสตร์ 

โบราณคด ีฉนัทลักษณ์ ท�ำให้มข้ีอสนันิษฐานทีแ่ยกย่อยลงไปอกีว่า 1) เช่ือว่าแต่งในสมยักรงุศรอียธุยาตอนต้น 

ท้ังนี้ตั้งอยู่บนข้อสันนิษฐานที่ว่า หนังสือจินดามณีของพระโหราธิบดีในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช  

ที่นับเป็นสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางมีการอ้างอิงโคลงจากลิลิตพระลอเป็นแบบอย่างท่ีดีของการประพันธ์

โคลงส่ีสุภาพแล้ว และในรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถนิยมแต่งลิลิต ส่วนในรัชสมัยของสมเด็จ 

พระนารายณ์มหาราชนยิมแต่งฉนัท์ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ, 2475, น. 15) 

อกีท้ังภาษาทีใ่ช้ใกล้เคยีงกบัวรรณคดเีรือ่งอืน่ในสมยักรงุศรอียธุยาตอนต้น ไปจนถงึศลิาจารกึหลกัทีห่นึง่ของ

สมยัสโุขทยั ส่วนผูน้พินธ์ทีส่นันษิฐานจากค�ำว่า “มหาราช” นัน้อาจเป็นสมเดจ็พระรามาธบิดทีี ่2 (ครองราชย์ 

พ.ศ. 2034-2078) พระราชโอรสของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ส่วน “เยาวราช” อาจหมายถึงผู้คัดลอก

ภายหลัง ในที่น้ีน่าจะหมายถึงสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 4 พระราชโอรสในสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2  

เมื่อครั้งยังทรงด�ำรงต�ำแหน่งพระยุพราช ทรงพระนามว่าพระอาทิตยวงศ์ และ 2) เชื่อว่าแต่งในสมัยอยุธยา

ตอนกลาง คอื เป็นพระราชนพินธ์ในสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช ท้ังนี ้โดยยดึการตคีวามจากค�ำว่า “มหาราช” 

ส่วน “เยาวราช” ผู้คัดลอก คือ เจ้าฟ้าอภัยทศ พระอนุชา

		  กระแสทีส่อง สนันษิฐานว่า แต่งในสมยัอยธุยาตอนต้นถึงตอนกลาง บุคคลชัน้สูงทีไ่ม่ใช่

กษตัรย์ิเป็นผู้แต่ง เพราะ “มหาราช” อาจหมายถงึต�ำแหน่ง “มหาราชคร”ู กเ็ป็นได้ (พระวรเวทย์พสิฐิ, 2503, 

น. ข-ฆ) และจากความรู้ความช�ำนาญในการประพันธ์และความเรื่องราชประเพณีทีป่รากฏในเรื่อง ย่อมเป็น

บคุคลผูส้งูศกัดิเ์ป็นแน่ แต่ข้อสนันษิฐานนีดู้จะด้อยกว่าข้อสนันษิฐานแรกในเร่ืองหลกัการพจิารณาด้วยศาสตร์

หลากแขนง
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		  กระแสที่สาม สันนิษฐานว่า แต่งโดยกวีล้านนา หรือผู้มีเชื้อสายชาวสยามแต่อาศัยอยู่

ในอาณาจักรล้านนา โดยพิจารณาจากประวัติศาสตร์การรบระหว่างสมัยกรุงศรีอยุธยากับอาณาจักรล้านนา

ซ่ึงในอยู่ในสถานะของมิตรประเทศ กวีไทยจึงไม่น่าจะช่ืนชมดื่มด�่ำตลอดจนมีความรู้ละเอียดลึกซึ้งถึง  

ขนบวัฒนธรรม ไสยศาสตร์ พิธีกรรมต่าง ๆ ของล้านนาได้ดีถึงเพียงนั้น และในด้านรูปแบบของค�ำประพันธ์ 

กรุงศรีอยุธยาได้รับรูปแบบ ลีลาของโคลงสี่สุภาพแบบท่ีใช้ใน “ลิลิตพระลอ” มาจาก “กันโลง” หรือ 

“กะโลง” ของล้านนา โดยปรากฏให้เห็นในโคลงนริาศหรภิญุชยั ทีแ่ต่งข้ึนในปี พ.ศ. 2060 ซึง่ตรงกบัแผ่นดนิ

ในสมัยของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 ทั้งนี้ลิลิตในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้นที่ปรากฏก่อนนี้ ล้วนใช้โคลงดั้น 

(เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร์, 2558, ย่อหน้า 26)

		  ในเชิงวรรณคดีวิจารณ์ “ลิลิตพระลอ” จัดเป็นวรรณคดีบริสุทธิ์ (Pure Literature) 

หมายถึง วรรณคดีที่มีจุดประสงค์ในการสร้างสุนทรียะทางอารมณ์ ให้ความบันเทิงเริงใจ ไปจนถึงยกระดับ

จิตวิญญาณ แต่กระน้ัน “ลิลิตพระลอ” ก็ถือเป็นวรรณคดีท่ีเคยเกิดกระแสการวิพากษ์วิจารณ์มากท่ีสุด  

นบัตัง้แต่สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ (2475, น. 14) ได้ทรงมวีนิจิฉยัในหนงัสอื

บนัทกึของสมาคมวรรณคดี วรรณคดีสโมสรว่า “หากต้องเลอืกว่าลลิติชิน้ใดเป็นเลศิแห่งลลิติทัง้หมดในสยาม

เพียงชิ้นเดียว ระหว่างลิลิตยวนพ่าย ลิลิตตะเลงพ่าย และลิลิตพระลอ ขอตัดสินใจเลือกชิ้นหลัง”

		  แม้นกัวรรณคดจี�ำนวนมากเหน็ด้วยกบัความเหน็นี ้เพราะความไพเราะของค�ำประพนัธ์

ใน “ลิลิตพระลอ” นั้นเป็นเลิศอย่างหาตัวจับได้ยากยิ่ง ท้ังความงามของภาษา ภาพพจน์ ท่ีสื่อท้ังอารมณ์

และความหมาย แต่ก็มีกระแสการตั้งค�ำถามจากผู้ไม่เห็นด้วยว่า เนื้อหาใน “ลิลิตพระลอ” ไม่ได้มีแก่นสาร

อันใดมากไปกว่าภาวะหมกมุ่นในกามของชนชั้นสูง

		  ความขัดแย้งในแนวคิดเชิงวรรณคดีวิจารณ์นี้เป็นสิ่งที่น่าสนใจอย่างยิ่ง และเม่ือผู้วิจัย

ได้ศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับทฤษฎีตะวันตกที่เก่าแก่ที่สุดเล่มหนึ่งของโลกที่ว่าด้วยการประพันธ์ คือ 

“ประพันธศิลป์ของอริสโตเติล” (The Poetics of Aristotle) ที่เสนอความคิดเกี่ยวกับลักษณะของ

โศกนาฏกรรม โดยเปรียบเทียบได้ ดังนี้

		  1)	โศกนาฏกรรมต้องเป็นเรื่องที่แสดงถึงความทุกข์ทรมานของมนุษย์ และจบลงด้วย

ความหายนะของตัวละครเอก ซึ่งใน “ลิลิตพระลอ” เราได้เห็นความทุกข์ทรมานจากความรักของพระลอ 

ซ่ึงเป็นตวัละครเอก (Protagonist) และเพราะความรกันัน้จงึน�ำพาชะตากรรมของพระลอให้ไปสูค่วามหายนะ

ในท้ายที่สุด

		  2)	ตัวละครเอกต้องมีความยิ่งใหญ่ในลักษณะนิสัย (Tragic Greatness) แต่ในขณะ

เดียวกันก็มีข้อบกพร่องในลักษณะนิสัย (Tragic Flaw) และข้อบกพร่องผิดพลาดนี้เองที่ชักน�ำให้ตัวละคร
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เลอืกการกระท�ำหรอืก้าวทีผ่ดิพลาด (Hamartia) จนด�ำดิง่ไปสู่ความหายนะ ซึง่ใน “ลลิติพระลอ” เราพบว่า 

นอกจากพระลอจะมคีวามงามในรูปลกัษณ์จนทีเ่ป็นทีเ่ล่ืองลอืแล้ว ยงัมคีวามกล้าหาญ ฝีมอืในการรบแกร่งกล้า 

ถือเป็นความยิ่งใหญ่ในลักษณะนิสัย แต่ขณะเดียวกันพระลอก็มีข้อบกพร่องผิดพลาดในลักษณะนิสัย คือ 

หลงใหลในความรกัจนตัดสนิใจ “เลือก” ความต้องการส่วนตนมากกว่าหน้าท่ีท้ังมวล และน�ำไปสูค่วามหายนะ

ในที่สุด

		  3)	ต้องท�ำให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกสงสาร (Pity) และกลัว (Fear) เมื่อได้เห็นชะตากรรม

และการตดัสนิใจเลอืกการกระท�ำทีผ่ดิพลาดของตัวละครเอก จงึท�ำให้ผูช้มเรยีนรูแ้ละเกดิความสว่างในปัญญา 

(Enlightenment) ได้รบับทเรยีนชวีติ และน�ำไปสูก่ารช�ำระล้างจิตใจให้บริสทุธิ ์(Catharsis) อนัเป็นเป้าหมาย

สูงสุดของละครโศกนาฏกรรม ซึ่งใน “ลิลิตพระลอ” เราสงสารพระลอ พระเพื่อน พระแพง หรือแม้แต่

พระนางบญุเหลอื ทีต่กอยูใ่นห้วงแห่งกามราคะ ความเคยีดแค้นทีท่รมานกดักร่อนจติใจ ท�ำให้เราเหน็ผลเสยี

และเกรงกลัวต่อกิเลสตัณหานั้น จนเกิดสติและใช้ปัญญาในการด�ำเนินชีวิต นอกจากนี้ในตอนจบของเรื่อง 

แม้จะเป็นโศกนาฏกรรมที่จบลงด้วยความตายของตัวละครเอกท้ังสาม คือ พระลอ พระเพื่อน พระแพง  

แต่แนวคิดเรื่องกรรม คือ การกระท�ำตามหลักพุทธศาสนา สามารถน�ำให้เราเกิดการช�ำระจิตใจให้บริสุทธิ์

		  4)	ต้องมีความเป็นเลศิในการประพนัธ์เข้าขัน้วรรณคด ีซ่ึง “ลลิติพระลอ” เป็นทีย่อมรบั

ว่ามีความไพเราะ งดงาม จนได้รับการยกย่องให้เป็นเลิศของวรรณคดีประเภทลิลิต

	 6.1.3	การสร้างบทละคร ผูว้จัิยใช้กรอบการตคีวามในข้างต้น เพือ่สร้างบทตามกรอบความคดิ

เรื่ององค์ประกอบของบทละครตาม “ประพันธศิลป์ของอริสโตเติล” แบ่งได้ ดังนี้

		  1)	โครงเรื่อง (Plot) พระลอ กษัตริย์หนุ่มแห่งเมืองสรวง ผู้เคยเชื่อว่าชีวิตถูกลิขิต 

ด้วยกรรมโดยไม่มทีางหลกีหนีได้ ความงามสง่าในรูปลกัษณ์และความสามารถขจรขจายเล่ืองลอื จนพระเพือ่น

และพระแพง สองราชธิดาฝาแฝดแห่งเมืองสรองหลงใหลได้ปลื้มใคร่ร่วมเรียงเคียงเขนย แม้จะรู้ว่าพระลอ 

มชีายา คอื ลักษณาวดแีล้วกต็าม ยิง่ไปกว่านัน้ พระเจ้าพชิยัพษิณกุร บดิาของพระลอ คอื ผูป้ลดิชพีพระเจ้า

พิมพสิาครกษตัรย์ิเมอืงสรองผูเ้ป็นปูข่องนางทัง้สอง ทิง้ให้พระเจ้าย่าผูร้บัเลีย้งดนูางทัง้สองเคยีดแค้นอาฆาต

ตราบจนปัจจุบัน ด้วยแรงปรารถนา พระเพ่ือนพระแพงให้คนซอขับสรรเสริญความงามของนางทั้งสอง  

จนล่วงเข้าหพูระลอจนเกดิความกระสนัก�ำซาบ ใคร่อยากได้นางทัง้สองมาครอบครอง แต่พระลอต้องต่อสูก้บั

ข้อขดัแย้งภายในทัง้ความรบัผดิชอบต่อบ้านเมอืง ความเป็นสามท่ีีด ีและความเป็นบุตรทีด่ ีพระลอใคร่ครวญ

ถงึค�ำถามส�ำคญัของชวิีตเป็นคร้ังแรก ระหว่างกรรมและเจตจ�ำนงเสร ีท้ายท่ีสดุพระลอยอมท�ำตามใจปรารถนา

ของตน ยอมรับความอ่อนแอในฐานะมนุษย์ปุถุชนโดยไม่โทษกรรมใด ๆ มุ่งหน้าไปหาพระเพื่อนพระแพง 

แม้ว่าแมน่�้ำกาหลงจะไหลทวนและกลายเป็นสีเลือดกต็าม จากนั้นพระลอได้สมสูอ่ยู่เคียงพระเพื่อนพระแพง
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สมดังใจ แม้จะต้องลักลอบเข้าในดินแดนห้วงห้ามของอริราชศัตรู เมื่อพระเจ้าย่าล่วงรู้ กองทหารบุกเข้า

สงัหารพระลอในพระราชฐาน ทัง้พระลอและพระเพือ่นพระแพงต่อสูเ้พือ่เจตจ�ำนงเสรขีองตนอย่างกล้าหาญ 

แม้จะสิ้นชีพก็ตาม

		  2)	ตวัละครและการสร้างลกัษณะนิสยัตัวละคร (Character and Characterization) 

ผู้วิจัยได้สร้างตัวละครเอก คือ “พระลอ” ให้ต่างจากวรรณคดีดั้งเดิม รวมทั้งการตีความที่เคยมีมา เพื่อลบ

ค�ำวิจารณ์เรื่องพระลอเป็นกษัตริย์ที่ดีแต่รูป แต่ไม่มีแก่นสาร หมกมุ่นในกาม โดยการขับเน้นความสามารถ

ในการรบเพือ่ให้เป็นความยิง่ใหญ่ในลกัษณะนสิยั (Tragic Greatness) แต่ความรัน้ทีจ่ะด�ำเนนิตามเจตจ�ำนง

เสรีของตน คือ ข้อบกพร่องผิดพลาดในลักษณะนิสัย (Tragic Flaw) พระลอปรารถนาการได้ครอบครอง 

พระเพ่ือนพระแพงผูซ้ึง่เป็นอรริาชศัตร ูเพราะถอืเป็นความท้าทายอย่างหนึง่ของกษตัรย์ิผูเ้หนอืใครท้ังแผ่นดนิ

แผ่นฟ้า สมดงันามว่า “ลอดลิกล่มฟ้า” ซึง่หมายถงึพระลอ ผูม้คีวามงามสง่าและสามารถประหนึง่ลอยลงมา

จากฟากฟ้า นอกจากนี้ ยังเป็นตัวละครที่ตั้งค�ำถามเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความหมายและการด�ำรงคงอยู่ของ

ชีวิต และความหมายที่แท้จริงของ “กรรม”

		  3)	แก่นความคิด (Theme) มนุษย์ปุถุชนล้วนอ่อนแอเกินกว่าจะหักห้ามใจตนมิให ้

ถล�ำไปในกิเลสตัณหา แล้วโทษ “กรรม” โดยไม่ตระหนักว่าตน คือ ผู้เลือกกระท�ำเอง

		  4)	การใช้ภาษา (Diction) วรรณคดเีร่ือง “ลลิติพระลอ” แต่งด้วยค�ำประพนัธ์ประเภท

ลิลิต คือ โคลงและร่าย เมื่อผู้วิจัยถ่ายทอดมาเป็นบทละครจึงพยายามคงลักษณะค�ำประพันธ์เดิมไว้ โดยยก

จากบทประพันธ์ดัง้เดิมในตอนส�ำคญั หรอืตอนทีม่ชีือ่เสยีง ได้รบัการยกย่องผ่านกาลสมยัจนวงการวรรณคดี

ยอมรับว่าเป็นอมตะ กับประพันธ์ขึ้นเองโดยใช้ภาษาและค�ำประพันธ์ลักษณะเดียวกับต้นฉบับเพื่อการเชื่อม 

การบรรยายเหตุการณ์ให้ย่อกระชับ ในองค์ประกอบเรื่องการใช้ภาษานี้ละครไทยกับละครตะวันตกจะม ี

ข้อแตกต่างทีส่�ำคญั คอื การใช้ภาษาในละครไทยมกัหมายถงึบทร้องบรรยายเพือ่ให้ตวัละครร่ายร�ำ แต่การใช้

ภาษาในละครตะวันตก หมายถึง บทเจรจา (Dialogue) ผู้วิจัยจึงผสมผสานสองลักษณะนี้เข้าด้วยกัน  

โดยให้มีทั้งบทร้องบรรยายที่บันทึกไว้ก่อนขณะที่ตัวละครมีลีลาเคลื่อนไหว และบทเจรจาที่ผสานไปกับลีลา

การเคลื่อนไหวเช่นกัน

		  5)	ภาพ (Spectacle) การสร้างภาพที่สื่อความหมาย เป็นที่จดจ�ำ ประทับใจ ถือเป็น

องค์ประกอบส�ำคญัยิง่ของละครเวท ีผูว้จิยัสร้างสรรค์ภาพบนเวท ี(Visualization) ด้วยวธิต่ีาง ๆ คอื การจดั

องค์ประกอบภาพ (Composition) ทิศทางการเคลื่อนไหวของตัวละคร (Blocking) ลีลานาฏยศิลป์  

(Choreography) แสง (Lighting) สี (Color) เคร่ืองแต่งกาย (Costume) เครื่องประกอบการแสดง  

(Properties) และสื่อผสม (Multimedia)
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		  6)	เพลง (Song) ผู้วิจัยให้ความหมายของ “เพลง” ว่าหมายถึง ดนตรี ซ่ึงจะยกไป

กล่าวถึงในหัวข้อดนตรีแยกออกไป เพลงที่ตัวละครร้อง มีทั้งท�ำนองขับร่ายแบบไทยเพื่อใช้บรรยาย ท�ำนอง

พื้นเมืองเหนือที่คนซอใช้ขับชมโฉมพระลอ พระเพื่อน พระแพง และที่ประพันธ์ท�ำนองขึ้นใหม่ให้ใกล้เคียง

อปุรากรตะวันตกส�ำหรบัพระเจ้าย่า นอกจากนีเ้พลงยงัหมายถึงจงัหวะของบทสนทนา และความเงยีบอกีด้วย

		  6.1.4	การก�ำหนดประเภทของละคร (Genre) ละครเวทเีรือ่ง “ลอดลิกล่มฟ้า” (LOR: 

Love, Obsession, Revenge) เป็นละครประเภทโศกนาฏกรรม (Tragedy)

		  6.1.5	การก�ำหนดแนวการน�ำเสนอ (Style of Presentation) ละครเวทีเรื่อง  

“ลอดิลกล่มฟ้า” (LOR: Love, Obsession, Revenge) ใช้แนวการน�ำเสนอแบบไม่สมจรงิ (Presentational 

Style) กล่าวคือ ตัวละครมิได้พูดหรือแสดงกิริยาอาการสมจริงเหมือนในชีวิตประจ�ำวันของมนุษย์ แต่มี 

การร้อง ร�ำ ลีลาการเคลื่อนไหว อีกทั้งองค์ประกอบอื่น ๆ เช่น ดนตรี แสงสี ใช้เพื่อเน้นย�้ำ ขยายความรู้สึก

ภายในของตัวละคร

6.2	ขั้นตอนการด�ำเนินงานสร้าง (Production) ขั้นตอนการด�ำเนินงานสร้าง (Production) 

ประกอบด้วย

	 6.2.1	กระบวนการซ้อม (Rehearsal Process) แบ่งเป็น 2 องค์ประกอบย่อย คือ

		  1)	การแสดงและแนวทางการแสดง (Acting and Acting Approach) แม้ตวัละคร

จะมลีกัษณะการแสดงทีต่่างจากชวีติจรงิเพยีงใดกต็าม นกัแสดงยงัต้องยดึถอืความจรงิภายใน (Inner Realism) 

ตามแนวทางการแสดงแบบสัจจนิยมของคอนสแตนติน สตานิสลาฟสกี (Constantin Stanislavsky)  

ตัวละครซื่อสัตย์ต่อความรู้สึกที่แท้จริง แล้วจึงขยายออกมาสู่ลีลาและท่าทางต่าง ๆ แม้แต่ในลีลานาฏยศิลป์ 

(Choreography) นักแสดงก็ต้องเข้าใจถึงความหมาย และหาแรงผลักดันทางใจ (Motivation) ที่ตัวละคร

ต้องแสดงท่วงท่าลีลานั้น

		  2)	การก�ำกับการแสดงและแนวทางการก�ำกบัการแสดง (Directing and Directing 

Approach) ผู้วิจัยใช้หลักและแนวทางการก�ำกับการแสดงสมัยใหม่ ท่ีมุ่งเน้นความเป็นเจ้าของผลงาน  

(Authorship) ด้วยการสื่อสารผ่านหัวใจส�ำคัญทั้ง 3 คือ แก่นความคิด (Theme) แนวคิด (Concept) และ

การสร้างภาพบนเวที (Visualization) ต้องส่องสะท้อนซึ่งกันและกัน มีความหมายเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

ดังนี้

			   2.1)	 แก่นความคิด (Theme) มนุษย์ปุถุชนล้วนอ่อนแอเกินกว่าจะหักห้ามใจตน 

มิให้ถล�ำไปในกิเลสตัณหา แล้วโทษ “กรรม” โดยไม่ตระหนักว่าตน คือ ผู้เลือกกระท�ำเอง

			   2.2)	 แนวคิด (Concept) ความจริงอันว่างเปล่าที่ปรุงแต่งด้วยกิเลสและมโนส�ำนึก
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			   2.3)	 การสร้างภาพบนเวที (Visualization) พื้นเวทีเปล่า (Bare Stage) ที่มนุษย์

สร้างและท�ำลายทุกอย่างด้วยการกระท�ำที่ตนเลือกเอง

	 6.2.2	 งานออกแบบ (Design) ส�ำหรบัละครเวทีเรือ่ง “LOR: Love, Obsession, Revenge” นี้ 

ผู้วิจัยก�ำหนดให้มี 7 องค์ประกอบย่อย คือ

		  1)	ลลีานาฏยศลิป์ (Choreography) ผูว้จิยัใช้ลลีาของนาฏยศลิป์ล้านนาและนาฏยศลิป์

สากล โดยมทีัง้การฟ้อน การเจงิดาบ และการสกดักลัน่องค์ประกอบส�ำคญั เช่น ความอ่อนช้อย การเคลือ่นไหว 

มาประยุกต์เข้ากับนาฏยศิลป์สากล ทั้งนี้ ก�ำหนดให้นักแสดงทุกคนต้องฝึกเจิงดาบอย่างถูกต้องตามขนบ 

ล้านนา โดยได้เชญิบรมครผููส้อน คอื นายมาณพ ยาระณะ (พ่อครพูนั) ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศิลปะการแสดง 

ประจ�ำปีพุทธศักราช 2548 เป็นผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชา ซ่ึงท�ำให้นักแสดงได้เรียนรู้ว่าทุกท่วงท่าการร�ำ 

ล้วนมคีวามหมายและทีม่าจากความศรทัธาในพทุธศาสนา มีความลกึซึง้ทัง้ในระดบัโลกยีะและโลกตุระ ท�ำให้

เกิดความซาบซึ้ง และเข้าถึงจิตวิญญาณที่แท้จริงของตัวละคร ทั้งนี้ นักแสดงมีการประยุกต์เข้ากับแนวทาง

การแสดงของสตานิสลาฟสก ีเรือ่งความจรงิภายใน นกัแสดงจงึต้องหาแรงผลกัดนัทางใจของตัวละครในการ

แสดงท่วงท่า ลีลานั้น ท�ำให้นาฏยศิลป์ไทยที่เกิดขึ้นในละครเรื่องนี้เปี่ยมด้วยอารมณ์ ความรู้สึก

		  2)	ดนตรี (Music) ผู้วิจัยใช้ท่วงวิธีการขับร่าย การจ๊อยซอ และการท่วงท�ำนองของ 

ล้านนาเป็นหลักในการสร้างบรรยากาศของเรื่อง เครื่องดนตรีท่ีใช้มีท้ังพิณของล้านนา ประสมประสานกับ

เครือ่งดนตรสีากล ทัง้หมดใช้วธิสัีงเคราะห์เสยีงให้ได้ลกัษณะพเิศษตามต้องการ เนือ่งจากมฉีากทีต้่องใช้ดนตรี

ในฐานะเสียงพิเศษ (Sound Effect) เช่นฟ้าร้อง ฟ้าผ่า เสียงกระแสน�้ำ เสียงลม และบันทึกเสียงทั้งหมด 

ให้เสร็จสิ้น ทั้งนี้เพื่อให้เหมาะกับการใช้แสดงในต่างประเทศ

		  3)	ฉาก (Set) ใช้พ้ืนเวทเีปล่า (Bare Stage) แต่ตกแต่งด้วยตงุโดยแขวนลงมาจากราวไฟ 

ทั้งนี้เพื่อให้เหมาะกับการแสดงในต่างประเทศ โดยหลีกเลี่ยงปัญหาเรื่องการขนส่ง โดยสถานกงสุลใหญ่ไทย

ประจ�ำนครแวนคูเวอร์ ประเทศแคนาดา ได้จัดหาสถานที่แสดง คือ Fei & Milton Wong Experimental 

Theatre ของ Simon Fraser University ซึง่มีพืน้ทีเ่วท ี13.360 เมตร x 18.950 เมตร มอีปุกรณ์แสงเสยีง

สมบูรณ์ จุผู้ชมได้ 400 ที่นั่ง และอยู่ในย่านใจกลางเมืองแวนคูเวอร์ที่สะดวกต่อการเดินทาง

		  4)	แสง (Lighting) เนื่องจากฉากเป็นเวทีเปล่า แสง (Lighting) จึงมีบทบาทส�ำคัญยิ่ง 

ในละครเวทีเรื่อง “LOR: Love, Obsession, Revenge” แสงท�ำหน้าที่ ดังนี้ 1) ให้ความสว่าง 2) เปลี่ยน

เวลา 3) เปลี่ยนสถานที่ 4) สร้างบรรยากาศ 5) สร้างความหมายเชิงสัญลักษณ์ และ6) แสดงสภาวะภายใน

จิตใจของตัวละครเอกตามแนวทางของการใช้แสงในละครแนวเอ็กสเปรสชั่นนิสม์ (Expressionism)
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		  5)	เครือ่งแต่งกาย (Costume) ละครเวทีเร่ือง “LOR: Love, Obsession, Revenge” 

ใช้เครือ่งแต่งกายองิขนบการแต่งกายของล้านนาในจงัหวดัแพร่และดนิแดนใกล้เคยีง เนือ่งจากสนันษิฐานว่า

น่าจะใกล้กับสถานที่เกิดเรื่องราวในวรรณคดีมากที่สุด ทั้งนี้ นอกจากเนื้อผ้า วิธีการนุ่งห่ม เครื่องประดับ  

ที่ใช้ตามขนบเดิมแล้ว ยังมีแนวทางการประยุกต์บางส่วนเพื่อ “ขยาย” (Exaggerate) เพื่อให้เกิดลักษณะ

เหนอืจรงิ (Surrealistic) เช่น เสือ้คลมุของพระลอ ผ้าคลมุไหล่ของพระเพือ่น พระแพง มคีวามยาวมากกว่า

ปกติ ทั้งนี้เพื่อให้เกิดภาพของการเคลื่อนไหวที่พลิ้วไหวแต่สง่างาม

		  6)	เครื่องประกอบการแสดง (Properties) มีการใช้เครื่องประกอบการแสดงเพียง  

3 อย่างเพื่อความสะดวกในการขนส่ง คือ 1) ตุง ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องประกอบฉาก (Set Prop) เพื่อสื่อถึง

ความเป็นล้านนา และ 2) ร่ม ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องประกอบฉาก (Set Prop) เมื่อมีการจัดองค์ประกอบ 

ของภาพเมื่อมีลีลาการเคลื่อนไหว ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องประกอบการแสดง (Hand Prop) เมื่อตัวละครต้อง

หยิบใช้ และ 3) ใช้เป็นฉากสัญลักษณ์ (Symbol) เช่น ร่มลายดอกบัว ใช้แทนฉากอัศจรรย์ในสระบัว

		  7)	สื่อผสม (Multimedia) สื่อผสม (Multimedia) มีความส�ำคัญอย่างมากในการ

ออกแบบเพ่ือละครสมยัใหม่ นอกจากมคีวามทนัสมยัแล้วยงัสะดวกและเหมาะกบัการใช้แสดงในต่างประเทศ 

ในละครเวทีเรื่อง “LOR: Love, Obsession, Revenge” สื่อผสมท�ำหน้าที่ คือ 1) แทนฉาก เช่นฉากสถูป

เมืองสรอง แม่น�้ำกาหลง 2) สร้างภาพเหนือจริง เช่น แม่น�้ำกาหลงไหลทวนกลับและกลายเป็นสีเลือด และ 

3) สร้างภาพฝันหรือจินตนาการของพระลอ พระเพื่อน พระแพง ยามถวิลหากัน

6.3	ขั้นตอนการแสดง (Performance) การแสดงละครเวทีเร่ือง “LOR: Love, Obsession, 

Revenge” จัดแสดงขึ้นเมื่อวันที่ 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2558 ณ Fei & Milton Wong Experimental  

Theatre นครแวนคูเวอร์ ประเทศแคนาดา เวลาท้องถิ่น 19.45 น. จ�ำนวนทั้งสิ้น 1 รอบการแสดง ทั้งนี้ 

คณะท�ำงานได้เข้าพื้นที่เพื่อติดตั้งและซ้อมล่วงหน้า 1 วัน การติดตั้งและซ้อมในระยะเวลาอันจ�ำกัดเช่นนี้ 

จ�ำเป็นอย่างยิง่ทีจ่ะต้องมกีารประสานงานกนัล่วงหน้าระหว่างคณะท�ำงานในประเทศไทยกบัเจ้าหน้าทีเ่ทคนคิ

ของโรงละคร โดยการประชมุทางระบบออนไลน์ด้วยโปรแกรมสไกป์ (Skype) เพือ่สรปุอปุกรณ์ต่าง ๆ ท่ีจะใช้ 

ตลอดจนความช่วยเหลอือืน่ ๆ ทีต้่องการจากฝ่ายของโรงละคร เพือ่ให้การซ้อมในสถานทีจ่รงิมปีระสทิธภิาพ

ที่สุด ไม่มีข้อขัดข้องใด ๆ ที่จะท�ำให้เวลาอันจ�ำกัดต้องสูญเปล่าไป

	 การแสดงมีผู้ชมสนใจเข้าชมจ�ำนวน 400 คน ประกอบด้วยคณะฑูต เจ้าหน้าที่ความสัมพันธ์

ระหว่างประเทศจากรฐัต่าง ๆ ในประเทศแคนาดา นกัวชิาการและนกัศกึษาด้านศลิปะการแสดง นาฏยศลิป์ 

และศิลปะแขนงอื่น ๆ จากมหาวิทยาลัยต่าง ๆ ในนครแวนคูเวอร์ ประชาชนชาวแคนาดาผู้สนใจศิลปะ 

ร่วมสมัย และศิลปวัฒนธรรมไทย
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	 การแสดงเป็นไปด้วยความราบรืน่ ใช้ระยะเวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง 30 นาที จากการสงัเกตการณ์

ของผูวิ้จยัพบว่า ผูช้มให้ความสนใจกบัการแสดงเป็นอย่างมาก นบัตัง้แต่เร่ิมเข้าโรงละคร ผู้ชมจะใช้เวลาก่อน

การแสดงในการอ่านสูจิบัตรเพื่อศึกษาข้อมูล รายละเอียด และเบื้องหลังความเป็นมาของละคร ซึ่งนับเป็น

วฒันธรรมการชมละครทีดี่ เม่ือละครเร่ิมขึน้ ผูช้มมสีมาธอิยูกั่บการแสดง และปรบมอืยาวนานเมือ่จบการแสดง

เพือ่เป็นการให้เกยีรตคิณะผูส้ร้างสรรค์และแสดงความช่ืนชมอย่างยิง่ จนนกัแสดงต้องออกมาค�ำนบัถึง 3 รอบ

6.4	ขั้นตอนหลังการแสดง (Post-production) การประเมินผลด้านกระบวนการสร้างสรรค์ 

ละครเวทีเรื่อง “LOR: Love, Obsession, Revenge” ได้ค้นพบแนวทางและวิธีการสร้างสรรค์ละครเวที

สมัยใหม่ของไทยที่มีความเป็นสากลและด�ำรงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ไทย เพื่อแสดงในต่างประเทศ ดังนี้

	 6.4.1	การประเมินผลด้านผู้ชม จากการสัมภาษณ์ผู้ชม ผู้ชมชาวต่างชาติสามารถเข้าใจ 

และติดตามเร่ืองราวในละครได้ดี จากข้อมูลในสูจิบัตร และจากการที่ละครสื่อสารด้วยอารมณ์ความรู้สึก 

นาฏยศิลป์ และองค์ประกอบด้านอื่น ๆ แต่กระน้ันผู้ชมก็ยังอยากเข้าใจบทร้องและบทเจรจาทุกค�ำพูด  

จึงควรมีบทบรรยายเหนือเวที (Surtitle) จะช่วยให้ผู้ชมดื่มด�่ำและเข้าถึงอรรถรสได้ดีข้ึน ผู้ชมเข้าใจและมี

อารมณ์ร่วม (Involvement) กับแก่นความคิดเรื่องความรัก ความหลงใหล ความเคียดแค้นได้เป็นอย่างดี 

เพราะแก่นความคิดเหล่านี้มีความเป็นสากล ผู้ชมเห็นว่าชะตากรรมของพระลอเกิดข้ึนจากการกระท�ำของ

ตนเอง และมองเรื่องไสยศาสตร์ต่าง ๆ ในเชิงสัญลักษณ์ ว่าแท้จริงแล้วอาจหมายถึงความปรารถนาในจิตใจ

ของมนุษย์ทุกคน ผู้ชมให้ความเห็นว่า “ความเป็นไทย” ที่รู้สึกได้นั้นอยู่ในบริบทและบรรยากาศ บริบท คือ 

เวลา สถานที่ ขนบประเพณี วัฒนธรรม ความคิด ค่านิยม และความเชื่อ ส่วนบรรยากาศ คือ องค์ประกอบ

ด้านนาฏยศิลป์ เครื่องแต่งกาย เพลง และดนตรี

	 6.4.2	การประเมินผลด้านความคุ้มค่า จากการสัมภาษณ์ความเห็นของเจ้าหน้าที่ระดับสูง

ของสถานกงสุลใหญ่ไทยประจ�ำนครแวนคเูวอร์ ประเทศแคนาดา เหน็ว่าการจดัการแสดงครัง้นีม้คีวามคุม้ค่า 

เพราะได้เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของไทยในอีกมิติหนึ่งให้ชาวต่างชาติรู้จัก น่ันคือ ศิลปะร่วมสมัยท่ีมาจาก

วัฒนธรรม วรรณกรรมของชาติ ที่มีความลึกซึ้งเป็นสากล ส่วนมหาวิทยาลัยกรุงเทพ เห็นว่ามีความคุ้มค่า 

ที่ได้เผยแพร่ศักยภาพของศิลปินร่วมสมัย และสร้างองค์ความรู้ใหม่ด้านศิลปะการแสดง

7. การสรุปผลและการอภิปรายผล

จากการศกึษาการผสานนาฏยศลิป์ไทยกบัละครตะวนัตกเพือ่สร้างอตัลกัษณ์ละครสมยัใหม่ของไทย 

ในละครเวทเีรือ่ง “LOR: Love, Obsession, Revenge” พบว่าอตัลกัษณ์ส�ำคญัของละครสมยัใหม่ของไทย 

คือ ศักยภาพของงานศิลปะที่ศิลปินผู้สร้างสรรค์รู้จักและเข้าใจตนเอง วิถีชีวิต วิถีสังคม จนสามารถสื่อสาร
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ผ่านงานที่สร้าง “อารมณ์ร่วม” (Involvement) และ “ความสว่างทางปัญญา” (Enlightenment) ให้กับ

ผูช้มทกุชาตภิาษา ส�ำหรบัผูช้มต่างชาตินัน้ ละครไทยสมยัใหม่ทีส่ามารถสร้างอารมณ์ร่วมและปัญญาจะท�ำให้

ผูช้มรูสึ้กถงึ “ความเหมอืนในความต่าง” ได้ เพราะอารมณ์ร่วมเป็นสิง่ส�ำคญัทีจ่ะท�ำให้ผูช้มเกดิความซาบซึง้

กับละครในระดับอารมณ์ ส่วนความสว่างทางปัญญาอันเกิดจากแก่นความคิดของเรื่องที่เป็นสากล จะท�ำให้

ผู้ชมยกระดับจิตใจ

ละครเวทีเรื่อง “LOR: Love, Obsession, Revenge” เป็นละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) ที่พา

ให้ผู้ชมได้ร่วมประสบการณ์แห่งชะตากรรมของตัวละครเอก คือ พระลอ ผู้มีความยิ่งใหญ่ในลักษณะนิสัย 

(Tragic Greatness) คือ รูปลักษณ์อันงดงามไม่มีผู้ใดเสมอเหมือน รวมทั้งความสามารถในการรบ แต่ขณะ

เดยีวกันก็มข้ีอบกพร่องผดิพลาดในลกัษณะนสิยั (Tragic Flaw) คอื ความปรารถนาท่ีจะกระท�ำตามเจตจ�ำนง

เสร ี(Free Will) ของตน จึงน�ำไปสูก้่าวท่ีผดิพลาด (Hamartia) ด�ำดิง่ไปสูกิ่เลสแห่งรกัอนัลุม่หลง ซึง่ความรกั 

ความลุ่มหลง และความต้องการเอาชนะของพระลอที่มีต่อความท้าทายแห่งข้อห้าม รวมท้ังความเจ็บปวด 

ทีน่�ำมาซึง่ความพยาบาทของพระเจ้าย่า ล้วนมคีวามเป็นสากล (Universality) ท่ีเกดิข้ึนได้กบัมนษุย์ทุกยคุสมยั 

ทกุชาตพัินธ์ุ จงึน�ำให้ผูช้มเกดิการเปรยีบเทยีบตนเอง (Identification) และเกดิอารมณ์ร่วม (Involvement) 

จนผู้ชมเกิดความสงสาร (Pity) ชะตากรรม และเกิดกลัว (Fear) คือ ความหวั่นเกรงว่าชะตากรรมนั้น 

จะเกิดขึ้นแก่ตน ท�ำให้ผู้ชมตั้งค�ำถามส�ำคัญแก่ตนเองว่า หากเหตุการณ์เช่นนี้เกิดขึ้นกับตน จะเลือกหน้าที่

หรือเจตจ�ำนงเสรี รวมทั้งตั้งค�ำถามว่า “กรรม” (Karma) คือ สิ่งที่ถูกลิขิตไว้แล้วหรือเกิดจากการกระท�ำ  

เป็นผลของการกระท�ำ หากหาค�ำตอบเหล่านีไ้ด้ ผูช้มย่อมเกดิความสว่างทางปัญญา (Enlightenment) และ

การชมละครโศกนาฏกรรมเรือ่งนีจ้ะพาผูช้มไปสูก่ารช�ำระล้างจติใจให้บรสิทุธิ ์(Catharsis) อนัเป็นจดุมุง่หมาย

ส�ำคัญสูงสุดของละคร

การผสานนาฏยศลิป์ไทยเข้าไว้ในละคร ช่วยให้ละครม ี“กลิน่อาย” ของความเป็นไทย (Thainess) 

มากขึน้ โดยต้องแสดงถงึความเข้าใจในทีม่า ความหมาย และแสดงออกด้วยความจรงิภายในทีม่แีรงผลกัดนั

ทางใจเป็นเหตผุลของตวัละคร รวมถงึเพลง ดนตร ีเครือ่งแต่งกาย บรบิทด้านเวลา และสถานที ่ขนบธรรมเนยีม

ประเพณ ีสิง่เหล่าน้ีจดัได้ว่าเป็น “รปูแบบ” (Form) แต่สิง่ทีค่วรให้ความส�ำคญัอย่างยิง่ คอื แนวคดิ ค่านยิม 

ปรัชญาความคิดที่ตั้งค�ำถามต่อโลก ชีวิต การด�ำเนินชีวิตอย่างไทย ไม่ว่าจะเป็นค�ำถามเรื่องคุณภาพชีวิต 

สังคม การเมือง ศาสนา สิ่งเหล่านี้ คือ “เนื้อหา” (Content) ที่มีความสากลพอที่จะสร้าง “ความเหมือน

ในความต่าง” ได้ ทั้งรูปแบบและเนื้อหาเหล่านี้จะช่วยเสริมสร้างอัตลักษณ์ที่ชัดเจนให้แก่ละครไทยสมัยใหม่

กระบวนการสร้างสรรค์ของละครเวทีเรื่อง “LOR: Love, Obsession, Revenge” ใช้กระบวนวิธี

แบบตะวนัตก คอื วิธกีารแสดงและการก�ำกบัการแสดง ท�ำให้การแสดงมคีวามสมจรงิในเรือ่งอารมณ์ความรูส้กึ
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ของตัวละคร มีเหตุผล มีที่มาที่ไป ส่วนองค์ประกอบด้านการออกแบบใช้วิธีผสมผสานแนวคิดอย่างไทยกับ

เทคนิคและเครื่องมือสมัยใหม่แบบตะวันตก นอกจากนี้ ปัจจัยส�ำคัญอย่างยิ่งในการน�ำเสนอละครสมัยใหม่

ในต่างประเทศ ไม่ใช่เพียงฝ่ายสร้างสรรค์ด้านศิลปะเท่านั้น แต่ฝ่ายอ�ำนวยการท่ีจะจัดหาทุน ประสานงาน 

ประชาสมัพนัธ์ ควบคุมโครงการให้ด�ำเนินไปด้วยความราบรืน่จนประสบความส�ำเรจ็ตามทีต่ัง้ใจไว้นบัว่าส�ำคญั

ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน

8. ข้อเสนอแนะ

ละครไทยสมยัใหม่มรูีปแบบและเน้ือหาทีเ่ข้าถงึผูช้มต่างชาตไิด้ทัง้ระดบัอารมณ์ จติใจ และสตปัิญญา 

สามารถเผยแพร่อตัลกัษณ์ความเป็นไทย ขนบประเพณี วฒันธรรม แนวคดิ ค่านยิม ภมูปัิญญา รวมถงึปรชัญา

ความคิดที่เป็นสากลได้ จึงสมควรได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาลให้มีการสร้างสรรค์ ทดลอง พัฒนา เพื่อให้

ศิลปินไทยมีโอกาสน�ำเสนองานบนเวทีนานาชาติ และยังเป็นการแสดงถึงความก้าวหน้าด้านศิลปะของไทย

อีกด้วย

บทบรรยายภาษาอังกฤษ (หรือภาษาของประเทศท่ีละครไทยไปจัดแสดง) ท่ีจัดฉายเหนือเวที  

(Surtitle) ถือเป็นสิ่งจ�ำเป็นอย่างยิ่งที่ไม่ควรละเลย หากละครนั้นประกอบด้วยบทเพลงร้องและบทเจรจา

ภาษาไทย แม้ผู้ชมจะติดตามเรื่องได้จากนาฏยศิลป์ ลีลาการเคลื่อนไหว และข้อมูลจากสูจิบัตร แต่ผู้ชมจะมี

ความคาดหวังมากกว่านั้นขณะที่ชม บทบรรยายภาษาต่างประเทศจะช่วยให้ผู้ชมเข้าถึงละครได้ดีขึ้น
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