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การวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ
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บทคัดย่อ

การวิจัยเร่ืองการวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำครั้งนี้ 

เป็นการศกึษาวจิยัเชงิคณุภาพ ใช้ระเบยีบวธิวีจิยัทางมานษุยดรุยิางควทิยา โดยการศกึษาข้อมลูจากเอกสาร

ที่เกี่ยวข้องและศึกษาข้อมูลจากภาคสนาม น�ำเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีชาติพันธุ์วรรณนา โดยมีวัตถุประสงค์

เพื่อวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ

ผลการวิจัยพบว่า แคน เป็นเคร่ืองดนตรีหลักท่ีใช้บรรเลงบทเพลงประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคน

ของชาวไทยทรงด�ำ โดยจังหวะการบรรเลงบทเพลงมี 3 จังหวะ คือ แคนเดิน แคนแกน และแคนแล่น  

โดยบทเพลงส่วนมากอยูใ่นจงัหวะแคนแกน มอีตัราจงัหวะเคาะอยูท่ี ่80 – 90 ครัง้ต่อนาท ีผลท�ำให้บทเพลง

ที่น�ำมาใช้ฟ้อนแคนมีท่วงท�ำนองต่อเนื่องกันตลอดทั้งเพลง กลุ่มเสียงที่ใช้เป็นกลุ่ม 5 เสียงและรูปแบบของ

บทเพลงจะมีการพัฒนาท�ำนองเพลงอยู่เสมอ ลักษณะของท�ำนองเพลงจะมีท�ำนองหลักเพียงท�ำนองเดียว 

แต่มีเสียงประสานยืนประกอบทั้งเพลง การเคลื่อนที่ของท�ำนองเพลงเป็นลักษณะขึ้น ๆ ลง ๆ เชื่อมโยง 

ต่อเนื่องกัน แต่ก็ยังสามารถพบท�ำนองเพลงที่ไม่ต่อเนื่องกันได้ในบางจุด และสิ่งที่พบมากที่สุดก็คือกลุ่มโน้ต
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ที่ใช้ส�ำหรับการพักท�ำนองเพลง เพื่อช่วยให้นักดนตรีได้หยุดคิดท�ำนองเพลงใหม่ขึ้นมาใช้ประกอบการแสดง

ค�ำส�ำคัญ: ไทยทรงด�ำ; ดนตรี; แคน
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Abstract

The analysis of music that is used in Khawn Fawn Khaean: The performing arts of 

Thai Song Dum is a qualitative research employing Ethnomusicology research design to 

collect data from documents and fieldworks. The current study aims to present the  

findings based on the ethnography with the analysis of music used in Khawn Fawn Khaean: 

The performing arts of Thai Song Dum.

The results show that Khaean is the main music instrument for playing music in 

Khawn Fawn Khaean of Thai Song Dum people. Additionally, there are 3 rhythms of the 

music: Khaean Duen, Khaean Gan, and Khaean Lan, and most of the tapping rate in the 

song is about 80-90 beats per minute. As a result, the songs used in Khawn Fawn Khaean 

have nonstop melodies throughout the song. There are also 5 groups of musical notes 

and the musical pattern will continually create new melodies. In term of the melody, 

there is only one main melody, but there is a harmonic functioning as an overtone  

accompanying the main melody throughout the song. The movement of the melody is 

continuously orchestrated with both ascending scales and descending scales; however, 

the inharmonious tone can be observed in some parts of the melody. Moreover, the most 

important thing about music is that the musical notes arranged for the melody are paused 

in some parts to give a time for musicians to stop and think about new melodies to use 

in the performance.
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1. บทน�ำ

สงัคมไทยเป็นสงัคมทีม่วีวิฒันาการมาจากพืน้ฐานของความแตกต่างทางด้านเช้ือชาตแิละวฒันธรรม 

โดยพลเมืองชาวไทยทุกกลุ่มชนสามารถที่จะด�ำรงชีวิตอยู่ด้วยกันได้อย่างสงบสุข ตามวิถีขนบธรรมเนียม

ประเพณีดั้งเดิมของกลุ่มตนเองที่ได้สืบสานและสืบทอดกันมาอย่างยาวนานจากรุ่นสู่รุ ่นโดยพลเมืองที่มี 

ความแตกต่างทางด้านเชือ้ชาตแิละวฒันธรรมทีเ่ข้ามาอาศยัอยูใ่นประเทศไทยมอียูห่ลายกลุม่และได้กระจาย

กันอยู่ตามส่วนต่าง ๆ ของประเทศไทย ซึ่งกลุ่มชนเหล่านี้นักวิชาการมักจะเรียกว่า “กลุ่มชาติพันธุ์”

ชาติพันธุ์กลุ่มต่าง ๆ ที่ได้อาศัยอยู่ในประเทศไทยแต่ละกลุ่มนั้น ต่างก็มีขนบธรรมเนียมประเพณี

และวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มที่แตกต่างไปจากคนพื้นเมืองดั้งเดิม จึงท�ำให้ประเทศไทยเป็น 

ดินแดนที่มีวัฒนธรรมอันหลากหลาย แต่ถึงอย่างไรก็ตาม กลุ่มชาติพันธุ์ทุก ๆ กลุ่มก็สามารถที่จะด�ำรงชีวิต

อยูใ่นสงัคมเดยีวกนัได้อย่างสงบสขุด้วยการยอมรบัวฒันธรรมประเพณแีละเคารพในสทิธมินษุยชนซ่ึงกันและกัน 

ชาวไทยทรงด�ำหรือลาวโซ่ง คือ กลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มหนึ่งท่ีมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะตัว ซึ่งยังคง 

ยึดถือและปฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ถึงแม้ว่าวัฒนธรรมบางสิ่งบางอย่าง ได้มีการผสมกลมกลืนกับ

วัฒนธรรมไทยไปบ้างแล้วก็ตาม แต่ชาวไทยทรงด�ำส่วนใหญ่ก็ยังคงยึดถือและรักษาลักษณะทางวัฒนธรรม

ของตวัเองไว้อย่างเหนยีวแน่น สอดคล้องกบัปฬาณ ีฐติวิฒันา (2523, น. 17) ทีก่ล่าวว่า วฒันธรรมทัง้หลาย

จะถูกถ่ายทอดโดยการสั่งสอนจากรุ่นสู่รุ่น และมีการปรับปรุงแก้ไขเพิ่มให้ดียิ่งข้ึน ซ่ึงเดิมชาวไทยทรงด�ำ 

หรือลาวโซ่งน้ัน เป็นชนกลุ่มน้อยที่มีชื่อเรียกกันหลากหลาย เช่น ลาวโซ่ง ลาวทรงด�ำ โซ่ง ไทด�ำ และ 

ไทยทรงด�ำ เป็นต้น สาเหตทุีเ่รยีกว่า ลาวโซ่งหรอืลาวทรงด�ำนัน้ กเ็พราะค�ำว่า “ลาว” เป็นค�ำทีค่นไทยทัว่ไป 

เรียกกันจนติดปาก เพราะคนเหล่าน้ีได้อพยพมาจากประเทศลาวนั่นเอง อย่างไรก็ตาม ชาวไทยทรงด�ำ  

ก็ถือว่าตนเองเป็นชนชาติไทยเช่นกัน จึงนิยมเรียกกลุ่มของตนเองว่า “ชาวไทยทรงด�ำ”

วัฒนธรรมดนตรีของชาวไทยทรงด�ำ ถือเป็นส่ิงที่ผูกพันอยู่กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่มาช้านาน  

โดยสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คอื ประเภททีใ่ช้บรรเลงเพ่ือประกอบพธีิกรรมตามความเชือ่ (Music 

ritual) ซึ่งชาวไทยทรงด�ำทุกคนมีความเชื่อที่ว่าเสียงของดนตรีสามารถติดต่อสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเอง

ให้ความเคารพบชูาได้ ส่วนอกีประเภทหนึง่กค็อื การใช้ดนตรบีรรเลงเพือ่ความบันเทิง (Music entertainment) 

เช่น ประเพณีการเล่นคอนฟ้อนแคน หรือการขับร้อง เป็นต้น การเล่นคอนฟ้อนแคนหรือท่ีคนไทยทรงด�ำ 

จะเรียกกันว่า “อิ่นก๋อน” เป็นประเพณีที่มีความเกี่ยวข้องกับสังคมของชาวไทยทรงด�ำมาตั้งแต่สมัยโบราณ 

โดยวตัถปุระสงค์ของการเล่นคอนฟ้อนแคนก็เพ่ือต้องการท่ีจะตอบสนองความต้องการทางสงัคม คือ การท�ำให้

เกิดความบันเทิง ความรักและความสามัคคีขึ้นในสังคม ดังนั้น การเล่นคอนฟ้อนแคน จึงมีบทบาทหน้าที่

ส�ำคญัในการสร้างบรูณาการทางสงัคมและสร้างความสนุกเพลดิเพลนิให้แก่คนในสงัคมได้เป็นอย่างด ี(อาทติย์ 

โพธิ์ศรีทอง และปัญญา รุ่งเรือง, 2551, น. 106)
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ประเพณีการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ จะจัดข้ึนในช่วงเดือน 5 หรือในช่วงต้นเดือน

เมษายนของทุกปี ตลอดทั้งเดือนหนุ่ม ๆ ในแต่ละหมู่บ้านต่างชวนกันตระเวนไปร่วมประเพณีการเล่น 

คอนฟ้อนแคนตามหมู่บ้านต่าง ๆ ซึ่งการไปนั้นก็มักจะมีหมอแคนตามไปด้วยเสมอ เมื่อฝ่ายชายเดินเข้าสู่ 

ลานหมู่บ้านของทางฝ่ายหญิงที่เรียกว่า “ข่วง” หัวหน้าฝ่ายชายซึ่งเป็นผู้สูงอายุจะเข้าไปท�ำการเจรจากับ

หวัหน้าฝ่ายหญงิเพือ่ขอร่วมการเล่นคอนหรอืการโยนลกูช่วง เมือ่ตกลงกนัได้แล้วฝ่ายหนุม่ ๆ กเ็ริม่ตบมอืขึน้

เป็นจังหวะควบคูไ่ปกบัการเป่าแคนของหมอแคน จากน้ันฝ่ายหญงิจะออกมาพบปะ พดูคยุ ร้อง ร�ำ โยนลกูช่วง 

และขบัโต้ตอบกนัไปมา โดยมีเนือ้ความทีส่ือ่ไปในทางการเกีย้วพาราสกีนัเป็นส่วนใหญ่ เมือ่ถึงเวลาอาหารเยน็

ทางฝ่ายหญิงจะเป็นผูท่ี้จดัเตรยีมอาหารไว้รองรับฝ่ายชาย ส่วนในช่วงตอนกลางคนืทัง้ฝ่ายหญงิและฝ่ายชาย

ต่างก็ชักชวนกันออกมาฟ้อนแคน และแอ่วเพลงร่วมกัน จากนั้นจึงจับคู่พูดคุยกันตามล�ำพังโดยไม่มีการ 

ล่วงเกนิกนัโดยเด็ดขาด (ขวญัยนื ทองดอนจยุ, การสือ่สารส่วนบคุคล, 12 เมษายน 2562) ตลอดระยะเวลา

ของการเล่นคอนฟ้อนแคนนั้น เสียงของแคนจะท�ำหน้าที่ในการขับกล่อมอยู่เกือบตลอดทั้งคืน โดยจะไม่มี

การใช้เครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เข้ามาประกอบ ดังนั้น แคน จึงเป็นเครื่องดนตรีช้ินส�ำคัญเพียงช้ินเดียวท่ีใช ้

ในการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำมาโดยตลอด

ส�ำหรับแนวคิดและวิธีการบรรเลงบทเพลงของหมอแคนประจ�ำหมู่บ้าน ถือเป็นเรื่องท่ีน่าศึกษา 

เป็นอย่างมาก ด้วยเพราะผู้ท�ำหน้าทีบ่รรเลงบทเพลงประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนนัน้ จะต้องเป็นผูท้ีไ่ด้รบั

การยอมรับจากชุมชน โดยจะต้องผ่านการฝึกฝนทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรี ตลอดจนมีความเช่ียวชาญ

ด้านบทเพลงทีใ่ช้ประกอบการแสดงในประเพณต่ีาง ๆ เป็นอย่างด ีและทีส่�ำคญัจะต้องเป็นบคุคลทีม่เีชือ้สาย

ชาวไทยทรงด�ำเท่านัน้ ถงึจะสามารถท�ำหน้าทีห่มอแคนประจ�ำหมูบ้่านได้ ทัง้นี ้กเ็พราะบทเพลงทุกบทเพลง

ท่ีบรรเลงออกมาน้ัน ล้วนมคีวามหมายและนยัยะส�ำคญัทีส่ามารถใช้สือ่สารแทนความรูส้กึนกึคดิของกลุม่ชน

ชาวไทยทรงด�ำด้วยกันได้ คนในสังคมเดียวกันเท่านั้น ถึงจะเข้าใจความหมายผ่านท่วงท�ำนองของบทเพลง

เหล่าน้ัน ซ่ึงทุกบทเพลงแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาสร้างสรรค์ทางดนตรีของบรรพชนเม่ือครั้งอดีตได้เป็น 

อย่างดี

อย่างไรก็ตามในทุกสังคมย่อมมีการเปลี่ยนแปลง ด้วยความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีที่ก้าวไกล ส่งผลกระทบไปยังทุกสังคมเป็นวงกว้าง โดยเฉพาะด้านวัฒนธรรมและประเพณีของ

กลุ่มชน ที่เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยที่เกิดข้ึน แนวคิดของคนรุ่นใหม่มองเรื่องวัฒนธรรมและ

ประเพณเีป็นเร่ืองของคนรุน่เก่า ท�ำให้ขาดความใส่ใจและละเลยทีจ่ะสานต่อและสบืทอด และหนึง่ในนัน้ก็คือ

การเป็นหมอแคนประจ�ำหมู่บ้านชาวไทยทรงด�ำ ทั้งนี้ ก็เพราะด้วยเงื่อนไขต่าง ๆ ที่เป็นข้อก�ำหนด รวมถึง

บทเพลงที่สืบทอดจะเป็นแบบมุขปาฐะคือไม่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรหรือโน้ตดนตรี จึงท�ำให้ยาก

ต่อการศกึษาและเข้าใจ ส่งผลท�ำให้หลายบทเพลงต้องสญูหายไปตามกาลเวลา สอดคล้องกบัสนทิ สมคัรการ 

(2538, น. 8) ที่กล่าวว่าการเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรม เป็นผลท่ีเกิดจากสมาชิกในสังคมเกิดการ

เปลี่ยนแปลงในด้านความคิด ค่านิยมและอุดมการณ์
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จากทีก่ล่าวมาในข้างต้นจะเหน็ได้ว่าวถิชีวีติและวฒันธรรมความเป็นอยูข่องชาวไทยทรงด�ำเป็นเรือ่ง

ที่น่าศึกษา เนื่องจากเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่ยังคงยึดมั่นในวัฒนธรรมของบรรพบุรุษและมองเห็นคุณค่าแห่ง

ภูมิปัญญาท้องถ่ินอย่างไม่เสื่อมคลาย โดยเฉพาะวัฒนธรรมการใช้ดนตรีบรรเลงเพื่อความบันเทิง (Music 

entertainment) ซ่ึงถอืเป็นปัจจยัหลกัทีส่�ำคญัในการด�ำรงไว้ซึง่ความเป็นปึกแผ่นของสงัคม (Social solidarity) 

ด้วยเหตนุี ้ผูวิ้จยัจงึมีความสนใจทีจ่ะวเิคราะห์บทเพลงทีใ่ช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ 

เพือ่เป็นข้อมลูเบือ้งต้นทางการศกึษาแก่ผูท้ีส่นใจ รวมทัง้ยงัเป็นประโยชน์ในด้านการอนรุกัษ์วฒันธรรมดนตรี

และการพัฒนาสังคมของชาวไทยทรงด�ำให้คงอยู่สืบไป

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

การวิจยัคร้ังนี ้มวีตัถปุระสงค์เพือ่วเิคราะห์บทเพลงท่ีใช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทย

ทรงด�ำ

3. สมมติฐานของการวิจัย

ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ

4. ขอบเขตของการวิจัย

4.1	ขอบเขตพื้นที่การวิจัย ผู้วิจัยได้ก�ำหนดพ้ืนท่ีเพื่อใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลวิจัยอยู่ในเขต

พื้นที่หมู่บ้านดอนมะนาว อ�ำเภอสองพี่น้อง จังหวัดสุพรรณบุรี ด้วยเพราะหมู่บ้านแห่งนี้ ยังคงมีการสืบทอด

และยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำไว้เป็นอย่างดี

4.2	ขอบเขตด้านเนื้อหา ผู้วิจัยมีความประสงค์ท่ีจะศึกษาเฉพาะเนื้อหาท่ีตรงตามวัตถุประสงค ์

ทีไ่ด้ตัง้ไว้ คอื การวิเคราะห์บทเพลงทีใ่ช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ โดยการวิเคราะห์

รูปแบบและองค์ประกอบทางดนตรีที่พบในประเพณีการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ

5. วิธีด�ำเนินการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางด้าน 

มานษุยดุรยิางควิทยา (Ethnomusicological research) และน�ำเสนอผลการวจิยัด้วยวธีิการชาตพินัธุว์รรณนา 

(Ethnography) ซึ่งมีวิธีด�ำเนินการวิจัยตามขั้นตอน ดังนี้

5.1	พื้นที่ในการเก็บรวมรวมข้อมูล คือ หมู่บ้านดอนมะนาว อ�ำเภอสองพี่น้อง จังหวัดสุพรรณบุรี
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5.2	กลุม่ผูใ้ห้ข้อมูล คือ ชาวบ้านและหมอแคนชาวไทยทรงด�ำ หมูบ้่านดอนมะนาว อ�ำเภอสองพีน้่อง 

จังหวัดสุพรรณบุรี

5.3	การรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยแบ่งข้อมูลที่ได้จากการศึกษาออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้

	 5.3.1	 ข้อมลูจากเอกสาร ผูว้จิยัท�ำการศกึษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร งานวจิยั 

บทความและวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้องกับชาวไทยทรงด�ำในเขตพื้นท่ีต่าง ๆ โดยมุ่งศึกษาค้นคว้าถึงประเพณี

วฒันธรรมและการประกอบพิธกีรรมของชาวไทยทรงด�ำ เพือ่น�ำความรูท้ีไ่ด้ไปใช้เป็นข้อมลูพืน้ฐานในการศกึษา

วิจัยเพื่อวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ

	 5.3.2	ข้อมูลจากการศึกษาภาคสนาม ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บข้อมูลจากการศึกษาภาคสนาม 

ตามระเบยีบวิธีวิจยัทางด้านมานษุยดุรยิางควทิยา (Ethnomusicological research) โดยเริม่จากการเข้าไป

สร้างความคุน้เคยกบัผูน้�ำชมุชนด้วยการแนะน�ำตวัเองและชีแ้จงถงึวตัถปุระสงค์ของการศกึษาวจิยั พร้อมขอ

ความร่วมมือในการเข้าไปศึกษาและเก็บข้อมลูในหมูบ้่าน โดยเฉพาะข้อมลูท่ีเกีย่วข้องกบับทเพลงท่ีใช้ประกอบ

การเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ ซึง่ผูว้จัิยได้ใช้วิธกีารเกบ็รวบรวมข้อมลูทีห่ลากหลาย ทัง้การสงัเกต

แบบมีส่วนร่วม การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น

ทางการ เป็นต้น

5.4	การวเิคราะห์ข้อมูล ผูว้จัิยน�ำข้อมลูทีไ่ด้จากการเก็บรวบรวมข้อมลูด้วยวธิกีารต่าง ๆ มาท�ำการ

ถอดเสียงและจัดหมวดหมู่ข้อมูล จากนั้นน�ำข้อมูลมาท�ำการวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดทฤษฎีทางสังคมวิทยา

และทฤษฎีทางมานษุยดุรยิางควทิยามาใช้ในการวเิคราะห์รปูแบบและองค์ประกอบทางดนตรท่ีีพบในประเพณี

การเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ จากนัน้ท�ำการเรยีบเรยีงข้อมลูทีไ่ด้จากการวเิคราะห์ โดยการเขยีน

บรรยายในลักษณะชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnography) เพื่อน�ำเสนอผลการวิจัยต่อไป

5.5	กรอบแนวคดิการวจิยั มรีายละเอยีด (กลุธดิา นาคะเสถียร และอาทิตย์ โพธิศ์รทีอง, ประเทศไทย, 

2562) ดังนี้

การวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ

แหล่งข้อมูลพื้นฐาน

1.	ข้อมูลจากเอกสาร

2.	ข้อมูลจากภาคสนาม

แนวคิดและทฤษฎี

1.	มานุษยดุริยางควิทยา

2.	สังคมวิทยา

ผลการวิเคราะห์

องค์ความรู้เกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้

ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคน

ของชาวไทยทรงด�ำ
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6. ประโยชน์ของการวิจัย

ผลของการวิจัยครัง้นี ้จะท�ำให้ทราบถงึคณุลกัษณะทางด้านดนตร ี(Music traits) ตลอดจนบทบาท

และหน้าที่ของดนตรีที่มีผลต่อสังคมชาวไทยทรงด�ำ ทั้งนี้ ก็เพื่อเป็นการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมของ 

ชาวไทยทรงด�ำให้คงอยูแ่ละเป็นการสร้างความเข้าใจอนัดต่ีอกลุม่ชาตพินัธ์ต่าง ๆ ซึง่จะเป็นประโยชน์ในการ

สร้างความสงบสุขและความมั่นคงเป็นปึกแผ่นของสังคมไทยต่อไป

7. ผลการวิจัย

จากการศึกษาวิจัยครั้งนี้ พบว่า แคน คือ เครื่องดนตรีท่ีมีความส�ำคัญและถือเป็นสัญลักษณ์ของ 

การแสดงศิลปวัฒนธรรมของชาวไทยทรงด�ำ โดยเฉพาะประเพณีการเล่นคอนฟ้อนแคนที่ได้มีการน�ำแคน 

มาเป็นส่วนประกอบหลักและส�ำคัญในประเพณี โดยใช้แคนเป็นเคร่ืองมือในการส่งสัญญาณไปยังฝ่ายหญิง

หรอืเจ้าของลานข่วงเพือ่ขอท�ำการเล่นคอนฟ้อนแคน และยงัใช้แคนเพือ่บรรเลงในการฟ้อนร�ำหลงัจากเสร็จสิน้

การเล่นคอนอีกด้วย ส�ำหรับการวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ

คร้ังนี ้ผู้วิจยัเลอืกใช้บทเพลงทีไ่ด้ท�ำการสมัภาษณ์และบนัทึกเสยีงจากการบรรเลงของนายสามเรือง แสงอรณุ 

(การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 เมษายน 2562) หมอแคนประจ�ำหมู่บ้านดอนมะนาว อ�ำเภอสองพี่น้อง จังหวัด

สพุรรณบรุ ีโดยเพลงนีไ้ม่มชีือ่เพลงแต่เป็นเพลงทีน่ายสามเรอืง แสงอรณุ ได้รบัการถ่ายทอดมาจากบรรพบรุษุ

และใช้บรรเลงประกอบประเพณีการเล่นคอนฟ้อนแคนมาโดยตลอด โดยสามารถวิเคราะห์รูปแบบและ 

องค์ประกอบทางดนตรีที่พบได้ ดังนี้

7.1	สื่อสร้างเสียง (Medium)

	 สือ่สร้างเสยีง (Medium) ทีใ่ช้ในการบรรเลงบทเพลงเพือ่ประกอบประเพณกีารเล่นคอนฟ้อนแคน

ของชาวไทยทรงด�ำก็คือ แคน โดยแคนที่นายสามเรือน แสงอรุณ ใช้อยู่เป็นประจ�ำจะเป็นแคนแปด โดยซื้อ

มาจากจงัหวดันครปฐม เมือ่ประมาณ 17 ปทีีแ่ล้ว เหตทุีใ่ช้แคนแปดกเ็พราะว่าเป็นแคนทีเ่ป่าแล้วรู้สกึสบาย

และสามารถบรรเลงเพลงได้หลากหลาย โดยเมือ่เป่าแคนประเภทนีแ้ล้วจะรูส้กึว่ามคีวามไพเราะมากกว่าแคน

ประเภทอื่น ๆ ซึ่งแคนเป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัว คือ มีท�ำนอง (Melody) เสียงประสาน 

(Harmony) และเสยีงประสานยนื (Drone) อยูใ่นตวัเอง เป็นเครือ่งดนตรใีนจ�ำพวกกลุ่มเครือ่งลม (Aerophone) 

ประเภทลิ้นอิสระ (Free reed) สามารถเป่าและดูดกระแสลมผ่านลิ้นโลหะท่ีฝังอยู่ในรูบากข้างล�ำท่อของ

แคนได้และท�ำให้เกิดเสียงได้ทั้ง 2 แบบ ซึ่งการเป่าแคนจะต้องใช้มือท้ังสองข้างประคองตัวแคนและใช้นิ้ว 

ทั้งสิบนิ้วควบคุมระดับเสียงของลูกแคน ด้วยการขยับปลายนิ้วมือท้ังสองข้างปิดเปิดรูนับ ซึ่งเจาะไว้ที่ส่วน

เหนือเต้าของลูกแคนทุกลูก ลูกใดถูกปิดรูไว้ ลูกนั้นก็จะส่งเสียงดังออกมา
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7.2	จังหวะ (Rhythm) ที่ใช้ในการฟ้อนแคน มีอยู่ 3 ลักษณะ ดังนี้

	 7.2.1	 แคนเดิน หรือ แกนย่าง คือ การบรรเลงเพลงในจังหวะที่ค่อนข้างช้า ไม่รีบร้อน โดยมี

ความเร็ว (Tempo) เมือ่เทยีบกบัเครือ่งวดัอตัราจังหวะ (Metronome) จะอยูท่ี่ประมาณ 60-70 ครัง้ต่อนาที 

และมีอัตราจังหวะ (Beat) ที่สม�่ำเสมอตั้งแต่ต้นจนจบเพลง ซึ่งการบรรเลงในจังหวะแคนเดินหรือแกนย่างนี้ 

มักจะบรรเลงในช่วงแรก ๆ ของการฟ้อนร�ำ โดยถือเป็นการอุ่นเครื่องและเตรียมตัวก่อนเข้าสู่ช่วงของความ

สนุกสนาน

	 7.2.2	 แคนแกน คอื การบรรเลงเพลงในอตัราจงัหวะทีม่คีวามเรว็พอประมาณ โดยมคีวามเรว็ 

(Tempo) เมื่อเทียบกับเครื่องวัดอัตราจังหวะ (Metronome) จะอยู่ที่ประมาณ 80-90 ครั้งต่อนาที และมี

อัตราจังหวะ (Beat) ที่สม�่ำเสมอตั้งแต่ต้นจนจบเพลง เป็นอัตราจังหวะกลาง ๆ ซึ่งฝ่ายชายและฝ่ายหญิง

สามารถทีจ่ะฟ้อนร�ำอยูก่บัทีไ่ด้ ทัง้น้ีกเ็พ่ือเป็นการเปิดโอกาสให้หนุม่สาวชาวไทยทรงด�ำได้พบปะและพดูคยุกนั

มากยิ่งข้ึน โดยเพลงส่วนใหญ่ที่หมอแคนบรรเลงก็มักจะเป็นเพลงที่มีความไพเราะอ่อนหวานเหมาะกับ 

การพูดคุยของหนุ่มสาว

	 7.2.3	 แคนแล่น คือ ลักษณะการบรรเลงเพลงที่มีอัตราจังหวะค่อนข้างเร็ว โดยมีความเร็ว 

(Tempo) เมื่อเทียบกับเครื่องวัดอัตราจังหวะ (Metronome) จะอยู่ที่ประมาณ 100-120 ครั้งต่อนาที  

และมีอัตราจังหวะ (Beat) ที่สม�่ำเสมอตั้งแต่ต้นจนจบเพลง มีความสนุกสนาน เหมาะส�ำหรับในการฟ้อน 

เพ่ือแสดงลลีาและทกัษะการร่ายร�ำทีม่คีวามสมัพันธ์กบัการก้าวเท้า ทัง้นีก้เ็พราะว่าฝ่ายหญงิจะต้องพยายาม

ปัดป้องตัวเองจากฝ่ายชายที่เข้ามาเกี่ยวพาราสีในขณะที่ฟ้อนร�ำนั่นเอง

7.3	กลุ่มเสียงของบทเพลง (Mode)

	 จากการวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบการฟ้อนแคนครั้งนี้ ท�ำให้ทราบว่ากลุ่มเสียง (Mode) 

ที่นายสามเรือง แสงอรุณ ใช้บรรเลงแคนนั้นเป็นกลุ่มเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic) โดยประกอบไปด้วย

เสียงต่าง ๆ ดังภาพประกอบที่ 1

ภาพที่ 1 กลุ่มเสียงแบบ 5 เสียง (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, ประเทศไทย, 2562)
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7.4	ผิวพรรณของบทเพลง (Texture)

	 จากการสังเกตของผู้วิจัยพบว่า ก่อนการบรรเลงเพลงทุกครั้ง นายสามเรือง แสงอรุณ มักจะ

น�ำขี้สูดมาติดไว้ที่รูนับของแคนทางแพขวาในลูกแคนที่ 6 เสียงเร (D) และลูกแคนที่ 8 เสียงลา (A) อยู่เสมอ 

จึงส่งผลท�ำให้เกิดเสียงเสพหรือเสียงประสานยืน (Drone) จ�ำนวนถึง 2 เสียง โดยมีระยะห่างกันเป็นคู่ 5  

ซึง่ในขณะทีบ่รรเลงเพลงอยูน้ั่น เสยีงเสพหรือเสยีงประสานยนื (Drone) กจ็ะดงัอยูต่ลอดเวลา ดงันัน้ ผวิพรรณ 

(Texture) ของบทเพลงนี้ จึงมีลักษณะเป็นแบบ Drone harmony คือ ลักษณะเพลงที่มีท�ำนองหลักเพียง

ท�ำนองเดียวแต่มีเสียงประสานยืนประกอบไปตลอดทั้งเพลง

7.5	รูปแบบของบทเพลง (Form)

	 จากการที่ผู้วิจัยได้ท�ำการถอดโน้ต (Transcript) ท�ำให้พบว่า รูปแบบ (Form) ของเพลงที่ใช้

ประกอบการฟ้อนแคนเป็นประเภท Progressive โดยมกีารพฒันาท�ำนองใหม่ ๆ อยูเ่สมอ และยงัมกีารแปร

ท�ำนองหลัก (Theme and variation) ของเพลง แต่อย่างไรกต็ามเพลงบทนี ้ยงัคงสามารถทีจ่ะพบกลอนเพลง

หรือโครงสร้างประโยคเพลง (Phrase structures) ที่ส�ำคัญอยู่เป็นจ�ำนวนมาก

7.6	ท่วงท�ำนองของบทเพลง (Melodic contour)

	 เน่ืองจากบทเพลงนี ้มคีวามยาวและมกีารซ�ำ้ท�ำนองกนัไปมาอยูบ่่อยครัง้ ดงัน้ัน ผูว้จิยัจงึเลอืก

วเิคราะห์โครงสร้างประโยคเพลง (Phrase structures) ทีส่�ำคญัเท่านัน้ เนือ่งจากเพลงทีใ่ช้ในการฟ้อนแคน

ของชาวไทยทรงด�ำ มักจะมีการซ�้ำและมีความเป็นอิสระในการเลือกใช้ท�ำนองสูง โดยประกอบไปด้วย

	 ประโยคเพลง (Phrase structures) ที่ 1

	 โครงสร้างประโยคเพลง (Phrase structures) ที ่1 จะท�ำหน้าทีเ่ป็นบทน�ำ (Intro) และบทจบ

ของเพลง โดยจะอยู่ตั้งแต่ห้องเพลงที่ 1-5 ซึ่งมีลักษณะการเคลื่อนท่ีของท�ำนอง (Melodic contour)  

เป็นแบบขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) และถ้ามองในลักษณะของประโยคเพลงโดยรวมแล้ว ประโยคเพลงนี้ 

จะเป็นลักษณะการซ�้ำท�ำนองแบบเปลี่ยนระดับเสียง (Sequence) โดยเห็นได้จากห้องเพลงที่ 3 ที่มีการซ�้ำ

ท�ำนองกับห้องเพลงที่ 2 และ 4

ภาพที่ 2 โครงสร้างประโยคเพลงที่ 1 (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, ประเทศไทย, 2562)
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	 นอกจากน้ี การประสานท�ำนองจะสามารถพบได้ในห้องเพลงท่ี 1 โดยมโีน้ตเสยีงที (B) ท�ำหน้าท่ี

ประสานท�ำนองหลักให้กับเสียงมี (E) ลักษณะประสานคู่ 5 โดยมีเสียงเสพหรือเสียงประสานยืน (Drone) 

ท�ำหน้าที่ประสานเสียงยืนพื้นอยู่ตลอดเวลาตามการเป่าลมเข้าออกของผู้บรรเลง

	 ประโยคเพลง (Phrase structures) ที่ 2

	 โครงสร้างประโยคเพลง (Phrase structures) ที่ 2 อยู่ในห้องเพลงที่ 15-24 โดยมีลักษณะ

การเคลื่อนที่ของท�ำนอง (Melodic contour) ทั้งแบบที่เชื่อมโยงกันต่อเนื่องกัน (Conjunctive) และแบบ

ไม่เชือ่มโยงต่อเน่ืองกนั (Disjunctive) สลบักนัไป แต่ถ้ามองในลกัษณะของท�ำนองเพลงโดยรวมแล้วประโยค

เพลงที่ 2 นี้ จะมีท�ำนองแบบขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating)

	 นอกจากนี้ การวิเคราะห์โครงสร้างประโยคเพลง (Phrase structures) ที่ 2 ท�ำให้ทราบว่า

ในประโยคเพลงที่ 2 จะประกอบไปด้วยประโยคเพลงย่อย (Phrase group) อยู่ 3 กลุ่ม โดยกลุ่มแรกจะอยู่

ในห้องเพลงที่ 15-18 กลุ่มที่ 2 จะอยู่ในห้องเพลงที่ 19-20 และกลุ่มที่ 3 จะอยู่ในห้องเพลงที่ 21-24

ภาพที่ 3 โครงสร้างประโยคเพลงที่ 2 (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, ประเทศไทย, 2562)

	 ประโยคเพลงย่อย (Phrase group) ที่ 1 อยู่ห้องเพลงที่ 15-18 ซึ่งจะสังเกตได้ว่ามีการซ�้ำ

ท�ำนอง (Repetition) กันอย่างชัดเจน ซึ่งการซ�้ำท�ำนองในลักษณะเช่นนี้ จะสามารถพบได้ในหลาย ๆ ช่วง

ของประโยคเพลง ซ่ึงถือเป็นเร่ืองปกติของผูบ้รรเลง เน่ืองจากการซ�ำ้ท�ำนองนี ้จะเป็นการเพิม่พ้ืนท่ีของบทเพลง

ให้มคีวามยาวและความต่อเน่ืองมากขึน้น้ันเอง ส่วนการประสานท�ำนองในเพลงยงัพบว่า มกีารประสานท�ำนอง

ของโน้ตเสียงเร (D) ในลักษณะของขั้นคู่ 8 ซึ่งถือว่าเป็นขั้นคู่เสียงที่สมบูรณ์ของแคน
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ภาพที่ 4 ประโยคเพลงย่อยที่ 2 (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, ประเทศไทย, 2562)

	 ประโยคเพลงย่อย (Phrase group) ที ่2 อยูห้่องเพลงที ่19-20 ซ่ึงยงัคงมกีารซ�ำ้ท�ำนองกนัอยู่ 

แต่จะแตกต่างกันตรงทีโ่น้ตในจังหวะที ่1 ของห้องที ่19 และ 20 ซ่ึงเป็นโน้ตคนละเสยีงกนัเท่านัน้ แต่อย่างไร

กต็ามโน้ตส่วนใหญ่กย็งัคงเป็นโน้ตท่ีซ�ำ้กันอยูน่ัน้เอง นอกจากนี ้จากการสงัเกตของผูว้จิยัพบว่า กลุม่ประโยค

ย่อยที ่2 น้ี เป็นกลุ่มประโยคเพลงทีไ่ด้ท�ำการแปรท�ำนอง (Theme and Variation) มาจากกลุม่ประโยคท่ี 1 

โดยแปรท�ำนองในลักษณะของการลดจ�ำนวนโน้ตให้สั้นลง แต่ก็ยังคงมีการใช้กลุ่มเสียงหลักเช่นเดิมอยู่

ภาพที่ 5 ประโยคเพลงย่อยที่ 3 (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, ประเทศไทย, 2562)

	 ประโยคเพลงย่อย (Phrase group) ที่ 3 จะอยู่ห้องเพลงท่ี 21-24 เป็นกลุ่มประโยคเพลง 

ที่ค่อนข้างยาว เนื่องจากเป็นประโยคเพลงย่อยในช่วงสุดท้ายของประโยคเพลงใหญ่ (Phrase structures) 

โดยมีท�ำนอง (Melodic contour) เป็นแบบขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) ในลักษณะเช่ือมโยงต่อเนื่องกัน 

(Conjunctive) และกย็งัคงมกีารซ�ำ้ท�ำนอง (Repetition) กนัอยู่ แต่สิง่ท่ีน่าสนใจของกลุม่ประโยคเพลงย่อยนี้ 

คือ การประสานท�ำนองหลักของเพลง
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ภาพที่ 6 การประสานท�ำนองหลักของเพลง (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, ประเทศไทย, 2562)

	 โดยสังเกตเหน็ได้ว่ามีการน�ำโน้ตเสยีงทตี�ำ่ (B) เข้ามาประสานท�ำนองกบัเสยีงทสีงู (B) ในลกัษณะ

ของขั้นคู่ 8 และมีการน�ำโน้ตเสียงทีสูง (B) เข้ามาประสานท�ำนองกับเสียงมีกลาง (E) ในลักษณะของขั้นคู่ 5 

เนือ่งมาจากแคนเป็นเครือ่งดนตรทีีจ่ะต้องมกีารบรรเลงเสยีงในลกัษณะของข้ันคู่ โดยข้ันคู่ทีส่มบูรณ์ของแคน

จะเป็นขัน้คู่ 8 แต่โน้ตบางตัวนัน้ไม่สามารถทีจ่ะบรรเลงเป็นข้ันคู ่8 ได้ ดงันัน้ จงึต้องมกีารใช้โน้ตเสยีงอืน่แทน 

ซึง่หมอแคนแต่ละคนกจ็ะมวีธิกีารเลอืกใช้โน้ตแทนทีแ่ตกต่างกันตามความเหมาะสมของตนเอง แต่ท่ีนยิมกันมาก

และสามารถพบได้ทัว่ไป คือ โน้ตขัน้คู่ 3 และโน้ตข้ันคู่ 5 นอกจากนี ้ถ้าหมอแคนคนใดเหน็ว่า การบรรเลงแคน

แบบขัน้คูไ่ม่มคีวามไพเราะ หมอแคนคนนัน้กอ็าจจะบรรเลงเสยีงเดยีวกไ็ด้ ท้ังนีก้ข้ึ็นอยูกั่บหมอแคนเป็นหลกั

	 ประโยคเพลง (Phrase structures) ที่ 3

	 โครงสร้างประโยคเพลง (Phrase structures) ที่ 3 จะอยู่ห้องเพลงที่ 25-29 เป็นกลอนเพลง

ที่มีท่วงท�ำนองสั้นที่สุด แต่ก็มีความส�ำคัญมากที่สุดเช่นกัน เนื่องจากเป็นกลอนเพลงท่ีใช้ส�ำหรับการพัก 

ท�ำนองเพลงเพ่ือจะน�ำไปสู่ท่วงท�ำนองใหม่ ซึ่งกลอนเพลงนี้ จะกระจายอยู่ตามส่วนต่าง ๆ ในบทเพลงท่ีใช้

ประกอบการฟ้อนแคน อาจจะสัน้บ้างยาวบ้างแตกต่างกนัไป ทัง้นีก้ต้็องขึน้อยูก่บัหมอแคนเป็นหลกัว่าจะคดิ

ท�ำนองใหม่ขึ้นมาได้ช้าหรือเร็ว

ภาพที่ 7 โครงสร้างประโยคเพลงที่ 3 (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, ประเทศไทย, 2562)
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	 จากการสงัเกตจะพบว่า ลกัษณะของตวัโน้ตทีใ่ช้จะมกีารใช้โน้ตเขบต็ 1 ชัน้ในอตัราจงัหวะตก

อยูเ่สมอและมกีารเคลือ่นทีข่องท�ำนองเพลงน้อยมาก ซึง่ส่ิงนีเ้องท่ีจะเป็นส่วนช่วยให้หมอแคนได้หยดุคิดท�ำนอง

ใหม่ ๆ ขึ้นมา พร้อมทั้งสามารถที่จะบรรเลงเพลงต่อเนื่องไปได้ โดยไม่ผิดเพี้ยนกับท�ำนองเดิม ส่วนลักษณะ

การเคลือ่นทีข่องท�ำนอง (Melodic contour) ในประโยคเพลงนี ้จะเคลือ่นทีแ่บบขึน้ ๆ ลง ๆ (Undulating) 

โดยมที�ำนองเชือ่มโยงต่อเน่ืองกนั (Conjunctive) และกย็งัคงมกีารซ�ำ้ท�ำนอง (Repetition) กนัอยู ่นอกจากน้ี 

ในการประสานท�ำนองกย็งัคงพบว่ามกีารน�ำโน้ตเสยีงทตี�ำ่ (B) เข้าไปประสานท�ำนองกับเสยีงทีสงู (B) ในลกัษณะ

ของขั้นคู่ 8 และมีการน�ำโน้ตเสียงทีสูง (B) เข้าไปประสานท�ำนองกับเสียงมีกลาง (E) ในลักษณะของขั้นคู่ 5 

เช่นเดียวกับประโยคเพลงอื่น ๆ

	 ประโยคเพลง (Phrase structures) ที่ 4

	 โครงสร้างประโยคเพลง (Phrase structures) ท่ี 4 จะอยูห้่องเพลงท่ี 36-43 โดยเป็นกลอนเพลง

ทีม่ท่ีวงท�ำนองคล้าย ๆ กับท�ำนองเพลงในโครงสร้างประโยคเพลงที ่3 และเป็นกลอนเพลงท่ีใช้ส�ำหรบัการพกั

ท�ำนองเพลงเพื่อจะน�ำไปสู่ท่วงท�ำนองใหม่เช่นเดียวกัน

ภาพที่ 8 โครงสร้างประโยคเพลงที่ 4 (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, ประเทศไทย, 2562)

ภาพที่ 9 โครงสร้างประโยคเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 40-43 (อาทิตย์ โพธิ์ศรีทอง, ประเทศไทย, 2562)
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	 จากการสงัเกตจะพบว่าท่วงท�ำนองในห้องเพลงที ่36-43 นี ้จะมลีกัษณะการเคลือ่นทีข่องท�ำนอง 

(Melodic contour) โดยรวมเป็นแบบขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) โดยท�ำนองจะเคลื่อนท่ีแบบเช่ือมโยง 

ต่อเน่ืองกัน (Conjunctive) และแบบไม่เชือ่มโยงต่อเนือ่งกนั (Disjunctive) ซึง่แตกต่างกบัโครงสร้างประโยค

เพลงที ่3 ทีท่�ำนองส่วนใหญ่มกัจะเชือ่มโยงต่อเนือ่งกัน (Conjunctive) นอกจากนี ้ยงัพบว่ามีการซ�ำ้ท�ำนอง 

(Repetition) ในหลาย ๆ จุด ของประโยคเพลงที่ 4 และก็ยังคงมีการประสานท�ำนองของโน้ตเสียงทีต�่ำ (B) 

เข้าไปประสานท�ำนองกบัเสยีงทสีงู (B) ในลกัษณะของขัน้คู ่8 และมกีารน�ำโน้ตเสยีงทสีงู (B) เข้าไปประสาน

ท�ำนองกับเสียงมีกลาง (E) ในลักษณะของขั้นคู่ 5 เช่นเดียวกับประโยคเพลงอื่น ๆ ทั่วไป

8. การสรุปผลและการอภิปรายผล

การวเิคราะห์บทเพลงทีใ่ช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำครัง้นี ้ผูว้จิยัมวีตัถปุระสงค์

เพื่อวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ โดยการวิเคราะห์รูปแบบและ

องค์ประกอบทางดนตรทีีพ่บจากการสมัภาษณ์และบนัทึกเสยีงการบรรเลงดนตรีของนายสามเรอืง แสงอรุณ 

หมอแคนประจ�ำหมู่บ้านดอนมะนาว อ�ำเภอสองพี่น้อง จังหวัดสุพรรณบุรี ทั้งนี้ก็เพื่อเป็นการอนุรักษ์มรดก

ทางวฒันธรรมของชาวไทยทรงด�ำให้คงอยูต่่อไป โดยจากผลการวจิยัทีไ่ด้กล่าวมาแล้วในข้างต้น จะเห็นได้ว่า

ประเพณกีารเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ เป็นประเพณท่ีีได้รบัการสบืทอดกนัมาเป็นระยะเวลานาน 

และยังเป็นประเพณีที่อยู่คู่กับสังคมชาวไทยทรงด�ำมาโดยตลอด โดยท�ำหน้าท่ีตอบสนองต่อความต้องการ 

พ้ืนฐานทางด้านจติใจทัง้ในระดับตัวบคุคลและสงัคม ผ่านกระบวนการกลัน่กรองมาเป็นอย่างดจีากภมูปัิญญา

อันทรงคุณค่าของบรรพบุรุษ จนเป็นที่ยอมรับและสืบทอดต่อ ๆ กันมาจากรุ่นสู่รุ่น และได้กลายมาเป็น

วัฒนธรรมประเพณีที่ส�ำคัญประเพณีหนึ่งของชาวไทยทรงด�ำในปัจจุบัน

ส�ำหรับองค์ประกอบทางดนตรีในประเพณีการเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำนั้นพบว่า  

แคนเป็นเครื่องดนตรีหลักที่ส�ำคัญที่แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามของสังคมชาวไทยทรงด�ำ 

ในอดีต เพราะท่วงท�ำนองและความหมายที่ใช้ในการบรรเลงแคน ล้วนเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงเรื่องราวในอดีต

และยังเป็นส่ิงที่แสดงให้เห็นถึงความมีศิลปะในด้านการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์ผ่านการร่ายร�ำประกอบ 

เสียงแคน โดยผู้ฟ้อนชายหญิงจะมีลีลาการฟ้อนที่มีความอ่อนช้อยงดงาม เพื่อแสดงให้เห็นถึงความช�ำนาญ

ในการฟ้อนร�ำตามแบบฉบับของชาวไทยทรงด�ำให้กับอีกฝ่ายหนึ่งได้เห็น ซ่ึงการฟ้อนแคนจะมีลีลาการฟ้อน

ที่มีจังหวะแตกต่างกัน โดยแบ่งเป็น 3 จังหวะ คือ แคนเดิน หรือ แกนย่าง คืออัตราจังหวะที่ค่อนข้างช้า 

แคนแกน คือ อัตราจังหวะที่ไม่ช้าไม่เร็ว และแคนแล่น คือ อัตราจังหวะค่อนข้างเร็ว โดยหมอแคนมักจะ

บรรเลงเพลงให้อยูใ่นอตัราจังหวะทีเ่รยีกว่า “แคนแกน” เพราะเป็นจงัหวะทีห่นุม่สาวชาวไทยทรงด�ำ สามารถ

แสดงลีลาการร่ายร�ำได้อย่างเต็มที่
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อย่างไรกต็ามสถานการณ์ในปัจจบุนั การเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำ เริม่มีการเปลีย่นแปลง

ไปจากเดิมตามยุคสมัย โดยสิ่งที่เห็นได้ชัดเจนมากที่สุดก็คือ การน�ำเครื่องขยายเสียงเข้ามาใช้ระหว่างการ

บรรเลงแคน ส่งผลท�ำให้เสียงของแคนมีความดังมากขึ้น นอกจากนี้ ยังพบว่าในปัจจุบันหมอแคน มักนิยม

น�ำแคนท่ีมีระบบเสียงแบบดนตรีตะวันตกเข้ามาใช้ในการบรรเลง เนื่องจากสามารถบรรเลงเพลงตามสมัย

นิยมได้ ซ่ึงจากลักษณะดังกล่าว ผู้วิจัยมีความเห็นว่าในอนาคตจะส่งผลท�ำให้วัฒนธรรมทางดนตรีของ 

ชาวไทยทรงด�ำเปล่ียนแปลงไปจากเดิม เพราะหมอแคนจะไม่บรรเลงเพลงทีไ่ด้รบัการสบืทอดกนัมา แต่จะไป

บรรเลงเพลงตามสมัยนิยมมากขึ้น ซึ่งถ้าเหตุการณ์ดังกล่าวสืบเนื่องต่อไปในอนาคต ก็ส่งผลท�ำให้บทเพลง 

ทีใ่ช้บรรเลงประกอบประเพณกีารเล่นคอนฟ้อนแคนของชาวไทยทรงด�ำท่ีสบืทอดกนัมาครัง้ในอดตีสญูหายไป

ตามสมัยนิยมก็เป็นได้

9. ข้อเสนอแนะ

การวจิยัครัง้น้ี ผูว้จัิยมุง่ทีจ่ะศึกษาเฉพาะคุณลกัษณะทางดนตรีทีใ่ช้ในประเพณกีารเล่นคอนฟ้อนแคน

ของชาวไทยทรงด�ำเพียงเท่านั้น ซึ่งผู้ที่ต้องการจะศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีการเล่นคอนฟ้อนแคน

และประเพณอ่ืีน ๆ ของชาวไทยทรงด�ำ ยงัสามารถท�ำการศกึษาวจัิยต่อไปได้ โดยเฉพาะในด้านศิลปวฒันธรรม

และประเพณต่ีาง ๆ เช่น ภาษาทีใ่ช้ในบทขบัความ การแต่งกายในแต่ละช่วงอายขุองชาวไทยทรงด�ำ พธิกีรรม

หรือพธิเีสนต่าง ๆ วงดนตรทีีใ่ช้ประกอบในพิธเีสน และลกัษณะการฟ้อนร�ำประกอบเสยีงแคน เป็นต้น ทัง้นี้ 

กเ็พราะว่าชาวไทยทรงด�ำเป็นกลุม่ชนทีม่อียูเ่ป็นจ�ำนวนมากและกระจายกันอยูต่ามพืน้ท่ีต่าง ๆ ของประเทศไทย 

โดยชาวไทยทรงด�ำเหล่านี ้ยงัคงมกีารยดึถอืและรกัษาวฒันธรรมขนบธรรมเนยีมประเพณทีีด่งีามต่าง ๆ ของ

ตนเองไว้ได้เป็นอย่างดี 
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