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บทคดัย่อ

	 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ์ใน

กระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดับชาติทางด้านนาฏยศลิป์” วทิยานพินธ์ระดบัดษุฎบีณัฑติ ซึง่มวีตัถปุระสงค์

เพื่อค้นหารูปแบบลีลานาฏยศิลป์ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ์ในกระบวนการคัดเลือก

ศลิปินระดบัชาตทิางด้านนาฏยศลิป์ ผูว้จิยัใช้ระเบยีบวธิวีจิยัแบบการวจิยัเชิงคณุภาพและการวจิยัเชิงสร้างสรรค์ 

ให้ความส�ำคญักบัเกณฑ์มาตรฐานยกย่องศิลปินฯ ขานรบักบัคณุสมบตัทิีข่าดหายไปจากการพจิารณาคดักรอง

คุณสมบัติของศิลปิน โดยศึกษาข้อมูลจากการส�ำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์ สื่อสารสนเทศ                    
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การส�ำรวจข้อมลูภาคสนาม การสงัเกตการณ์ เกณฑ์มาตรฐานศลิปิน และประสบการณ์ของผูว้จิยั โดยน�ำข้อมลู

ทีไ่ด้มาวิเคราะห์ เพ่ือค้นหารปูแบบลลีานาฏยศลิป์

	 ผลการวิจยัพบว่า ผูว้จัิยได้แบ่งรปูแบบของการแสดงเป็น 7 องก์ ประกอบด้วย องก์ 1 ปรชัญาใน

การท�ำงาน (Philosophy) ใช้ลีลานาฏยศิลป์ที่มีจากการเคลื่อนไหวให้เห็นถึงการวาดลายเส้น องก์ 2                

จรรยาบรรณ (Ethic) ใช้ลีลานาฏยศิลป์จากเทคนิคการแสดงละครใบ้ (Mime) องก์ 3 ความสามารถ                    

หลากหลาย (Versatile) ใช้ลลีาการเคลือ่นไหวในชวีติประจ�ำวนั (Everyday movement) องก์ 4 ผูน้�ำและ

ผูบ้กุเบกิ (Pioneer) ใช้เทคนคิบลัเลต์คลาสสคิ (Ballet classic) องก์ 5 ความหลงใหล (Passion) ใช้ลลีาการ

เคล่ือนไหวด้นสด (Improvisation) โดยมีอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่เป็นถ้วยรางวัล องก์ 6 ถ่ายทอด                

องค์ความรู ้(Passing the knowledge) ใช้ลลีาการเคลือ่นไหวแจ๊ส (Jazz dance) และองก์ 7 รสนยิม (Taste) 

ใช้ลีลาการเคลื่อนไหวในชีวิตประจ�ำวัน (Everyday movement) ทั้งนี้ผลที่ได้ตรงตามวัตุประสงค์ที่ตั้งไว้               

ทกุประการ 

ค�ำส�ำคญั: ลีลานาฏยศลิป์; กระบวนการคดัเลอืกศลิปิน; ความไม่สมบรูณ์
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Abstract
	 This research paper is part of the doctoral thesis entitled “The Creation of Dance 

from Imperfections in the Selection Process of National Dance Artists” with the purpose  

to find the patterns of dance in the dance creation from imperfection in the selection 

process of national dance artists. The qualitative research and creative research were                 

applied as the research design focusing on the benchmark and qualifications which were 

not stated in the criteria for selecting national artists. The researcher analyzed the data 

obtained from document research, surveys, interviews, media, field surveys, artist benchmark, 

and researcher’s experience to find the patterns of dance. 

Based on the results of the study, the researcher divided the performance into 7 

acts which are Act 1 Philosophy; using the dance movement to express the delineation, 

Act 2 Ethic; creating the dance based on the techniques of Mime, Act 3 Versatile; using 

everyday movement, Act 4 Leader and Pioneer, using the techniques of classical ballet, 

Act 5 Passion; using the improvisation with performing props (a trophy), Act 6 Passing the 

Knowledge; using the movement of Jazz dance, and Act 7 Taste; using everyday movement. 

The results of the study perfectly corresponded with the stated objectives. 

Keywords: Dance; Artist’s selection Process; Imperfections
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1. บทน�ำ

ผลรางวัลศลิปินระดับชาติทางด้านศิลปะการแสดงในประเทศไทย มแีนวโน้มท่ีจะสร้างค�ำถามให้กบั

สาธารณชนถึงความชอบธรรมในค�ำตัดสินของคณะกรรมการมาโดยตลอด เนื่องจากผลท่ีประกาศออก                

มาจากหน่วยงานที่รับผิดชอบในรางวัลนั้นสร้างความผิดหวังให้กับผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในรางวัลนั้น ๆ  เช่น                

ตัวศิลปินเอง ผู้ที่สนับสนุน และผู้ที่รักความเป็นธรรมท้ังหลาย ท่ีต่างก็ได้รับทราบหรือได้ติดตามเก่ียวกับ                 

ผลงานของศิลปินที่เขาชื่นชมและให้ความนิยมอยู่ แต่กลับไม่ได้รางวัล ซ่ึงแน่นอนผลประโยชน์จากรางวัล             

เหล่านัน้ย่อมมคีวามหมายทัง้ทางด้านจิตใจและมลูค่าทีจ่ะน�ำไปเป็นค่าใช้จ่ายในชวีติประจ�ำวนัได้ในระดบัหนึง่ 

ด้วยศิลปินทางด้านศิลปะการแสดงนั้นสังคมไทยได้ตราหน้าว่า “เต้นกินร�ำกิน” เมื่อครั้งหนึ่งชีวิตศิลปินยัง               

อยู่ในความนิยมอาจจะให้ความส�ำคัญกับการสร้างงานศิลปะในฐานะศิลปินที่มีอุดมคติจนไม่ได้ค�ำนึงถึง               

การด�ำรงชีวิตในระยะยาว เมื่อวันหน่ึงความนิยมในศิลปะท่ีตนถนัดหมดความนิยมลงจึงเกิดปัญหาเรื่อง            

เงินยังชีพ ด้วยเหตุนี้มูลค่าที่เป็นเงินของรางวัลศิลปินระดับชาติจึงมีความหมายต่อชีวิตของศิลปินเหล่านั้น 

ฉะนัน้ เมือ่ความผิดหวงัเกดิขึน้จากผลรางวลัทีป่ระกาศออกมาจากหน่วยงานท่ีรบัผดิชอบในรางวลันัน้ จงึก่อให้   

เกิดการตั้งค�ำถามถึงความเป็นธรรม กฎเกณฑ์ต่าง ๆ  ซึ่งสร้างความกังขาให้กับผู้ที่ติดตามผลรางวัลใน                 

ทุกปีที่วาระของการประกาศผลมาถึง มีศิลปินที่มีผลงานที่เหมาะสมกับรางวัลมากมายที่ต้องบอกลากับ              

รางวัลน้ันไปอย่างน่าเสยีดาย

อกีหนึง่ปัจจัยมาจากความสนใจในผลรางวลัศลิปินระดบัชาตทิางด้านศลิปะการแสดงในประเทศไทย

ของสาธารณชนมีแนวโน้มที่จะลดลงทุกปี จึงเท่ากับเป็นการเปิดทางให้กับกระบวนการที่ไม่เป็นธรรม              

ของคณะผูจ้ดัท�ำโครงการซึง่รวมไปถงึคณะกรรมการทีม่ส่ีวนเกีย่วข้อง ซึง่ถูกเกบ็เป็นความลบัต่อสาธารณชน

โดยไม่จ�ำเป็น การเล่นพรรคเล่นพวก ความลับของคณะกรรมการ กฎเกณฑ์ท่ีไม่เป็นธรรม ระบบของการ            

รบัสมคัรศลิปินทีจ่ะเข้ามาให้คณะกรรมการพจิารณา ประกอบกบัความมอีดุมคต ิความเป็นปัจเจกและอตัตา

ของศิลปินในสังคมไทย ก็มีส่วนท�ำให้เรื่องของการร้องเรียนต่อความไม่เป็นธรรมของศิลปินในสังคมไทย             

เงียบหายไป ยังผลให้กับหน่วยงานของชาติที่รับผิดชอบในรางวัลยังคงปฏิบัติในแนวทางเดิมที่ขาดความ                 

เป็นธรรมต่อไปและนบัวนักจ็ะยิง่ทวคีวามผดิพลาดมากขึน้เพราะในทีส่ดุเรือ่งกเ็งยีบไปเอง ไม่มคีนสนใจ

ในฐานะที่ผู้วิจัยมีประสบการณ์อยู่ในวงการที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงมาระยะหนึ่ง ได้มีความ              

คุน้เคยกบัหวัข้อของงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์จ�ำนวนมาก พบว่ายงัไม่มงีานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศลิป์

ชิน้ใดในประเทศทีม่คีวามเกีย่วข้องกบัประเดน็ของความไม่สมบรูณ์ในกระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดบัชาติ

ทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งถือว่าเป็นปัญหาที่ต้องการการแก้ไขในวงการศิลปะการแสดงไทยและที่ส�ำคัญการ        

เเสดงงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยยังขาดความเป็นวิชาการท่ีมีการอธิบายถึงกระบวนการ

สร้างสรรค์งานอย่างมีขั้นตอน การน�ำเสนอผลงานการสร้างสรรค์ทางศิลปะการแสดงในระดับอุดมศึกษาจะ

ต้องมีการอธิบายถึงขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์งานอย่างลึกซ้ึง เพื่อเพิ่มความน่าเช่ือถือถึงการน�ำเสนอ

ประเด็นใหม่ของงานวิจัยและแสดงให้เห็นถึงความก้าวหน้าทางวิชาการ อันจะเป็นประโยชน์ในอนาคตของ  

การพัฒนาองค์ความรูท้างด้านศลิปะการแสดงและนาฏยศลิป์ให้ก้าวหน้าต่อไป
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จากเหตผุลทีไ่ด้กล่าวมา ผูว้จิยัจงึมคีวามสนใจทีจ่ะสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศลิป์สร้างสรรค์จาก

ความไม่สมบูรณ์ในกระบวนการคัดเลือกศิลปินระดับชาติทางด้านนาฏยศิลป์ เพื่อเป็นตัวอย่างของงาน

สร้างสรรค์ทางนาฏยศลิป์ ทีไ่ด้น�ำประเด็นปัญหาในกระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดบัชาตทิางด้านนาฏยศลิป์

มาน�ำเสนอ ผูว้จิยัหวงัเป็นอย่างยิง่ว่างานวจัิยฉบบัน้ีจะสามารถเป็นส่วนหนึง่ในการสะท้อนปัญหาในเหล่าศลิปิน

ที่มีปัญหามายาวนาน ในขณะเดียวกันผู้วิจัยก็จะได้สร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ให้เป็นท่ียอมรับตาม                   

หลกัวชิาการการสร้างผลงานสร้างสรรค์ในประเด็นใหม่ เพือ่เป็นแนวทางในการศกึษาการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์

ส�ำหรับผู้ที่สนใจต่อไปในอนาคตและผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ เปิดแนวคิดใหม่ให้กับ

สงัคมไทยต่อไป 

2. วตัถปุระสงค์ของการวจิยั

เพื่อค้นหารูปแบบการออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ ์          

ในกระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดับชาติทางด้านนาฏยศลิป์

3. สมมตฐิานของการวจิยั

รูปแบบของลีลาทางด้านนาฏยศิลป์ในผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ์                

ในกระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดับชาติทางด้านนาฏยศลิป์ มลีกัษณะอย่างไร 

4. ขอบเขตของการวจิยั

ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ์            

ในกระบวนการคดัเลอืกศิลปินระดับชาติทางด้านนาฏยศลิป์ ปี พ.ศ. 2528-2562 และน�ำมาสร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านนาฏยศลิป์ มไิด้มเีจตนาในการใช้ผลการประเมนิมาสร้างเป็นมาตรฐานใด ๆ

5. วธิดี�ำเนนิการวจิยั

งานวจิยัเรือ่ง “การสร้างสรรค์นาฏยศลิป์จากความไม่สมบรูณ์ในกระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดบั

ชาติทางด้านนาฏยศิลป์” ผู้วิจัยออกแบบงานวิจัยโดยใช้การวิจัยเชิงสร้างสรรค์และวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งมี             

วธิกีารด�ำเนินการวจัิยดังต่อไปนี้

5.1	เครือ่งมือทีใ่ช้ในงานวจัิย

	 5.1.1	 การส�ำรวจข้อมลูเชงิเอกสาร ผูว้จิยัศกึษาข้อมลูจากเอกสาร ต�ำรา หนงัสอื หรอืงานวจิยั

ที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏยศิลป์และข้อมูลเก่ียวกับกระบวนการคัดเลือกศิลปิน                

ระดบัชาตทิางด้านนาฏยศลิป์ เพือ่น�ำข้อมลูทีไ่ด้ไปวเิคราะห์ข้อมลูต่อไป
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	 5.1.2	 การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้พิจารณาเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยโดยใช้การสัมภาษณ์เป็น              

รายบคุคล การสมัภาษณ์เป็นกลุม่ การสมัภาษณ์แบบมโีครงสร้างและไม่มโีครงสร้าง โดยใช้ประเดน็ค�ำถาม

แบบปลายปิดและปลายเปิด ผูว้จิยัได้แบ่งกลุม่ผูท้ีเ่กีย่วข้องกบังานวจิยัไว้ 2 กลุม่ ได้แก่ 1) กลุม่ผูท้ีเ่กีย่วข้อง

กบักระบวนการคดัเลอืกศลิปิน และ 2) กลุม่ผูท้ีเ่กีย่วข้องด้านนาฏยศลิป์สร้างสรรค์

	 5.1.3	 สื่อสารสนเทศ ผู้วิจัยได้พิจารณาเลือกศึกษาผลงานจากสื่อสารสนเทศที่เกี่ยวข้อง                       

ในประเด็นกระบวนการคัดเลือกศิลปินระดับชาติ เกณฑ์การคัดเลือกศิลปิน ผลงานสร้างสรรค์ทางด้าน              

นาฏยศลิป์ 

	 5.1.4	 การสังเกตการณ์ ผู้วิจัยมีส่วนร่วมการสังเกตการณ์ในการแสดงสร้างสรรค์ทางด้าน                

นาฏยศลิป์ โดยการลงพืน้ทีส่�ำรวจข้อมลูทีเ่กีย่วข้องจากนกัวชิาการทางด้านนาฏยศลิป์

	 5.1.5	 การสัมมนา ผู้วิจัยได้เข้าร่วมงานสัมมนาการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย จัดโดยนิสิต

หลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรดุษฎบีณัฑติ รุน่ที ่12 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ณ โรงละคร

แบลค็บ๊อกซ์ เธียเตอร์ (Black Box Theatre) เมือ่วนัที ่ 17 กนัยายน พ.ศ. 2562 และการเสาวนาในงาน

สัมมนาการแสดงสร้างสรรค์ร่วมสมัย ซึ่งมีการแลกเปลี่ยนทรรศนะของผู้ทรงคุณวุฒิและนิสิตระดับบัณฑิต 

ศกึษา สาขาวิชานาฏยศลิป์ สาขาวชิาดุรยิางคศลิป์ สาขาวชิาทศันศลิป์ และสาขาวชิานฤมติศลิป์ 

	 5.1.6	 เกณฑ์มาตรฐานยกย่องศิลปินฯ ผู้วิจัยได้น�ำเกณฑ์มาตรฐานศิลปินมาใช้เป็นเครื่องมือ              

ในการวิจัย เพ่ือสร้างมาตรฐานให้กับศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานกับงานวิจัยสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์               

ในคร้ังน้ี ซ่ึงผู้วิจยัน�ำเกณฑ์มาตรฐานยกย่องศลิปินฯ ไปใช้เปรยีบเทยีบเกณฑ์การคดัเลอืกศลิปิน

	 5.1.7	 ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย ผู้วิจัยน�ำประสบการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์มาใช้เป็น

แนวทางในการวจิยัและการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศลิป์ ซึง่ผูว้จิยัเคยมปีระสบการณ์การสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์และมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานมาก่อน ทั้งในฐานะบทบาทของนักแสดง บทบาทของ            

ผูอ้อกแบบสร้างสรรค์ผลงาน และบทบาทของผูถ่้ายทอด

5.2	การวเิคราะห์ข้อมูล

ผู ้วิจัยด�ำเนินการเก็บข้อมูลด้วยตนเองจากข้อมูลเชิงเอกสาร บทสัมภาษณ์แบบรายบุคคล                        

บทสัมภาษณ์แบบกลุ่ม จากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง สื่อสารสนเทศ ข้อมูล                    

ภาคสนาม การสังเกตการณ์ การสัมมนา และประสบการณ์ส่วนตัวจากผู้วิจัยเอง ซึ่งผู้วิจัยมีวิธีการในการ

วเิคราะห์ข้อมลูโดยแบ่งการวเิคราะห์เป็น 2 ส่วน ดังนี้

	 5.2.1	 ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์แบบการวิจัยเชิงคุณภาพ การสังเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหาจาก

การรวบรวมข้อมลูเอกสารทีเ่กีย่วข้อง เนือ้หา แนวคดิและทฤษฎ ีตลอดจนการลงภาคสนามหรอืภาคปฏบิตั ิ

	 5.2.2	 ผูว้จิยัน�ำวธิกีารวเิคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศลิป์ ซึง่ในแต่ละขัน้ตอน

ของการสร้างสรรค์งานพจิาณาจากองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศลิป์อย่างเหมาะสม
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6. ประโยชน์ของการวจิยั

งานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ์ในกระบวนการคัดเลือกศิลปิน                 

ระดบัชาตทิางด้านนาฏยศลิป์” มปีระโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รบั ดงันี้

6.1	 ผลงานการวจัิยครัง้นีเ้ป็นการน�ำเสนอความไม่สมบรูณ์ในกระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดบัชาติ

ทางด้านนาฏยศิลป์ ในลักษณะผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์สามารถใช้เป็นแนวทางในการพัฒนา             

งานสร้างสรรค์และเป็นต้นแบบให้กบัผูท้ีส่นใจศกึษาต่อไป

6.2	 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ์ในกระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดบัชาตทิางด้าน

นาฏยศลิป์ น้ีเป็นการบกุเบกิผลงานทางด้านนาฏยศลิป์อย่างมรีะบบระเบยีบวธิกีาร ซึง่ผลงานการสร้างสรรค์

ทีม่มีาก่อนน้ันไม่มกีารอธบิายถงึกระบวนการขัน้ตอนอย่างมรีะเบยีบและวธิกีารสร้างสรรค์ทีช่ดัเจน

7. ผลการวจิยั

ผู้วิจัยท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย การวิเคราะห์รูปแบบลีลานาฏยศิลป ์            

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ์ในกระบวนการคัดเลือกศิลปินระดับชาติทางด้านนาฏยศิลป ์ 

โดยมรีายละเอยีดดงัต่อไปนี้

เนือ่งจากผูว้จัิยได้พบกบัปัญหาถงึความไม่สมบูรณ์ของกระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดบัชาตทิางด้าน

นาฏยศิลป์และเห็นว่าเกณฑ์มาตรฐานยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ขานรับกับคุณสมบัติท่ีขาดหายไป               

โดยผูว้จิยัได้ศกึษาจากเกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบคุคลต้นแบบทางด้านนาฏยศลิป์ 10 ข้อของ

วิชชุตา วุธาทิตย์ และนราพงษ์ จรัสศรี ได้เพิ่มเติมมาตรฐานของศิลปินอีก 1 ข้อ ได้แก่ ความหลงใหล                 

(ฐาปนีย์ สังข์สิทธิวงศ์, 2558, น. 115) น�ำมาจัดหมวดหมู่ใหม่โดยใช้ความเหมือนของคุณสมบัติแต่ละข้อ                

ผู้วิจัยจึงได้ใช้ทิศทางในเรื่องความไม่สมบูรณ์ในกระบวนการคัดเลือกศิลปินระดับชาติทางด้านนาฏยศิลป์               

มาเป็นประเดน็ในการสร้างสรรค์งาน ซึง่เป็นทีป่ระจกัษ์ว่ายงัไม่เคยมใีครได้น�ำหวัข้อในทศิทางนีม้าสร้างสรรค์

เป็นหัวข้อในงานนาฏยศิลป์มาก่อน โดยผู้วิจัยได้ให้ความส�ำคัญกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์เป็นส�ำคัญ             

ดงัน้ัน ผูวิ้จยัได้แบ่งการอธบิายและการวเิคราะห์ลลีานาฏยศลิป์ตามการแสดงทัง้ 7 องก์ ดงัต่อไปนี้

7.1	องก์ 1 ปรัชญาในการท�ำงาน (Philosophy) ผู้วิจัยออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากสิ่งเร้า                  

ด้วยการมองเห็น (Visual stimuli) ในการแสดงนาฏยศิลป์ชุด “โซโล่แดนซ์” (Solo dance) และชุด                   

“คาวบอยแดนซ์” (Cowboy dance) จดัแสดงขึน้ทีพ่พิธิภณัฑสถานแห่งชาตศิลิป์ พรีะศร ี ปี พ.ศ. 2525               

ซ่ึง นราพงษ์ จรสัศร ี ได้กล่าวถงึชดุการแสดงทัง้ 2 ชดุไว้ว่า การแสดงชดุโซโล่แดนซ์และชดุคาวบอยแดนซ์  

จัดขึ้นในปี ค.ศ.1983 เป็นผลงานร่วมสมัยชิ้นแรกที่จัดแสดงในประเทศไทย ซึ่งเป็นครั้งแรกที่แสดงด้วย             

การแสดงเดีย่วของนกัแสดงสญัชาติไทย และเป็นการแสดงเดีย่วร่วมสมยัครัง้แรกในประเทศไทย เฉลมิฉลอง
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ความรกัในการเคลือ่นไหวทีร่าบรืน่และกลมกลนื ซึง่ในการแสดงใช้อปุกรณ์ คอื ความโค้งของแขนผสมผสาน

การใช้ลลีานาฏยศลิป์วาดเป็นรปูเป็นตัวอกัษร A B C บนอากาศ (นราพงษ์ จรสัศร,ี การสือ่สารส่วนบคุคล, 

1 มกราคม 2564)

การใช้ลีลานาฏยศิลป์วาดเป็นรูปเป็นตัวอักษรแสดงให้เห็นถึงความหมายโดยนัยของตัวอักษร                        

ดังที่ อภิโชติ เกตุแก้ว ได้กล่าวว่า “ลีลาการเคลื่อนไหวของการตวัดฝีแปรงจากเทคนิคการวาดภาพ                         

โดยวิธีการถ่วงน�้ำหนัก (Balance) จึงแสดงให้เห็นถึงความหมายโดยนัยของตัวอักษร” (อภิโชติ เกตุแก้ว,        

2561, น. 181)

 

ภาพท่ี 1 ภาพลลีานาฏยศลิป์ องก์ 1 ปรชัญาในการท�ำงาน (Philosophy)

(พรรณพชัร์ เกษประยรู, ประเทศไทย, 2564)

ดังนั้น การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ องก์ 1 ปรัชญาในการท�ำงาน (Philosophy) ผู้วิจัยใช้การ

เคลื่อนไหวแขนซ้ายและขวาที่แสดงให้เห็นถึงการเขียนลายเส้นของตัวหนังสือจีนในอากาศและการวาดลาย              

เส้นในผนืผ้า ซึง่ผูว้จิยัได้รับแรงบนัดาลใจทีม่าจากสิง่เร้าท่ีได้จากการมองเหน็ (Visual stimuli) จากการแสดง

นาฏยศลิป์ชดุ “โซโล่แดนซ์” (Solo dance) และชดุ “คาวบอยแดนซ์” (Cowboy dance)

7.2	องก์ 2 จรรยาบรรณ (Ethic) ผู้วิจัยออกแบบลีลานาฏยศิลป์การเคลื่อนไหวโดยใช้เทคนิค               

ละครใบ้ (Mime) แสดงอากปักริยิากจิวตัรประจ�ำวนัทีเ่ปรยีบเทียบระหว่าง 2 คนในสิง่ท่ีผดิและถูก เพือ่แสดง

ความรับผิดชอบต่อตนเองและสังคม ซึ่งเรื่องจรรยาบรรณเป็นเรื่องเข้าใจยากเพราะเนื้อหามีความซับซ้อน                

และละเอยีดอ่อน ดงัที ่ นราพงษ์ จรสัศร ี อธบิายว่า “เรือ่งของจรรยาบรรณเป็นเรือ่งเข้าใจยากเพราะเนือ้หา       
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มคีวามซับซ้อน ฉะนั้น ในฐานะผู้ที่เคยมีประสบการณ์ในการออกแบบจึงคิดว่าการน�ำเสนอด้วยรูปแบบของ                 

การแสดงที่สามารถท�ำให้ผู้ชมเข้าใจได้ง่าย เช่น การแสดงละคร (Drama) ละครใบ้ (Mime) มีรูปแบบ                

ใกล้เคียงกับละครพดูมากทีส่ดุ” (นราพงษ์ จรสัศร,ี การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 มกราคม 2564)

 

ภาพที ่2 ภาพลลีานาฏยศลิป์ องก์ 2 จรรยาบรรณ (Ethic)

(พรรณพชัร์ เกษประยรู, ประเทศไทย, 2564)

ผู้วิจัยจึงได้เลือกใช้เทคนิคของละครใบ้ (Mime) อธิบายเนื้อหาที่มีความซับซ้อนให้สื่อสารออกมา               

ได้เข้าใจง่าย โดยใช้สรีระร่างกายเป็นเครื่องมือที่ปราศจากค�ำพูด จึงเป็นรูปแบบดีที่สุดที่จะอธิบายเรื่อง              

จรรยาบรรณ

7.3	องก์ 3 ความสามารถหลากหลาย (Versatile) ผู้วิจัยออกแบบลีลานาฏยศิลป์ผสมผสาน               

ท�ำให้เกิดความคลุมเครือที่มิได้เป็นภาพที่ชัดเจน ด้วยลีลาการเคลื่อนไหวในชีวิตประจ�ำวัน (Everyday                  

movement) ดงัที ่ ธรากร จนัทนะสาโร ได้อธบิายการออกแบบลลีานาฏยศลิป์ ไว้ว่า “การออกแบบลลีา

นาฏยศิลป์ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ์ในกระบวนการคัดเลือกศิลปินระดับชาติทาง                

ด้านนาฏยศิลป์ ลีลาการเคลื่อนไหวเป็นการบ่งบอกความหมายเชิงสัญลักษณ์โดยใช้ร่างกายผู้สร้างสรรค ์               

อาจประยุกต์จากแนวคิดจากทฤษฎีทัศนศิลป์ หรือจากแนวคิดศิลปะแห่งการหยิบยืม น�ำมาเป็นแนวทาง            

ในการออกแบบลลีานาฏยศลิป์” (ธรากร จนัทนะสาโร, การสือ่สารส่วนบคุคล, 26 กนัยายน 2563)

ในการออกแบบลีลาการเคลื่อนไหวเป็นการบ่งบอกความหมายเชิงสัญลักษณ์โดยใช้ร่างกายผู้วิจัย                 

ใช้แนวคิดศิลปะแห่งการหยิบยืม (Appropriation) มาใช้เป็นแนวทาง ซึ่งเป็นแนวคิดของศิลปินหลัง                 

สมัยใหม่ที่ปฏิเสธแนวทางการสร้างสรรค์แบบเดิม ด้วยวิธีการหยิบยืมผลงานต้นฉบับของศิลปินสร้างสรรค์           
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ให้เกิดผลงานทีแ่ปลกใหม่ทีย่งัไม่มผีูใ้ดเคยท�ำมาก่อน ดงันัน้ ผูว้จัิยได้น�ำแนวคดิศลิปะแห่งการหยบิยมืในแนวทาง

นาฏยศลิป์ โดยใช้เทคนิคของดอรสิ ฮมัเฟรย์ (Doris Humphrey) ซ่ึง นราพงษ์ จรสัศร ีได้อธบิายไว้ในหนงัสอื

นาฏยศลิป์ตะวันตก ไว้ว่า “ดอรสิ ฮมัเฟรย์ (Doris Humphrey) เป็นผูพ้ฒันาเทคนคิการเต้นทีม่แีบบฉบบัที่

ชดัเจนในเร่ืองของการล้มลงสูพ่ืน้ การพยงุลกุขึน้ (Fall & Recovery) การหยดุนิง่ (Motionless) และกฏ 

ของแรงโน้มถ่วงของโลก (Law of gravity)” (นราพงษ์ จรสัศร,ี 2548, น. 119) 

 

ภาพท่ี 3 ภาพลลีานาฏยศลิป์ องก์ 3 ความสามารถหลากหลาย (Versatile)

(พรรณพชัร์ เกษประยรู, ประเทศไทย, 2564)

ดังน้ัน ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์องก์ 3 ความสามารถหลากหลาย (Versatile) ผู้วิจัยใช ้               

ศิลปะแห่งการหยิบยืมของดอริส ฮัมเฟรย์ (Doris Humphrey) มาเป็นแนวทางในการออกแบบลีลา                   

นาฏยศิลป์ในองก์ 3 ความสามารถหลากหลาย (Versatile) โดยเลือกใช้เทคนิคลีลาการเล่นกับพื้น                 

การพยุงตัวลุกขึ้นจากพื้นและการกลิ้งตัวไปมา เพื่อสื่อสารถึงการค้นหาผู้ท่ีมีความสามารถหลากหลาย               

ผสมผสานลลีานาฏยศลิป์ทีท่�ำให้เกดิภาพทีแ่สดงความคลมุเครอืมไิด้เป็นภาพทีช่ดัเจน

7.4	องก์ 4 ผู้น�ำและผู้บุกเบิก (Pioneer) ผู้วิจัยออกแบบลีลานาฏยศิลป์ โดยใช้เทคนิคของ                 

บัลเลต์คลาสสิค (Ballet classic) โดยการแสดงลีลาการเคลื่อนไหวแบบการด้นสด (Improvisation) ซ่ึง                 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถงึการใช้เทคนคิบลัเลต์คลาสสคิ (Ballet classic) มาใช้ในการแสดงชดุ “ครอสซิง่ 

เดอะ วอเตอร์” (Crossing the water) ซึ่งในยุคนั้นนักเต้นบัลเลต์ผู้ชายจะถูกห้ามมิให้ใช้เทคนิคของการ                 

ขึน้ปลายเท้า ไว้ว่า “ครอสซิง่ เดอะ วอเตอร์ (Crossing the water) เป็นการแสดงนาฏยศลิป์สร้างสรรค์     

ท่ีมีเน้ือหาแบบปะติด (Collage) ทั้งในเรื่องการเมือง วัฒนธรรม สิทธิมนุษยชน สงคราม ซึ่งมีเรื่องราว                  
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ทีก่ล่าวถงึการอพยพของชาวเวยีดนามจากสงครามเวยีดนาม ต�ำนานการถกูมดัเท้าของผูห้ญงิชาวจนี ด้วยการ

แสดงชุดนี้มีฉากที่ต้องแสดงการรัดเท้า จึงท�ำให้ผู้วิจัยได้น�ำเทคนิคของการข้ึนปลายเท้าของนักเต้นบัลเลต ์                 

ผู้หญิงมาใช้ในการแสดง ซึ่งในยุคน้ันนักเต้นบัลเล่ต์ผู้ชายจะถูกห้ามมิให้ใช้เทคนิคของการขึ้นปลายเท้า                             

ซึ่งคนในยุคน้ันเห็นว่าการขึ้นปลายเท้าเป็นอากัปกิริยาท่าทางการแสดงของผู้หญิง จากการท่ีได้น�ำเทคนิค                

การขึน้ปลายเท้ามาใช้ในการแสดงครัง้นัน้จงึเป็นเรือ่งทีแ่ปลกส�ำหรบัสายตาของผูช้ม ด้วยเหตนุีจ้งึท�ำให้การ

แสดงครั้งนั้น ดูมีความแปลกและความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น” (นราพงษ์ จรัสศรี, การสื่อสารส่วนบุคคล,                     

1 มกราคม 2564)

 

ภาพท่ี 4 ภาพลลีานาฏยศลิป์ องก์ 4 ผูน้�ำและผูบ้กุเบกิ (Pioneer)

(พรรณพชัร์ เกษประยรู, ประเทศไทย, 2564)

ดงันัน้ ในการออกแบบลลีานาฏยศิลป์ องก์ 4 ผูน้�ำและผูบุ้กเบิก (Pioneer) ผูว้จิยัใช้ลลีาการด้นสด 

(Improvisation) ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที่ผสมผสานการใช้เทคนิคบัลเลต์คลาสสิค (Ballet classic)                

สามารถส่ือสารกับผูช้มได้อย่างมคีณุภาพครบถ้วน

7.5	องก์ 5 ความหลงใหล (Passion) ใช้ลีลานาฏยศิลป์ไทยน�ำเสนอความหลงใหลในรางวัล                  

ท่ีแสดงออกถงึความพยายามมุง่มัน่ไม่ท้อถอย ผูว้จิยัสงัเกตการณ์จากการแสดงการแจกรางวลั เป็นการแจก

รางวัลของสมาพันธ์ภาพยนตร์ไทย มีการแสดงเปิดงานการรับรางวัลในสาขาต่าง ๆ  ของภาพยนตร์ไทย ซ่ึง                

นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธบิายว่า “การแสดงประกอบไปด้วย การปรากฏตวัของศลิปินผูร่้วมงาน ได้เข้าสูพ่ืน้ที่

แสดงบนเวท ี และจบลงด้วยภาพสดุท้ายของการทีน่กัแสดงทกุคนจดัแถวประกอบเข้าด้วยกนั เพือ่ให้เหน็ถงึ

ความส�ำคญัของรางวลัของสมาคมสมาพนัธ์ทีท่กุคนมคีวามปรารถนาจะได้รบั” (นราพงษ์ จรสัศร,ี การสือ่สาร

ส่วนบคุคล, 1 มกราคม 2564)



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปีที่ 26 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2565)128

 

ภาพที ่5 ภาพลลีานาฏยศลิป์ องก์ 5 ความหลงใหล (Passion)

(พรรณพชัร์ เกษประยรู, ประเทศไทย, 2564)

ดงัน้ัน ในการออกแบบลลีานาฏยศิลป์ องก์ 5 ความหลงใหล (Passion) ผูว้จิยัใช้ลลีานาฏยศลิป์ไทย

สือ่สารความหลงใหลในรางวลัทีแ่สดงออกถงึความพยายามมุง่มัน่ไม่ท้อถอย โดยใช้ถ้วยรางวลัเป็นสญัลกัษณ์

แสดงถงึความชืน่ชอบในผลรางวลัทีต่นเองได้รบั และเป็นสิง่ทีท่กุคนปรารถนา

7.6	องก์ 6 ถ่ายทอดองค์ความรู ้ (Passing the Knowledge) ผูว้จิยัออกแบบลลีานาฏยศลิป์ 

โดยใช้เทคนคิแจ๊ส (Jazz dance) น�ำเสนอการสัง่สมประสบการณ์ท่ีส่งต่อฝีมอื การสบืทอดรอยมอืของศลิปิน 

ผู ้วิจัยสังเกตการณ์จากการแสดงชุด “นอสตราเจีย” (Nostalgia) จัดแสดงเมื่อปี พ.ศ. 2533 ณ  

กรงุเทพมหานคร ออกแบบลลีานาฏยศลิป์ โดย นราพงษ์ จรสัศร ี ซึง่อธบิายการออกแบบลลีานาฏยศลิป์ว่า 

“การเคลื่อนไหวลีลานาฏยศิลป์ของนักแสดงชายและหญิง 4 คนเอามือคนลงไปในโหล แล้วทาบมือลงไป              

ในโหลที่บรรจุน�้ำ  ซึ่งผู้สร้างงานแสดงถึงความหมายของลายมือที่เกิดขึ้นแทนของลายมือมนุษย์ และสั่นมือ             

เพื่อให้น�้ำเกิดการเคลื่อนไหวของน�้ำจากช้าไปหาเร็ว ท�ำให้เกิดเสียงของน�้ำที่ถูกมือมนุษย์มากระตุ้นให้เกิด          

การเคลือ่นไหว” (นราพงษ์ จรสัศร,ี การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 มกราคม 2564)
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ภาพที ่6 ภาพลลีานาฏยศลิป์ องก์ 6 ถ่ายทอดองค์ความรู ้(Passing the Knowledge)

(พรรณพชัร์ เกษประยรู, ประเทศไทย, 2564)

ดังนั้น ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์องก์ 6 ถ่ายทอดองค์ความรู้ (Passing the Knowledge)             

ผู้วิจัยใช้ถุงมือสื่อความหมายแทนของรอยมือของศิลปิน จากการสังเกตการณ์การแสดงชุด “นอสตราเจีย” 

(Nostalgia) ผู้วิจัยได้เห็นเป็นภาพของการใช้มือเป็นส่วนประกอบของการแสดงที่สื่อสารกับผู้ชมให้เห็นถึง 

ความส�ำคัญของสรีระส่วนนี้ของร่างกายมนุษย์ ผู้วิจัยจึงน�ำไปใช้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์เป็นการถ่ายทอด               

ความรู้

7.7	องก์ 7 รสนยิม (Taste) ใช้ลลีาการเคลือ่นไหวในชวีติประจ�ำวนั (Everyday movement) 

การใส่เสือ้ผ้าน�ำเสนอในลกัษณะการเดินแบบแฟชัน่ (Fashion show) ผูว้จิยัได้รบัแรงบันดาลใจจากการแสดง  

ชดุ “คตัเตอร์” (Cutter) จัดแสดงเมือ่ปี พ.ศ. 2528 ณ โรงละครเดอะเพลส (The Place Theatre) ท่ีประเทศ

องักฤษ จดัแสดงโดยคณะเอก็เทมโพรารแีดนซ์เธยีเตอร์ (Extemporary Dance Theatre) ซึง่ผูอ้อกแบบ             

ลลีานาฏยศลิป์ คอื รชิาร์ด อลัสตัน (Richard Alston) เป็นการออกแบบลลีานาฏยศลิป์แบบหลงัสมยัใหม่ 

(Post-modern dance) ไม่มเีรือ่งราวและใช้การเคลือ่นไหวของร่างกาย (Movement for movement’s 

sake) เพือ่แสดงอารมณ์เพยีงอย่างเดียว ดังที ่ นราพงษ์ จรสัศร ี ได้อธบิายถึงการออกแบบเครือ่งแต่งกายของ            

ทหารในการแสดงชดุนี ้ ไว้ว่า “การแสดงคตัเตอร์ (Cutter) เป็นการแสดงชดุหนึง่ทีส่ามารถแสดงคณุสมบตั ิ             

ที่โดดเด่นของการออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงท่ีรับบทบาทของทหารท่ีสวมใส่ชุดการแสดงท่ีเลือก            

ใช้ผ้าบางเบา ความบางนัน้สามารถมองเหน็สรรีะ เพือ่สะท้อนให้เหน็ถงึความโปร่งใส เปิดเผยถงึการปฏบิตัิ

หน้าทีข่องทหารในยคุนัน้” (นราพงษ์ จรสัศร,ี การสือ่สารส่วนบคุคล, 1 มกราคม 2564)
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ภาพท่ี 7 ภาพลลีานาฏยศลิป์ องก์ 7 รสนยิม (Taste)

(พรรณพชัร์ เกษประยรู, ประเทศไทย, 2564)

	 ดังนั้น ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ องก์ 7 รสนิยม (Taste) ผู้วิจัยออกแบบลีลาการ

เคลื่อนไหวในชีวิตประจ�ำวัน (Everyday movement) น�ำเสนอในลักษณะการเดินแบบแฟชั่น (Fashion 

show) โดยเลือกผ้าที่มีลักษณะโปร่งแสงสามารถมองเห็นสรีระเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงความโปร่งใสใน

กระบวนการคดัเลอืกศลิปิน

8. การสรปุผลและการอภปิรายผล 

ผูวิ้จยัพบความเป็นเอกภาพ (Unity) ขององก์การแสดงทัง้ 3 ด้าน คอื 1) เอกภาพของบทการแสดง 

2) เอกภาพของนักแสดง และ 3) เอกภาพของอุปกรณ์ประกอบการแสดง มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน             

ของการแสดงและมีลักษณะเชื่อมโยงทุกองก์การแสดง รวมถึงมีรูปแบบเป็นไปในทิศทางเดียวกัน นักแสดง             

มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยใช้นักแสดง 1-3 คนในแต่ละองก์การแสดง และเรื่องของความสัมพันธ์

ระหว่างนักแสดงกับอุปกรณ์การแสดงประกอบการแสดงมีความเช่ือโยงให้เห็นถึงเรื่องราวได้อย่างชัดเจน  

เพราะว่า “บทการแสดงที่ดีจ�ำเป็นต้องมีการเสนอบางสิ่งบางอย่างท่ีมุ่งไปในทิศทางเดียวกันหรือมีบางสิ่งท่ี             

โยงเข้าไว้ด้วยกันเพ่ือให้ความหมายของเรือ่งเป็นทีเ่ข้าใจแก่ผูช้ม” (นพมาส แววหงส์, 2558, น. 10)

การออกแบบลลีานาฏยศลิป์น�ำเสนอด้วยแนวคดิปะตดิหรอืคอลลาจ (Collage) โดยมไิด้ร้อยเรยีง

ภาพการแสดงที่ต่อเนื่องกัน ตามแนวคิดของนาฏยศิลป์แบบหลังสมัยใหม่ (Post-modern dance) เน้น                

ความเรียบง่าย แบบมินิมอลลิสม์ (Minimalism) ซึ่งในผลงานชิ้นนี้การออกแบบลีลานาฏยศิลป์สะท้อน              
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ให้เหน็ถงึความหลากหลายของรปูแบบลลีา ได้แก่ ลลีานาฏยศลิป์ทีผ่สมผสานการใช้เทคนคิบลัเลต์คลาสสคิ 

(Ballet classic) ละครใบ้ (Mime) การใช้เทคนคิแจ๊ส (Jazz dance) และการเคลือ่นไหวในชวีติประจ�ำวนั 

(Everyday movement) ผลการวิจัยดังกล่าวมีความสอดคล้องกับงานวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง นาฏยศิลป์            

จากแนวคดิไตรลกัษณ์ในพระพทุธศาสนา พบว่า “ลกัษณะโดยรวมของนาฏยศลิป์หลงัสมยัใหม่ เมือ่พจิารณา

ถงึวธิกีารเคลือ่นไหวร่างกายในลกัษณะทีพ่ฒันาจากวธิคีดิแบบมนิมิอลลสิม์ (Minimalism) พบว่า สามารถ 

น�ำไปประยุกต์ใช้ในผลงานนาฏยศิลป์ประเภทอื่น ๆ  หรือศิลปะการแสดงท่ีมีความใกล้เคียงกันได้” (ธรากร               

จนัทนะสาโร, 2557, น. 295)

เนื่องจากงานวิจัยครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ อันประกอบด้วยลีลานาฏยศิลป์ไทยเป็นสิ่ง             

ที่ผู้วิจัยมีความถนัด ร่วมกับลีลานาฏยศิลป์ตะวันตก ซึ่งผู้วิจัยได้จากการสังเกตการณ์และมีความหลงใหล                 

ในการเคลื่อนไหวแยกส่วนแบบแจ๊ส (Jazz dance) และเกิดความประทับใจในความสง่างามของบัลเลต์

คลาสสคิ (Ballet classic) ทีม่บีคุลกิของการจดัสรรีะให้ดสูง่างามมาจากการยดึตวัหนจีดุศนูย์ถ่วงของโลก 

จากข้อความข้างต้นจึงสรุปได้ว่า ลีลานาฏยศิลป์ที่ปรากฏในผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ความไม่สมบรูณ์ในกระบวนการคดัเลอืกศลิปินระดบัชาตทิางด้านนาฏยศลิป์ มคีณุภาพตามเกณฑ์มาตรฐาน

ยกย่องศลิปินฯ ใน 3 ด้าน ได้แก่ ความหลากหลาย ประสบการณ์ และความหลงใหล

9. ข้อเสนอแนะ

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความไม่สมบูรณ์ในกระบวนการคัดเลือกศิลปินระดับชาติทางด้าน             

นาฏยศิลป์มีการบูรณาการจากแนวคิดทางองค์ประกอบทัศนศิลป์ผนวกกับแนวคิดทางนาฏยศิลป์ สามารถ            

น�ำมาเป็นแนวทางในการออกแบบลลีานาฏยศลิป์ในรปูแบบอืน่ต่อไปได้

10. กติตกิรรมประกาศ

ขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ที่คอย                

สละเวลาในการตรวจสอบ ให้ค�ำปรกึษาแนะน�ำและสร้างองค์ความรูใ้นการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศลิป์อนัมี

คุณค่าต่อการท�ำวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ด้วยดีเสมอมา ขอกราบขอบพระคุณ ครูบาอาจารย์ทุกท่านตั้งแต่อดีต                         

จนถึงปัจจุบันที่คอยประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ ผู้วิจัยจะน�ำความรู้ท่ีได้ไปต่อยอดสร้างสรรค์และถ่ายทอด 

องค์ความรู้น้ีในอนาคตต่อไป
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