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บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์: “เมตำมอร์โฟซิส” ส�าหรับวงดุริยางค์เครื่องสาย เป็นผลงาน

สร้างสรรค์ในรูปแบบของดนตรีพรรณนา มีความยาวของบทประพันธ์ประมาณ 17 นาที ชิ้นงานมีการน�า

แนวคิดจากวรรณกรรม ชีววิทยา และจิตวิทยามาผนวกเข้าไว้ด้วยกัน โดยค�าว่า “เมตามอร์โฟซิส”  

มคีวามหมายในทางชวีวทิยาว่า เป็นประเภทการเจริญเตบิโตของสิง่มชีวีติซึง่เป็นล�าดับขัน้ บทประพนัธ์ชิน้นี้

ผู้ประพันธ์ก�าหนดให้ผีเสื้อ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ในทางวรรณกรรมที่มีความหมายที่เก่ียวกับจิตวิญญาณมาเป็น

หลักส�าคัญในการตีความตามองค์ประกอบดนตรี ท้ังการเลือกใช้เทคนิคพิเศษของเครื่องสาย การควบคุม

ลักษณะเสียง รวมถึงการเลือกใช้สังคีตลักษณ์ในกระบวนทั้งสี่ตามล�าดับข้ันการเจริญเติบโตในทางชีววิทยา 

โดยเริ่มจากไข่ ตัวอ่อน ดักแด้ ไปสู ่ช่วงโตเต็มวัย นอกจากนี้ผู ้ประพันธ์ได้มีการตีความหมายค�าว่า 

เมตามอร์โฟซสิในความหมายทัว่ไปทีไ่ม่เกีย่วข้องกบัทางชวีวทิยาว่าเป็นการเปลีย่นรปู ซึง่ผูป้ระพนัธ์ได้ตคีวาม
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ค�านีว่้าเป็นการเปลีย่นแปลงรปูแบบของสภาวะจติใจ และน�ามาเป็นตวัก�าหนดจงัหวะความช้า-เรว็ และเสยีง

ประสาน รวมถึงการจัดการระบบศูนย์กลางเสียง ทั้งในรูปแบบดนตรีไร้กุญแจเสียงและอิงกุญแจเสียงลงใน

บทประพันธ์ ในการบรรยายกระบวนการแปรเปลี่ยนของสภาวะจิตใจจากความทุกข์ตรมไปสู่ความสุข

ค�าส�าคัญ: บทประพันธ์; วงดุริยางค์เครื่องสาย; ดนตรีพรรณนา; ดนตรีสิบสองเสียง
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Abstract

The master music composition “Metamorphosis” for string orchestra is considered 

as a creative work on the composition of descriptive music with a duration of  

approximately 17 minutes. The music composition integrated the concepts of literature, 

biology, and psychology. In biology, the term metamorphosis is referred to a process by 

which a living being physically goes through developmental changes chronologically.  

In this piece of music, the composer specified butterfly, which is associated with spiritual 

meanings in the literature, as the main idea. The music composition includes the selection 

of string extended techniques, articulations, and the form of 4 movements according to 

each biological stage of butterfly development (i.e., starting from egg, caterpillar, chrysalis, 

until it reaches maturity and turns into a butterfly). Furthermore, the composer interpreted 

the general meaning of the metamorphosis which is not related to biological sense as  

a transformation, specifically a change in the mental state. By determining the tempo, 

harmony, as well as selection of different tonal centers in the forms of atonality and 

tonality, the composer exhibited the transformation of the mental state from anguish to 

contentment.

Keywords: Music composition; String orchestra; Program music; Twelve-Tone Row
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1. บทน�า

จากการส�ารวจพบว่าในปัจจุบันโรคซึมเศร้าที่เป็นปัญหาสุขภาพทางจิตของประชากรบนโลก 

มีจ�านวนเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง สาเหตุมาจากสภาวะทางด้านสิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง 

รวมไปถึงวถิกีารด�าเนนิชวีติทีเ่ปลีย่นแปลงไปอย่างรวดเรว็ ซึง่ส่งผลให้เป็นปัจจยัส�าคัญทีก่่อให้เกิดโรคซมึเศร้า 

ประกอบกบัการละเลยการดูแลตวัเองด้านร่างกาย ส่งผลกระทบในระบบต่าง ๆ ของร่างกาย ส่งผลให้สขุภาพ

ย�่าแย่ลง รวมไปถึงด้านจิตใจ จากสภาวะความเครียดดังกล่าว ท�าให้โรคซึมเศร้าทวีความรุนแรงมากขึ้น  

ท�าให้เกิดความซับซ้อนต่อการด�ารงชีวิตมากยิ่งขึ้น ทั้งยังเกิดความเครียดสะสม ส่งผลท�าให้สภาวะทางจิตใจ

ผิดปกติ และเกิดการลดคุณค่าในตัวเองลง
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สร้างสรรค์ประเภทดนตรีพรรณนา บรรยายถึงการเปลี่ยนผ่านของขั้นระดับทางจิตใจ จากความทุกข์เศร้า 

ไปยังความสุข โดยการสร้างสรรค์และการประพันธ์เพลงนี้ ผู้วิจัยได้ก�าหนดให้ผีเสื้อซึ่งเป็นสัญลักษณ์ในทาง

วรรณกรรม ทีม่กีารเจรญิเติบโตแบบเมตามอร์โฟซิสในทางชวีวทิยา มาเป็นหลกัส�าคญัในการสร้างและตคีวาม

ส่วนต่าง ๆ ของชิน้งาน รวมไปถงึทัง้สีก่ระบวนตามค�าว่าเมตามอร์โฟซสิทางการเจรญิเตบิโตของผเีสือ้ ได้แก่ 

1) ระยะไข่ 2) ระยะตัวอ่อน 3) ระยะดักแด้ และ 4) ระยะโตเต็มวัย มาเป็นแนวทางในการประพันธ์เพลง 

อีกทั้งผู้วิจัยยังให้ความส�าคัญกับการจัดการเกี่ยวกับระบบศูนย์กลางเสียงในรูปแบบการมีศูนย์กลางเสียง  

และไร้ศูนย์กลางเสยีง เพือ่บรรยายกระบวนการแปรเปลีย่นของสภาวะจติใจจากความทกุข์ตรมไปสูค่วามสขุ 

และให้ผูฟั้งตดิตามเข้าถงึได้โดยง่าย ตลอดจนท�าให้มคีวามเข้าใจ มอีารมณ์ และความรู้สกึทีค่ล้อยตามไปกบั

บทประพันธ์ของเพลงนี้ได้อย่างต่อเนื่อง

จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า ผู้วิจัยมีแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงมาจาก 

การเจรญิเติบโตของสิง่มชีวีติซึง่เป็นล�าดบัข้ันตอน โดยน�าแนวคดิจากวรรณกรรมเกีย่วกบัสญัลกัษณ์ทางด้าน

จติใจ ชวีวทิยาเกีย่วกบัการเจรญิเตบิโตแบบเมตามอร์โฟซสิ และจติวทิยาเกีย่วกบัอารมณ์ความรูส้กึเป็นหลกั

ส�าคัญในการประพันธ์เพลงส�าหรับวงดุริยางค์เครื่องสายในประเภทดนตรีพรรณนาที่เสริมสร้างจินตนาการ 

และเพือ่ส่งเสรมิผูค้นในสงัคมตระหนกัถงึความส�าคญัของการพฒันาตนเองในด้านอารมณ์ความรูสึ้ก และเพือ่

ให้เข้าใจบุคคลรอบข้างผู้ประสบกับสภาวะจิตใจอันไม่ปกติ

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

2.1 ศึกษาแนวคิดจากวรรณกรรม ชีววิทยา และจิตวิทยา เพื่อน�ามาตีความเป็นกระบวนการ

สร้างสรรค์ประพันธ์เพลง

2.2 เพือ่สร้างสรรค์งานประพนัธ์เพลงในรปูแบบวงดรุยิางค์เครือ่งสาย ตามแนวทางดนตรทีีเ่สรมิสร้าง

จินตนาการในรูปแบบของดนตรีพรรณนา
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3. ขอบเขตของการวิจัย

ในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงระดับมหาบัณฑิต: “เมตำมอร์โฟซิส” ส�าหรับวงดุริยางค ์

เครือ่งสาย มคีวามจ�าเป็นต้องศกึษาข้อมลูเช่ือมโยงความรูค้วามเข้าใจทัง้สามศาสตร์ คอื ชวีวิทยา วรรณกรรม 

และจิตวิทยาอย่างลึกซึ้ง เพื่อน�ามาตีความลงในองค์ประกอบของดนตรีให้ได้อย่างเหมาะสมที่สุด โดยใน 

บทประพันธ์ชิ้นนี้ผู้วิจัยก�าหนดให้ผีเสื้อซึ่งมีการเจริญเติบโตแบบเมตามอร์โฟซิสนี้ และเป็นสัญลักษณ์ในทาง

วรรณกรรมที่มีความหมายเกี่ยวกับจิตใจและวิญญาณ มาเป็นตัวเชื่อมทั้งสามศาสตร์เข้าไว้ด้วยกัน

3.1 ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลเอกสารเกี่ยวกับสัญลักษณ์ผีเส้ือในวรรณกรรม พบว่า  

อรวรรณ ฤทธิ์ศรีธร ได้กล่าวถึงผีเสื้อว่าเป็นตัวละครสัตว์ (แมลง) ที่ได้รับความนิยมและถูกน�าเสนอบ่อยครั้ง

ในวรรณกรรมและในวรรณคด ีโดยมลีกัษณะแตกต่างกนัไป มทีัง้การเปรยีบทีห่มายถงึเพศชาย ท่ีคอยดมดอม

เกสร ซึ่งหมายถึงเพศหญิง (อรวรรณ ฤทธิ์ศรีธร, 2562, น. 179) หรือการอ้างอิงจากพจนานุกรมสัญลักษณ์ 

ที่เขียนโดยฮวน เอดูอาร์โด เซอร์ล็อต (Juan Eduardo Cirlot, ค.ศ. 1916-1973) ได้ปรากฏว่า ผีเสื้อเป็น

สัญลักษณ์ของจิตวิญญาณและการดึงดูดจิตใต้ส�านึกให้ไปสู่แสงสว่าง นอกจากนี้ยังเป็นสัญลักษณ์แทนชีวิต  

ซึ่งเป็นตัวแทนของการเกิดใหม่

3.2 ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลเอกสารด้านชีววิทยาเกี่ยวกับกระบวนการเจริญเติบโต

ของผีเสื้อ พบว่า พงศ์เทพ สุวรรณวารี ได้กล่าวถึงวงจรชีวิตของผีเสื้อไว้ว่า ผีเสื้อมีการเจริญเติบโต 

และเปลี่ยนแปลงรูปร่างไปตามกระบวนการเมตามอร์โฟซิสแบบสมบูรณ์ โดยแบ่งออกเป็น 4 ระยะ คือ ไข่ 

ตัวอ่อน ดักแด้ และตัวเต็มวัย (พงศ์เทพ สุวรรณวารี, 2553, น. 4)

3.3 ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลเอกสารด้านจิตวิทยาเกี่ยวกับอารมณ์และความรู้สึก  

ความโศกเศร้าเป็นกระบวนการตอบสนองทางธรรมชาตขิองมนษุย์ ซึง่สามารถส่งผลได้ทัง้ทางด้านความรู้สกึ 

ด้านร่างกาย ด้านความนึกคิด และด้านพฤติกรรม การตอบสนองต่อความโศกเศร้าที่แสดงออกมานั้น  

หากผูป้ระสบความเศร้าเกิดความเข้าใจ สามารถปรบัตวัได้ และเกดิการยอมรบั รวมถงึการกลบัมาด�าเนนิชวีติ

ตามปกตไิด้ จะเรียกว่าความโศกเศร้าแบบปกต ิแต่หากว่าเป็นภาวะโศกเศร้าแบบผดิปกตจิะไม่สามารถยอมรบั

หรือปรับตัวต่อสภาวะความเศร้าหรืออาจเกิดเป็นภาวะซึมเศร้าได้ การได้ระบายความรู้สึกโดยการรับฟัง 

อย่างเข้าใจ ศรนิรตัน์ วฒันธรนนัท์ ได้กล่าวไว้ว่า ลกัษณะอาการและผลกระทบของผูป้ระสบความเศร้าจะมี

ความแตกต่างกนัไป ซึง่จะพบการแสดงออก 4 ด้าน คอื 1) ด้านความรูส้กึ 2) ด้านร่างกาย 3) ด้านความคดิ 

4) ด้านพฤติกรรม (ศรินรตัน์ วัฒนธรนนัท์, 2560, น. 16-17) และทพิย์สดุา ส�าเนียงเสนาะ ได้กล่าวถึงปฏกิิรยิา

ที่เกิดจากความโศกเศร้าท้ัง 5 ระยะ โดยอ้างอิงจากทฤษฎีของเอลิซาเบธ คือเบลอร์-รอสส์ (Elisabeth 

Kübler-Ross, ค.ศ. 1926-2004) จิตแพทย์ชาวสวิส-อเมริกัน ดังนี้ 1) ระยะการปฏิเสธ 2) ระยะความโกรธ 

3) ระยะต่อรอง 4) ระยะซึมเศร้า และ 5) ระยะยอมรับ ซึ่งปฏิกิริยาที่เกิดจากความโศกเศร้าในแต่ละระยะ
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อาจใช้เวลาไม่เท่ากัน ไม่จ�าเป็นต้องเรียงล�าดับจากระยะที่ 1 ไปถึงระยะที่ 5 แต่อาจเกิดสลับกันหรือพร้อม

กันได้ (ทิพย์สุดา ส�าเนียงเสนาะ, 2556, น. 661-662)

4. วิธีด�าเนินการวิจัย

4.1 เกบ็รวบรวมและวเิคราะห์ข้อมลูของผเีสือ้ในเชิงชวีวทิยา วรรณกรรม และจติวทิยา เพือ่น�ามา 

ตีความให้สอดคล้องกันกับบทประพันธ์

4.2 ศึกษาบทประพันธ์ที่เก่ียวข้อง โดยการวิเคราะห์โครงสร้าง และองค์ประกอบของดนตรี  

อย่างละเอยีด รวมถงึศกึษาวิธกีารประพนัธ์เพลงในแบบต่าง ๆ ทัง้การประพนัธ์เพลงแบบดนตรไีร้ศนูย์กลางเสยีง

ในระบบโน้ตแถวสิบสองเสียง และดนตรีมีศูนย์กลางเสียงในลักษณะที่ปรากฏขึ้นในยุคโรแมนติกตอนปลาย

ที่มีการใช้โครมาติกซับซ้อน เพื่อมาประยุกต์เป็นแนวทางในการประพันธ์

4.3 คดักรองข้อมลูและเริม่ตคีวามเนือ้หาจากศาสตร์ชวีวทิยา วรรณกรรม และจติวทิยา ให้ออกมา

เป็นองค์ประกอบของดนตรี

4.4 สร้างตารางระบบโน้ตแถวสิบสองเสียง ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ เพื่อเป็นแก่นในการประพันธ ์

ทั้งสี่กระบวน

4.5 เริ่มการประพันธ์โดยการสร้างท�านอง จังหวะ และเสียงประสาน ลงบนรูปพรรณ (Texture) 

และรูปแบบสังคีตลักษณ์ที่หลากหลาย แตกต่างออกไปตามลีลา อารมณ์ และเนื้อหาของแต่ละกระบวน

4.6  ทดลองการบรรเลงในโปรแกรมส�าหรบัผลติผลงานเพลง เพือ่ให้ได้ยนิในภาพรวมของบทประพนัธ์

และสามารถน�าไปปรับแก้ไขได้อย่างสะดวก

4.7 ปรับแก้ไขจากการทดลองบรรเลงจากโปรแกรมผลิตผลงานเพลงเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์

4.8 จัดพิมพ์และน�าเสนอรูปเล่มวิทยานิพนธ์ เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์:  

“เมตำมอร์โฟซิส” ส�าหรับวงดุริยางค์เครื่องสาย

5. ประโยชน์ของการวิจัย

5.1 เกดิเป็นผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรทีีม่กีารผสมผสานระหว่างวรรณกรรม ชวีวทิยา และจติวิทยา 

ในรูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานในวงดุริยางค์เครื่องสาย

5.2 สร้างแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีภายใต้แนวทางของดนตรีพรรณนา ท่ีส่งเสริม

จินตนาการและให้คุณค่าต่อจิตใจแก่ผู้ฟัง

5.3 เป็นแนวทางการสร้างผลงานทางดนตรีท่ีสามารถอธิบายในเชิงวิชาการตามหลักทฤษฎีดนตรี

สากลส�าหรับผู้ที่สนใจศึกษาค้นคว้าต่อไป รวมถึงการเป็นชิ้นงานที่สามารถน�ามาประยุกต์ใช้ได้กับการเรียน

การสอนดนตรีในระดับอุดมศึกษา
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6. ผลการวิจัย

บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์: “เมตำมอร์โฟซิส” เป็นบทประพันธ์ประเภทดนตรีพรรณนา

ส�าหรบัวงดรุยิางค์เครือ่งสาย (String orchestra) มกีารก�าหนดจ�านวนผูเ้ล่นขัน้ต�า่ไว้ที ่12 ต�าแหน่ง โดยแบ่ง

ตามเครื่องดนตรี คือ ไวโอลินหนึ่ง จ�านวน 4 ต�าแหน่ง ไวโอลินสอง จ�านวน 3 ต�าแหน่ง วิโอลา จ�านวน  

2 ต�าแหน่ง เชลโล จ�านวน 2 ต�าแหน่ง และดับเบิลเบส จ�านวน 1 ต�าแหน่ง ซึ่งสามารถเพิ่มจ�านวนในแต่ละ

เครื่องดนตรีได้ตามความเหมาะสม ลักษณะของวงเครื่องสายนี้มีวิธีเรียบเรียงเสียงประสานอย่างน่าสนใจ 

และเป็นเอกลกัษณ์ อกีทัง้ความสามารถในการแสดงออกถงึอารมณ์และสร้างสสีนัได้อย่างครบถ้วนเหมาะสม

กับบทประพันธ์ โดยผู้วิจัยได้น�าเอาการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) และเทคนิคพิเศษ (Extended 

technique) ต่าง ๆ ที่มีเฉพาะของเครื่องสายมาใช้ในการประพันธ์ เพื่อให้เห็นกายภาพของผีเสื้อในล�าดับ

ต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน

ผู้วิจัยก�าหนดให้แนวทางการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงเป็นรูปแบบดนตรีพรรณนาเป็นไปตาม

ลกัษณะของผเีสือ้ซึง่เป็นสญัลกัษณ์ในวรรณกรรมทีเ่กีย่วข้องกบัจติวญิญาณ และตามระดบัขัน้การเจรญิเตบิโต

ในทางชีววิทยา ควบคู่กับการสร้างบรรยากาศอารมณ์ความรู้สึกในแบบต่าง ๆ ตามรูปแบบสภาวะของจิต 

ในด้านจติวทิยา ทีก่�าหนดไว้ในกระบวนทัง้สี ่โดยเริม่จากกระบวนแรกจะกล่าวถงึระยะไข่ (Stage 1: “Egg”) 

ในระยะไข่เปรียบเสมือนจุดเริ่มต้นของชีวิตผีเสื้อ โดยในทางวรรณกรรมการเกิดของผีเสื้อเปรียบเสมือน

วญิญาณทีเ่วยีนว่ายตายเกดิในร่างเดมิ ผูว้จิยัจึงได้เลอืกใช้กลุม่โน้ตทีป่ระกอบไปด้วย 8 ขัน้ระดบัเสยีง (Pitch 

class) ซ�้า ๆ เพื่อแสดงออกถึงการวนเวียนและการกลับมาของวิญญาณ และบรรเลงโดยเทคนิคการดีดของ

เครื่องสาย (Pizzicato) ที่แสดงให้เห็นภาพเม็ดไข่ของผีเสื้อ ดังภาพที่ 1

ภาพที่ 1 เทคนิคการดีดของเครื่องสายบรรยายถึงภาพของเม็ดไข่ในกระบวนที่ 1 (Stage 1: “Egg”)

[ห้องเพลงที่ 15-20 ในกระบวนที่ 1]

(ภัทรา พงษ์แสงสุริยะ, ประเทศไทย, 2564)
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ทางด้านการจัดการระบบศูนย์กลางเสียง และการสื่ออารมณ์ในกระบวนนี้ ผู ้วิจัยได้ตีความ 

จากสภาวะของจติในด้านจิตวทิยา โดยระบบเสยีงทีเ่ลอืกใช้ในกระบวนนีจ้ะมลีกัษณะเป็นดนตรสีบิสองเสยีง 

ซึ่งแสดงออกถึงความทุกข์ ความเศร้า ความสับสน และความทรมาน ที่ส่งผลต่อการลดคุณค่า สูญเสีย 

ความเป็นตัวตนจะน�าไปสู่โรคซึมเศร้า ดังที่ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร อธิบายเกี่ยวกับการสร้างแถวโน้ต 

สิบสองเสียงไว้ว่า บทเพลงที่ใช้หลักการของดนตรีสิบสองเสียงสามารถออกมาได้ทั้งในรูปแบบดนตรีแบบไร้

กญุแจเสยีงเตม็ทีห่รอืจะเป็นดนตรกีึง่องิกญุแจเสยีงได้ ขึน้อยูก่บัความสร้างสรรค์ของนกัประพนัธ์เองโดยเรยีง

ล�าดับขั้นระดับเสียงอย่างไรก็ได้ตามความพอใจ แต่เมื่อน�าไปใช้ในบทเพลง ล�าดับของโน้ตจะต้องถูกใช ้

เรียงตามล�าดับก่อนหลังของขั้นระดับเสียงเสมอ (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552, น. 28) โดยหลักการสร้าง

แถวโน้ตสิบสองเสียงในบทประพันธ์นี้ มิได้หลีกเลี่ยงการอิงกุญแจเสียงโดยสิ้นเชิงแต่ยังคงลักษณะของ 

ทรัยแอดที่เป็นวัตถุดิบส�าคัญในดนตรีอิงกุญแจ ดังภาพที่ 2

ภาพที่ 2 ล�าดับและโครงสร้างของแถวโน้ตพื้นฐาน

(ภัทรา พงษ์แสงสุริยะ, ประเทศไทย, 2564)

จากภาพที ่2 นี ้ผูว้จิยัได้เลอืกเรยีงล�าดบัตวัโน้ตให้มคีวามสมัพนัธ์ภายในแถวแบบกึง่องิกุญแจเสยีง 

โดยโน้ตสามล�าดับแรกจะมีลักษณะเป็นทรัยแอดแบบออกเมนเทด ต่อมาในโน้ตล�าดับที่ 4-6 จะประกอบได้

เป็นสมาชิกในทรัยแอดชนิดออกเมนเทดเช่นกัน จากนั้นกลุ่มโน้ตในล�าดับที่ 7-12 จะไม่ได้ประกอบกันเป็น

ทรยัแอดชดัเจนแต่สมาชกิทัง้ 6 ขัน้ระดบัเสยีงทีจ่ะประกอบได้เป็นบนัไดเสยีงโฮลโทน (Whole tone scale) 

ได้พอด ีเช่นเดยีวกนักบัโน้ต 6 ล�าดบัแรกทีป่ระกอบได้เป็นบนัไดเสยีงโฮลโทนเช่นกัน รวมเป็นขัน้ระดบัเสยีง

โน้ตสิบสองตัวตามบันไดเสียงโครมาติก

หลังจากผู้วิจัยได้สร้างแถวโน้ตพื้นฐาน ได้มีการแปรออกไป 3 วิธี ได้แก่ 1) การเล่นย้อนกลับจาก

ท้ายไปต้น เรียกว่า เรโทรเกรด (Retrograde) 2) วิธีพลิกกลับแถว เรียกว่า อินเวอร์ชัน (Inversion) และ 

3) วธิพีลกิกลบัแถวพร้อมการเล่นย้อนท้ายไปต้น เรยีกว่า เรโทรเกรด-อนิเวอร์ชนั (Retrograde-inversion) 

จากนัน้น�ามาเปลีย่นระดบัเสยีงตามจ�านวนโน้ตทกุตวัในบนัไดเสยีงโครมาตกิ จงึปรากฏรปูแบบกบัเรยีงล�าดบั

ออกมาทั้งหมด 48 รูปแบบ ดังภาพที่ 3
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ภาพที่ 3 ตารางแถวโน้ตสิบสองเสียงจากบทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์: “เมตำมอร์โฟซิส” 

ส�าหรับวงดุริยางค์เครื่องสาย

(ภัทรา พงษ์แสงสุริยะ, ประเทศไทย, 2564)

นอกจากนี ้ณรงค์ฤทธิ ์ธรรมบตุร ได้กล่าวไว้ว่า ผูป้ระพนัธ์อาจเลอืกใช้เพยีงบางรปูตามความต้องการ 

อนึง่ ทัง้ 48 รปูนีไ้ม่ใช่แถวโน้ตใหม่ แต่เป็นเพยีงการแปรรปูของแถวโน้ตพ้ืนฐานเท่านัน้ (ณรงค์ฤทธิ ์ธรรมบตุร, 

2552, น. 28-29) ผู้วิจัยจึงมีการเลือกใช้เพียง 2 แถวโน้ต คือ แถว P-0 และ P-7 ในกระบวนที่ 1 นี้  

และน�ามาจัดเรียงให้มีความสลับซับซ้อนเพื่อแสดงออกทางอารมณ์ในทางจิตวิทยาว่าด้วยเรื่องของทุกข์เศร้า

และความสับสนภายในจิตใจ ด้วยการเลือกใช้สังคีตลักษณ์แบบฟิวก์ (Fugue) ในท่อนกลาง ดังภาพที่ 4
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ภาพที่ 4 ลักษณะการใช้แถว P-0 และ P-7 ในรูปแบบสังคีตลักษณ์แบบฟิวก์ 

[ห้องเพลงที่ 32-37 ในกระบวนที่ 1]

(ภัทรา พงษ์แสงสุริยะ, ประเทศไทย, 2564)

จากภาพจะเห็นได้ว่ามีการใช้แถวโน้ต P-0 และ P-7 ตามล�าดับครบทั้ง 12 เสียงอย่างชัดเจน 

ดังตัวเล็กก�ากับในลักษณะแนวนอน แนวเสียงไวโอลินหนึ่งมีการบรรเลงก่อนในแถว P-0 ซึ่งท�าหน้าที่เป็น

ท�านองเอก (Subject) ในลักษณะของสังคีตลักษณ์แบบฟิวก์ ตามมาด้วยการบรรเลงจากแนวไวโอลินสอง

ตามล�าดับโน้ตของแถว P-7 ซึ่งมีลักษณะท�านองเหมือนกันกับท�านองบรรเลงในไวโอลินหนึ่ง แต่ห่างกันเป็น

คู่เสียงห้าอย่างเท่ากันทั้งประโยค เปรียบได้กับส่วนท�านองเอกตอบ (Answer) ที่อยู่ในลักษณะท�านองเอก

ตอบแบบแท้ (Real answer) จากนั้นในแนววิโอลาก็บรรเลงในแถว P-0 ที่เหมือนกันกับแนวไวโอลินหนึ่ง 

ท�าหน้าที่เป็นท�านองหลักที่กลับมาอีกครั้ง และเมื่อท�านองหลักและท�านองตอบรับบรรเลงครบต�าแหน่ง 

ตามล�าดับ จะปรากฏท�านองรองต่อมาในทุกแนวเสียงซึ่งถูกก�าหนดล�าดับโน้ตตามแถวเดิมในแต่ละแนว  

ส่วนในแนวเชลโลและดับเบิลเบสมีหน้าที่บรรเลงท�านองสอดประสานด้วยโน้ตตามล�าดับแถว P-0

กระบวนที่สอง ระยะตัวอ่อน (Stage 2: “Caterpillar”) มีการก�าหนดลีลาจังหวะแบบเร็วอย่าง 

บ้าคลัง่ (Presto furioso) สลบักบัส่วนท่ีใช้อตัราจงัหวะเชือ่งช้าในลลีาทีน่ิง่เงยีบ สงบ (Tranquillo) พร้อมกบั

การก�าหนดการควบคมุลกัษณะเสยีง และเทคนคิพเิศษของเครือ่งสายทีแ่สดงออกถงึอารมณ์ต่าง ๆ อย่างชดัเจน 

เพื่อเป็นการบรรยายถึงลักษณะหนอนผีเสื้อที่ภายนอกจะมีลวดลายและสีสันฉูดฉาดแปลกตาเพื่อป้องกัน 

ตัวเองจากศัตรูโดยธรรมชาติ แต่แท้ที่จริงแล้วภายในมีความเปราะบาง ส่วนด้านจิตวิทยามีการบรรยายถึง

ความสบัสนและการล่มสลายของจติใจ โดยจะจ�ากัดได้ว่าอยูใ่นสภาวะจิตไม่ปกตแิบบอารมณ์แปรปรวนสองขัว้ 

(Bipolar) และยังคงมีการใช้ตารางแถวโน้ตสิบสองเสียงเดียวกันกับกระบวนที่ 1 ผสมผสานกันขั้นคู่เสียงกัด 

ภายใต้สังคีตลักษณ์การแปรแบบซ้อน (Double variation) มีการแบ่งส่วนดังนี้ A B A’ B’ A” ตามด้วย

ส่วนหางเพลง (Coda) โดยตอน A จะมีลักษณะดนตรีที่เคลื่อนไหวในลีลาจังหวะแบบเร็วอย่างบ้าคลั่ง  

และตอน B จะมีลักษณะดนตรีที่เคลื่อนไหวในลีลาจังหวะแบบเชื่องช้า นิ่งเงียบ และสงบ
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ภาพที่ 5 ส่วนดนตรีเคลื่อนไหวในลีลาจังหวะแบบเร็วอย่างบ้าคลั่ง [ห้องเพลงที่ 40-45 ในกระบวนที่ 2]

(ภัทรา พงษ์แสงสุริยะ, ประเทศไทย, 2564)

จากภาพข้างต้นจะเห็นได้ว่า มกีารเลอืกใช้แถว R-0 ในลกัษณะแนวนอนครบทกุแนวเสยีง โดยแนว

ไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง และวิโอลา จะบรรเลงพร้อมกันในทิศทางเดียวกัน และใช้เทคนิคพิเศษ คือ  

การรดูสาย (Glissando) ในห้องที ่42-45 เพือ่เลยีนแบบลกัษณะของการกรดีร้องของเสยีงมนษุย์ ในขณะที่

แนวเชลโลบรรเลงท�านองจากแถวโน้ตด้วยการดีด ส่วนในแนวดับเบลิเบส มกีารใช้เทคนคิการดดีแบบบาร์ตอก 

(Bartok Pizzicato) ในจังหวะแรก เพื่อให้แสดงออกถึงความรุนแรง และเปลี่ยนเป็นวิธีการสีแบบใกล้หย่อง 

(Sul ponticello) ในห้องเพลงที่ 42 เพื่อแสดงออกถึงความทรมานอันเกิดจากปัญหาและความทุกข์

ภาพที่ 6 ส่วนดนตรีเคลื่อนไหวในลีลาจังหวะแบบเชื่องช้า [ห้องเพลงที่ 118-128 ในกระบวนที่ 2]

(ภัทรา พงษ์แสงสุริยะ, ประเทศไทย, 2564)
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จากภาพที่ 6 จะเห็นได้ว่าเนื้อดนตรีมีความแตกต่างจากส่วนดนตรีที่มีเคลื่อนไหวในลีลาจังหวะ 

แบบเร็ว โดยในส่วนนี้จะไม่มีการบรรเลงท�านองเคลื่อนไหวแต่จะเป็นการลากเสียงโน้ตค้างไว้ ในเทคนิค 

การบรรเลงพิเศษ ทั้งการบรรเลงฮาร์โมนิกส์บนเครื่องสาย และการรัวโน้ตด้วยคันชัก (Tremolo) ในขั้น 

คู่เสียงกัด ประกอบกับแนวดับเบิลเบสบรรเลงเทคนิคการดีดแบบบาร์ตอกเป็นระยะ เพื่อแสดงออกถึง 

ความทุกข์ และความเครียด

กระบวนที่สาม และกระบวนสุดท้ายจะบรรเลงต่อเนื่องกัน ผ่านท่อนเชื่อมที่เป็นจุดส�าคัญในการ

บรรยายถงึภาพการเจรญิเตบิโตจากระยะดกัแด้ (Stage 3: “Chrysalis”) ไปยงัผเีสือ้ (Stage 4: “Butterfly”) 

ในกระบวนที่สามนี้มีการบรรยายถึงลักษณะของดักแด้ โดยมีการก�าหนดให้ลีลาของดนตรีมีความสงบ  

และมีอัตราจังหวะที่เชื่องช้า ซึ่งลักษณะทางชีวะของระยะดักแด้นี้ภายนอกจะไม่มีการเคลื่อนไหวและ

เปลี่ยนแปลงมาก แต่ภายในมีการเปล่ียนแปลงอย่างมากที่สุดเมื่อเปรียบเทียบจากทุกล�าดับการเติบโต  

โดยในทางสภาวะทางจิตจะเป็นช่วงที่ปรับอารมณ์เพื่อก้าวข้ามไปยังสภาวะปกติก�าจัดปัญหาความทุกข ์

และความเครียดสะสมต่าง ๆ ไปสู่ความสุขและสภาวะจิตที่คงที่ ระบบเสียงที่ใช้ในสองกระบวนท้ายนี้จะ 

แตกต่างจากสองกระบวนแรกทีใ่ช้การจดัการระบบเสยีงแบบไร้ศนูย์กลางเสยีง โดยจะเป็นการใช้การก�าหนด

ศนูย์กลางเสยีงแบบแอสเซอชนั (Assertion) คอืการย�า้ระดบัเสยีงและกลุม่ระดับเสยีงเพือ่ก�าหนดศนูย์กลางเสยีง

บริเวณต่าง ๆ ดังภาพที่ 7

ภาพที่ 7 ลักษณะการก�าหนดศูนย์กลางเสียงแบบแอสเซอชันในกระบวนที่ 3 (Stage 3: “Chrysalis”)

[ห้องเพลงที่ 1-6]

(ภัทรา พงษ์แสงสุริยะ, ประเทศไทย, 2564)
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ดงัภาพที ่7 จะเห็นได้ว่าแนวเชลโลมกีารบรรเลงเป็นทรยัแอด C ออกเมนเทด และแนววิโอลาบรรเลง

ตอบรับด้วยสมาชิกของทรัยแอด D# ออกเมนเทด ซึ่งความสัมพันธ์ของสองทรัยแอดนี้ไม่ได้มีความสัมพันธ์

ในลักษณะดนตรีแบบอิงกุญแจเสียงอยู่ แต่หากสังเกตในแนวดับเบิลเบสที่มีการลากโน้ต C ด้วยเทคนิค 

การบรรเลงแบบฮาร์โมนิกส์ จะพบว่าผู้วิจัยมีความจงใจในการค้างเสียง C ไว้เพื่อก�าหนดบริเวณเสียงส่วนนี้

ว่ามี C เป็นศูนย์กลางเสียงแทนการใช้ความสัมพันธ์แบบโทนิกและโดมินันท์ในการสร้างศูนย์กลางเสียง 

แบบปกติตามแบบแผน

7. การสรุปผลและการอภิปรายผล

การอภิปรายผลการวิจัย ผู้วิจัยขอเสนอโดยแบ่งออกเป็นหัวข้อ ดังนี้

7.1 ผลงานสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงมหาบณัฑตินพินธ์: “เมตามอร์โฟซสิ” ส�าหรบัวงดรุยิางค์

เครือ่งสาย ผูว้จิยัได้ประพนัธ์เพลงนีข้ึน้จากการผนวกหลายศาสตร์เข้าไว้ด้วยกันทัง้ทางวรรณกรรม ชวีวทิยา 

และจิตวิทยา ผ่านการตีความลงในทุกส่วนขององค์ประกอบดนตรี เกิดเป็นผลงานที่มีความไพเราะ ซับซ้อน 

และมีคุณค่า ในทางสุนทรียศาสตร์การฟังและมีประโยชน์ต่อการน�าไปศึกษาต่อทั้งในแง่วิธีการประพันธ์ 

ในรปูแบบดนตรปีระเภทพรรณนา และการใช้ศนูย์กลางเสยีงทัง้ในแบบดนตรไีร้กญุแจเสยีง และองิกญุแจเสยีง

ในบทประพันธ์ รวมถึงความน่าสนใจในด้านการเรียบเรียงเสียงประสานส�าหรับวงดุริยางค์เครื่องสาย ที่มี 

การใช้เทคนิคพิเศษเฉพาะเครื่องควบคู่กับการบรรเลงตามแบบแผนเดิมอย่างเหมาะสม เพ่ือส่งเสริมให้ผู้ฟัง

เกิดความเข้าใจตามสุนทรียภาพทางดนตรี ซ่ึงวิถีการประพันธ์เพลงในปัจจุบัน ไม่ค่อยได้รับความนิยม 

ในการวิเคราะห์ ตีความ และน�าเสนอ ในรูปแบบดนตรีพรรณนาเชิงสัญลักษณ์ ประกอบกับการรวมศาสตร์

ทางด้านวรรณกรรม ชีววิทยา และจิตวิทยามารวมเป็นผลงานการประพันธ์ ทั้งนี้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านศิลปกรรมศาสตร์มีหลากหลายแขนงโดยมีทฤษฎีที่ผู้วิจัยเลือกใช้มาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค ์

ผลงานทีม่คีวามแตกต่างกนั ซึง่แนวทางการผนวกหลายศาสตร์เข้าไว้ด้วยกนัมาเป็นหลกัส�าคญัในการออกแบบ

และสร้างสรรค์ผลงานทีป่รากฏ ดงัจะเหน็ได้จากวทิวสั กรมณโีรจน์ (การสมัภาษณ์บุคคล, 4 เมษายน 2564) 

ผู้วิจัยและสร้างสรรค์ผลงานเกี่ยวกับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากข้อถกเถียงเรื่องเพศ ที่ได้น�าเอาแนวคิด

และทฤษฎีทางด้านวิทยาศาสตร์ มานุษยวิทยา และสังคมวิทยาเกี่ยวกับเพศวิถีและความเท่าเทียมกัน 

ในมนษุย์ มาประยกุต์ใช้ในการออกแบบเสยีงและดนตรทีีใ่ช้ประกอบการแสดง โดยเลอืกใช้เครือ่งดนตรไีทย 

เครื่องดนตรีสากล และเครื่องดนตรีสังเคราะห์ที่มีความหมายเชิงสัญลักษณ์เกี่ยวกับภาพตัวเองเรื่องเพศ  

มาใช้ในการก�าหนดและประพันธ์เพลงรูปแบบใหม่เกิดขึ้น

7.2 แนวคิดและความสัมพันธ์ของวรรณกรรมกับดนตรีพรรณนา หลักส�าคัญในการออกแบบ 

และประพันธ์วรรณกรรมสามารถแบ่งตามองค์ประกอบของวรรณกรรมมีทั้งหมด 6 องค์ประกอบ ได้แก่  

โครงเรือ่ง ตวัละคร บทสนทนา แก่นเรือ่ง ฉาก และมมุมองการเล่าเรือ่ง ซึง่มคีวามคล้ายคลงึดนตรีพรรณนา 
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หากแต่ดนตรพีรรณนา เป็นประเภทดนตรบีรรเลงทีม่กีารใช้เสยีงในการเล่าเรือ่งราวนัน้ ไม่ได้จ�ากัดว่าต้องเป็น

บทประพนัธ์ทีม่อีงค์ประกอบของวรรณกรรมอย่างครบถ้วนทัง้ 6 ข้อ โดยการทีบ่ทประพนัธ์ใดบทประพนัธ์หนึง่

มีการพูดถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งทั้งเชิงสัญลักษณ์หรือกายภาพ ก็จะถือว่าเข้าข่ายการเป็นบทประพันธ์ประเภท 

ดนตรีพรรณนาได้เช่นกัน ทั้งนี้การประพันธ์เพลงของผู้วิจัยเร่ือง บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์:  

“เมตำมอร์โฟซสิ” ส�าหรบัวงดรุยิางค์เครือ่งสาย ได้สร้างสรรค์ตามกระบวนการเจรญิเตบิโตของผเีสือ้ทัง้หมด 

4 กระบวนการ ได้แก่ 1) ระยะไข่ 2) ระยะตัวอ่อน 3) ระยะดักแด้ และ 4) ระยะโตเต็มวัย นอกจากนี้ผู้วิจัย

ยงัได้ใช้แนวคดิเชงิสญัลกัษณ์ของผเีสือ้ทางวรรณกรรมเกีย่วกบัจติวญิญาณและการเวยีนว่ายตายเกดิ มาเป็น

แนวคิดในการออกแบบในแต่ละกระบวนมีการใช้เสียงเพื่อบรรยายลักษณะกายภาพในระยะต่าง ๆ ควบคู ่

ไปกับการเลือกใช้ศูนย์กลางเสียงที่แตกต่างกันเพื่อแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกและจิตใจ สอดคล้องกับ 

ณรทุธ์ สทุธจติต์ ได้อธบิายเกีย่วกบัลกัษณะดนตรพีรรณนาไว้ว่า ลกัษณะของดนตรพีรรณนาต่างกนัตามแนวคดิ

หรือความต้องการของผู้ประพันธ์ในการถ่ายทอดเรื่องราวใด ๆ ออกมาเป็นดนตรี ดังนี้ 1) ลักษณะดนตรี 

ที่ส่ืออารมณ์หรือบรรยากาศ หมายถึง ดนตรีที่ต้องการให้ผู้ฟังได้มีอารมณ์หรือบรรยากาศตามลักษณะของ

เรื่องราวที่ดนตรีพาดพิงถึงมิได้มุ่งหวังบรรยายเรื่องราวเป็นฉากเป็นตอน 2) ลักษณะดนตรีที่ใช้บรรยาย 

เรือ่งราว ได้แก่ บทประพนัธ์ทีใ่ช้ดนตรบีรรยายเรือ่งราววรรณกรรมหรอืเหตกุารณ์ ซึง่เปรยีบเหมอืนกบัการน�า

บทประพนัธ์ทีเ่ป็นวรรณกรรมแปรเป็นภาษาดนตร ีและ 3) ลกัษณะดนตรแีบบเลยีนเสยีง คอืเพลงทีพ่ยายาม

ใช้เสียงดนตรีเลียนเสียงธรรมชาติหรือเสียงของสิ่งต่าง ๆ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2555, น. 103-104)

7.3 แนวคิดทางชีววิทยากับการก�าหนดโครงสร้างของบทประพันธ ์ ผู้วิจัยประพันธ์บทเพลงนี้ 

จากการน�าลักษณะการเจริญเติบโตของผีเสื้อตามกระบวนการเมตามอร์โฟซิสทางชีววิทยา รวมไปถึงผู้วิจัย

ยงัได้น�าลกัษณะทางกายภาพทางชวีวทิยาของผเีสือ้ทีม่เีอกลกัษณ์ คอื ความสมมาตร ทัง้นีผู้ว้จิยัจงึน�าจดุเด่น

เกี่ยวกับความสมมาตรของผีเสื้อมาเป็นส่วนส�าคัญในการออกแบบและก�าหนดโครงสร้างของบทประพันธ์  

ทัง้ในด้านการก�าหนดทศิทางการเคลือ่นไหวของท�านอง จะเหน็ได้ว่าท�านองเกดิขึน้ในบทประพนัธ์จะมทีศิทาง

ขึ้นและลงเสมอกัน ด้านการก�าหนดห้วงความถี่ของการเปลี่ยนเสียงประสานจะมีความสมมาตรโดยการแบ่ง

สัดส่วนของกลุ่มขั้นระดับเสียง รวมถึงด้านการก�าหนดลักษณะของสังคีตลักษณ์ในแต่ละกระบวน โดยจะ 

แตกต่างออกจากแบบแผนเดิมที่มีการก�าหนดไว้อย่างตายตัว สอดคล้องกับณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ที่ได ้

อธบิายไว้ว่า สงัคตีลกัษณ์ถอืเป็นหวัข้อส�าคัญของสาขาทฤษฎดีนตร ีบทประพนัธ์ทกุบทจะต้องมสีงัคตีลักษณ์

แบบใดแบบหนึ่ง โดยแต่ละบทจะมีสังคีตลักษณ์เฉพาะตัวของมันเองท้ังสิ้น (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552, 

น. 171)

7.4 แนวคิดทางจิตวิทยากับการจัดการระบบศูนย์กลางเสียง ผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลงนี้แบ่ง 

ออกเป็น 4 กระบวน โดยกระบวนที่ 1-2 ผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลงสื่อถึงความทุกข์ ความเศร้า ความสับสน 

และความทรมาน ที่ส่งผลต่อการลดคุณค่า สูญเสียความเป็นตัวตนท่ีจะน�าพาไปสู่โรคซึมเศร้าตามแนวทาง
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ของจิตวิทยา จึงก�าหนดให้บทประพันธ์ส่วนนี้มีลักษณะเป็นดนตรีแบบไร้ศูนย์กลางเสียงในระบบโน้ตแถว 

สิบสองเสียง (Twelve-Tone system) ดนตรีในระบบโน้ตแถวสิบสองเสียงเป็นอีกหนึ่งวิธีที่ผู้ประพันธ์เพลง

ในช่วงศตวรรษที ่20 ใช้เป็นเครือ่งมอืในการประพนัธ์เพลงทีต้่องการจะหลกีหนวีธิกีารประพนัธ์เสยีงประสาน

แบบเดมิ คอื โทนกิกับโดมนินัท์ หวัใจหลกัของประพนัธ์ดนตรปีระเภทระบบโน้ตแถวสบิสองเสยีงนีจ้ะเรยีกว่า 

โรว (Row) ซึ่งผู้ประพันธ์จ�าต้องท�าการเลือกเรียงโน้ตทั้งสิบสองเสียงในบันไดเสียงโครมาติกตามล�าดับ 

อย่างอิสระซึ่งมีความสัมพันธ์กันในระยะขั้นคู่ต่อขั้นคู่ เพื่อเปน็พื้นฐานในการประพันธ์ชิ้นงานนั้น ๆ ลักษณะ

ของโรวจึงมีความแตกต่างกันไปแล้วแต่ว่าผู้ประพันธ์ต้องการจะต้องการให้โรวนั้นเป็นไปในทิศทางใด  

โดยลกัษณะของโรวทีม่คีวามสมัพนัธ์ของขัน้คูโ่ดยไม่องิทรัยแอด (Triad) เป็นการหลกีเรือ่งการองิกญุแจเสยีง

อย่างสิน้เชงิ หรอืโรวทีม่พีืน้ฐานการสร้างแล้วสามารถนบัเป็นทรยัแอดได้ก็จะเป็นการใช้โรวท่ีมลีกัษณะการองิ

กญุแจเสยีง และกระบวนที ่3-4 ผูว้จิยัได้ประพนัธ์เพลงให้มคีวามแตกต่างไปจากกระบวนที ่1-2 โดยน�าเสนอ

บทประพันธ์เพลงที่สื่อถึงการหลุดพ้นจากความทุกข์ และความสุขสงบของจิตใจ ผู้วิจัยจึงใช้การก�าหนด

ศนูย์กลางเสยีงแบบแอสเซอชนั คอื การใช้โน้ตซ�า้เพือ่ก�าหนดบรเิวณเสยีง สอดคล้องกบัณรงค์ฤทธิ ์ธรรมบตุร 

ทีไ่ด้อธบิายเกีย่วกับการสร้างศนูย์กลางเสยีงแบบแอสเซอชนั ระบบองิกญุแจเสยีงเมเจอร์-ไมเนอร์ โน้ตโทนกิ

ของกุญแจเสียงถือเป็นโน้ตส�าคัญในการก�าหนดกุญแจเสียง โดยปกติแล้วการเสนอโน้ตหรือคอร์ดโทนิก 

เพยีงล�าพงั อาจจะคลมุเครอืเพราะฉะนัน้โทนกิจงึใช้คูกั่บโดมนินัท์เสมอ ส�าหรบัดนตรนีโีอโทนาลติกีารก�าหนด

ศูนย์กลางเสียงกระท�าได้หลายวิธีแล้วแต่เทคนิคของนักประพันธ์เพลง โดยจะเป็นการพยายามที่จะให้ผู้ฟัง

รู้สึกถึงศูนย์กลางเสียงโดยไม่ใช้ความสัมพันธ์แบบเดิม คือ โทนิกและโดมินันท์ วิธีหนึ่งของนักประพันธ์เพลง 

คอื การสร้างศนูย์กลางเสยีงโดยวิธแีอสเซอชนั ซ่ึงหมายถงึการก�าหนดศนูย์กลางเสยีงโดยการซ�า้หรอืการเน้น

ด้วยโน้ตเพเดิล ออสตินาโต (Ostinato) รวมถึงการใช้เซตของขั้นระดับเสียงเฉพาะ (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 

2552, น. 79)
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