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พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา ความหมายและคุณค่าในสังคมเชียงใหม่ปัจจุบัน

WAI KRU CEREMONY OF LANNA MUSIC: MEANING AND VALUE 

IN PRESENT DAY OF CHIANG MAI SOCIETY
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บทคัดย่อ

งานวจิยันีเ้ป็นงานวจิยัทางมานษุยวทิยาดนตรี (Ethnomusicology) ใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ 

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเชื่อ พิธีกรรม ระเบียบปฏิบัติ และภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมของพิธีไหว้ครู

ดนตรีล้านนาในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ ผลการวิจัยพบว่า คุณค่าของพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา เป็นทั้งพิธีกรรม

เพื่อเสริมสร้างความสามัคคี (Rite of solidarity) และพิธีกรรมเพื่อเปลี่ยนสถานภาพ (Rite of passage) 

พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา เป็นส่วนหนึ่งของการถ่ายทอดองค์ความรู้ โดยการถ่ายทอด “อ�านาจ” หรือ 

องค์ความรู ้ผ่าน “พธีิกรรม” เพือ่เข้าถงึองค์ความรู ้เครือ่งขนัตัง้ มีความหมายในเชิงสิง่ของทีใ่ช้อปุโภคบรโิภค

ในชีวิตประจ�าวันของผู้คน เช่น เสื่อ หมอน หมากพลู สุรา และครูที่เป็นจิตวิญญาณ การประกอบพิธี  

สะท้อนให้เห็นถึงลัทธิความเชื่อทั้ง 4 ระดับ คือ ระดับปัจเจกชน (Individualistic cults) ระดับหมอผี 

(Shamanistic cults) ระดบัชมุชน (Communal cults) และระดบัพระหรอืนกับวช (Ecclesiastical cults) 

โดยข้ันตอนพิธีแสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างความเชื่อเรื่องผีพื้นบ้านกับพุทธศาสนา และศาสนาพราหมณ์

ผ่านขั้นตอนพิธีกรรม การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ก่อให้เกิดกระแสท้องถิ่นนิยม โดยเฉพาะ

การก่อเกดิชมุชนจนิตกรรมอตัลกัษณ์ มกีารผกูส�านกึกบัรากเหง้าทางประวตัศิาสตร์ น�าไปสูก่ารเกิดวฒันธรรม 

“พื้นบ้านใหม่” การเกิดขึ้นของ “พื้นบ้านใหม่” เกิดขึ้นเพื่อ “สร้างความหมายใหม่” ของวัฒนธรรมดนตรี

ล้านนา ว่าไม่ใช่ “ดนตรพีืน้บ้าน” แต่หากเป็นดนตรทีีม่กีารพฒันาและมปีระวตัศิาสตร์ความเป็นมาทีย่าวนาน 
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พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา จึงเปลี่ยนแปลงจาก “ความเรียบง่าย” แบบพื้นบ้าน เข้าสู่ “พื้นบ้านใหม่” ใช้วัสดุ

อุปกรณ์โบราณ ตลอดจนพิธีกรรมที่ซับซ้อนมากขึ้น มีแนวความคิดมุ่งหาความจริงแท้ ความโบราณ  

ความเป็นแบบแผน ผ่านเครื่องประกอบพิธีและขั้นตอนในการประกอบพิธี การเกิดขึ้นของดนตรีล้านนา 

ที่เป็น “พื้นบ้านใหม่” เริ่มมาตั้งแต่ทศวรรษ 2520 และเด่นชัดมากขึ้นในทศวรรษ 2530 เป็นต้นมา

ค�าส�าคัญ: พิธีไหว้ครู; ดนตรีล้านนา; วัฒนธรรมดนตรีล้านนา
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Abstract

This qualitative research in Ethnomusicology aims to study the beliefs, rituals, 

practices, and cultural reflections of the Lanna Wai Kru Ceremony in contemporary  

Chiang Mai society. The results found that the value of Lanna music Wai Kru ceremony 

is considered as a rite of solidarity and passage. Furthermore, Wai Kru Ceremony of 

Lanna Music is also a part of the knowledge transfer through its rituals. Kan Tang or 

spirit bowl has meaning in terms of god (spirit) and things consumed in the people’s 

daily life. The ritual reflects the 4 levels of belief; individualistic cults, shamanistic cults, 

communal cults, and ecclesiastical cults. The ceremonial process shows the relationship 

between folk spirits, Buddhism and Brahmanism. The social and cultural changes causing 

local popularity led to the birth of a “New Folk” culture for “Create a new meaning” of 

the Lanna music culture. It is not “folk music”, but a music that has developed and has 

a long history. The Wai Kru Ceremony for Lanna Music is changing from the “simple”  

folk style to the “new folk”, which started in 2520 B.E. and became more prominent in 

2530 B.E.

Keywords: Wai Kru ceremony; Lanna music; Lanna musical culture
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1. บทน�า

นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ดนตรีรับใช้มนุษย์ในภาพกว้าง 2 ประการ คือ ดนตรีเพื่อความบันเทิง 

และดนตรีเพื่อพิธีกรรม ส�าหรับด้านของความบันเทิงนั้น ดนตรีได้รับใช้มนุษย์ในการผ่อนคลายทางอารมณ์ 

ความเหนด็เหนือ่ยในการท�าการเกษตร หรอืแม้แต่ชนชัน้สงูทีฟั่งดนตรเีพือ่รสนยิมทางสงัคม ส่วนดนตรพีธิกีรรม

ได้แทรกอยูก่บัวถิชีวีติมนษุย์ในหลายมติ ิเช่น ดนตรใีนพธิศีพ ดนตรใีนงานแต่งงาน เป็นต้น ความส�าคญัของ

ดนตรีในพิธีกรรมนั้น บางพิธีกรรมต้องใช้ดนตรีประกอบ เพราะดนตรีเป็นเครื่องจูงจิตส�าคัญในพิธีกรรม 

นั้น ๆ เช่น ดนตรีในพิธีทรงเจ้าเข้าผี เป็นต้น การที่ดนตรีในแต่ละสังคมได้สืบทอดมาจากอดีตถึงปัจจุบันนั้น 

ย่อมสะท้อนถงึความส�าคญัของดนตรดีงักล่าวข้างต้น นอกจากนีใ้นบางวฒันธรรม กระบวนการถ่ายทอดดนตรี

จ�าเป็นต้องใช้พิธีกรรมเพื่อความสมบูรณ์ในการถ่ายทอดด้วย ดังปรากฏในวัฒนธรรมล้านนาว่า การเรียน

ดนตรีล้านนาบางประเภท ผู้เรียนต้องเริ่มเข้าสู่พิธีกรรมไหว้ครู เพ่ือเป็นการเริ่มต้นของการเรียนดนตรีนั้น 

และเมื่อส�าเร็จกระบวนการเรียนแล้ว สามารถน�าวิชาความรู้ที่ศึกษาไปใช้ประกอบอาชีพทั้งอาชีพหลักและ

รองได้ อย่างไรกต็าม กระบวนการเข้าถงึความรูว้ชิาดนตรใีนสงัคมล้านนานัน้ย่อมต้องใช้พธิกีรรมเพือ่ประกอบ

สิทธิธรรมในการเข้าถึงองค์ความรู้ เพราะความรู้ ถือว่าเป็นอ�านาจประเภทหนึ่ง

ในวัฒนธรรมดนตรีล้านนา มีรูปแบบการใช้พิธีกรรมเพื่อถ่ายทอดองค์ความรู้ดนตรีล้านนาดังกล่าว

อย่างหลากหลาย อย่างไรก็ตาม งานศึกษาตัวพิธีกรรมในการเข้าถึงองค์ความรู้ทางดนตรีแม้จะปรากฏว่า 

มกีารศกึษาบ้างแล้วในอดตี แต่การศกึษาในเชิงคตแินวคิดตลอดจนภาพสะท้อนทางพธิกีรรมไหว้ครดูนตรนีัน้ 

ยงัไม่ปรากฏเด่นชดั โดยเฉพาะพืน้ทีว่ฒันธรรมดนตรเีชยีงใหม่ ซึง่เป็นพืน้ท่ีส�าคญัของวฒันธรรมดนตรล้ีานนา 

อีกทั้งการเปลี่ยนผ่านไปสู่สังคมสมัยใหม่ของเมืองเชียงใหม่ และชุมชนจินตกรรมอัตลักษณ์ที่เกิดขึ้นนั้น  

ท�าให้การศึกษาแนวคิดในพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาในสภาพของสังคมสมัยใหม่ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม ่

มีความน่าสนใจมาก

พืน้ท่ีวฒันธรรมดนตรล้ีานนาเชยีงใหม่ เป็นพืน้ทีท่ีม่กีระบวนการเปลีย่นแปลงมาก ได้รบัอทิธิพลจาก

กระแสท้องถิ่นนิยม อันเกิดมาหลายระยะและขยายวงไปสู่วัฒนธรรมดนตรีอื่น ๆ ในล้านนาด้วย โดยเฉพาะ

ในปี พ.ศ. 2539 ที่เชียงใหม่มีอายุครบรอบ 700 ปี กระแสดังกล่าวได้ส่งผลต่อความนิยมดนตรีล้านนา 

ที่เพ่ิมขึ้น มีการศึกษาเรียนรู้และถ่ายทอดทั้งโดยระบบและนอกระบบเป็นจ�านวนมาก อย่างไรก็ตาม 

กระบวนการเริ่มต้นในการถ่ายทอดเหล่านั้น ก็ยังต้องเริ่มต้นด้วยพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา อันเป็นหมุดหมาย

ส�าคัญในการเข้าถึงองค์ความรู้ กระแสความเป็นสมัยใหม่และชุมชนจินตกรรมอัตลักษณ์ที่เกิดขึ้นนั้น ส่งผล

ต่อพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาที่แปรเปลี่ยนไป นอกจากกระบวนการแล้ว ชุดของความหมายและคุณค่าอาจ

เปลีย่นแปลงไปด้วย จงึควรทีจ่ะมีการศกึษาเป็นอย่างยิง่ ด้วยความส�าคญัดงักล่าว ผูวิ้จยัจงึมคีวามสนใจศกึษา

พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา ความหมายและคุณค่าในสังคมเชียงใหม่ปัจจุบัน เพื่อเป็นการเสริมสร้างองค์ความรู้
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ด้านวัฒนธรรมดนตรี อันจะน�าไปสู่ความเข้าใจ และตระหนักในคุณค่าของพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีล้านนา  

น�าไปสู่ความเข้าใจทางวัฒนธรรมที่มีพลวัตของการเปลี่ยนแปลงอย่างยั่งยืนต่อไป

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

เพื่อศึกษาพัฒนาการพิธีไหว้ครูดนตรีในวัฒนธรรมล้านนา พื้นที่จังหวัดเชียงใหม่

3. ขอบเขตของการวิจัย

ผูว้จัิยก�าหนดขอบเขตเนือ้หาของการศกึษาจากประเดน็ต่าง ๆ ได้แก่ พฒันาการของพิธไีหว้ครดูนตรี

ในวัฒนธรรมล้านนา รูปแบบพิธีไหว้ครูดนตรี และคุณค่าความหมายในปัจจุบัน ก�าหนดพื้นที่ศึกษาเฉพาะ 

ในจังหวัดเชียงใหม่ ก�าหนดขอบเขตศึกษาจากบุคคลแบบเจาะจง มีเกณฑ์ คือ มีประสบการณ์ทางดนตร ี

ล้านนาไม่ต�า่กว่า 10 ปี และเป็นทีย่อมรบัในสงัคมดนตรล้ีานนา จ�านวน 13 คน จากกลุม่ของพธิไีหว้ครดูนตรี

ต่าง ๆ ได้แก่ กลุ่มครูดนตรีพื้นเมือง (วงปี่พาทย์ล้านนาและวงสะล้อ ซอ ซึง) ครูวงกลอง และครูวงปี่ซอ

4. วิธีด�าเนินการวิจัย

งานวจิยันีเ้ป็นงานวจิยัทางมานษุยวทิยาดนตร ีใช้ระเบยีบวิจยัเชงิคุณภาพ กรอบทฤษฎใีนการด�าเนนิ

การวจิยั ได้แก่ ทฤษฎโีครงสร้าง-หน้าที ่และความเปลีย่นแปลงทางสงัคมวฒันธรรม โดยศกึษาจากภาคสนาม

และข้อมลูเอกสาร เรยีบเรยีงด้วยวธิกีารพรรณนาวเิคราะห์ การรวบรวมข้อมลูจากภาคสนาม ใช้กระบวนการ

ศกึษาทางมานษุยวทิยาดนตร ีทัง้การสงัเกต (Observation) และการสมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal 

interviews) เพื่อให้ได้ข้อมูลที่เป็นโลกทัศน์จากคนในพื้นที่ (Emic views) ทั้งนี้ในงานสนามมีการจัดเตรียม

อปุกรณ์ส�าหรบัรวบรวมข้อมลู คอื กล้องบนัทกึภาพนิง่ดจิทิลั กล้องบนัทกึภาพเคลือ่นไหว เครือ่งบนัทกึเสยีง

ดจิิทลั น�าข้อมลูทีไ่ด้จากการศกึษาทัง้ภาคเอกสารและภาคสนามน�ามาจดักระท�าเป็นหมวดหมู่ตามวตัถปุระสงค์

ของการวิจัย

5. ประโยชน์ของการวิจัย

ท�าให้ทราบวฒันธรรมการถ่ายทอดความรู ้รปูแบบพธิกีรรมไหว้ครดูนตรล้ีานนา ตลอดจนพฒันาการ

ของพธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนาในพืน้ทีจ่งัหวดัเชยีงใหม่ ซึง่เป็นประโยชน์ทัง้ด้านวชิาการดนตร ีและการท�าความ

เข้าใจวัฒนธรรมดนตรีในฐานะปฏิบัติการทางวัฒนธรรม
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6. ผลการวิจัย

6.1 พัฒนาการและสถานภาพของการถ่ายทอดความรู้ดนตรีล้านนา

รูปแบบการถ่ายทอดความรู้ดนตรีล้านนาเป็นแบบแบบมุขปาฐะ (Oral transmission) กล่าวคือ 

เป็นการเรยีนรูแ้บบท่องจ�า ดังปรากฏในบทไหว้ครทูีก่ล่าวถงึ “ครพูกัลกัจ�า” ซึง่เป็นรปูแบบหนึง่ของการเรยีนรู้

ดนตรใีนวฒันธรรมมขุปาฐะ จากหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์พบว่า ระบบการถ่ายทอดดนตรล้ีานนาในระบบ

ครู-ศิษย์ นั้น ปรากฏมาตั้งแต่สมัยราชวงศ์มังรายแล้ว (ก่อน พ.ศ. 2100) ดังปรากฏสถานภาพดังกล่าว 

ในกฎหมายมังรายศาสตร์ว่า “...ผิว่าฆ่าฟันสล่า ช่างสะล้อ ช่างสีซอตาย ได้เสียเงิน 200 บาท เป็น 2,000 

ผิฟันลูกสิกเขาทั้งหลายนั้นตาย ได้เสียเงินร้อยบาท เป็นพัน 1 ผิฆ่าคนฟ้อน ช่างตีกลอง ช่างเป่าขลุ่ยนั้น 

หื้อตาย ได้เสียเงินร้อยบาท เป็นพัน 1 ผิฆ่าลูกสิกเขานั้นได้เสียเงิน 500...” (พิธินัย ไชยแสงสุขกุล และ 

อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว, 2532, น. 605) แม้ว่าหลักฐานดังกล่าวจะไม่ได้กล่าวถึงรูปแบบของการเรียนรู้ดนตรี

ล้านนาโดยตรง แต่ก็เพียงพอที่จะกล่าวได้ว่า ช่วงระยะเวลาดังกล่าวมีรูปแบบการถ่ายทอดความรู้ดนตร ี

ล้านนาระหว่างครกัูบศษิย์ อกีทัง้สถานภาพของนกัดนตรใีนอดตีนัน้น่าจะมคีวามส�าคญัไม่น้อย จงึมกีารบนัทกึ

ลงในกฎหมายด้วย

ในขณะที่สังคมล้านนาในอดีตมีความเจริญรุ่งเรืองด้านพุทธศาสนา พัฒนาการทางสังคมดังกล่าว

สะท้อนผ่านการแต่งหนงัสอืด้วยภาษาบาลขีองภกิษลุ้านนา แม้ว่าจะท�าให้เกดิวฒันธรรมการบนัทกึและคดัลอก

ต่อ ๆ กนัมานัน้ กลบัไม่ปรากฏว่ามกีารบนัทกึเรือ่งราวของดนตรล้ีานนาโดยตรง หากแต่ปรากฏเรือ่งราวทาง

ดนตรีในบริบทต่าง ๆ ของเอกสารเหล่านั้น เช่น ต�านานเมือง วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา เป็นต้น 

นอกจากนี้ การปรากฏต�าราการสร้างเครื่องดนตรีที่มีบริบททางพิธีกรรมและความรู้ทางคณิตศาสตร์ว่าด้วย

สัดส่วนของเครื่องดนตรีก�ากับ เช่น ต�าราการสร้างกลองปู่จา (ดิเรก อินทร์จันทร์, 2559, น. 31-37) ที่ม ี

การคัดลอกและเขียนขึ้นอย่างหลากหลายในแต่ละท้องถิ่น จึงเป็นความพยายามครั้งแรก ๆ ในการยกระดับ

สู ่ระบบลายลักษณ์ แม้ว่าจะไม่มีการบันทึกเพลงหรือเรื่องราวทางดนตรีโดยตรง แต่วรรณกรรมทาง 

พระพุทธศาสนาเมื่อน�ามาเทศน์หรือเล่าในพิธีกรรมต่าง ๆ นั้น ย่อมมีท�านองอยู่ด้วย ดังปรากฏในวัฒนธรรม

การเทศน์ล้านนา เช่น ท�านองม้าย�่าไฟ ท�านองมะนาวล่องของ เป็นต้น นอกจากนี้ ยังปรากฏอย่างเด่นชัด 

ในช่วงต้นสมยัรตันโกสนิทร์ทีม่วีรรณกรรมขบัขานทีเ่รยีกว่า “ค่าว” เมือ่น�าค่าวมาขบัโดยใช้ท�านอง กจ็ะกลาย

เป็นจ๊อย ซึ่งน่าเสียดายที่มีการบันทึกเฉพาะตัวเนื้อหา (Text) แต่ไม่ได้มีการบันทึกท�านองดนตรีแต่อย่างใด

ตัวอย่างดังกล่าว ปรากฏอย่างเด่นชัดในวัฒนธรรมการขับซอ ซอในวัฒนธรรมล้านนาหมายถึง 

การขบัประเภทหนึง่ทีม่ท่ีวงท�านองเฉพาะและหลากหลายมาก การถ่ายทอดแบบมขุปาฐะกลายเป็นวาทกรรม

ที่อธิบายกระบวนการถ่ายทอดซอ ทั้งที่ในช่วงระยะเวลา 60 ปีที่ผ่านมา ได้เริ่มมีการจดบันทึกเนื้อหาของ

การซอร้อยเรยีงเป็นเรือ่งราวต่าง ๆ และพ่อครหูรอืแม่ครเูหล่านัน้ให้ผูเ้รยีนท่องจ�าค�าซอ เพือ่ให้เกดิฐานข้อมลู
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ในการที่จะน�าไปสู่การใช้ปฏิภาณต่อไป หรือที่เรียกว่า “เก็บค�า” ดังนั้น รูปแบบการเรียนรู้ของซอจึง 

เปลีย่นผ่านจากการศกึษาแบบมขุปาฐะมาสูร่ะบบลายลกัษณ์ผ่านการท่องจ�าค�าซอ ส่วนเรือ่งของท�านองดนตรี

ยังไม่ปรากฏว่ามีการบันทึกอย่างจริงจังก่อนทศวรรษ 2500

ชุมชน (Community) ของผู้คนที่ปรากฏการถ่ายทอดดนตรีล้านนา ส่วนมากคือวัด วัดเป็น 

สถานที่สาธารณะและเป็น “ของหน้าหมู่” ของผู้คนในชุมชน ชาวบ้านมีส่วนร่วมในกิจกรรมต่าง ๆ และเป็น

เจ้าของวัดร่วมกัน กระบวนการเรียนรู้ดนตรีล้านนาบางประเภทเกิดที่วัด ดังตัวอย่างเอกสารโบราณชื่อ 

สมณกถาทีเ่ขยีนในรชัสมยัของพระเจ้ากาวโิลรสสรุยิวงศ์ เจ้าหลวงเชยีงใหม่ กล่าวถงึบทบาทของวดัในฐานะ

สถานทีส่อนดนตรล้ีานนาว่า “...ตัง้แต่ศกัราชได้ 1230 (พ.ศ. 2411) ตวั เดอืน 2 ออกค�า่ วนั 3 น้ีไปพายหน้า 

วัดใดเซิ่งมีกลองหลวงอันจักตีนั้น อย่าได้ตีฉบับเมืองยองแลตีล่องน่าน บ่หื้อตีห้ามขาด เท่าหื้อตีฉบับเมื่อเก่า

นั้นบ่ห้าม คันวัดใดบ่ช่างตีฉบับเมื่อเก่า ห้ือไปเรียนเอาฉบับวัดสรีเกิดในเวียงนั้นทุกวัดแท้...” (เมธี ใจศรี, 

2553, น. 58-76) ส่วนอีกชุมชนหนึ่งที่มีการถ่ายทอดดนตรีล้านนาแบบเป็นการเฉพาะ คือ ช่างซอ ซึ่งถือว่า

เป็น “วิชาชีพ” มีการเรียนที่บ้านพ่อครูหรือแม่ครู มีการแบ่งสายส�านักที่ค่อนข้างชัดเจน ชุมชนการเรียนรู้

ดนตรล้ีานนาดงักล่าว สามารถสะท้อนผ่าน “ผคีร”ู หรอืเคร่ืองก�านลครูทีเ่รยีกว่า ขนัต้ัง ดงัปรากฏว่ามขีนัตัง้

ส�าหรบัการเรยีนรูว้งป่ีพาทย์ล้านนา วงกลองต่าง ๆ ทีเ่รยีนรูก้นัในระบบวดัและวงซอ แต่ในอดตีไม่ปรากฏว่า

มขัีนตัง้ส�าหรบัการเรียนรู้วงสะล้อ ซอ ซงึ ทีพ่ฒันาการมาจากวฒันธรรมการแอ่วสาวของชาวล้านนา เม่ือสงัคม

เปลี่ยนผ่านสู่สังคมอุตสาหกรรมหรือสังคมสมัยใหม่ วัฒนธรรมการแอ่วสาวจึงหมดหน้าที่ไป จากบันทึก 

การสัมภาษณ์ของนักดนตรีล้านนาโดยอาจารย์เจอรัลด์ ไดค์ (Gerald P. Dyck) เมื่อ พ.ศ. 2512 พบว่า  

นักดนตรีหลายคนเริ่มฝึกดนตรีในช่วงระยะเวลาที่เป็นหนุ่ม โดยใช้วิธีการ “เรียนกับกั๋น” คือ เรียนด้วยกัน

ในหมูเ่พือ่น (Dyck, 2009, p. 133) ใช้การเลยีนแบบโดยใช้วฒันธรรมเป็นตวัขดัเกลา ไม่ได้มรีะบบการเรยีน

แบบครู-ศิษย์อย่างชัดเจน

6.2 รูปแบบพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีล้านนา

รูปแบบพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา สามารถจ�าแนกพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาออกเป็น 2 กลุ่ม คือ พิธี

ไหว้ครูตามโอกาสการบรรเลง และพิธีไหว้ครูประจ�าปี พิธีไหว้ครูตามโอกาสการบรรเลง เป็นการไหว้คร ู

เมื่อจะบรรเลงดนตรีหรือขับซอในสถานที่ต่าง ๆ นอกจากจะเป็นการแสดงการเคารพต่อครูซึ่งถือว่าเป็น 

องค์ความรู้แล้ว ยังเป็นการบอกกล่าวเจ้าที่เจ้าทาง และเสริมสร้างความมั่นใจของผู้แสดงดนตรีด้วย ส่วนพิธี

ไหว้ครูประจ�าปี เป็นพิธีไหว้ครูที่จัดปีละครั้ง มีการเตรียมงาน เตรียมเครื่องสังเวย ตลอดจนขันตั้งบูชาคร ู

ที่เพ่ิมเติมมากกว่าพิธีไหว้ครูตามโอกาสการบรรเลง พิธีไหว้ครูประจ�าปีนี้จะรวมลูกศิษย์หรือสมาชิกของ 

วงดนตรีนั้น ๆ มาร่วมงาน ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงความสามัคคีของกลุ่มดนตรีนั้น ๆ (Rite of solidarity) 

และนอกจากนี้พิธีไหว้ครูประจ�าปียังอาจมีการแบ่งครูหรือปลงขันตั้งให้ลูกศิษย์ ซึ่งคล้ายกับกับพิธีครอบ 
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ตามแบบดนตรีไทย ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงสถานภาพ (Rite of passage) ของนักดนตรีตามความสามารถ

ที่สูงขึ้น

ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาในปัจจุบัน สามารถจ�าแนกออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ พระสงฆ์  

และฆราวาสทั่วไป ส�าหรับพระสงฆ์นั้น เนื่องจากเป็นผู้ที่ได้รับการเคารพนับถือจากคนในชุมชน ตลอดจน 

ได้ศึกษาทั้งพระพุทธศาสนาและคาถาอาคม อีกทั้งวัดยังเป็นสถานที่ส�าคัญที่ใช้ในกิจกรรมต่าง ๆ ของชุมชน 

การถ่ายทอดความรูท้างดนตรส่ีวนหนึง่เกดิขึน้ในระบบวดั จงึท�าให้พระสงฆ์เข้ามามบีทบาทหน้าทีใ่นการสบืสาน

ศิลปวัฒนธรรมล้านนา การที่พระสงฆ์เป็นผู้กระท�าพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาจึงเป็นการผสมผสานระหว่าง 

ความเชื่อทั้งพระพุทธศาสนาและความเชื่อเรื่องผีครูเข้าด้วยกัน

ส�าหรบัฆราวาสซึง่เป็นผูป้ระกอบพธิไีหว้ครดูนตรีล้านนา แบ่งออกเป็นเพศชายและเพศหญงิ ส�าหรบั

เพศชาย ได้แก่ น้อย หมายถึง ผู้ที่เคยผ่านการบวชเรียนในระดับสามเณร และหนาน หมายถึง ผู้ที่เคยผ่าน

การบวชเรยีนโดยการอปุสมบทเป็นพระภกิษ ุการทีน้่อยและหนานเป็นผูป้ระกอบพธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนานัน้ 

เนื่องจากในอดีต การศึกษาต่าง ๆ เกิดขึ้นที่วัด ดังนั้นทั้งน้อยและหนานย่อมได้ศึกษาอักขระมูลยันต์ต่าง ๆ 

ตลอดจนสามารถอ่านอักษรธรรมล้านนาที่ใช้บันทึกความรู้ต่าง ๆ ด้วย ภายหลังเมื่อลาสิกขาบทออกมาเป็น

ฆราวาส ย่อมมีสถานะที่ผ่านการเรียนรู้ศิลปวิทยาต่าง ๆ มาแล้ว จึงเป็นกลุ่มคนที่กระท�าพิธีไหว้ครูดนตรีได้ 

การเปลี่ยนผ่านสถานะของบุคคลผ่านการบวชเรียนนั้น ท�าให้ความรู้ถูกสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น นอกจากนี ้

บางพธิกีรรมในวฒันธรรมล้านนา ยังสงวนให้กระท�าโดยน้อยและหนานเท่านัน้ เช่น การเรยีกขวญั ซ่ึงสามารถ

กระท�าได้ทั้งน้อยและหนาน ส่วนการขึ้นท้าวทั้งสี่อัญเชิญท้าวจตุโลกบาลนั้น ต้องเป็นหนานเท่านั้นถึงจะ

กระท�าได้

ส่วนฆราวาสอีกกลุ่มหนึ่งที่เป็นผู้กระท�าพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา คือ เพศหญิง ดังปรากฏในการ 

ไหว้ครูซอ ที่มีแม่ครูเป็นผู้อ่านโองการไหว้ครูซอด้วย เนื่องจากซอเป็นความรู้ที่มีสถานะเป็นวิชาชีพหนึ่ง 

ในสังคมล้านนา มีระบบการเรียนในสายส�านักอย่างชัดเจนเพื่อน�าไปประกอบอาชีพได้ต่อไป นอกจากนี้  

การที่เพศหญิงเป็นผู้กระท�าพิธีไหว้ครูนั้น ยังสะท้อนถึงความเชื่อดั้งเดิมของสังคมล้านนา คือ ความเชื่อเรื่อง

ผีบรรพบุรุษ ที่มีการสืบทอดในสายตระกูลฝั่งหญิง ดังนั้นการติดต่อกับวิญญาณของบรรพบุรุษจึงเป็นหน้าที่

ของเพศหญิง ดังที่ปรากฏร่างทรงเพศหญิงในพิธีกรรมฟ้อนผีบรรพบุรุษของล้านนา (ผีมด-ผีเม็ง-ผีเจ้านาย) 

ดังนั้น บางสายการสืบทอดการขับซอล้านนานั้นจึงพบได้ว่า เพศหญิงจะเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู

ในวฒันธรรมดนตรล้ีานนา ไม่มแีบบแผนการก�าหนดวนัไหว้ครอูย่างชดัเจน โดยทัว่ไปมกัจะกระท�า

ตั้งแต่วันที่ 15 เมษายน ซึ่งถือว่าเป็นวันพญาวันเป็นต้นไป จนถึงช่วงก่อนเข้าพรรษา และก�าหนดให้ไม่ตรง

กับวันพระ และไม่ตรงกับวันเสียประจ�าเดือน เน้นการเลือกวันประกอบพิธีตามปฏิทินจันทรคติ นอกจากนี้
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ไม่มกีารก�าหนดอย่างชดัเจนว่าจะต้องเป็นวนัพฤหัสบดหีรอืวนัอาทติย์แบบดนตรไีทย ซึง่เป็นการก�าหนดตาม

รูปแบบปฏิทินสุริยคติ

เครือ่งประกอบในพิธไีหว้ครดูนตรล้ีานนา สามารถจ�าแนกได้ 3 ส่วน ส่วนแรก คอื ขนัตัง้ เชือ่กนัว่า

เป็นที่สิงสถิตของผีครู ประกอบไปด้วยเครื่องบูชาต่าง ๆ เช่น หมาก พลู กรวยดอกไม้ธูปเทียน เหล้า ผ้าขาว

ผ้าแดง เงิน ซึ่งจะจัดวางไว้ในขัน การก�าหนดสิ่งของเป็นขันตั้งแต่ละอย่าง แต่ละงานไม่เหมือนกัน ใช้สิ่งของ

ไม่เท่ากัน ขันตั้งจะมีเท่าใดดูที่สวยดอกไม้และสวยหมากพลูเป็นส�าคัญ ซ่ึงมีตั้งแต่ 4, 8, 12, 32, 36,  

108 อย่าง เพราะเป็นตวัเลขทีม่คีวามหมายเกีย่วกบัธาตทุัง้ 4 คอื ดนิ น�า้ ลม ไฟ และเกีย่วกบัคณุทีศ่กัดิส์ทิธิ์ 

มคีณุมารดา บดิา คณุพระรตันตรยั (พระครอูดลุสลีกติติ,์ 2552) ขนัตัง้นอกจากจะเป็นเครือ่งจดับชูาครแูล้ว 

ยงัแสดงถงึ “สถานะในการเรยีน” สรรพวชิาต่าง ๆ โดยเริม่จากขนัล�าดบัน้อยสดุ คอื ขนัตัง้ 4 แล้วขยบัขยาย

เพิ่มเติมไปตามสถานภาพของการเรียนรู้ จนถึงขันตั้ง 36 ซึ่งเป็นขันบูชาครูล�าดับสูง บางแห่งกล่าวว่า ขันตั้ง

ระดับ 108 ใช้เฉพาะพระสงฆ์ ร่างทรง ตลอดจนผู้มีคาถาอาคมแก่กล้าเท่านั้น ส่วนที่สอง คือ เครื่องสังเวย

ในพธิไีหว้คร ูได้แก่ อาหารคาวหวาน ผลไม้และเครือ่งดืม่ และส่วนสดุท้าย คอื อุปกรณ์ประกอบในการไหว้ครู 

ได้แก่ เทียน น�้าขมิ้นส้มป่อย เป็นต้น

เครื่องสังเวยประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนานั้น มีลักษณะเดียวกันกับการเลี้ยงผีบรรพบุรุษของ

ชาวล้านนา ซึง่ประกอบไปด้วย อาหารคาวหวาน และผลไม้ โดยชาวล้านนามคี�ากล่าวทีส่ะท้อนถงึส�านกึร่วม 

(Collective consciousness) เกี่ยวกับอาหารในการเลี้ยงผี หรือเลี้ยงผีครูดังค�ากล่าวถวายเครื่องสังเวยว่า 

“เหล้าไห ไก่คู”่ และ “จ๊ินลาบ แก๋งอ่อม” อาหารทีใ่ช้เป็นเครือ่งสงัเวยในพธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนานัน้ แต่เดมิ

นยิมใช้ไก่ต้ม จ�านวน 1 คู ่ต่อมาเริม่มกีารใช้หัวหมเูป็นเครือ่งสงัเวย ทัง้นี ้ไม่มข้ีอก�าหนดหรอืแบบแผนตายตวั 

สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามสถานะทางเศรษฐกิจของผู้จัดพิธีไหว้ครู ส�าหรับผลไม้ที่ใช้เป็นเครื่องสังเวยนั้น  

ไม่ได้มีข้อจ�ากัดเรื่องการห้ามใช้มะไฟ มังคุด ดังปรากฏในวัฒนธรรมดนตรีไทยแต่อย่างใด พิธีไหว้ครูจะ 

จดัขึน้ในตอนสาย ราว 9 โมงเช้าเป็นต้นไป ส�าหรบัพธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนาจะประกอบไปด้วยขัน้ตอนหลกั ๆ 

6 ขั้นตอน คือ

 6.2.1 บูชาพระรัตนตรัย ในข้ันตอนการบูชาพระรัตนตรัยนั้น ครูผู้กระท�าพิธีจะเป็นประธาน

กล่าวน�าอันเป็นการแสดงความนอบน้อมต่อพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์

 6.2.2 ชมุนมุเทวดา บทนี ้ครผููก้ระท�าพธิจีะกล่าวแต่เพยีงผูเ้ดยีวเพือ่บอกกล่าวกจิทีจ่ะกระท�า

แก่เทวดาและสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ัง้หลาย ในวฒันธรรมล้านนามสี�านวนการชมุนมุเทวดาทีเ่พิม่เตมิไปจากภาคกลาง 

โดยมีการร่ายประกอบภาษาบาลี

 6.2.3 มนต์น�า้ส้มป่อย ขึน้ตอนนี ้ครผููก้ระท�าพธิจีะเสกน�า้มนต์หรอืทีเ่รียกว่า “น�า้ขมิน้ส้มป่อย” 

ด้วยคาถาต่าง ๆ ที่ร�่าเรียนมาอันเป็นคาถามงคล ในขั้นตอนนี้ อาจกระท�าก่อนการขึ้นขันตั้งหรือหลังจาก 

ขึ้นขันตั้งก็ได้ ทั้งนี้แล้วแต่ผู้ขึ้นขันตั้งที่ได้รับสืบทอดมา
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 6.2.4 ขึ้นขันตั้ง ขั้นตอนนี้ถือเป็นพิธีส�าคัญ โดยพ่อครูผู ้ขึ้นขันจะน�าขันตั้งจรดหน้าผาก 

แล้วกล่าวคาถาขึน้ขนัตัง้ตามแต่ทีไ่ด้รบัประสทิธปิระสาทมา โดยค�าขึน้ขันตัง้นัน้ อาจมคีวามแตกต่างกนับ้าง

ตามแต่ผู้ขึ้นขันตั้งได้ร�่าเรียนมาก มักลงท้ายด้วยบทที่ว่า “สิทธิกิจจัง สิทธิกัมมัง สิทธิการิยะ ตะถาคะโต  

สิทธิลาโภ นิรันตะรัง สิทธิเตโช ชะโยนิจจัง สัพพะสิทธิ ประสิทธิ เต” แปลโดยรวมว่า ขอให้กิจต่าง ๆ  

จงประสิทธิและส�าเร็จลงด้วยดี

 6.2.5 ไหว้ครู หลังการขึ้นขันตั้ง ก็จะมีการกล่าวคาถาไหว้ครู ส�าหรับในแต่ละส�านักมีความ

แตกต่างกันตามที่ได้ร�่าเรียนมา ค�าไหว้ครูมักเริ่มต้นด้วยการตั้งนะโมสามจบ แล้วต่อไปเป็นการกล่าวคาถา 

ที่มีลักษณะการ “ร�่า” (อ่าน-ฮ�า่ หมายถึง ร่าย) ถึงคุณแห่งพระพุทธเจ้า คุณพระธรรมเจ้า คุณพระสังฆเจ้า 

คุณครูบาอาจารย์ตลอดจนคุณของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ในสากลมาช่วยปกป้องคุ้มครอง

 6.2.6 ถวายเครื่องสังเวย ล�าดับนี้ จะมีการกล่าวคาถาถวายเครื่องสังเวย มีเนื้อหาในการเชิญ

ครูทั้งหลายมารับเครื่องสังเวย ได้แก่ อาหารคาวหวาน สุรา หลังจากถวายเครื่องสังเวยแล้ว ก็จะมีการแสดง

ถวายครู เช่น บรรเลงดนตรี หรือขับซอ เป็นต้น มีการผูกข้อมือศิษย์หรือผู้ร่วมงานเสร็จแล้ว ก็จะมีการลา

เครื่องสังเวย และแจกจ่ายเครื่องสังเวยแก่ผู้ร่วมพิธี ด้วยเชื่อกันว่าเป็นอาหารทิพย์ เมื่อได้กินแล้วจะท�าให้มี

สติปัญญาเฉียบแหลม เป็นต้น (สงกรานต์ สมจันทร์, 2557, น. 93-96)

6.3 พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีไทย

นับตั้งแต่การเสด็จนิวัตเชียงใหม่เป็นการถาวรของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี ในปี พ.ศ. 2457 

หลังจากนั้นทรงรับครูดนตรีนาฏศิลป์เข้ามาสอนพระญาติตลอดจนข้าราชบริพารในพระองค์ ณ วังเจดีย์กิ่ว 

ท�าให้เกิดการผสมผสานทางวฒันธรรมระหว่างดนตรไีทยภาคกลางและดนตรล้ีานนา ในช่วงดงักล่าวนี ้น่าจะ

ปรากฏมีการไหว้ครดูนตรแีบบไทยภาคกลางแล้ว เนือ่งจากวฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรไีทย ต้องมกีารไหว้ครู

จับมือครอบก่อน ดังปรากฏว่า พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ได้ทรงรับครูรอด อักษรทับ อดีตนักดนตร ี

วงับรูพาภริมย์ของสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมหลวงลพบรุรีาเมศวร์ เข้ามาเป็นครดูนตรใีนปี พ.ศ. 2458 

(สงกรานต์ สมจันทร์, 2558, น. 10-11) เมื่อพลตรี เจ้าแก้วนวรัฐ เจ้าหลวงเชียงใหม่องค์สุดท้าย พิราลัย

ในปี พ.ศ. 2482 ครรูอด อกัษรทบั ซึง่ได้อาศยัอยูใ่นจังหวดัเชยีงใหม่เป็นการถาวรนัน้ ได้จดัพธิไีหว้ครทูีบ้่าน

ของตนหลายครั้ง ตลอดจนที่ชมรมนาฏศิลป์และดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ด้วย (ทวีศักดิ์ ปิ่นทอง; 

สุรศักดิ์ ณ เชียงใหม่, การสื่อสารส่วนบุคคล, 17 ธันวาคม 2560)

โองการไหว้ครดูนตรไีทยทีใ่ช้ในดนตรล้ีานนาพืน้ทีจ่งัหวดัเชยีงนัน้ พบว่า ม ี2 สาย คอื สายครรูอด 

อักษรทับ และครูสวัสดิ์ ต่ายพูล ส�าหรับครูรอด อักษรทับ เป็นครูดนตรีไทยคนแรกที่จัดพิธีไหว้ครูดนตร ี

แบบภาคกลาง (ทวีศกัดิ ์ป่ินทอง, การสือ่สารส่วนบคุคล, 17 ธนัวาคม 2560) ทัง้นีไ้ม่ปรากฏพบหลกัฐานว่า 

ได้รับประสิทธิโองการไหว้ครูมาจากครูท่านใด แต่ท่านได้ประสิทธิโองการไหว้ครูมายังบุตรีของท่าน คือ  

แม่ครูเฉลิมศรี พรหมสุวรรณ (อักษรทับ) ซึ่งเติบโตมาในคุ้มของ พลตรี เจ้าแก้วนวรัฐ เจ้าหลวงเชียงใหม่ 
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องค์สุดท้าย เป็นช่างฟ้อนของเจ้าหญิงบัวทิพย์ ณ เชียงใหม่ ธิดาของเจ้าแก้วนวรัฐ ภายหลังสิ้นสุดยุค 

เจ้าผู้ครองนคร แม่ครูเฉลิมศรีได้เป็นอาจารย์พิเศษสอนนาฏศิลป์ล้านนาในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เช่น  

โรงเรียนวัฒโนทัยพายัพ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ตลอดจนเป็นผู้ฝึกซ้อม 

การแสดงพื้นเมืองของศูนย์วัฒนธรรมเชียงใหม่อีกด้วย (วราภรณ์ ไชยวงศ์ญาติ, การสื่อสารส่วนบุคคล,  

20 ธนัวาคม 2560) ต่อมาแม่ครเูฉลิมศรไีด้ประสทิธต่ิอมายงัอาจารย์บญุส่ง ทพิยศกัดิ ์หวัหน้าแผนกการแสดง

ชาวเขา ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่ พิธีไหว้ครูดนตรีตามแบบของครูรอด อักษรทับนั้น มีขั้นตอน 

การประกอบพิธี 2 วัน คือ มีพิธีเจริญพระพุทธมนต์เย็นในเย็นของวันพุธ และจัดพิธีไหว้ครูในวันพฤหัสบดี 

จัดให้มีการโหมโรงเช้าและกระท�าพิธีในตอนสาย (ทวีศักดิ์ ปิ่นทอง; สุรศักดิ์ ณ เชียงใหม่, การสื่อสาร 

ส่วนบุคคล, 17 ธันวาคม 2560)

ส�าหรับโองการไหว้ครูอีกสายหนึ่งนั้น เป็นของนายสวัสดิ์ ต่ายพูล ภูมิล�าเนาเดิมเป็นชาวจังหวัด

พิษณุโลก และได้เดินทางเข้ามาค้าขายในจังหวัดเชียงใหม่ ด้วยมีความสามารถบรรเลงดนตรีไทยโดยเฉพาะ

วงป่ีพาทย์ได้ จงึเข้าร่วมเป็นสมาชกิวงดนตร ี“รกับรรเลง” ของครรูอด อกัษรทบั จึงถอืว่า นายสวสัดิ ์ต่ายพลู 

เป็นหนึง่ในลกูศษิย์ของครรูอด อกัษรทบัด้วย ภายหลงัครรูอด อกัษรทบั ถงึแก่กรรม นายสวสัดิไ์ด้ตัง้วงดนตรี

ของตนเองชื่อ “รักษ์ศิลป์” จึงได้จัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยที่บ้าน นอกจากนี้ ยังได้รับเชิญให้ประกอบพิธ ี

ไหว้ครูในชุมชนหรือวงดนตรีต่าง ๆ หลายแห่งในจังหวัดเชียงใหม่ เช่น วงหัวฝายสามัคคี ของนายประสิทธิ์ 

โกกระธรรม วงนาคทันต์ ของนายภานุทัต อภิชนาธง และเคยเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี ของสาขาวิชา

ดนตรี วิทยาลัยครูเชียงใหม่ (มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่) อีกด้วย ส�าหรับโองการไหว้ครูของนายสวัสดิ์ 

ต่ายพูล ได้รับมอบมาจากครูศรีนวล ทองสอน ซึ่งเป็นศิษย์ของครูเคลือบ ธรรมสาคร ครูดนตรีชาวจังหวัด

อยุธยา (สวัสดิ์ ต่ายพูล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มกราคม 2560) นอกจากนี้ ยังปรากฏบทไหว้ครูดนตรี

ล้านนาทีม่กีารเรยีกเพลงหน้าพาทย์แบบดนตรไีทย ดงักรณขีองบทไหว้ครขูองวงป่ีพาทย์ล้านนา คณะเชยีงยนื 

โดยนายอินทรัตน์ มูลชัยลังการ์ (เกิด พ.ศ. 2489) ที่ได้รับสืบทอดมาจากพ่อครูค�า สุขเจริญอีกด้วย

6.4 ความเปลี่ยนแปลงในพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา

ความเปลีย่นแปลงของพธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนานัน้สมัพนัธ์กับความเปลีย่นแปลงของสงัคมวฒันธรรม

ล้านนา จากสงัคมเกษตรไปสูส่งัคมสมยัใหม่อย่างหลกีเลีย่งไม่ได้ อย่างไรกต็าม ลกัษณะโครงสร้างของสงัคม

ล้านนาที่มีความยืดหยุ่นสูงนั้น ได้ส่งผลต่อกระบวนการเปลี่ยนแปลงของพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาในฐานะ 

ปฏบิตักิารทางสงัคมอย่างหนึง่ จากความเรยีบง่ายไปสูค่วามมแีบบแผน มปัีจจยัหลายประการเข้ามาเกีย่วข้อง 

โดยเฉพาะกระแสท้องถิ่นนิยมที่เริ่มตั้งแต่ทศวรรษ 2520 จากการตั้งศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขึ้นท่ัวประเทศ 

ตลอดจนการศึกษาด้านล้านนาคดีที่เข้มข้นขึ้นในสถาบันอุดมศึกษา
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ดนตรีล้านนามีความพยายามในการต่อสู้ช่วงชิงความหมายระหว่างความเป็น “ส่วนกลาง” และ 

“ส่วนภูมิภาค” ดังปรากฏอย่างเด่นชัดในพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาที่มีพัฒนาการตลอดจนมีกระบวนการให้

ความหมายเชิงสัญญะในพิธีกรรมมากขึ้น โดยเฉพาะเครื่องประกอบพิธีกรรมไหว้ครู สาเหตุส่วนหนึ่งของ

พัฒนาการดังกล่าวมาจากการให้ค�าอธิบายว่า ดนตรีล้านนานั้น เป็น “ดนตรีพื้นบ้าน” ซึ่งองค์ประกอบของ

ความเป็น “พื้นบ้าน” นั้น จะมีชุดค�าอธิบาย เช่น เป็นดนตรีที่ไม่มีระเบียบแบบแผนตายตัว มีการถ่ายทอด

ด้วยระบบมุขปาฐะ ฯลฯ ท�าให้ดนตรีล้านนาเองต้องต่อสู้เพื่อให้ค�าว่า “พื้นบ้าน” กลายเป็น “แบบแผน” 

หรือเข้าขั้นความเป็นคลาสสิก รวมถึงพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาด้วย

เมื่อความพยายามที่จะท�าให้เป็นแบบแผน อันเกิดจากทั้งปัจจัยภาคในและภายนอกนี้เองที่ท�าให้ 

มีการพยายามให้ความหมายของ “พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา” เปลี่ยนแปลงจากความ “เรียบง่าย” ที่แต่เดิม

บูชาเพียงเหล้า 1 ขวดหรือ 1 ไห ไก่ต้ม ลาบ แกงอ่อม ซึ่งเป็นอาหารพื้นเมือง ไปสู่ “ความซับซ้อน”  

ทั้งพิธีผี พุทธ พราหมณ์ เครื่องสังเวย ตลอดจนถ้อยค�าในการกล่าวโองการครู หรือจ�านวนของระดับขันตั้ง 

ซึ่งพัฒนาการดังกล่าวนี้ เป็นการต่อสู้แย่งชิงพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมด้วย โดยเฉพาะดนตรีไทยจากส่วนกลาง  

จงึสงัเกตได้ว่า ในช่วงระยะเวลา 20 ปีมานี ้ในพืน้ทีจ่งัหวดัเชยีงใหม่ มนีกัเรียนดนตรไีทยลดลง ขณะเดียวกนั

นักดนตรีล้านนาในระดับเยาวชนมีจ�านวนเพิ่มขึ้นเป็นอย่างมากในลักษณะที่สวนทางกัน แม้ว่าหลักสูตร 

การศึกษาดนตรีจะมุ่งเน้นไปที่ดนตรีราชส�านักกรุงเทพฯ ก็ตาม

ตวัอย่างความเปลีย่นแปลงทีป่รากฏในพธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนาท่ีเป็นรูปธรรม ได้แก่ การเปลีย่นแปลง

ของเครือ่งบชูาครู หรอืขนัตัง้ ทีแ่ต่เดมิท�าแบบเรยีบง่ายสูค่วามสวยงามอลงัการมากยิง่ขึน้ในปัจจบุนั ในอดีต 

มีการใช้ขันตั้งบนแตะไม้ไผ่ แตะ หมายถึง การสานไม้ไผ่ขัดกันเพ่ือใช้ประโยชน์อย่างใดอย่างหนึ่ง เรียกว่า 

ขัดแตะ ตัวอย่างเช่น สะพานไม้ไผ่ที่เรียกว่า ขัวแตะ เป็นต้น ส�าหรับขันตั้งหรือที่สถิตของผีครูบนแตะไม้ไผ่ 

นับเป็นพัฒนาการขั้นแรก ๆ เนื่องจากในอดีตมีการใช้ไม้ไผ่ซึ่งเป็นพืชในท้องถิ่นในกิจกรรมต่าง ๆ มากมาย 

เราอาจพบเครื่องพลีกรรมบนแตะ เช่น การบูชาหมู่บ้าน การส่งเคราะห์ เป็นต้น นอกจากนี้ ขันตั้งบนแตะ 

ยงัสะท้อนความรูข้องผูค้นในชมุชน เนือ่งจากในอดตี แต่ละชุมชนมกีารผลติทีแ่ตกต่างกันตามความรูท้ีไ่ด้รบั

ถ่ายทอดกนัมาในสายตระกูลหรอืชมุชน เช่น ช่างหล่อ ช่างฆ้อง บางชมุชนสามารถใช้ไม้ไผ่ผลติงานหตัถกรรม

อืน่ ๆ ได้ ซึง่เป็นพฒันาการในขัน้ต่อมา เช่น การน�ามาขดเป็น “ขนัแดง” หรอืพานแดง หรอืในกลุม่วฒันธรรม 

“เครื่องเขิน” เป็นต้น

ด้วยความที่วัฒนธรรมล้านนาชาวบ้าน มีความเลื่อนไหล และปรับตัวอยู่ตลอดเวลา หากพิจารณา

จากขันตั้งนี้จะพบได้ว่า จาก “ขันตั้งแตะ” ได้พัฒนามาสู่ “ขันตั้งกาละมัง” ซึ่งเป็นภาชนะที่หาซื้อได้ง่าย  

มีความทนทาน (รัตกาล สิงห์แก้ว, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 เมษายน 2560) ครั้นเมื่อต้องการให้เกิด 

ความสวยงามมากขึ้น จึงพัฒนามาเป็น “ขันแดง” หรือ “ขันโอ” การเปลี่ยนแปลงดังกล่าว เป็นอิทธิพล 

จากกระแสท้องถิ่นนิยมตลอดจนความรู้สึกหรือส�านึกร่วมในการสร้างความเป็น “ล้านนา” ในยุคปัจจุบัน 
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ความ “เอาง่ายว่า” หรือความสะดวก จงึเปลีย่นไปสูค่วาม “ค”ึ หรอืความอลงัการ สะท้อนเครอืข่าย สะท้อน

สถานภาพทางเศรษฐกจิ และภมูปัิญญาของผูค้นไปในคราวเดยีวกนั พธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนา จงึเป็นภาพสะท้อน

ทางวฒันธรรมล้านนาทีเ่ป็นปฏบิตักิารแสดงความเคารพต่อระบบความเชือ่และความรู ้ทีเ่รยีกว่า “ภูมปัิญญา” 

ดงัปรากฏในระบบความเชือ่ของชาวล้านนาทัง้ความเชือ่เรือ่งผแีละความเชือ่ทางพระพทุธศาสนาท่ีแยกออก

จากกันมิได้ การผสมผสานทั้งสองความเชื่อนั้นเป็นไปตามวิถีชีวิตของคนล้านนาที่ในอดีตมีความสัมพันธ์กับ

การเกษตร ตลอดจนเป็นพิธีกรรมที่แสดงให้เห็นถึงความกตัญญูของผู้คนที่มีต่อ “องค์ความรู้” ที่เรียกว่า 

“ครู”

อย่างไรก็ตาม กระแสท้องถิ่นนิยมที่เริ่มต้นจากการสืบค้นภูมิปัญญาท้องถิ่นตั้งแต่ทศวรรษ 2520 

ท�าให้ความเป็น “พ้ืนบ้าน” เป็นประเด็นศึกษาของนักวิชาการโดยทั่วไป และได้สถาปนารูปแบบพิธีกรรม

ไหว้ครูดนตรล้ีานนาให้มคีวามสวยงาม เป็นระเบียบแบบแผนและอลงัการมากยิง่ขึน้ โดยเฉพาะในสถานศกึษา

ระดับอุดมศึกษาที่เริ่มเปิดการเรียนการสอนด้านล้านนาคดี รวมถึงดนตรีไทยและดนตรีล้านนา และรูปแบบ

กจิกรรมชมรมด้วย (สนัน่ ธรรมธ,ิ การสือ่สารส่วนบคุคล, 13 มกราคม 2560) ดงัปรากฏอย่างเด่นชดัในกรณี

ของชมรมพืน้บ้านล้านนา สโมสรนกัศกึษามหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ และคณะวจิติรศลิป์ มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่

ชมรมพืน้บ้านล้านนา สโมสรนกัศกึษามหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ก่อตัง้เมือ่ปี พ.ศ. 2527 กลุม่นกัศกึษา

ในขณะนั้นได้รับการสนับสนุนจากบุคคลส�าคัญในวงการล้านนาคดี ได้แก่ ศาสตราจารย์มณี พยอมยงค์ 

ศาสตราจารย์ ดร.อุดม รุ่งเรืองศรี เจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ และอาจารย์ธีรยุทธ ยวงศรี มีการออกค่ายสืบค้น

การแสดงและดนตรีในพื้นที่หลายจังหวัดทั่วภาคเหนือ การสืบค้นความรู้จากครูภูมิปัญญาของสมาชิกชมรม

มกีารมอบตวัเป็นศษิย์ ตลอดจนประกอบพธิไีหว้ครเูป็นประจ�าทุกปี โดยระยะแรกจดัพธิไีหว้ครูแบบพ้ืนบ้าน 

ต่อมาได้พฒันาการรปูแบบของการไหว้ครใูห้สวยงามและสมบรูณ์มากขึน้ กลายเป็นแบบอย่างต่อสถานศกึษา

หรือชมรมอื่น ๆ ต่อมา โดยมีท้ังการไหว้ครูดนตรี ไหว้ครูซอ ไหว้ครูสล่า (ช่าง) ไหว้ครูฟ้อน ซึ่งถูกจัดใน 

วันเดียวกัน

อกีอทิธพิลหนึง่ทีท่�าให้พธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนาเปลีย่นแปลงไปสูค่วามอลงัการมากยิง่ขึน้ คือ แนวคดิ 

“นีโอล้านนา” ที่มาจากค�าว่า ศิลปะแบบนีโอคลาสสิก (Neo-classic) เป็นรูปแบบศิลปะที่ได้รับอิทธิพล 

มาจากการที่ชาวฝรั่งเศสต่อต้านระบบฟิวดัล หรือระบบศักดินาสวามิภักดิ์ (Feudalism) ที่มีการแบ่งชนชั้น 

นีโอล้านนา (Neo-Lanna) คือ รูปแบบศิลปะล้านนารูปแบบหนึ่งที่เกิดจากการที่ศิลปินพยายามแสวงหา 

เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนด้วยการย้อนกลับไปศึกษาค้นคว้าท�าความรู้จักและเข้าใจศิลปวัฒนธรรม

ดัง้เดมิของตน (ล้านนา) แล้วน�าอดตีมาประยกุต์ใช้ให้เกดิประโยชน์ (ดฐิดา นชุบษุบา, 2561, น. 406) แนวคดิ

นีโอล้านนาปรากฏพบในพิธีไหว้ครูของคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่เป็นประจ�าทุกปี นับตั้งแต่ 

การสถาปนาคณะวิจิตรศิลป์ขึ้นในปี พ.ศ. 2526 มีพิธีไหว้ครูเพื่อรับและนับถือเป็นศิษย์อาจารย์ในแบบ

วฒันธรรมไทย โดยอาจารย์วถิ ีพานชิพนัธ์ หวัหน้าสาขาศลิปะไทยและหนึง่ในผูก่้อตัง้คณะวิจติรศลิป์ ได้เป็น
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ผู้ก�าหนดรูปแบบปฐมบทการไหว้ครูสล่าแบบล้านนาขึ้นในสถาบันอุดมศึกษา (เธียรชาย อักษรดิษฐ์, 2561) 

จึงกล่าวได้ว่า พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนาที่มีความอลังการ สวยงาม เครื่องประกอบพิธีมีรายละเอียดที่สะท้อน

ภมิูปัญญาของชาวล้านนานัน้ ได้รบัอานสิงส์จากแนวคดินโีอล้านนา ทีเ่ริม่ต้นในคณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยั

เชียงใหม่ แล้วขยายไปสู่พิธีไหว้ครูล้านนาอ่ืน ๆ ดังปรากฏอย่างเด่นชัดในเคร่ืองประกอบพิธีไหว้ครูดนตรี 

ล้านนาของชมรมพื้นบ้านล้านนา มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ดังนั้น พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา จึงเปลี่ยนผ่านจากความเป็น “พื้นบ้าน” สู่ “ระเบียบแบบแผน” 

จากกระแสการศกึษาศลิปวฒันธรรมล้านนา โดยเฉพาะจากสถานศกึษา น�าไปสูก่ารสร้างแบบแผนใหม่ในพธิี

ไหว้ครูดนตรีล้านนาดังปรากฏในปัจจุบัน การเกิดขึ้นของชุมชนจินตกรรมอัตลักษณ์ที่มีการผูกโยงส�านึกของ

ผู้คนเข้ากับรากเหง้าทางประวัติศาสตร์ล้านนาที่มีอย่างยาวนาน การเกิดขึ้นของกระแสท้องถิ่นนิยมตั้งแต่

ทศวรรษ 2520 และสุกงอมเมื่อเชียงใหม่มีอายุครบ 700 ปีในปี พ.ศ. 2539 นั้น จึงเป็นอีกหนึ่งปัจจัยส�าคัญ

ทีส่่งผลต่อความเปลีย่นแปลงของพธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนา ตลอดจนวฒันธรรมล้านนาในภาพรวมทีข่บัเคลือ่น

ทั้งจากสถานศึกษาและผู้คนในสังคมล้านนาเองด้วย จนได้กลายเป็นภาพจ�าทางวัฒนธรรมล้านนาในสังคม

ร่วมสมัย ช่วงระยะ 3 ทศวรรษนี้

7. การสรุปและการอภิปรายผล

จากผลการวิจัย ดนตรีล้านนาถูกถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ (Oral transmission) กล่าวคือ เป็นการ

เรียนรู้แบบท่องจ�า ดังปรากฏในค�าไหว้ครูที่ว่า “ครูพักลักจ�า” จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่า ระบบ

การถ่ายทอดดนตรีล้านนาในระบบครู-ศิษย์ นั้น ปรากฏมาตั้งแต่สมัยราชวงศ์มังรายแล้ว (ก่อน พ.ศ. 2100) 

สอดคล้องกับศุภนิจ ไชยวรรณ (2547) ที่พบว่า กระบวนการสืบทอดเพลงซอพื้นบ้านของจังหวัดเชียงใหม ่

มคีวามเชือ่ทีย่งัคงยึดถอืปฏบิตัอิย่างต่อเนือ่งมาจนถงึปัจจุบนัโดยไม่เปลีย่นแปลง คอื การขึน้ครซูอ การไหว้ครู 

และการขึ้นขันตั้งน้อยเวลาซอบนผามหรือเวที และการเคารพครูบาอาจารย์ที่ได้สั่งสอนตนมา การเรียนซอ

หรือการสืบทอดการขับซอนั้นไม่สามารถบ่งชี้เวลาได้ว่าจะจบส้ินการสืบทอดเมื่อใด เพราะเป็นการเรียนรู ้

หรอืรับการสบืทอดทีไ่ม่มีวนัจบสิน้ อย่างไรกต็ามกอ็าจจะบ่งบอกเวลาได้ โดยดจูากการทีศ่ษิย์ผูน้ัน้มชีือ่เสยีง

เป็นทีรู่จ้กัของผูฟั้งซอ สามารถซอด้นได้เอง รบังานได้โดยตรงจากผูว่้าจ้าง และเป็นครซูอให้แก่ผูท้ีส่นใจต่อไป

นอกจากนี้ บทไหว้ครูดนตรีล้านนา มีการกล่าวถึงคุณของพระพุทธเจ้าในฐานะบรมครูของโลก  

และกล่าวถงึคณุของพ่อแม่ ครบูาอาจารย์ โดยกล่าวถงึครผููเ้ริม่ต้น (ครเูค้า) ครผููส้บืทอดในปัจจบัุน (ครปูลาย) 

ครูที่เสียชีวิตไปแล้ว (ครูตาย) ครูที่ยังมีชีวิตอยู่ (ครูยัง) นอกจากนี้ยังกล่าวถึง “ครูพักลักจ�า” ซึ่งเป็นครู 

ที่ไม่ได้สั่งสอนโดยตรง แต่อาจสั่งสอนทางอ้อม ดังนั้น ครูในความหมายของวัฒนธรรมล้านนา จึงเป็นผู้ให้

องค์ความรู้แก่ศิษย์ ทั้งครูที่มีชีวิต ถ่ายทอดความรู้โดยตรง และครูที่ไม่มีชีวิต ทั้งในส่วนที่เป็นความเชื่อด้าน

จติวญิญาณ หรอืการนบัถือองค์ความรูต่้าง ๆ ให้เป็นครดู้วย พธิไีหว้ครดูนตรล้ีานนา จึงเป็นพธิกีรรมทีแ่สดง
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ความเคารพต่อครูและต่อองค์ความรู้ที่ได้ร�่าเรียนมาประกอบสัมมาชีพ ซึ่งความรู้ใหม่ที่ได้จากงานวิจัยนี้  

เพิม่เตมิจากงานศกึษาของบษุกร ส�าโรงทอง (2552) ทีก่ล่าวว่า การไหว้ครดูนตรล้ีานนามกีารสบืทอดกันมา

โดยการส่งผ่านความเชื่อที่ยึดถือต่อกัน ความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์มีความใกล้ชิดกันเพราะการเรียน 

เกิดขึ้นที่บ้านครูเป็นส่วนใหญ่ ผู้เรียนมิใช่เรียนรู้เร่ืองดนตรีเพียงอย่างเดียว แต่เรียนรู้เรื่องการปฏิบัติตัวที่ดี 

มีคุณธรรมตามแบบอย่างครู และการด�ารงตนเป็นคนดีในสังคม

งานวจิยัครัง้นีเ้ป็นงานค้นพบเกีย่วกบัสถานภาพของการเรยีนรู้ดนตรีล้านนา ผ่านระบบคร-ูศษิย์ คอื 

ข้อมลูจากกฎหมายมงัรายศาสตร์ ทีส่ะท้อนถึงความส�าคญัของ “คร”ู และ “ช่าง” ในสงัคมล้านนา ตลอดจน

การสืบทอดองค์ความรู้เหล่านั้นผ่าน “ศิษย์” โดยระบุถึงอัตราการปรับเงินส�าหรับคดีฆาตกรรมช่างสะล้อ 

ว่าต้องเสยีเงนิถงึ 200 บาท ซึง่เป็นเงนิจ�านวนมากและเป็นโทษนอกเหนอืจากการประหารชวีติ และกล่าวถงึ

การฆาตกรรมลกูศษิย์ทีต้่องถกูปรบัเป็นจ�านวนกึง่หนึง่ของคร ูคอื 100 บาท ตวัอย่างข้างต้น จงึเป็นหลกัฐาน

ของการเรียนรู้ดนตรีล้านนาระบบครู-ศิษย์ ในสมัยราชวงศ์มังราย ที่ให้ความส�าคัญกับสถานภาพของครู 

และผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรี จึงถูกบันทึกเรื่องราวกรณีศึกษาคดีที่เกิดขึ้นลงในกฎหมาย 

แบบจารีต และเพิ่มเติมการศึกษาของมาริ แก้วแดง (2547) ที่กล่าวว่า ดนตรีพื้นบ้านเป็นดนตรีเรียบง่าย 

ที่เกิดขึ้นในชุมชนหมู่บ้านล้านนาในบริบทของสังคมเกษตรในอดีต ดนตรีพ้ืนบ้านได้รับใช้เพ่ือความบันเทิง

และพธิกีรรมในโอกาสต่าง ๆ ของชาวบ้าน และดนตรอียูใ่กล้ชดิกบัวถิชีวีติของผูค้น ดงันัน้ เมือ่ดนตรล้ีานนา

เป็นดนตรีของผู้คน จึงมีการบันทึกสถานภาพของนักดนตรีล้านนาในเอกสารโบราณ

อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาของชิงชัย วิชิตกุล (2550) ที่พบว่า สัญลักษณ์ส�าคัญที่ปรากฏใน 

องค์ประกอบของพธิไีหว้ครดูนตรไีทย คอื เทพสงัคตี ขนัก�านล เครือ่งสงัเวย และวนัพฤหสับด ีส่วนสญัลักษณ์

ส�าคญัทีป่รากฏในขัน้ตอนการประกอบพธิไีหว้ครดูนตรไีทย คอื บาตรน�า้มนต์ การเจมิ ผ้าหน้าโขน วฒันธรรม

การจัดต�าแหน่งสิ่งของต่าง ๆ ในพิธีกรรม และดนตรีที่ใช้ประกอบในพิธีกรรม สัญลักษณ์ส�าคัญที่ปรากฏ 

ทัง้ 2 ส่วนในพธิกีรรม และงานศกึษาของณรงค์ชยั ปิฎกรชัต์ (2553) ทีก่ล่าวว่า ระเบยีบพธิไีหว้ครดูนตรไีทย 

นยิมจดัในวนัพฤหัสบดหีรอืวนัอาทติย์ ครใูนพธิไีหว้ครดูนตรจี�าแนกได้ 4 กลุม่ คอื กลุม่มหาเทพ กลุม่ดรุยิเทพ 

กลุ่มเทพเจ้า และพระฤๅษี และกลุ่มครูมนุษย์ที่ล่วงลับไปแล้ว การศึกษาวิจัยครั้งนี้กลับพบว่า ในวัฒนธรรม

ล้านนามีความแตกต่างจากวัฒนธรรมไทยอยู่บ้าง เช่น ในวัฒนธรรมล้านนานับถือ “พิษณูครูบาอาจารย์”  

ซึง่ “พษิณ”ู ไม่ได้หมายถงึ “พระพฆิเนศวร์” แต่หมายถงึ “พระวษิณกุรรม” อันเป็นเทพทางด้านสล่า (ช่าง) 

อนัเป็นผูป้ระดษิฐ์อปุกรณ์เครือ่งเล่นทัง้ปวง นอกจากนี ้ในวฒันธรรมดนตรล้ีานนา ไม่มแีบบแผนการก�าหนด

วันไหว้ครูอย่างชัดเจน โดยทั่วไปมักจะกระท�าตั้งแต่วันที่ 15 เมษายน ซึ่งถือว่าเป็นวันพญาวันเป็นต้นไป 

จนถึงช่วงก่อนเข้าพรรษา และก�าหนดให้ไม่ตรงกับวันพระ และไม่ตรงกับวันเสียประจ�าเดือน กล่าวได้ว่า 

วัฒนธรรมล้านนายึดถือวันทางจันทรคติเป็นส�าคัญ แตกต่างจากวัฒนธรรมภาคกลางที่ยึดถือวันทางสุริยคติ

เป็นส�าคัญ
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การเปลี่ยนแปลงที่ปรากฏในพิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา ได้แก่ การเปล่ียนแปลงของเครื่องบูชาครู  

หรือขันตั้ง ที่แต่เดิมท�าแบบเรียบง่ายสู่ความสวยงามมากยิ่งขึ้นในปัจจุบัน ได้แก่ การเปลี่ยนแปลงของ 

เครื่องบูชาครู หรือขันตั้ง ที่แต่เดิมท�าแบบเรียบง่ายสู่ความสวยงามมากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นผลจากกระแส 

ท้องถิน่นยิมทีเ่ริม่ต้นจากการสืบค้นภูมปิญัญาทอ้งถิ่นตัง้แตท่ศวรรษ 2520 ท�าใหค้วามเปน็ “พื้นบา้น” เปน็

ประเดน็ศกึษาของนกัวชิาการโดยทัว่ไป และได้สถาปนารปูแบบพธิกีรรมไหว้ครดูนตรล้ีานนาให้มคีวามสวยงาม 

เป็นระเบียบแบบแผนและอลังการมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะในสถานศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีเริ่มเปิดการเรียน

การสอนด้านดนตรไีทยและดนตรล้ีานนา สอดคล้องกบังานศึกษาของอรด ีอินทร์คง (2552) ทีพ่บว่า เปลีย่นแปลง

ระบบการผลิตในภาคเกษตรกรรมจากการผลิตเพื่อบริโภคไปสู่การผลิตเชิงพาณิชย์ และการส่งเสริม

อตุสาหกรรมการท่องเทีย่ว ซึง่ท�าให้เชยีงใหม่เกดิความเปลีย่นแปลงอย่างลกึซึง้ ทัง้ทางด้านกายภาพของพืน้ที่

และโครงสร้างความสัมพันธ์ของผู้คน แสดงออกซึ่งแนวคิด 2 กระแสหลักที่มีความย้อนแย้งกันระหว่าง 

การสร้างอัตลักษณ์ในฐานะที่เป็นสินค้าและอัตลักษณ์ในฐานะที่เป็นภูมิปัญญา

จากปัจจัยความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดนตรีดังกล่าวมานั้น ท�าให้พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา 

เกิดกระบวนการปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมล้านนาที่เปลี่ยนแปลงไปสู่สังคมสมัยใหม่ ตลอดจนมีการพัฒนา

รปูแบบพิธกีรรมให้แสดงถงึจนิตนาการและอตัลกัษณ์ จาก “ดนตรพีืน้บ้าน” สู ่“ดนตรแีบบแผน” ทีม่รีะบบ

ระเบียบ มีขั้นตอนเข้าถึงความรู้โดยใช้พิธีกรรม แน่นอนว่า กระบวนการปรับตัวดังกล่าวมานี้ ท�าให้ดนตรี

ล้านนา ตลอดจนพิธีกรรมไหว้ครูอันเป็นส่วนหนึ่งของการเข้าถึงความรู้ดนตรีล้านนา สามารถด�ารงอยู่ใน

สภาวะสังคมสมัยใหม่ และเป็นปฏิบัติการทางวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงคุณค่าของความรู้ทางดนตรีในสังคม

เชียงใหม่ปัจจุบัน

8. ข้อเสนอแนะ

งานวิจัยครั้งนี้มุ่งศึกษาในพ้ืนที่จังหวัดเชียงใหม่เป็นหลัก ดังนั้นควรมีการขยายพื้นที่การศึกษา 

ออกไปในพืน้ทีว่ฒันธรรมล้านนาอืน่ ๆ ด้วย เช่น กลุม่วฒันธรรมล้านนาตะวนัออก ซึง่มรีายละเอยีดพธิกีรรม

ที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละพื้นที่

9. กิตติกรรมประกาศ

งานวิจัยเรื่อง พิธีไหว้ครูดนตรีล้านนา ความหมายและคุณค่าในสังคมเชียงใหม่ปัจจุบัน ได้รับ 

การสนับสนุนทุนวิจัยจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม
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