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การวิเคราะห์เดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น

ทางครูเทียบ คงลายทอง จากแผ่นเสียงตรากระต่าย
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บทคัดย่อ

งานวจิยันีม้จีดุประสงค์เพือ่วเิคราะห์โครงสร้างท�านองเดีย่วขลุย่เพยีงออเพลงลมพดัชายเขาสามชัน้

และวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามช้ันของครูเทียบ คงลายทอง  

จากแผ่นเสียงตรากระต่ายหมายเลข T705/TNC9052 โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยการศึกษา

ข้อมลูจากเอกสารงานวจัิยทีเ่ก่ียวกบัแผ่นเสยีง การวเิคราะห์เพลงไทย รวมถงึการสมัภาษณ์บคุคลท่ีเกีย่วข้อง 
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แล้วน�าข้อมูลมาวิเคราะห์สาระดนตรี ผลการวิจัยพบว่า เพลงลมพัดชายเขาสามช้ันจัดอยู่ในประเภทเพลง

ทางพื้นมีสองท่อน (A/B) แต่ละท่อนมีความยาวสี่จังหวะหน้าทับปรบไก่ มีแบบแผนการบรรเลงทางเดี่ยว 

ที่ปรากฏในแผ่นเสียง คือ โอด-พัน-พัน (A1, A2/, B2) (ท่อนสองไม่มีเที่ยวโอด) ในด้านกลวิธีการบรรเลง 

พบว่า ลลีาทีโ่ดดเด่นของครเูทยีบ คงลายทอง คอื การเป่าแบบลอยจงัหวะ เคลือ่นต�าแหน่งลกูตก ผกูกลอน

ซับซ้อนเป็นกระบวน จ�าแนกกลวิธีได้ 4 กลุ่ม คือ กลวิธีเกี่ยวกับลม กลวิธีเกี่ยวกับนิ้ว กลวิธีเกี่ยวกับลิ้น 

และการผสมผสานกลวิธีทั้งลม นิ้ว และลิ้น ประกอบด้วยกลวิธีย่อย 12 ชนิด คือ การเป่าตอดลม การเป่า 

เสียงครั่น การเป่าประคบลม การตีนิ้ว การสะบัด การเป่าเสียงควง การเป่าตอดลิ้น การเป่าเสียงปริบ  

การเป่าเสียงโหย การเป่าเสียงหวน การเป่าเสียงกระทบ และการเป่าเสียงโปรย

ค�าส�าคัญ: เดี่ยวขลุ่ยเพียงออ; เพลงลมพัดชายเขาสามชั้น; ครูเทียบ คงลายทอง; แผ่นเสียงตรากระต่าย
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Abstract

The study of a Khlui Phiang Oa solo in the gramophone records aims to analyze 

the melodic structure on the Lom Pat Chai Khao Samchan solo song and to analyze the 

special performing techniques of Khru Thiap Khonglaithong’s rearrangement. The material 

source of the study was the gramophone records product of the Rabbit Record Brand 

no.T705/TNC9052. This study employed qualitative data analysis and collected data 

through library research, observation and interviews with related persons in Thailand.  

The major findings indicated that the Lom Pat Chai Khao Samchan was defined as  

‘Phleng Thang Phuen’ genre which consists of two parts (i.e., A and B). Each part  

consisted of four Prop Kai cyclic repeated rounds of the rhythmic drum pattern in the 

third degree (Sam Chan) tempo calculation. The solo piece was particularly systematised 

in the style of ‘Ot and Phan’ structures. Although, the first part was designed in the form 

of ‘Ot-Phan-Phan’ (A1, A2/ B2), whilst the second part was merely Phan form. In addition, 

as the special performing techniques, the outstanding style of Khru Thiap Khonglaithong’s 

rearrangement used three techniques namely (1) the rhythmic displacement, (2) the  

ending sound of phrase adjournment and (3) the complicated variation melody creation. 

The three techniques included using-four physical skills are; blowing method, fingering 

method, tongue method, and integral method. The four methods can be elaborately 

divided into twelve detailed-techniques which are Tot Lom, Khran, Prakhop Lom, Ti nio, 

Sabat, Tot Lin, Prip, Hoi, Huan, Kratop, and Proi Siang.

Keywords: Khlui Phiang Oa; Lom Pat Chai Khao Samchan; Khru Thiap Khonglaithong;  

Rabbit Record Brand; Gramophone record
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1. บทน�า

เพลงเด่ียว เป็นบทเพลงท่ีมคีวามส�าคญัต่อวัฒนธรรมดนตรไีทยในหลายมติ ิเช่น มิตด้ิานความรูเ้ฉพาะ

ของส�านักดนตรี ที่ถูกน�าไปใช้เป็นต้นแบบความรู้เรื่องส�านวนกลอนและเทคนิคการบรรเลง รวมถึงได้ถูกน�า

ไปใช้เป็นเพลงส�าหรับการไล่มือ ฝึกซ้อมทบทวนเพลงเพื่อพัฒนาทักษะส่วนบุคคล ในอีกมิติหนึ่ง เพลงเดี่ยว

ยังได้แสดงถึงเอกลักษณ์ของเพลงไทยที่แตกต่างจากดนตรีของชาติอื่น กล่าวคือ เป็นบทเพลงที่สามารถ

สะท้อนถงึภูมปัิญญาทางดนตรขีองไทยทัง้ในเชงิปรชัญา ความงาม วธิกีารประพนัธ์ รวมถงึกลวธิกีารบรรเลง

ทีเ่ป็นทกัษะขัน้สงูของนกัดนตรี ซึง่องค์ประกอบเหล่านีไ้ด้หลอมรวมเป็นองค์ความรูส้�าคญัในทางดนตรทีีเ่ป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของไทย

การบรรเลงเพลงเด่ียวตามระเบยีบแบบแผนของดนตรไีทย มคีวามแตกต่างจากการบรรเลงบทเพลง

ประเภทอื่นที่ส่วนมากจะพบในรูปแบบของการบรรเลงรวมวง แต่การบรรเลงเพลงเดี่ยวได้เป็นเครื่องมือ 

ที่สามารถท�าให้นักดนตรีได้แสดงศักยภาพสูงสุดของตัวเองหรือที่บุญธรรม ตราโมท4 (กรมศิลปากร, 2548, 

น. 72) ได้กล่าวว่า การเดี่ยวเป็นทั้งการอวดทางเพลงและอวดฝีมือของนักดนตรี เนื่องจากผู้บรรเลงจะต้อง

สามารถ “ท�ำเสียงในลักษณะมหัศจรรย์ได้ ใช้ควำมสำมำรถชนิดที่เรียกว่ำคนทั่ว ๆ ไปไม่สำมำรถท�ำได้” 

(บุญช่วย โสวัตร, 2528) เช่น การตีแบบคาบลูกคาบดอกในการเดี่ยวระนาดเอก การดีดสะบัดขยี้ส�าหรับ

เดี่ยวจะเข้ และการเป่าโหยหวนด้วยเสียงแหบสูงส�าหรับการเดี่ยวปี่ใน ที่ต้องอยู่บนพื้นฐานของความมั่นคง

แข็งแรงทั้งก�าลังกายและก�าลังสมาธิ

ในมุมมองด้านเพลงเดี่ยวของขลุ่ยเพียงออ สามารถกล่าวได้ว่าเพลงเด่ียวและการบรรเลงเดี่ยว 

ขลุย่เพยีงออ ได้มกีารพฒันาทางดนตรทีัง้ในเรือ่งกลวธิกีารบรรเลงไปพร้อมกับการประดษิฐ์คดิสร้างทางเดีย่ว

ที่มีแนวคิดหลากหลายตามจินตนาการของศิลปิน ระหว่างปี พ.ศ. 2451-2506 มีศิลปินจ�านวนหนึ่งได้ 

บนัทกึเสยีงเพลงเดีย่วขลุย่ลงในแผ่นเสยีง อาท ิพระเพลงไพเราะ (โสม สวุาทติ) นายจติร เสนวีงศ์ นายสดุใจ 

นุตาณัติ นายเลิศ รักรุกรบ และครูเทียบ คงลายทอง เป็นต้น (จรัญ กาญจนประดิษฐ์, 2561, น. 79-99) 

ซึ่งผลงานเหล่านี้ช่วยให้ข้อสรุปในเบื้องต้นได้ว่า แผ่นเสียงโบราณเป็นหลักฐานส�าคัญทางดนตรีที่ท�าให้เรา

สามารถเข้าถึงผลงานของครูเครื่องเป่าคนส�าคัญในอดีต โดยเฉพาะครูเทียบ คงลายทอง (2445-2525) ที่ได้

บนัทกึแผ่นเสยีงมาตัง้แต่ครัง้ทีเ่คยรบัราชการในกรมมหรสพในสมยัรชัการที ่7 ต่อเนือ่งมา จนถึงกรมศลิปากร

จนเกษียณอายุราชการ (พูนพิศ อมาตยกุล และคนอื่น ๆ, 2532, น. 119)

ในบรรดาแผ่นเสียงเพลงเดี่ยวขลุ่ยเพียงออที่บรรเลงโดยครูเทียบ คงลายทอง เพลงลมพัดชายเขา

สามชัน้ จากแผ่นเสยีงตรากระต่าย (หน้าแผ่นสเีหลอืง) หมายเลข T705/TNC9052 ทีผ่ลติและจ�าหน่ายโดย

ห้างหุน้ส่วนจ�ากดั ต.เงก็ชวน นบัได้ว่าเป็นแผ่นเสยีงทีม่คีณุค่าและค้นหาได้ยากแผ่นหนึง่ หากพจิารณาในด้าน

4 ภายหลังเปลี่ยนชื่อเป็น “มนตรี ตราโมท”
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คณุค่าของบทเพลงแล้ว สามารถกล่าวได้ว่าเดีย่วขลุย่เพยีงออเพลงลมพัดชายเขาสามชัน้ จากแผ่นเสยีงชดุนี้ 

ได้ให้ความรู้ที่เป็นเค้าโครงต้นแบบทางความคิดเกี่ยวกับคุณลักษณะของเพลงเดี่ยวขลุ่ยเพียงออ ตามวิธีการ

ที่ครูเทียบ คงลายทอง ได้น�าเสนอผ่านบทเพลง

จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงประโยชน์และความส�าคัญในการศึกษาผลงานการเดี่ยว

ขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามชั้นของครูเทียบ คงลายทอง โดยวิจัยครั้งนี้มุ่งท�าความเข้าใจโครงสร้าง

ทางเดี่ยว การเรียบเรียงท�านอง ด้วยกรอบค�าถามหลัก คือ โครงสร้างท�านองเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัด

ชายเขาสามชั้นของครูเทียบ คงลายทองเป็นอย่างไร ในขณะที่ประเด็นศึกษาเรื่องกลวิธีการบรรเลงได้ศึกษา

อาศัยกรอบค�าถามว่า กลวิธีการเป่าขลุ่ยของครูเทียบ คงลายทองเป็นอย่างไร ประกอบด้วยกลวิธีใดบ้าง  

และกลวิธีนั้นมีความสัมพันธ์กับท�านองเพลงในลักษณะใด แล้วน�าข้อมูลมาเรียบเรียงวิเคราะห์เพื่อขยาย

ประเด็นและเติมเต็มความรู้เกี่ยวกับเพลงเดี่ยวของไทยต่อไป

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

2.1 วิเคราะห์ท�านองเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น ทางครูเทียบ คงลายทอง

2.2 วิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขลุ่ยเพียงออของครูเทียบ คงลายทอง

3. ขอบเขตของการวิจัย

การศึกษาครั้งนี้ได้ก�าหนดขอบเขตเนื้อหาทางด้านการวิเคราะห์ทางดนตรี โดยแบ่งออกเป็น 

สองประเด็น คือ การวิเคราะห์โครงสร้างท�านองและการวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขลุ่ยเพียงออ 

เพลงลมพัดชายเขาสามชั้นของครูเทียบ คงลายทอง โดยก�าหนดแหล่งข้อมูลที่ศึกษา คือ แผ่นเสียง 

ตรากระต่าย (หน้าแผ่นสีเหลือง) หมายเลข T705/TNC9052 เท่านั้น

4. วิธีด�าเนินการวิจัย

การศึกษานี้ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research methodology) ประกอบด้วย

การด�าเนินการตามล�าดับ ดังนี้

4.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อทบทวนประเด็นศึกษาเกี่ยวกับประวัติการบันทึก

แผ่นเสียงในประเทศไทย ประวัติบุคคลส�าคัญทางดนตรีไทย เพลงเด่ียวในวัฒนธรรมไทยและหลักการ

วิเคราะห์เพลงไทย

4.2 ก�าหนดผูใ้ห้ข้อมลูส�าคญั (Key informant) ด้วยวธิกีารเลอืกแบบเจาะจง (Purposive sampling) 

คือ ลูกศิษย์ของครูเทียบ คงลายทอง และผู้สืบทอดจากลูกศิษย์ของครูเทียบ คงลายทอง จ�านวน 3 คน  

โดยมเีกณฑ์ในการคัดเลอืก คอื เป็นผูม้ปีระสบการณ์การต่อเพลงเด่ียวทีเ่ป็นแนวทางของครูเทียบ คงลายทอง 
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ประกอบด้วย 1) ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปาณิสรา เผือกแห้ว และ 

3) นายฐานิสร์ พรรณรายน์

4.3 เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามจากห้าง ต.เง็กชวน ย่านบางล�าพู (ปัจจุบันเป็นที่ตั้งร้านขาย 

ขนมเบ้ืองแม่ประภา) กรงุเทพมหานคร พร้อมทัง้สมัภาษณ์นายไพบลูย์ ธนัวารชร ทายาทของนาย ต.เงก็ชวน 

เกี่ยวกับประวัติการบันทึกเสียงของแผ่นเสียงตรากระต่าย

4.4 ศกึษาท�านองเพลงเสยีงจากเสยีงต้นแบบจากแผ่นเสยีงตรากระต่าย (สลากสเีหลอืง) หมายเลข 

T705/TNC9052 โดยการถอดเสียงต้นแบบเป็นโน้ตระบบอักษรไทย (ดรมฟ) เพื่อท�าความเข้าใจโครงสร้าง

หลักและการจัดระบบจังหวะของท�านอง แล้วให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบความถูกต้อง

4.5 ตรวจสอบความถูกต้องของท�านองเพลงจากครูปี๊บ คงลายทอง ลูกศิษย์และทายาทของ 

ครูเทียบ คงลายทอง เกี่ยวกับกลวิธีการบรรเลงและแนวทางการเป่าเพลงเดี่ยวลมพัดชายเขาสามชั้น  

ด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-dept interview)

4.6 การวิเคราะห์ข้อมูล ใช้วิธีการวิเคราะห์โครงสร้างท�านองในสองระดับ คือ วิเคราะห์โครงสร้าง

ท�านอง บันไดเสียง (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2556, น. 16) และการวิเคราะห์โดยเลือกประเด็น (Selective 

approach) โดยมุ่ง “วิเคราะห์เฉพาะเม็ดพรายพิเศษ” (พิชิต ชัยเสรี, 2559, น. 41) เกี่ยวกับความสัมพันธ์

ของโครงสร้างท�านองหลักกับท�านองทางโอด-พันและกลวิธีการบรรเลงที่พบจากเสียงต้นแบบ แล้วน�ามา 

เรียบเรียงสรุปเป็นผลรายงานการวิจัย

5. ประโยชน์ของการวิจัย

งานวิจัยนี้มีประโยชน์ต่อทางวิชาการ คือ เป็นแนวทางส�าหรับการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่าง

กลวธิกีารบรรเลงพเิศษกบัโครงสร้างท�านองเพลงในเคร่ืองดนตรปีระเภทอืน่ และเป็นฐานข้อมลูส�าหรบัอ้างองิ

และค้นความเกี่ยวกับผลงานของนักดนตรีไทยคนส�าคัญในอดีต

6. ผลการวิจัย

ผูว้จิยัได้สรปุผลวจิยัออกเป็น 2 ประเดน็หลกั คอื 1) โครงสร้างท�านองเดีย่วขลุย่เพยีงออเพลงลมพดั

ชายเขาสามชั้น และ 2) กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น ดังนี้

6.1 โครงสร้างท�านองเดีย่วขลุย่เพยีงออเพลงลมพดัชายเขาสามชัน้ เนือ้หาในส่วนนีไ้ด้วเิคราะห์

และน�าเสนอเนื้อหา 5 ประเด็น คือ ประวัติเพลงลมพัดชายเขา การวิเคราะห์โครงสร้างท�านองหลัก  

การวิเคราะห์โครงสร้างท�านองทางเดี่ยว โน้ตเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามชั้นจากแผ่นเสียง 

ตรากระต่ายหมายเลข T705/TNC9052 และปัจจัยที่มีผลต่อโครงสร้างท�านองกรณีศึกษาจากแผ่นเสียง 

ตรากระต่ายหมายเลข T705/TNC9052
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 6.1.1 ประวัติเพลงลมพัดชายเขา

 เพลงลมพัดชายเขาสองชั้น เป็นเพลงเก่าสมัยอยุธยา ประเภทหน้าทับปรบไก่ รวมอยู่ในตับ

เรือ่งนางไห้ท่ีประกอบด้วย เพลงนางไห้ เพลงชมทะเล เพลงลมพดัชายเขา เพลงค�าหวาน และเพลงเบ้าหลดุ 

(ราชบณัฑติยสถาน, 2550, น. 108) ต่อมาครมูนตร ีตราโมท ได้รวบรวมและเรยีบเรยีงบทเพลงอตัราจงัหวะ

สามชั้นที่มีส�านวนใกล้เคียงกันมาไว้ในส�ารับเดียวกันเป็น “ตับเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น” ประกอบด้วย 

เพลงลมพัดชายเขา เพลงลมหวน เพลงแขกมอญบางช้าง และเพลงเหราเล่นน�้า (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550, 

น. 16) ในระหว่างปี พ.ศ. 2500-2502 ครูเทียบ คงลายทอง ได้บันทึกเสียงเพลงเดี่ยวขลุ่ยเพียงออ 

เพลงลมพัดชายเขาสามชั้น ในแผ่นเสียง (แผ่นครั่ง) ตรากระต่าย หมายเลข T705/TNC9052

 6.1.2 การวิเคราะห์โครงสร้างท�านองหลัก

 น�าเสนอการวิเคราะห์โครงสร้างท�านองหลักในสองประเด็น คือ สังคีตลักษณ์ (Form) และ

บันไดเสียง (Scale) ดังนี้

  1) สงัคตีลกัษณ์ (Form) เพลงลมพดัชายเขามรีปูแบบเป็นเพลง 2 ท่อน (A/B) ท่อนละ 

4 จังหวะหน้าทับ ท่อน 1 มีความยาว 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ บรรทัดละ 8 ห้อง จ�านวน 8 บรรทัด  

ท่อน 2 มีความยาว 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ บรรทัดละ 8 ห้อง จ�านวน 8 บรรทัด รวมทั้งสิ้น 8 จังหวะ

หน้าทับ จ�านวน 16 บรรทัด

  2) บนัไดเสยีง (Scale) ท่อน 1 ประกอบด้วยกลุม่บนัไดเสยีงหลกัจ�านวน 2 บนัไดเสยีง 

ได้แก่ ซลท-รม และ รมฟ-ลท โดยเริ่มต้นเพลงด้วยบันไดเสียง ซลท-รม และเปลี่ยนไปเป็น รมฟ-ลท  

ในจงัหวะหน้าทบัที ่2 และกลบัมาเป็น ซลท-รม อกีคร้ังในจงัหวะหน้าทับท่ี 3 ต่อเนือ่งไปจนจบเพลงในจงัหวะ

หน้าทับที่ 4 ส�าหรับท่อน 2 มีเพียงบันไดเสียงเดียว คือ ซลท-รม ตลอดทั้ง 4 หน้าจังหวะหน้าทับ

ภาพที่ 1 แผ่นเสียงตรากระต่าย (หน้าแผ่นสีเหลือง) หมายเลข T705/TNC9052

(สาวิตรี ธงภักดิ์, ประเทศไทย, 2563, ภาพถ่ายส่วนตัว)
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 6.1.3 การวิเคราะห์โครงสร้างทางเดี่ยว

 โดยปกติโครงสร้างท�านองเพลงเดี่ยวประเภทด�าเนินท�านองหน้าทับปรบไก่ของดนตรีไทย  

กลุม่เครือ่งสายและเครือ่งเป่านยิมดดัแปลงและตกแต่งท�านองจากท�านองบรรเลงปกตใิห้เป็นท�านองทีเ่รยีกว่า 

“ทางโอด” และ “ทางพนั” ทางโอด หมายถงึ วถีิทางในการด�าเนนิท�านองท่ีเน้นการครองเสยีงยาว โหยหวน

และโศกซึง้ ในขณะทีท่างพนัเป็นวธิกีารด�าเนนิท�านองโดยการแปรเนือ้ฆ้องทีเ่ป็นท�านองหลกัให้เป็นท�านองเตม็ 

ผกูพนัเคลือ่นทีส่งูต�า่เป็นกระบวนไปตามท�านอง โดยทีเ่พลงในแต่ละท่อนนัน้จะต้องเริม่ต้นบรรเลงด้วยท�านอง

เป็นทาง “โอด” ในเท่ียวแรกด้วยแนวจังหวะช้า เม่ือใกล้จบท�านองในส่วนทางโอดแล้วจึงเร่งแนวจังหวะ 

ให้กระชบัขึน้เพือ่เข้าสูก่ารบรรเลงในทาง “พนั” ซึง่ถอืว่าเป็นเทีย่วกลบัของท�านองท่อนนัน้ แต่เป็นการบรรเลง

ในรอบที่สองเรียกว่า “ทางพัน” จนครบทั้งสองเที่ยวตามแบบแผนการบรรเลงเพลงเดี่ยวของไทย ดังนั้น 

ทางโอดและทางพนั จึงเป็นคุณสมบตัขิองท�านองเพลงทีม่คีวามแตกต่างกนัทัง้ในลกัษณะโครงสร้างของท�านอง

และการควบคุมแนวจังหวะที่มีผลต่อลีลาและอารมณ์ของบทเพลง

 หากขยายความจากประเด็นข้างต้น สามารถอธิบายได้ว่า เพลงใดท่ีมีเพียงท่อนเดียว (A)  

รปูแบบลลีาของท�านองเพลงจะเริม่ต้นด้วยท�านองโอดหนึง่เทีย่วและจบด้วยท�านองพนัในรอบทีส่อง อาจเขยีน

เป็นสญัลกัษณ์ได้ คอื โอด-พัน เท่ากบั (A1, A2) แต่หากเพลงใดมคีวามยาวสองท่อน เมือ่บรรเลงโอดและพนั

ในท่อนที่ 1 แล้ว ในท่อนที่ 2 จะต้องบรรเลงแบบโอดพันเช่นเดียวกัน สามารถเขียนเป็นสัญลักษณ์ได้ ดังนี้ 

A1, A2/ B1, B2 และหากเพลงใดมีจ�านวนสามท่อน การบรรเลงจะเป็นเป็น โอด-พัน/ โอด-พัน/ โอด-พัน  

หรือเขียนแทนเป็นสัญลักษณ์ได้ว่า A1, A2/ B1, B2/ C1, C2) เป็นต้น

 อย่างไรก็ตาม ความน่าสนใจของโครงสร้างเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น  

จากแผ่นเสียงชุดนี้ คือ มีการวางรูปแบบการบรรเลงโอดพันที่อยู่นอกเหนือระบบธรรมเนียมปฏิบัติแบบ  

โอด-พัน/ โอด-พัน แต่ในกรณีนี้ได้ล�าดับท�านองโอดพันที่แตกต่าง ด้วยการตัดท�านองเที่ยวโอดของท่อนที่ 2 

ออกไป เหลอืเพยีงเทีย่วพนัของท่อนที ่2 เพียงเท่านัน้ ซึง่เป็นผลมาจากข้อจ�ากัดเรือ่งเวลาของการบนัทกึเสยีง

ของแผ่นเสยีง (แผ่นครัง่) ทีส่ามารถบนัทกึเสยีงความยาวไม่เกนิ 3 นาทต่ีอแผ่น ดงันัน้โครงสร้างทีพ่บจึงเป็น

รูปแบบ โอด-พัน/พัน (A1, A2/ B2) โดยไม่ปรากฏท�านองโอด (B1) ในท่อนที่ 2 และในส่วนท้ายเที่ยวพัน 

ในท่อนที ่2 มกีารเพิม่ท�านองพันอกีจ�านวน 1 หน้าทบั (2 บรรทดั) โดยกลบัไปบรรเลงท�านองลกูเท่าในบรรทดั

ที่ 1 และใช้ท�านองบรรทัดที่ 2 เป็นท�านองทอดลงจบ เพื่อความกระจ่างมากขึ้น ขอแสดงการเปรียบเทียบ

โครงสร้างระหว่างรปูแบบการจดัวางท�านองโอดพนัทีเ่ป็นตามแบบแผน กบัรปูแบบการจดัวางท�านองโอดพนั

ที่ปรากฏในแผ่นเสียง ดังตารางต่อไปนี้
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ตารางที่ 1 แสดงการเปรียบเทียบโครงสร้างท�านองโอดพันระหว่างโครงสร้างตามแบบแผนกับโครงสร้าง

ตามแผ่นเสียง (สาวิตรี ธงภักดิ์, ประเทศไทย, 2563)

รูปแบบ ท่อน 1 ท่อน 2

โครงสร้างตามแบบแผน โอด (A1) พัน (A2) โอด (B1) พัน (B2)

โครงสร้างที่พบจากแผ่นเสียง โอด (A1) พัน (A2) พัน (B2)

 6.1.4 โน้ตเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น แผ่นเสียงตรากระต่ายหมายเลข 

T705/TNC9052

 ท�านองเพลงที่น�าเสนอในตารางล�าดับต่อไป คือ ทางเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขา 

สามชัน้ทีเ่ป็นฝีมอืการบรรเลงของครเูทยีบ คงลายทอง จากแผ่นเสยีงตรากระต่ายหมายเลข T705/TNC9052 

ผู้วิจัยได้ท�าการถอดเสียงต้นแบบออกมาเป็นโน้ตระบบอักษรไทย (ดรมฟ) บรรทัดละ 8 ห้อง ท�านองแต่ละ

บรรทัดได้ถูกจัดวางตามกรอบของจังหวะฉิ่ง จังหวะหน้าทับปรบไก่ และโครงสร้างลูกตก ตามหลักการ 

การบันทึกโน้ตเพลงไทย เพื่อแสดงให้เห็นว่าลักษณะท�านองทางโอดและทางพันนี้มีลักษณะเป็นอย่างไร

ตารางที่ 2 โน้ตเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น ท่อน 1 ทางโอด (A1) (สาวิตรี ธงภักดิ์, ประเทศไทย, 2563)

1 ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ----

2 ---- ---- -ร�-ม� -ร�-ด� ซ-ฟซลซร มซ-ลท -ล-ท -ด�-ร�

3 ---ล ---- --ซลท -ม�ร�ท-ร�ม� ---ร�ม� ร�ด�--- -ซม�ร�ด� -ท-ล

4 --ลซม รดรด ร-ม ลซฟซ--- ล-ซ - ลท ---ล -ร�ล-ท ---ด� -ม�ร�ด�-ร�

5 -ล “ล”-ฟ ---ม -รด-ร ฟมร-มฟ-ม ---ฟ ---- ---- -มรด-รด-ร

6 ---- ---ร� ม�ร�ด�-ร�ม� -ม�ร�ด� “ด�”-ซ -“ซ”-ล ซ-ลซ-ลท ---ด� ม�ร�ด�--ร�

7 ---ม� -ร�-ท ---ม�ร�ท ร�ม�-ร�ท-ร�ม� ---ร� -ร�-ด� ทด�ร�ด�-ท ---ล

8 ---- ---- ลซม-รดรม ลซฟซ--- -ลท-- ร�ม�ร�-ล ---- -ลซม-ซม-ซ
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ตารางที่ 3 โน้ตเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น ท่อน 1 ทางพัน (A2) (สาวิตรี ธงภักดิ์, ประเทศไทย, 2563)

1 ---ร ---ม ---ฟ ลซฟ-ซ ---- -ลท-ล -ท-ลท -ล-ซ

2 --รซ ลทด�- ร�ม�ร�ด� ทด�ร�ด�- ซ-ฟม รซลท ด�ร�ด�ซ ลทด�-

3 ร�-ซซ ลทลท ร�ม�ร�ท ลทร�ม� ร�ด�ม�ร� ด�ซลท ด�ทด�- ม�ร�ด�ซด�

4 ทลซม ซลร�ทล -ซฟม รซลท ลทด�ซ ด�ลซฟ มรซร ซฟมร

5 ลล-ล -ม-ฟ มรดรดมร -ม-ฟ --ร�ล ทลฟม ฟทลม ลฟมร

6 ซทลร� ลทด�ร� ซ�ล�ซ�ร� ม�ร�ด�-ซ ด�ล-ลซฟ ซรมฟ ดฟมฟ ลซฟม-

7 ---ร ซลทซ ลทร�ท ม�ร�ทม� ร�ซ�ม�ร� ซ�ม�ร�ด� ทลซร มฟซ-

8 ล-ทล ร�ทลซ ฟมรท ลซลท ลทร�ด� ทลซร ฟมลม ลมฟซ

ตารางที่ 4 โน้ตเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น ท่อน 2 ทางพัน (B2) (สาวิตรี ธงภักดิ์, ประเทศไทย, 2563)

1 มซรม ซลร�ท ลซฟม รซลล ลทม�ร�ด� ทลซร ซลทล ร�ทลซ

2 ซ�ม�ซ�ท ม�ร�ทล ซมลซ มรมลซ -มรซ ลทด�ท ด�-ม�ร�ด� ซด�ทล

3 มลมซ ลมซซ รซซ- ม�ร�ด�ทด� ร�ม�ซ�ด� ม�ร�ด�ท ร�ด�ทล ซฟซ-

4 ล-รม ซลทซ ลทร�ล ร�ทลซ มซรม ซทล-ซ ทลร�ทล -ซลท

5 ลทร�ม ซซซด� ทลซร มซลม ซลทซ ลทร�ซ� ฟํม�ร�ท ลซลท

6 มซมซ ลมซลซ ลทลด� ทด�ร�ม� ร�ด�ม�ร�ด� -ซลท ด�ทด�- ม�ร�ด�ท-

7 ล-ร�ม� ร�ด�ทล ซมลซ มรมซ ลมซล ทซลท ด�ทด�- ม�ร�ด�ท-

8 ล-ซลท ร�ม�ฟํซ� ฟํม�รท ลซลท มฟมล มฟลท ฟลฟท ลทร�-

ตารางที่ 5 โน้ตท�านองลงจบเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น (สาวิตรี ธงภักดิ์, ประเทศไทย, 2563)

1 ม�-ซ�ร� ซ�ม�ร�ท ลทรม ซลซด� ทด�ร�ด� ทลซด� ทด�ร�ด� ทลซม

2 -ล-ท -ด�-ร� ม�-ร�ด� ทด�-ร�ด�-ซ ---ล -ซ-ลท -ด�-ซ -ด�-ร�
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 6.1.5 ปัจจัยที่มีผลต่อโครงสร้างท�านอง กรณีศึกษาจากแผ่นเสียงตรากระต่ายหมายเลข 

T705/TNC9052

 ปัจจยัภายนอก หากวเิคราะห์ปัจจยัภายนอก หรอืสิง่ทีไ่ม่เกีย่วข้องกบัสาระทางดนตรีโดยตรง

ในส่วนย่อย (ท�านอง จังหวะ) ที่มีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างท�านองของเพลงลมพัดชายเขา

สามช้ันจากแผ่นเสยีงชุดนี ้พบว่า เป็นปัจจยัท่ีมข้ีอจ�ากดัเรือ่งเวลาและเกีย่วข้องกบัเทคโนโลยกีารผลติแผ่นเสยีง 

(แผ่นครั่ง) ชนิด 78 rpm กล่าวคือ แผ่นเสียงแต่ละแผ่นจะสามารถบันทึกเสียงมีความยาวได้ไม่เกิน 3 นาที

ต่อแผ่น ซึ่งหมายความว่าผู้บรรเลงจะต้องวางแผนการบรรเลงไปตามเงื่อนไขเวลาที่จ�ากัด หากบรรเลงครบ

ทัง้สีเ่ทีย่ว (โอด-พนั/ โอด-พนั) จะเกนิเวลาทีแ่ผ่นเสยีงสามารถบนัทกึได้ ดังนัน้ท�านองทางโอดในท่อนทีส่อง (B1) 

จงึถกูตดัออกให้เหลอืเพยีงทางพนั (B2) เท่านัน้ และยงัสามารถถอนแนวลงจบได้อย่างสมบรูณ์ กรณข้ีอจ�ากดั

เรื่องเวลาของแผ่นเสียง (แผ่นครั่ง) ที่สามารถบันทึกเสียงมีความยาวต่อแผ่นได้ไม่เกินสามนาทีนี้อาจมีผลต่อ

สาระทางดนตรีได้เช่นกัน จากกรณีในแผนเสียงอื่นอาจพบว่ามีการตัดท่อน การตัดเที่ยว รวมถึงการวาง 

แนวจงัหวะในการบรรเลงทีเ่รว็ ซึง่ข้อจ�ากดัเรือ่งเวลาของแผ่นเสยีง (แผ่นครัง่) 78 rpm นีไ้ด้น�าไปสูก่ารพฒันา

แผ่นเสียงชนิดใหม่ คือ แผ่นเสียงลองเพลย์หรือแผ่นเสียงไวนิลที่สามารถบันทึกเสียงได้ยาวนานกว่า

 ปัจจัยภายใน ปัจจัยภายใน หมายถึง สิ่งกระทบส�าคัญในสาระทางดนตรีที่มีผลต่อโครงสร้าง

ท�านองที่เด่นชัด คือ ปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับท�านองที่เรียกว่า “ลูกเท่า” ที่เป็นท�านองส�าคัญของเพลง ซึ่งวาง

อยู่ในต�าแหน่งประโยคแรกของแต่ละท่อน โดยมีปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับโครงสร้างท�านองใน 3 ลักษณะ คือ  

การขึ้นต้นเพลง รอยต่อระหว่างทางโอดกับทางพัน และการลงจบเพลง ดังนี้

  1) การขึ้นต้นเพลง ท่อนที่ 1 ด้วยท�านองทางโอด ไม่บรรเลงท�านองเท่า (บรรทัดที่ 1) 

แต่จะขึ้นด้วยเนื้อท�านองในบรรทัดที่ 2 ซึ่งอาจท�าให้เห็นท�านองเพลงทางโอดมีเพียง 7 บรรทัด

  2) รอยต่อระหว่างทางโอดกับทางพัน เมื่อเข้าสู่ทางพัน (ทางเก็บ) ในท่อนที่ 1  

ในท�านองลูกเท่าที่อยู่ในบรรทัดแรกจะไม่บรรเลงด้วยทางพัน (ทางเก็บ) แบบทันที แต่จะบรรเลงในรูปแบบ

ทางโอดต่อเนื่องไป แล้วจึงเริ่มบรรเลงเก็บในบรรทัดที่ 2

  3) การลงจบเพลง โดยปกติ หากบรรเลงทางพนัของท่อนที ่2 ไปจนถึงบรรทดัสดุท้าย 

(กรณีเพลงนี้ คือบรรทัดที่ 8) นักดนตรีจะต้องท�าการปรับท�านองและถอนแนวจังหวะให้ช้าลงเป็นล�าดับ 

ก่อนทีจ่ะจบเพลงโดยสมบรูณ์ในบรรทดัที ่8 แต่เพลงลมพดัชายเขาสามชัน้ทางนี ้ผูบ้รรเลงไม่ได้ถอนท�านองลง

ในบรรทดัที ่8 แต่บรรเลงย้อนกลบัต้นไปทีท่�านองเท่าในบรรทัดแรกของท่อนที ่2 อกีครัง้ แล้วจงึถอนจังหวะลง

จบเพลงในบรรทดัที ่2 ซึง่นบัว่าเป็นรปูแบบเฉพาะอย่างหนึง่ของการบรรเลงเดีย่วเพลงลมพดัชายเขาสามชัน้ 

กรณีนี้เป็นวิธีการเดียวกันที่พบในทางเดี่ยวซออู้และเดี่ยวซอด้วงของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 

ซึ่งเป็นประเด็นที่น่าสนใจและศึกษาในอนาคต
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6.2 กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น การวิเคราะห์กลวิธ ี

การบรรเลงเดีย่วขลุย่เพยีงออ เพลงลมพดัชายเขาสามชัน้ของครเูทยีบ คงลายทอง จากแผ่นเสยีงตรากระต่าย

หมายเลข T705/TNC9052 ในทางโอดและทางพัน สามารถจ�าแนกกลวิธีบรรเลงเฉพาะของขลุ่ยเพียงออ 

ได้ 4 กลุ่ม คือ กลวิธีเกี่ยวกับลม กลวิธีเกี่ยวกับนิ้ว กลวิธีเกี่ยวกับลิ้น และการผสมผสานกลวิธี

อย่างไรกต็าม เพือ่ความเข้าใจแนวทางการวเิคราะห์เนือ้หาในส่วนน้ี ขอน�าเสนอตัวอย่างการวเิคราะห์

เชิงพรรณนา โดยอธิบายถึงคุณลักษณะของท�านองเพลงโดยละเอียด เพื่อส�ารวจกลวิธีการบรรเลงที่ปรากฏ

ในบทเพลง และได้น�าท�านองเพลงลมพัดชายเขาสามชั้นบรรทัดที่ 6 ทั้งทางโอดและทางพัน มาเป็นตัวอย่าง 

ดังนี้

ตารางที ่6 ตวัอย่างการวเิคราะห์กลวธิกีารบรรเลงทางโอดบรรทดัที ่6 (สาวติร ีธงภกัดิ,์ ประเทศไทย, 2563)

ห้องเพลง

1 2 3 4 5 6 7 8

วรรคถาม วรรคตอบ

ทางโอด ---- ---ร� ม�ร�ด�-ร�ม� -ม�ร�ด� “ด�”-ซ -“ซ”-ล ซ-ลซ-ลท ---ด� ม�ร�ด�--ร�

ลม ---- ---- ---- ---ตอดลิ้น ---ครั่น ---- ประคบลม ----

นิ้ว ---- --ตีนิ้ว -สะบัด-- -สะบัด-ควง- -ควง-- ---- ---- -สะบัด-ตีนิ้ว

ลิ้น ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ----

ผสมกลวิธี ---- ---- หวน-โหย -หวน-- ---- กระทบ-โหย ---- -หวน--

จากตารางท�านองเพลงบรรทัดที่ 6 ข้างต้น แบ่งท�านองออกเป็นสองวรรค คือ วรรคถามและ 

วรรคตอบ ในวรรคถามประกอบด้วยท�านองในห้องที่ 2-4 ต่อเนื่องในวรรคตอบตั้งแต่ห้องที่ 5-8 ท�านอง 

ในวรรคถามได้เร่ิมต้นพยางค์แรกด้วยการตีนิ้วเสียงเร (ร�) ในห้องท่ี 2 ต่อเนื่องด้วยการเป่าสะบัดเสียงลง 

รวบเสียงมี เร โด (ม�ร�ด�) เข้าด้วยกันโดยเร็วด้วยวิธีเป่าการเสียงหวนและการเป่าเสียงโหยเสียงเร มี (ร�ม�)  

ขึน้ทนัท ีในห้องที ่3 ส�าหรบัห้องที ่4 เป่าเสยีงหวนม ีเร โด (ม�ร�ด�) แล้วเปิดนิว้เป่าเสยีงโด (ด�) ด้วยเสยีงควง 

(“ด�”) ทนัท ีก่อนท่ีจะจบวรรคด้วยโน้ตเสยีงซอล (ซ) ในพยางค์สดุท้ายของวรรคถามในห้องที ่4 ด้วยการเน้น

น�้าหนักเสียงด้วยการเป่าตอดลิ้น ในส่วนของวรรคตอบ ใช้การเป่าเสียงควงเสียงซอล “ซ” เป็นพยางค์แรก

ที่มีลมต่อเนื่องมาจากเสียงซอล (ซ) พยางค์สุดท้ายในห้องที่ 5 ต่อจากนั้น ในกลุ่มท�านอง /-“ซ”-ล/ ซ-ลซ-ลท/ 

ของห้องที ่5 และ 6 จะใช้การเป่าเสยีงครัน่เสยีงลา (ล) ให้เสยีงเกดิมติหินกัเบาและตกแต่งด้วยการเป่าเสยีง

กระทบ และเป่าเสียงโหยขึ้นไปสู่เสียงท (ท) และเชื่อมต่อไปสู่ท�านองกลุ่มสุดท้ายในห้องที่ 7 และ 8 ---ด�/
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ม�ร�ด�—ร�/ ด้วยการเป่าประคองลมเสยีงโด (ด�) ให้เสยีงเบาลงแล้วเป่าเสยีงสะบดัเสยีงม ีเร โด (ม�ร�ด�) แบบเสยีง

หวนลงอย่างเรว็ก่อนทีจ่ะเป่าเสยีงเร (ร�) ด้วยการตนีิว้เป็นเสยีงพยางค์สดุท้ายของบรรทดัที ่6 โดยสรปุท�านอง

ในบรรทัดที่ 6 นี้ใช้กลวิธีการบรรเลงทั้งหมด 10 กลวิธี คือ การตีนิ้ว การเป่าเสียงหวน การเป่าสะบัด  

การเป่าเสยีงโหย การเป่าเสยีงควง การเป่าตอดลิน้ การเป่าเสยีงครัน่ การเป่าเสยีงกระทบ การเป่าเสยีงโหย

และการเป่าประคบลม

ตารางที ่7 ตวัอย่างการวเิคราะห์กลวธิกีารบรรเลงทางพนับรรทดัที ่6 (สาวติร ีธงภักดิ,์ ประเทศไทย, 2563)

ห้องเพลง

1 2 3 4 5 6 7 8

วรรคถาม วรรคตอบ

ทางพัน ซทลร� ลทด�ร� ซ�ล�ซ�ร� ม�ร�ด�-ซ ด�ล-ลซฟ ซรมฟ ดฟมฟ ลซฟม-(ร)

ลม --ตีนิ้ว- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ----

นิ้ว ---- ---- ---- -สะบัด--- ---สะบัด ---- ---- ตีนิ้ว---

ลิ้น ---- ----  --ปริบ- ---- ---- ---- ---- ----

ผสมกลวิธี ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ----

จากตัวอย่าง ท�านองทางพันบรรทัดที่ 6 เริ่มต้นประโยคด้วยกลวิธีการตีนิ้วเสียงที (ท) ไป ลา (ล) 

และบรรเลงด�าเนินท�านองทางพันปกติด้วยการเป่าแบบเน้นการตอดลิ้น มีการใช้กลวิธีการเป่าเสียงปริบ  

เสียงลา (ล) ไปซอล (ซ) ในห้องเพลงที่ 3 ต่อด้วยการสะบัด เสียง มี เร โด (ม�ร�ด�) ย้อยจังหวะเพื่อลงเสียง

ซอล (ซ) ในห้องที่ 4 ส�าหรับตั้งแต่ห้องที่ 5 เป็นต้นไปใช้การเป่าแบบตอดลิ้นแบบปกติจนถึงท�านองในท้าย

ห้องท่ี 8 โดยเคลือ่นทีล่กูตกเสยีงเร (ร�) ทีเ่ป็นพยางค์สดุท้ายของห้องที ่8 แบบย้อยจงัหวะไปยูใ่นบรรทดัที ่7 

โดยสรุปในการเป่าทางพันใช้กลวิธีการบรรเลง 3 แบบ คือ การตีนิ้ว การเป่าเสียงปริบ การเป่าสะบัด

จากการวเิคราะห์ลกัษณะเฉพาะของท�านองทัง้ทางโอดและทางพนัข้างต้น สามารถแสดงให้เหน็ถงึ

ลักษณะเฉพาะของโครงสร้างท�านองทั้งสองแบบที่มีลักษณะแตกต่างกัน กรณีสืบเนื่องกันหากวิเคราะห์ 

รายละเอียดในเรื่องของกลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีเป็น “เม็ดพรายพิเศษ” และ “การส�าแดงอารมณ์”  

(พิชิต ชัยเสรี, 2559, น. 41) มีประเด็นที่น่าสนใจที่สามารถแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะเรื่องลีลา 

การเป่าขลุ่ยของครูเทียบ คงลายทอง และความงามในทางดุริยางคศิลป์ในเชิงปรัชญาทางดนตรีด้าน 

เพลงเดี่ยวด้วยเช่นกัน ดังกรณีตัวอย่างที่จะน�าเสนอในล�าดับต่อไป
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ตารางที่ 8 ตัวอย่างการบรรเลงทางโอด บรรทัดที่ 7 และ 8 เปรียบเทียบกับท�านองหลัก (สาวิตรี ธงภักดิ์, 

ประเทศไทย, 2563)

 บรรทัด 1 2 3 4 5 6 7 8

7. ท�านองหลัก -ท-ล ลล-ท ทท-ร รร-ม -ซ-ม -ร-ด ดด-ท ทท-ล

เดี่ยวขลุ่ย ---ม� -ร�-ท ---ม�ร�ท ร�ม�-ร�ท-ร�ม� ---ร� -“ร�”-ด� ทด�ร�ด�-ท ---ล

ครองเสียงยาวเสียงที (ท) จัดกลุ่มก้อนท�านอง

ด้วยการเป่าเสียงโหยหวน

จัดกลุ่มก้อนท�านองตกแตก

ด้วยเสียงควง (“ร�”)

8. ท�านองหลัก -ร�-ท -ล-ซ -ซซ-ล ลล-ท -ร�-ม� -ร�-ท ทท-ล ลล-ซ

เดี่ยวขลุ่ย ---- ---- ลซม-รดรม ลซฟซ--- -ลท-- ร�ม�ร�-ล ---- -ลซม-ซม-ซ

ครองเสียงยาวเสียงลา (ล) 

พยางค์สุดท้ายบรรทัดที่ 7

จัดกลุ่มก้อนท�านองและเป่าลอยจังหวะ

โดยย้อยจังหวะลูกตกเสียงที (ท) 

จากห้องที่ 4 ไปห้องที่ 5

เป่าลอยจังหวะ

จากตารางข้างต้น กรณีตัวอย่างท�านองเดี่ยวขลุ่ยทางโอดบรรทัดที่ 7 และ 8 เปรียบเทียบกับ 

ท�านองหลกัซึง่บรรเลงด้วยฆ้องวงใหญ่ จะพบว่า ท�านองทางโอดของการเดีย่วขลุย่เพยีงออนัน้ ได้พลกิแพลง

ท�านองให้แตกต่างออกไปจากท�านองหลัก โดยเน้นการครองเสียงยาวของโน้ตบางพยางค์คลุกเคล้าไปกับ

การจัดกลุ่มก้อนท�านองให้เอื้อต่อการสร้างลีลาอารมณ์ให้ครวญ โหยหวน ด้วยกลวิธีการบรรเลงท่ีเป็น 

ลักษณะเฉพาะของขลุ่ยเพียงออ ดังเช่นในบรรทัดท่ี 7 มีการเป่าครองเสียงยาวเสียงที (ท) ในห้องที่สอง  

การจดักลุม่ก้อนท�านองห้องที ่3 และ 4 เข้าด้วยกนั ด้วยการเป่าเสยีงโหยหวน และการจัดกลุม่ก้อนท�านอง

ห้องที่ 6 และ 7 เข้าด้วยกันและตกแต่งท�านองด้วยเสียงควงเสียงเร (“ร�”) ส�าหรับบรรทัดที่ 8 เป่าครอง 

เสียงยาวเสียงลา (ล) ซึ่งต่อเนื่องมาจากพยางค์สุดท้ายของบรรทัดที่ 7 จัดกลุ่มก้อนท�านองห้องที่ 3-5  

เข้าด้วยกัน โดยการเป่าแบบลอยจังหวะและเป่าย้อยจังหวะเคลื่อนที่ลูกตกเสียงที (ท) จากห้องที่ 4 ไปห้อง

ที่ 5 และปิดท้ายด้วยการเป่าลอยจังหวะระหว่างห้องที่ 6-8
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ตารางที่ 9 ตัวอย่างการบรรเลงทางพัน บรรทัดที่ 2 และ 3 เปรียบเทียบกับท�านองหลัก (สาวิตรี ธงภักดิ์, 

ประเทศไทย, 2563)

บรรทัด 1 2 3 4 5 6 7 8

2. ท�านองหลัก -ม-ซ -ม-ร รร-ด ดด-ซ ซซ-ล ลล-ท ทท-ด ดด-ร

เดี่ยวขลุ่ย --รซ ลทด�- ร�ม�ร�ด� ทด�ร�ด�- ซ-ฟม รซลท ด�ร�ด�ซ ลทด�-

ตัดพยางค์ เคลื่อนที่ลูกตกเร (ร�) เป่าลอยจังหวะ 

เคลื่อนที่ลูกตกซอล (ซ)

ฝากเสียง

เร (ร�) ไป

บรรทัดที่ 3

3. ท�านองหลัก -ท-ล ลล-ท ทท-ร รร-ม -ซ-ม -ร-ด ดด-ท ทท-ล

เดี่ยวขลุ่ย ร�-ซซ ลทลท ร�ม�ร�ท ลทร�ม� ร�ด�ม�ร� ด�ซลท ด�ทด�- ม�ร�ด�ซด�(ทล)

เป่าลอยจังหวะ ฝากเสียง

ที (ท) และลา (ล) 

ไปบรรทัดที่ 4

กรณีตัวอย่างข้างต้น คือ ท�านองเดี่ยวขลุ่ยทางพันบรรทัดที่ 2 และ 3 เปรียบเทียบกับท�านองหลัก 

จะพบว่าท�านองทางพนัของเดีย่วขลุย่นัน้ เน้นการแปรท�านองหลกัให้เป็นท�านองเตม็ ผกูร้อยพยางค์ให้ถีก่ว่า

ท�านองหลักทีเ่น้นอารมณ์กระชบั เคลือ่นที ่เร่งเร้า อย่างต่อเนือ่ง ส�าหรบักลวธิกีารบรรเลงทีม่คีวามโดดเด่น 

คือ การพลิกแพลงท�านองเก็บให้รู้สึกถึงความซับซ้อน น่าทึ่ง ชวนติดตาม ด้วยการสร้างรูปแบบจังหวะ 

ให้หลากหลายมากกว่าการเป่าแบบเก็บทุกพยางค์อย่างต่อเนื่องและคงที่ไปตลอดทั้งเพลง แต่ผู้บรรเลงได้

จงใจรื้อรากของท�านองและจังหวะด้วยการตัดพยางค์ เคลื่อนที่ลูกตก เป่าลอยจังหวะ เป็นต้น ดังตัวอย่าง

ของบรรทัดที่ 2 ใช้การตัดสองพยางค์แรกของห้องที่ 1 และต่อเนื่องด้วยการเคลื่อนที่ลูกตกเสียงเร (ร�)  

ของห้องที่สองไปเป็นพยางค์แรกของห้องที่ 3 และเป่าลอยจังหวะในท�านองห้องที่ 4-5 โดยเคลื่อนที่ลูกตก

เสียงซอล (ซ) ของห้องที่ 5 ไปเป็นพยางค์แรกของห้องที่ 6 นอกจากนี้ยังมีการเคลื่อนที่ลูกตกโดยการฝาก

ลูกตกเสียงเร (ร�) ซึ่งเป็นพยางค์สุดท้ายของห้องที่ 8 ไปเป็นพยางค์แรกของห้องที่หนึ่งในบรรทัดที่ 3 มีผล

ท�าให้ท�านองทั้งบรรทัดที่ 2 และ 3 ถูกผูกรัดเชื่อมต่อให้เป็นเนื้อเดียวกัน ส�าหรับในบรรทัดที่ 3 ในภาพรวม

เป็นการเป่าด�าเนนิท�านองเกบ็ไปแบบปกตติัง้แต่ห้องท่ี 1-6 แล้วจงึเป่าแบบลอยจงัหวะในท�านองสองค�าสดุท้าย

ที่ห้องที่ 7-8 ให้มีท�านองสิ้นสุดด้วยเสียงโด (ด�) แทนที่จะจบลงด้วยลูกตกเสียงลา (ล) ในจังหวะตกท้ายห้อง

ที ่8 ตามโครงสร้างของท�านองหลกั แต่จ�าเป็นต้องฝากเสยีงท ี(ท) และลา (ล) ทีค่วรจะเป็นสองพยางค์สดุท้าย

ของห้องที่ 8 ไปเป็นพยางค์สองเสียงแรกในบรรทัดที่ 4 (ผู้เขียนได้เพิ่ม (ทล) ในท้ายห้องที่ 8 เพื่อให้เห็นภาพ

และสอดคล้องกับการอธิบาย)
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7. การสรุปผลและการอภิปรายผล

การวิเคราะห์เดี่ยวขลุ่ยเพียงออเพลงลมพัดชายเขาสามชั้นทางครูเทียบ คงลายทอง จากแผ่นเสียง

ตรากระต่ายหมายเลข T705/TNC9052 ตามกรอบการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ได้ท�า 

การวิเคราะห์บทเพลงเพื่อท�าความเข้าใจในเชิงโครงสร้างท�านองและกลวิธีการบรรเลงที่เป็นลักษณะเฉพาะ

ของครูเทียบ คงลายทอง สามารถอภิปรายผลได้ ดังนี้

จากการวเิคราะห์เดีย่วขลุย่เพยีงออเพลงลมพดัชายเขาสามชัน้ พบว่ากลวธิกีารบรรเลงทัง้ 4 กลุม่ใหญ่

และกลวธิย่ีอย 12 กลวธินีัน้ ต้องอาศยัการระบายลมมาควบคมุคณุภาพเสยีงขลุย่ให้มคีวามต่อเนือ่งกลมกลนื

ทั้งในเชิงท�านองและจังหวะ ความโดดเด่นที่เป็นลีลาของครูเทียบ คงลายทอง ที่พบจากเพลงลมพัดชายเขา

สามชั้นนี้ อยู่ที่การเป่าแบบ “เสียงคร่ัน” ที่สามารถสร้างน�้าหนักเสียงให้มีความแตกต่างกันในหลายระดับ

และที่ส�าคัญ คือ การเป่าแบบ “ลอยจังหวะ” ซึ่งเป็นลีลาเฉพาะบุคคลที่จัดอยู่ในทักษะขั้นสูงของเครื่องเป่า 

วิธีการดังกล่าวนี้มีความยากและซับซ้อนในเรื่องการสร้างสรรค์ท�านองที่ต้องอยู่บนพื้นฐานของการรักษา

โครงสร้างท�านองและจังหวะของท�านองหลัก ซึ่งสอดคล้องกับบทวิเคราะห์ของรณชิต แม้นมาลัย (2540,  

น. 52) ทีก่ล่าวว่า การใช้ลมสัน่ (Vibrator) หรอื “การคร่ันลม” และการท�าให้ท�านองเพลงลอยอยูเ่หนอืจงัหวะ

หรือลัดจังหวะ (Syncopation) เป็นความโดดเด่นของครูเทียบ คงลายทอง ในประเด็นเชื่อมโยงกัน กลวิธี

การเป่าขลุย่ของครเูทยีบ คงลายทองนัน้ ได้สะท้อนให้เห็นผ่านผลงานและวธิกีารบรรเลงของครป๊ีูบ คงลายทอง 

ผูเ้ป็นบตุรชายและลกูศิษย์ทีไ่ด้รบัสบืทอดความรูม้าด้วยเช่นกนั เช่น เป่ากระทบเสยีง เป่าเสยีงควง เป่าลอย

จังหวะ เป่าสะบัดสามเสียง เป่าสะบัดห้าเสียง เป่าครั่นลม ตีนิ้ว พรมนิ้ว ที่พบในผลการศึกษาของฐานิสร์ 

พรรณนารายณ์ (2553) นอกจากนี้จากผลการวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น  

ยังสอดคล้องกับการศึกษาของปาณิสรา เผือกแห้ว (2548) ที่สรุปถึงหลักการเป่าปี่เพลงเชิดนอกของครูปี๊บ 

คงลายทอง โดยเชื่อมโยงไปถึงการแสดงเอกลักษณ์เฉพาะของส�านัก (School style) และลีลาเฉพาะบุคคล 

(Personal style) ที่มีนัยส�าคัญว่า หลักการและความรู้เรื่องเครื่องเป่าของส�านักพระยาเสนาะดุริยางค์  

(แช่ม สุนทรวาทิน) ยังคงได้สืบทอดต่อมาผ่านครูเทียบ คงลายทอง ครูปี๊บ คงลายทอง จนถึงปัจจุบัน  

จากการศึกษารหัสและหมายเลข T705/TNC9052 บนหน้าแผ่นเสียงตรากระต่ายของ (Mitchell, 2016, 

p. 73) ท�าให้ทราบว่าเป็นผลงานฝีมือของครูเทียบที่อยู่ระหว่างปี พ.ศ. 2500-2502 ขณะที่สังกัดอยู่ใน 

กรมศลิปากร และยงัอนมุานได้ว่า องค์ความรูแ้ละแนวทางการบรรเลงเพลงเดีย่วส�าหรบัขลุย่เพียงออในยคุนัน้

ได้วางอยูบ่นหลกัการทีม่ัน่คงแล้ว ซึง่สอดคล้องกบัอทุศิ นาคสวสัดิ ์(2522) ทีเ่ชือ่มโยงให้เหน็ว่าระบบการคดิ

เกี่ยวกับทางโอดและทางพันในเพลงเดี่ยวนั้น คือ คุณลักษณะส�าคัญของเพลงเดี่ยวที่ได้สืบทอดต่อกันมา
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8. ข้อเสนอแนะ

การด�าเนนิการวจิยัครัง้นี ้สามารถน�าเป็นแนวทางส�าหรบัการศกึษาและวเิคราะห์ทางดนตรใีนประเดน็

ที่เกี่ยวข้องกันได้อีก เช่น การศึกษาเปรียบเทียบทางเดี่ยวเพลงลมพัดชายเขาสามชั้น จากเครื่องดนตร ี

ชนิดต่าง ๆ เพ่ือหาคุณสมบัติร่วมและเอกลักษณ์เฉพาะในเรื่องโครงสร้างท�านองที่บรรเลงโดยเครื่องดนตรี

ต่างชนิด หรือการมุ่งศึกษาเชิงคุณลักษณะและคุณสมบัติของการเป่าแบบลอยจังหวะของเครื่องเป่าไทย 

ชนิดอื่นในบทเพลงประเภทต่าง ๆ ที่จะสะท้อนให้เห็นถึงระบบทางความคิด ระเบียบแบบแผนการบรรเลง

และการน�าไปใช้ที่สอดคล้องกับปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์ของดนตรีไทย
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