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ผูเ้ชีย่วชาญ จากการศกึษาพบว่าเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ เป็นเพลงประเภทด�าเนนิท�านอง มจี�านวน 2 ท่อน 

ในท่อน 2 มที�านองสร้อยซึง่เป็นส�านวนเป็นล้อขดั ส่วนบทร้องทีใ่ช้พบว่าเป็นบทร้องเก่าทีม่ฉีนัทลกัษณ์พเิศษ

โดยได้น�าค�าร้องและท�านองร้องไปใช้ในท�านองเดี่ยวซอสามสาย ซึ่งในการประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายน้ี

เกิดจากความประสงค์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่จะประดิษฐ์ทางเดี่ยวที่มีความแตกต่างจาก 

เพลงอื่นที่นิยมบรรเลงเดี่ยวซอสามสายท่ีมีมา ซึ่งทางเดี่ยวนี้ได้ลดเสียงจากทางบรรเลงลงสี่เสียงเพื่อให้เกิด

ความปลัง่เสยีงของซอสามสาย นอกจากนีใ้นทางเด่ียวยงัสอดแทรกเมด็พราย เช่น นิว้นาคสะดุง้ และการพรม

รูปแบบต่าง ๆ ที่ใช้ส�าหรับการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย

ค�าส�าคัญ: เดี่ยวซอสามสาย; เพลงแสนเสนาะ สามชั้น; พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)
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Abstract

This article is a part of a research on the study of Saw Sam Sai (a traditional Thai 

three-stringed fiddle) solo of Sansanor Samchan composed by Phaya Bhumeesavin  

(Jit Jittasavee). It is also the case study of Mr. Lerkiat Mahavinijchaimontri aiming to study 

the music form, lyrics, and the solo patterns of Sansanor Samchan by adopting qualitative 

research method. The research was conducted by investigating related academic  

documents and conducting field studies to interview experts and to study the song in 

private sessions with these experts. The results revealed that Sansanor Samchan solo is 

categorized in the Dam Nern Tam Nong repertoire with two parts, and the second part 

contains the Sroi melody performed by a Lor Khad technique. The lyrics, which are the 

original version, contain a specially composed poetic structure. Regarding the song  

composition of Sansanor Samchan solo, it can be concluded that Phaya Bhumeesavin  

(Jit Jittasavee) intentionally created this solo to be different from other famous solos of 

that time. The sound of the particular solo is reduced from four melodic sounds in order 

to emphasize the resonance of the three-stringed fiddle. Additionally, some advanced 

performing techniques are embedded in the solo, such as New Nak Sadoong and some 

other specialized hand and finger placements on the fiddle bow which are specifically 

adopted explicitly to perform a three-stringed fiddle solo.

Keywords: Saw Sam Sai Solo, Sansanor Samchan, Phaya Bhumeesavin (Jit Jittasavee)
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1. บทน�า

“เดีย่ว” ในบรบิททางดนตรไีทยมกัเป็นทีเ่ข้าใจตรงกนัในสงัคมนกัดนตรไีทยว่าเป็นค�าทีม่นียัท่ีส่ือถงึ

ความพเิศษของท่วงท�านองในเพลงเดีย่ว และมวีธีิการบรรเลงทีย่ากและซบัซ้อนมากกว่าการบรรเลงธรรมดา 

ดงัจะเหน็ได้ในนยิามความหมายจากทศันะของศิลปิน บรมครดูนตรไีทย และงานเอกสารวชิาการทีห่น่วยงาน

ได้รวบรวมไว้ไม่ว่าจะเป็นพจนานุกรม สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ได้ให้นิยามความหมายของ “เดี่ยว” ไว้ว่า 

การบรรเลงดนตรีด้วยท�านองเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นเป็นพิเศษซึ่งแสดงถึงความสามารถของผู้บรรเลงและ

ภูมิปัญญาของผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยว โดยใช้เครื่องดนตรีประเภทด�าเนินท�านอง เช่น ระนาดเอก ฆ้องวง จะเข้ 

หรอืซอ ซึง่จะมเีครือ่งประกอบจงัหวะหรือไม่มเีครือ่งประกอบจงัหวะกไ็ด้ (ส�านกังานราชบณัฑติยสภา, 2560, 

น. 69) จากนิยามความหมายข้างต้นแสดงให้เห็นว่าค�าว่า “เดี่ยว” เป็นการบรรเลงเพลงที่มีความพิเศษ 

ที่สอดแทรกกลวิธีการบรรเลงอย่างแยบคายที่สะท้อนให้เห็นถึงความเชี่ยวชาญในทักษะฝีมือ ความเป็นเลิศ

ในสติปัญญา

หากพินิจดูค�าว่า “เดี่ยว” สามารถแบ่งออกเป็นสองอย่าง ได้แก่ เพลงเดี่ยวและทางเดี่ยว  

ซึง่สองอย่างนีไ้ม่สามารถแยกออกจากกนัได้ หากแยกปฏบิตัอิย่างใดอย่างหนึง่แล้วกจ็ะส่งผลให้การเดีย่วนัน้

ไม่สมบูรณ์ กล่าวคือ เพลงเดี่ยวเป็นกระบวนการน�าเสนอรูปแบบเพลงธรรมดาให้มีความพิเศษ โดยความ

พเิศษนีจ้�าเป็นต้องอาศยัหลกัการการประดษิฐ์ทางเดีย่ว ซึง่อาจจะกล่าวได้ว่าเป็นการแปรท�านองรปูแบบหนึง่

ที่ยังคงอาศัยโครงสร้างการด�าเนินท�านอง ลูกตก บันไดเสียง ท�านอง จังหวะ ซึ่งการแปรท�านองนั้นไม่ได ้

แปรท�านองอย่างเพลงธรรมดาทั่วไป จ�าเป็นต้องแปรท�านองให้มีความซับซ้อนมากกว่าปกติ จึงเรียกว่า  

“ทางเดี่ยว” (ธรณัส หินอ่อน, 2561, น. 18) ในที่นี้ คือ แนวทางการปฏิบัติในเครื่องดนตรีแต่ละชนิดที่มี

รายละเอียดการบรรเลงที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งทักษะที่ใช้ปฏิบัติในทางเดี่ยวนี้มีลักษณะที่แสดงออกถึง 

ความยากและความซับซ้อนจ�าเป็นต้องอาศัยการฝึกฝนการปฏิบัติให้มีความช�านาญ เพราะฉะนั้นการเดี่ยว

จึงเปรียบเสมือนสมบัติทางภูมิปัญญาที่มีคุณค่าในขนบทางดนตรีไทย แสดงให้เห็นถึงร่องรอยและเส้นทาง

ความคิดของบรรพบุรุษทางดนตรีไทย

หากกล่าวถงึทางเดีย่วซอสามสาย สายส�านกัของพระยาภมีูเสวนิ (จติร จติตเสว)ี เป็นสายส�านักหนึง่

ทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดแนวทางการบรรเลงจากราชส�านกั จากการศกึษาเอกสารงานและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกบั

ทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยพงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2559) และสุรพงษ์  

บ้านไกรทอง (2555) กล่าวถึงทางเดี่ยวซอสามสายและได้แบ่งระดับขั้นของเพลงเดี่ยวไว้เป็นสามขั้น ดังนี้ 

ขัน้ต้น ได้แก่ บหุลนัลอยเลือ่น สองชัน้ นกขมิน้ สามชัน้ หกบท สองชัน้ ขัน้กลาง ได้แก่ แสนเสนาะ สามชัน้ 

พญาครวญ สามชัน้ พญาโศก สามชัน้ และ ขัน้สงู ได้แก่ เชดินอกและทยอยเดีย่ว โดยการประพนัธ์ทางเดีย่ว

ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ค�านึงถึงการวางรากฐานในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย 

ให้กบัลกูศิษย์ ถอืได้ว่าเป็นการถ่ายทอดการเดีย่วซอสามสายอย่างเป็นระบบและมรีะเบยีบแบบแผนตามขนบ

ดนตรีไทย
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ทางเดีย่วซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ ถอืเป็นผลงานการประพนัธ์ทางเดีย่วซอสามสายของ

พระยาภูมเีสวนิ (จติร จติตเสว)ี ซึง่เพลงเดีย่วนีถ้กูจัดอยูใ่นเพลงเดีย่วขัน้กลาง เพือ่เตรยีมความพร้อมของศษิย์

ในสายส�านกัในการเรยีนเพลงเดีย่วขัน้สงูในล�าดบัต่อไป ซึง่ท�านองแสนเสนาะ สามชัน้นี ้มลัีกษณะท�านองเป็น

ลกูล้อ ลกูขดั ซึง่เป็นลักษณะท่ีไม่นยิมน�ามาประพันธ์ทางเดีย่วของซอสามสาย ด้วยลกัษณะเฉพาะนีจ้งึท�าให้

เดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น แตกต่างจากเพลงเด่ียวซอสามสายเพลงอื่นและมีความน่าสนใจ 

ในท่วงท�านองของทางเดี่ยวเป็นอย่างยิ่ง

อาจารย์เลอเกยีรต ิมหาวนิิจฉยัมนตร ีดรุยิางคศลิปินอาวโุสประจ�ากลุ่มดริุยางค์ไทย ส�านกัการสงัคตี 

เป็นผูเ้ชีย่วชาญในการบรรเลงซอสามสาย และเป็นผูท้ีไ่ด้รบัการถ่ายทอดทางเดีย่วเพลงแสนเสนาะ สามชัน้นี้ 

จากอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) ศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถือได้ว่าเป็น

บคุคลทีส่�าคญัท่านหนึง่ในการสบืทอดทางเดีย่วนี ้จงึเป็นเหตใุห้ผูวิ้จยัมีความสนใจศกึษาทางเดีย่วซอสามสาย 

เพลงแสนเสนาะ สามชัน้ ของพระยาภมูเีสวนิ (จติร จติตเสว)ี เพือ่เป็นแนวทางและต้นแบบเดีย่วซอสามสาย

ให้กับผู้ที่สนใจต่อไป

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

2.1 เพื่อศึกษาโครงสร้างทางสังคีตลักษณ์และบทร้องเพลงแสนเสนาะ สามชั้น

2.2 เพื่อศึกษาทางเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)

3. ขอบเขตของการวิจัย

การวจิยัครัง้นีมุ้ง่ศกึษาโครงสร้างทางสงัคตีลกัษณ์ บทร้องและทางเดีย่วซอสามสายเพลงแสนเสนาะ 

สามชั้น โดยใช้แนวคิดการวิเคราะห์เพลงไทยของมานพ วิสุทธิแพทย์ (2556) เพื่อการวิเคราะห์ลักษณะทาง

สังคีตลักษณ์  และแนวคิดการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของพิชิต ชัยเสรี (2559) โดยใช้การวิเคราะห์แบบ 

เลือกประเด็นศึกษา ซึ่งโครงสร้างเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ประกอบไปด้วย รูปแบบเพลง กลวิธีการบรรเลง 

เพื่อวิเคราะห์ทางเดี่ยวและกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในทางเดี่ยวซอสามสายแสนเสนาะ สามชั้น

4. วิธีการด�าเนินงานวิจัย

วิธีการด�าเนินงานวิจัยเรื่อง เดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามช้ัน ทางพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ผู้วิจัยก�าหนดวิธีการด�าเนินการวิจัยและขั้นตอนการเก็บข้อมูล โดยแบ่งหัวข้อต่าง ๆ ดังต่อไปนี้

4.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการวิจัย แบบสัมภาษณ์

แบบไม่มีโครงสร้าง แบบบันทึกโน้ตและซอสามสายส�าหรับต่อเพลง
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4.2 บุคคลข้อมูล  บุคคลข้อมูลในการวิจัยในครั้งนี้ คือ อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี  

ดุริยางคศิลปินอาวุโส กลุ่มงานดุริยางค์ไทย ส�านักการสังคีต กรมศิลปากร

4.3 ระยะเวลาในการวจิยั งานวจิยัครัง้นีใ้ช้เวลาในการเกบ็ข้อมลูและด�าเนนิการวจิยั ระหว่างเดอืน

มีนาคม พ.ศ. 2563 ถึงเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2563

4.4 ขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูล การศึกษาวิจัยเรื่องนี้ใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ  

(Qualitative research) เพ่ือศึกษาวิเคราะห์โครงสร้างทางสังคีตลักษณ์ท�านองดนตรีไทย (Melodic 

analysis) และกลวิธีการบรรเลง (Technical skill) ด้วยกระบวนการวิจัยดังนี้

 4.4.1 ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร และต�าราวิชาการ รวมทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวข้องประกอบด้วย 

ทฤษฎีดนตรีไทย แนวคิดการประพันธ์เพลงไทย บทร้อง งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับทักษะซอสามสาย

 4.4.2 สัมภาษณ์ข้อมูลจากบุคคลข้อมูลแบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง เกี่ยวกับทางเดี่ยว

ซอสามสาย และเอกลักษณ์เฉพาะของเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น

 4.4.3 เกบ็ข้อมูลด้วยวธิกีารสงัเกตแบบมส่ีวนร่วม ตามระเบยีบวิธกีารต่อเพลงตามขนบธรรมเนยีม

ดนตรีไทยจาก อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี

 4.4.4 ท�าการบันทกึโน้ตเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ ทัง้ท�านองหลกัและท�านองเดีย่วซอสามสาย

 4.4.5 ท�าการตรวจสอบความถูกต้องของโน้ตเพลง โดยอาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี

4.5 การวิเคราะห์ข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูลในงานวิจัยนี้ มุ่งวิเคราะห์ใน 2 ประเด็น ได้แก่  

ประเด็นแรก คือ วิเคราะห์ลักษณะทางคีตลักษณ์ของเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ประกอบด้วย รูปแบบเพลง 

บนัไดเสียง ลกูตก ประเดน็ทีส่อง คอื วเิคราะห์ทางเดีย่วซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ และความสมัพนัธ์

ระหว่างทางเดี่ยวซอสามสายกับทางร้อง และกลวิธีการบรรเลงที่ปรากฏใช้ในเพลงเดี่ยวแสนเสนาะ สามชั้น

5. ประโยชน์ของการวิจัย

งานวจิยัครัง้นีจ้ะท�าให้ทราบถงึลกัษณะส�าคญัของเพลงเดีย่วส�าหรบัซอสามสาย ซึง่จะเป็นแนวทาง

ในการศึกษาเพลงเดี่ยวในทางวิชาการต่อไป และทราบถึงกลวิธีที่ปรากฏใช้ในเพลงแสนเสนาะ สามชั้น  

ซึ่งสามารถเป็นต้นแบบในการเรียนการสอนปฏิบัติซอสามสาย
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6. ผลการวิจัย

การศกึษาเดีย่วซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ ทางพระยาภมูเีสวนิ (จติร จติตเสว)ี กรณศีกึษา 

อาจารย์เลอเกยีรต ิมหาวนิจิฉยัมนตร ีครัง้นี ้ผูว้จิยัได้จ�าแนกประเดน็ทีจ่ะศกึษาตามวตัถปุระสงค์ ดังต่อไปนี้

6.1 การศึกษาโครงสร้างทางสังคีตลักษณ์และบทร้องเพลงแสนเสนาะ สามชั้น

เพลงแสนเสนาะ สามชัน้ เดมิเป็นเพลงอตัราจงัหวะสองชัน้ ใช้ส�าหรบับรรเลงประกอบการเล่นสกัวา 

ภายหลังได้ถูกขยายท�านองเพลงขึ้นเป็นสามชั้น และทอนท�านองเป็นชั้นเดียว ครบเป็นเพลงเถา แต่ไม่เป็น

ทีน่ยิมบรรเลง ผูว้จิยัได้ศกึษาจากท�านองหลกัเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ ซึง่เพลงแสนเสนาะเป็นเพลงประเภท

หน้าทับปรบไก่ อยู่ในบันไดเสียง ดรม ซล จ�านวนสองท่อน ท่อนที่ 1 มี 6 จังหวะหน้าทับ มีลักษณะส�าคัญ 

คือ มีลูกล้อ และการเหลื่อมภายในท่อน ส่วนท่อน 2 มี 8 จังหวะหน้าทับ โดยแบ่งเป็นสองส่วน คือ ส่วนที่

เป็นเนื้อของท่อนที่สอง 4 จังหวะหน้าทับ และส่วนที่เป็นสร้อย 4 จังหวะหน้าทับ ซึ่งมีลักษณะส�าคัญ  

อยูส่องประการ คือ ประการแรก มกีารใช้ส�านวนซ�า้จงึท�าให้คล้ายกบัการกลบัต้นในตวัและเปลีย่นส�านวนจบ

เพื่อความสะดวกในการบรรเลงสร้อย ประการที่สอง เป็นเพลงที่มีสร้อยเพลงซึ่งประกอบด้วย ลูกล้อ ลูกขัด 

ลูกเหลื่อมภายใน เมื่อน�ามาประพันธ์เป็นทางเดี่ยว ได้ปรับลดบันไดเสียงลงมาสี่เสียงจากเดิมเสียง ดรม ซล 

ถูกปรับให้เป็นเสียง ซลท รม เพื่อให้เพิ่มความปลั่งของเสียงซอสามสายให้โดดเด่นมากขึ้น และเพื่อให้เกิด

ความสะดวกในการบรรเลงเดี่ยว

 6.1.1 โครงสร้างทางสังคีตลักษณ์ของเพลงแสนเสนาะ สามชั้น จากการศึกษาโครงสร้าง

ทางสงัคตีลกัษณ์ของเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ พบลกัษณะทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเพลงแสนเสนาะสามชัน้ 

และเป็นเหตุให้การน�าเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ซึ่งมีลักษณะดังต่อไปนี้

  1) ท�านองลกูล้อของเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ มีลกัษณะการถามตอบระหว่างเครือ่งน�า

และเครือ่งตาม ซึง่จะสลบักนับรรเลงโดยเครือ่งน�าจะเป็นผู้บรรเลงก่อน จากนัน้เครือ่งตามจะบรรเลงส�านวน

เดียวกันกับเครื่องน�า ซึ่งจะปรากฏอยู่ในท่อนที่ 1 ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ตารางที่ 1 ท�านองลูกล้อในท่อนที่ 1 ประโยคที่ 7 (ฐิติกิติ์ ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

เครื่องน�า เครื่องตาม เครื่องน�า เครื่องตาม

ท�านองหลัก รมซล ทร�ทล (รมซล ทร�ทล) มรซม รทรลฺ (มรซม รทฺรลฺ)
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  2) ท�านองลกูขดัของเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ มลีกัษณะส�านวนการถามตอบระหว่าง

เครือ่งน�าและเครือ่งตาม ซึง่จะสลบักนับรรเลงโดยเครือ่งน�าจะเป็นผูบ้รรเลงก่อน จากน้ันเครือ่งตามจะบรรเลง

ส�านวนที่แตกต่างกับเครื่องน�า ซึ่งจะปรากฏอยู่ในสร้อยเพลง ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ตารางที่ 2 ท�านองลูกขัดในสร้อยเพลง ประโยคที่ 1 (ฐิติกิติ์ ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

เครื่องน�า เครื่องตาม

ท�านองหลัก -ทฺรฺทฺ -ทฺรทฺ -ทฺรทฺ รมรซ -ทฺรฺทฺ รมรซ --ลซ ฟมรทฺ 

  3) ท�านองเหลือ่มของเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ แบ่งเป็นเครือ่งน�าและเคร่ืองตามคล้าย

กับลูกล้อ ลูกขัด โดยส�านวนที่บรรเลงเป็นแบบเดียวกัน ซึ่งเครื่องน�าจะบรรเลงก่อนสองพยางค์เสียง ท�าให้

หมดส�านวนก่อนเครือ่งตาม และส�านวนของเครือ่งตามจะหมดตรงจงัหวะพอด ีโดยจะพบการเหลื่อมในการ

บรรเลงเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ท่อนที่ 1 และสร้อยเพลง ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ตารางที่ 3 ท�านองลูกเหลื่อมในท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1 (กลับต้น) (ฐิติกิติ์ ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

เครื่องน�า ทม�ร�ท ร�ท-- ร�ทลซ ลซ-- รมฟซ ฟซ-- ฟซลท ลท-- 

เครื่องตาม --ทม� ร�ม�ร�ท --ร�ท ลซลซ --รม ฟซฟซ --ฟซ ลทลท

ตารางที่ 4 ท�านองลูกเหลื่อมในสร้อยเพลง ประโยคที่ 7 (ฐิติกิติ์ ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

เครื่องน�า ทม�ร�ท ร�ท-- ม�ร�ทล ทล-- ร�ทลซ ลซ-- ทลซม ซม--

เครื่องตาม --ทม� ร�ม�ร�ท --ม�ร� ทลทล --ร�ท ลซลซ --ทล ซมซม

  4) ท�านองที่มีการใช้ส�านวนซ�้า ซึ่งจะปรากฏอยู่ในท่อนที่ 2 โดยมีส�านวนที่ซ�้ากัน 

หรอืมกีารบรรเลงส�านวนเดมิซ�า้ภายในท่อน เพือ่ให้เกดิความชัดเจนจะใช้สญัลกัษณ์ A B C แทนท�านองเพลง

ในท่อนที่ 2 จะได้รูปแบบท�านอง ดังนี้ A1/B/A2/C โดยประโยคที่ 1-3 ใช้ส�านวนเดียวกันกับประโยคที่ 7-9 

จะใช้สัญลักษณ์แทนท�านอง คือ A ส่วนประโยคที่ 4 และประโยคที่ 10 จะใช้ส�านวนที่ต่างกัน สัญลักษณ์ B 

จึงใช้แทนประโยคที่ 4 และสัญลักษณ์ C จึงใช้แทนประโยคที่ 10 รูปแบบท�านองดังกล่าวท�าให้คล้ายกับ

การกลับต้นในตวั คอื ท�านอง A1 เป็นการบรรเลงเทีย่วแรก ท�านอง B เป็นส�านวนท้ายเทีย่วแรก ท�านอง A2 

เป็นการบรรเลงเที่ยวกลับ ส่วนท�านอง C เป็นส�านวนท้ายเที่ยวกลับ
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แผนภาพที่ 1 รูปแบบการบรรเลงเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ท่อนที่ 2

(ฐิติกิติ์ ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

 6.1.2 บทร้องเพลงแสนเสนาะ สามชั้น การศึกษาบทร้องของเพลงแสนเสนาะ สามชั้น  

พบว่าบทร้องที่นิยมใช้ในการขับร้องมีจ�านวนสามบท ซ่ึงทั้งสามบทน้ีเป็นบทร้องของเก่า ที่ไม่ปรากฏอยู่ใน

วรรณกรรมเรื่องใด โดยทั้งสามบทนี้กล่าวถึงความรักของหนุ่มสาวที่พรากจากกันและยังมีความหวังที่จะได้

พบกันอีกครั้ง ซึ่งบทร้องส�าหรับการบรรเลงเดี่ยวเพลงแสนเสนาะ สามชั้น เป็นบทร้องที่ไม่ปรากฏใน

วรรณกรรมเรือ่งใด ฉนัทลกัษณ์มลีกัษณะพเิศษ และมที�านองสร้อย ทัง้นีห้ากพจิารณาและพบว่าบทร้องและ

ทางร้องที่น�ามาเป็นทางเดี่ยวนั้นมีเพียงครึ่งเดียว กล่าวคือ ด้วยการบรรเลงเดี่ยวนั้นจะไม่บรรเลงเที่ยวกลับ

บทร้องเพลงแสนเสนาะ สามชั้น

ท่อนที่ 1 ฟังวาจาหวานเพราะเสนาะเสียง วังเวงฟังเพียงเพลงสวรรค์

ท่อนที่ 2 หอมหวนชวนชื่นเหมือนเมื่อคืนคู่เคียง ฟังเพียงจะขาดใจ

(สร้อย) เหลียวหาก็ไม่แลเห็น เออนี่ก็เวรปางใด

 หรือมาซัดให้  จ�าต้องไกลนวลเอย

 จากบทร้องข้างต้น หากพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างทางเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ 

สามช้ัน พบว่า พระยาภมูเีสวนิได้น�าค�าร้องและท�านองร้องสอดแทรกในช่วงท�านองเทีย่วโอดในการประพนัธ์

ทางเดีย่วซอสามสาย ซึง่ส่งผลให้เมือ่บรรเลงเดีย่วซอสามสายทีม่กีารขบัร้องจ�าเป็นจะต้องขบัร้องบทร้องตาม

ข้างต้นเพราะจะแสดงให้เห็นถงึความสมัพนัธ์ของท่วงท�านองร้องและค�าร้องทีถ่กูปรากฏใช้ในเทีย่วโอด ทัง้นี้

ผู้วิจัยจะยกตัวอย่างให้เห็นในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างบทร้องและท�านองเดี่ยวในล�าดับต่อไป

6.2 การศกึษาทางเดีย่วซอสามสาย เพลงแสนเสนาะ สามชัน้ ของพระยาภมูเีสวนิ (จติร จติตเสวี)

การศกึษาทางเดีย่วซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ เป็นผลงานการประพนัธ์ทางเดีย่วโดยพระยา

ภมูเีสวนิ (จติร จติตเสว)ี ซึง่ได้ถ่ายทอดให้กบัศษิย์ในสายส�านกัหลายท่าน อาท ิศาสตราจารย์ อดุม อรณุรตัน์ 

ครศูริพินัธุ ์ปาละกะวงศ์ ณ อยธุยา อาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ เป็นต้น ภายหลงัอาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ 

ได้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ให้กับอาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี  
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ตามล�าดับ การศึกษาแนวทางการประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายนี้จะแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของท�านอง 

ในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้

 6.2.1 การศกึษาความสมัพนัธ์ของท�านองหลกัและท�านองเดีย่ว จากการวเิคราะห์ความสมัพนัธ์

ของท�านองหลักและท�านองเดี่ยว เพลงแสนเสนาะ สามชั้น พบว่า เมื่อพิจารณาจากท�านองหลักของเพลง

แสนเสนาะ สามชั้น จะพบความสัมพันธ์ของท�านองหลักและท�านองเดี่ยวอยู่สองประการ คือ 1) ลูกตก 

และบันไดเสียง และ 2) ทิศทางท�านอง ซึ่งความสัมพันธ์ดังกล่าวนั้น จะมีความชัดเจนหากพิจารณาจาก 

ทางเดี่ยว เที่ยวพัน เนื่องจากทางเดี่ยว เที่ยวโอดได้ยึดรูปแบบการประพันธ์จากท�านองร้องส�าหรับเดี่ยว 

เป็นส�าคัญ จึงท�าให้มีความสัมพันธ์กับท�านองหลักเพียงเล็กน้อยเท่านั้น หากเทียบกับท�านองเดี่ยว เที่ยวพัน 

ที่ได้ยึดรูปแบบการประพันธ์จากท�านองหลัก ท�าให้ท�านองเดี่ยว เที่ยวพันมีความสัมพันธ์กับท�านองหลัก

มากกว่าเที่ยวโอด

   1) ความสัมพันธ์ของท�านองหลักและท�านองเดี่ยวในเรื่องลูกตกและบันไดเสียง  

เพลงเด่ียวซอสามสายแสนเสนาะ สามชัน้ อยูใ่นบนัไดเสยีง ซลท รม ประกอบด้วยลกูตกหลกัและลกูตกรอง 

ซึ่งอยู่ในบันไดเสียงหลักของเพลงทั้งสองท่อน ในการประพันธ์ทางเดี่ยวเพลงแสนเสนาะ สามชั้น เที่ยวพัน 

ในท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 มีการใช้ลูกตกหลักและลูกตกรองที่ตรงกับท�านองหลัก ยกเว้นประโยคที่ 5 ของ

ท่อนที ่1 มกีารปรบัลูกตกรองให้แตกต่างจากท�านองหลกั ซึง่ท�านองหลกัใช้เสยีง ที แต่ในท�านองเดีย่วเท่ียวพนั 

ใช้เสียง ลา เนื่องจากอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้รับการถ่ายทอดจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ตามความเหมาะสมและสมควร (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 กันยายน 2563)

  ส�าหรับท�านองเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น เที่ยวพัน ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 

และสร้อยเพลง โดยภาพรวมท�านองในแต่ละประโยคจะใช้ลูกตกที่ตรงกับท�านองหลักทั้งลูกตกรองและ 

ลูกตกหลัก โดยลูกตกท่ีปรากฏจะประกอบด้วยเสียง ซอล ลา ที เร มี ซึ่งจัดเป็นกลุ่มเสียงหลักของ 

บันไดเสียงซอลที่เป็นบันไดเสียงส�าคัญของเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ในการประพันธ์เป็นทางเด่ียว พระยา

ภมูเีสวนิ ได้ใช้เสยีงหลกัในบนัไดเสยีงมาร้อยเรยีงท�านองให้สอดคล้องกบัลกูตกและบนัไดเสยีงของท�านองหลกั 

ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ตารางที่ 5 ท�านองเดี่ยว เที่ยวพัน เพลงแสนเสนาะ สามชั้นท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1 ซึ่งลูกตกหลักและ 

ลูกตกรองตรงกับท�านองหลัก (ฐิติกิติ์ ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

ท�านองหลัก ---ทฺ -ท-ท -ร�-ท -ล-ซ -ม-ล รร-ซ ซซ-ล ลล-ท

ท�านองเดี่ยว ---ท -ททท -ร�-ท -ล-ซ ---ร ---ซ ---ล ---ท
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  นอกจากนี้ยังพบท�านองเดี่ยวที่แตกต่างจากท�านองหลักซึ่งจะปรากฏในสร้อยเพลง 

ประโยคที่ 7 ของเพลงแสนเสนาะ สามชั้น เนื่องจากมีการลักจังหวะ โดยการให้ลูกตกรองย้ายไปตกที ่

พยางค์แรกของห้องถดัไป เพือ่ทดแทนการบรรเลงของเคร่ืองตาม อกีทัง้เป็นลลีาของการบรรเลงซอสามสาย 

จึงท�าให้ลูกตกรองของท�านองเดี่ยวสร้อยเพลง ประโยคที่ 7 คลาดเคลื่อนไปจากท�านองหลัก ดังตัวอย่าง 

ต่อไปนี้

ตารางที่ 6 ท�านองทีแ่ตกต่างระหว่างท�านองหลกัและท�านองเดีย่ว เพลงแสนเสนาะ สามชัน้ (ฐติกิติิ ์ไชยวงษา, 

ประเทศไทย, 2563)

ท�านองหลัก --ทม� ร�ทร�ท --ม�ร� ทลทล --ร�ท ลซลซ --ทล ซมซม

ท�านองเดี่ยว --ร�ท -ล-ท --ร�ล ทลซ- ล-ทซ ลซม- ซ-ลม ซมรม

  2) ความสัมพันธ์ของท�านองหลักและท�านองเดี่ยวในเรื่องของทิศทางท�านอง  

การประพนัธ์ทางเดีย่วเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ เทีย่วพนั โดยมที�านองทีไ่ปในทศิทางเดยีวกนักบัท�านองหลกั

และท�านองที่มีทิศทางต่างจากท�านองหลัก โดยท�านองเดี่ยวในเที่ยวพันส่วนใหญ่จะมีทิศทางท�านองไปใน 

แนวเดยีวกนักบัท�านองหลกั ซึง่ท�านองเดีย่วเทีย่วพนั ท่อนที ่1 ประโยคที ่10 จะปรากฏความชดัเจนในเรือ่ง

ทิศทางท�านองที่ด�าเนินไปทางเดียวกันกับท�านองหลักมากที่สุด ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ตารางที่ 7 ท�านองเดี่ยวเพลงแสนเสนาะ สามชั้น เที่ยวพัน และท�านองหลัก ท่อนท่ี 1 ประโยคที่ 10  

ที่ด�าเนินไปในทิศทางเดียวกัน (ฐิติกิติ์ ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

ท�านองหลัก -ร-ซ --ลท -ร�-ท -ล-ซ --ทล ทซลม ซมลซ ลมซร

ท�านองเดี่ยว -ร-ซ --ลท -ร�-ท -ล-ซ -ทร�ล ทลซม รมซล ซมซร

ตารางที่ 8 ท�านองเดี่ยวเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ท่อนที่ 1 เที่ยวพัน และท�านองหลัก ประโยคที่ 5 ซึ่งมี

ด�าเนินท�านองในทิศทางที่แตกต่างกัน (ฐิติกิติ์ ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

ท�านองหลัก มมซฺม รทฺ-- มมซฺม รทฺ-- มมซฺม รทฺ-- มรซฺม รทฺรลฺ

ท�านองเดี่ยว -มรทฺ รมรทฺ -มรลฺ รมรลฺ -มรทฺ รมรทฺ ซมรลฺ รมรลฺ
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  นอกจากนี้ยังพบประเด็นส�าคัญอีกสองประการที่ท�าให้ทิศทางท�านองเปล่ียนไปจาก

ท�านองหลกั ประเดน็แรก การเปลีย่นช่วงเสยีง เนือ่งจากท�านองของเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ มลูีกล้อ ลกูขดั 

และลูกเหลื่อม อันเป็นลักษณะเฉพาะของเพลงที่ไม่นิยมน�ามาประพันธ์เป็นทางเดี่ยวส�าหรับเครื่องดนตรี

ประเภทเครือ่งสาย พระยาภมูเีสวนิได้แปรท�านองโดยอาศยัทศิทางของท�านองหลกัเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ 

ซึ่งการเปลี่ยนช่วงเสียงนี้ จะปรากฏอยู่ในท�านองเดี่ยว เที่ยวพัน ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 7 ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ตารางที่ 9 การเปลีย่นช่วงเสยีง เพลงแสนเสนาะ สามชัน้ เทีย่วพัน ท่อนที ่1 ประโยคที ่7 (ฐติกิติิ ์ไชยวงษา, 

ประเทศไทย, 2563)

ท�านองหลัก รมซล ทร�ทล (รมซล ทร�ทล) มรซม รทรล (มรซม รทรล)

ท�านองเดี่ยว รมซล ทร�ทล (-ลฺทฺลฺ ทฺลฺทฺลฺ) ร�ลร�ด� ทลซล (-ลฺทฺลฺ ทฺลฺทฺลฺ)

  ประเด็นที่สอง การปรับกระสวนท�านองเดี่ยวให้แตกต่างจากกระสวนท�านองของ 

ท�านองหลกั โดยทศิทางของกระสวนท�านองหลกัของเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ มทีศิทางทีผ่กผนัจากเสยีงต�า่

ขึ้นไปเสียงสูงครึ่งประโยคแรกและผกผันจากเสียงสูงลงมาที่เสียงต�่าในครึ่งประโยคหลัง ท�าให้ทิศทาง 

ท�านองมีลักษณะต�่า-สูง-ต�่า ซ่ึงการผกผันในลักษณะนี้ปรากฏอยู่ในการประพันธ์ทางเดี่ยว เที่ยวพัน  

เพียงครึ่งประโยคแรก ส่วนครึ่งประโยคหลังจะมีทิศทางท�านองไล่จากเสียงต�่าไปหาเสียงสูง ท�าให้ทิศทาง

ท�านองมลีกัษณะต�า่-สงู-ต�า่-สงู อกีทัง้เป็นการสร้างเอกลักษณ์ให้กบัเด่ียวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ 

อันเป็นเพลงเดี่ยวประจ�าส�านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)

ตารางที่ 10 การปรับกระสวนท�านอง เพลงแสนเสนาะ สามชั้น เที่ยวพัน ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 8 (ฐิติกิติ์  

ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

ท�านองหลัก ซซซซ -ล-ล ทททท -ร�-ร� ม�ม�ม�ม� -ร�-ร� ทททท -ล-ล

ท�านองเดี่ยว -ลทล ซลทล -รมร ทฺรมร -มซม รมซม -ซลซ -ลทล

 6.2.2 การศกึษาความสมัพนัธ์ของท�านองเดีย่วกบัท�านองร้องและบทร้อง จากการวเิคราะห์

ความสัมพันธ์ของท�านองเดี่ยวกับท�านองร้องและบทร้องเพลงแสนเสนาะ สามชั้น พบว่าการประพันธ ์

ท�านองเดีย่วของพระยาภมูเีสวนิ ได้พจิารณาจากท�านองร้องของเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ และได้เลือกบทร้อง

ส�าหรับการเดี่ยวขับร้อง ดังนี้
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 ท่อนที่ 1 ฟังวาจาหวานเพราะเสนาะเสียง วังเวงฟังเพียงเพลงสวรรค์

 ท่อนที่ 2  หอมหวนชวนชื่นเหมือนเมื่อคืนคู่เคียง ฟังเพียงจะขาดใจ

 (สร้อย)  เหลียวหาก็ไม่แลเห็น  เออนี่ก็เวรปางใด

  หรือมาซัดให้  จ�าต้องไกลนวลเอย

 เมื่อพิจารณาท�านองเดี่ยวในเที่ยวโอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น จะใช้

ท�านองร้องเป็นต้นแบบในการสร้างท�านองเดีย่ว ซึง่ด้วยความสมัพนัธ์ระหว่างค�าร้องและท�านองเดีย่วนีจ้�าเป็น

ต้องใช้รปูแบบการบรรเลงซอสามสายทีเ่รยีกว่า “การสแีบบฉยุฉาย” เป็นการบรรเลงทีป่ระสงค์ให้เสยีงของ 

ซอสามสายมคีวามใกล้เคยีงกบัเสยีงร้องมากทีส่ดุ หรอืเรยีกว่า การสเีลยีนเสยีงร้องซ่ึงจะปรากฏในท�านองเด่ียว

เทีย่วโอดในท่อนที ่1 ประโยคที ่8 พบการวางค�าร้อง คอื ค�าว่า “วงัเวง” “วงั” “ฟัง” “เพยีง” เมือ่บรรเลง

เป็นทางเดีย่ว จะใช้การสแีบบฉยุฉาย เพือ่ให้ท�านองเดีย่วและท�านองร้อง สอดคล้องและไปในทศิทางเดยีวกนั 

ดังจะสังเกตได้จากค�าว่า วังเวง และค�าว่า วัง เมื่ออยู่ในการบรรเลงผู้บรรเลงจะต้องใช้กลวิธี ประกอบกับ

คันชักเพื่อให้เกิดความชัดเจนของทางขับร้องที่ปรากฏบนทางเดี่ยว

ตารางที่ 11 ตัวอย่างความสัมพันธ์ระหว่างท�านองร้อง ค�าร้อง และท�านองเดี่ยวในเที่ยวโอด ท่อนที่ 1 

ประโยคที่ 3 (ฐิติกิติ์ ไชยวงษา, ประเทศไทย, 2563)

ทางเดี่ยว ---- -ร�ทท -ลซลทล -ร�ทท ---ร� ---ท --ร�ท ลซ- ทลล

ทางร้อง ---- --วังเวง --ลซ ลทลวัง ---- ---- ---ฟัง --เพียง

 6.2.3 กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น

 การศึกษาทางเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ทางพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

พบการใช้กลวิธีส�าหรับการบรรเลงซอสามสาย โดยแบ่งกลวิธีเป็นสองประเภท คือ การใช้คันชัก และกลวิธี

การบรรเลงเดี่ยว ดังนี้

  1) การใช้คันชัก การใช้คันชักนั้นสามารถสร้างเสียงให้การเดี่ยวซอสามสาย ให้ม ี

ความสั้นยาว และน�้าหนักเสียงที่แตกต่างกันไป และสร้างอารมณ์ให้กับผู้ฟังได้เป็นอย่างดี ซึ่งการใช้คันชัก 

ที่พบในเดี่ยวซอสามสาย เพลงแสนเสนาะ สามชั้น จะประกอบด้วย การใช้คันชักออก การใช้คันชักเข้า  

คันชัก 1 คันชัก 2 คันชัก 4 คันชัก 8 และการชะงักคันชัก

  2) กลวธิกีารบรรเลงเด่ียว กลวธิกีารบรรเลงเดีย่วมคีวามส�าคัญอกีประการทีส่อดคล้อง

กับการใช้คันชัก ซึ่งเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น พบกลวิธีเดี่ยว 8 กลวิธี ดังต่อไปนี้
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   2.1) การพรมเปิด จะพบเฉพาะการบรรเลงเสียง ลา และเสียง มี เนื่องจากเป็น

เสยีงของการกดนิว้ชี ้เพราะการพรมเปิดนัน้จะใช้นิว้ชีก้ดลงบนสายและใช้นิว้กลางยกขึน้และลงถี ่ๆ ในระยะ

ประชิดกับนิ้วชี้แล้วเปิดนิ้วโดยให้เสียง ลา และเสียง มี เป็นเสียงหลัก ซึ่งการพรมเปิดนั้น ใช้ส�าหรับท�านอง

ที่ห่างเพื่อสร้างมิติให้เสียงที่บรรเลงอยู่ในขณะนั้น จึงปรากฏกลวิธีนี้ในเที่ยวโอดเป็นส่วนมาก

   2.2) การพรมปิด จะพบเฉพาะการบรรเลงเสียง ที และเสียง ฟา ซึ่งจะปรากฏ 

กลวธินีีท้ัง้เทีย่วโอด เทีย่วพนั และสร้อยเพลง โดยการพรมปิดนัน้จะใช้นิว้กลางยกขึน้และลงถี ่ๆ และกดนิว้

ปิดบนสายในต�าแหน่งเสียง ฟา และ ที โดยให้เสียง ฟา และเสียง ที เป็นเสียงหลัก ซึ่งพบในท�านองชิดและ

ท�านองห่าง เพื่อสร้างเสียงที่หนักแน่น และเสียงนุ่มนวลให้กับท�านองเพลง

   2.3) การพรมจาก ทีพ่บในเดีย่วซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามช้ัน จะพบกลวธินีี้

ในการบรรเลง เที่ยวโอด เที่ยวพันทั้งสองท่อน และสร้อยเพลง โดยการพรมจากนั้นจะพบในการบรรเลง 

เสียง ที (สายทุ้ม) เสียง มี เสียง ลา และเสียง ที (สายเอก) ในเที่ยวโอดการใช้พรมจากสามารถเพิ่ม 

ความชัดเจนให้กับทางร้อง ส่วนในเที่ยวพันจะใช้กลวิธีพรมจากเพื่อแยกจังหวะระหว่างเที่ยวพันท่อนที่ 1  

ส่งไปเที่ยวโอดท่อนที่ 2

   2.4) การนิ้วรูด พบในเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น เที่ยวโอดของ 

ทั้งสองท่อน การใช้นิ้วรูดมีวัตถุประสงค์เพื่อไล่เสียงจากเสียงต�่าขึ้นไปเสียงสูง โดยใช้คันชัก 2 ขึ้นไปในการ

ลากคันชักเข้าหรือออกเพียง 1 ครั้ง ซึ่งเสียงที่เกิดจากกลวิธีนิ้วรูดจะเชื่อมต่อกันโดยไร้รอยต่อระหว่างเสียง

   2.5) นิ้วนาคสะดุ้ง พบในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น 

เทีย่วโอด ท่อนที ่1 โดยการใช้นิว้ชีย้นืเสยีงไว้ 1 เสยีงและใช้นิว้ก้อยกระทบสายอย่างรวดเร็วและเปลีย่นเป็น

นิ้วนางอย่างฉับพลัน ซึ่งนิ้วนาคสะดุ้งนี้จะต้องใช้นิ้วรูดประกอบด้วยเพื่อสร้างรอยต่อของเสียงให้แนบเนียน

   2.6) การสะบัด พบในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น  

เทีย่วโอดของท่อนที ่1 ท่อนที ่2 และเทีย่วพันท่อนที ่1 โดยการสสีามพยางค์อย่างกระชบัมากกว่าการบรรเลง

ปกติแต่ไม่เร็วจนเกินไป เพื่อเพิ่มเม็ดพรายในการบรรเลง

   2.7) การเอื้อนเสียง พบในการบรรเลงเด่ียวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น 

เที่ยวโอดทั้งสองท่อน และสร้อยเพลง ในการปฏิบัติกลวิธีการเอื้อนจะคล้ายกับการสะบัด แต่การเอื้อนนั้น

จะย้อยเสียงของพยางค์แรกเพื่อให้เสียงของพยางค์ที่สองและสามกระชับกว่าการสะบัด

   2.8) การสกีระทบเสยีง พบในการบรรเลงเดีย่วซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ 

ท่อนที่ 1 เที่ยวพัน และสร้อยเพลง ในการปฏิบัติกลวิธีการสีกระทบจะคล้ายกับการสะบัด แต่ลดจาก 

สามพยางค์เป็นสองพยางค์
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7. การสรุปผลและการอภิปรายผล

ผลการศกึษาเดีย่วซอสามสาย เพลงแสนเสนาะ สามชัน้ แสดงให้เหน็ถงึโครงสร้างทางสังคีตลกัษณ์

ของเพลง คือ เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ อยู่ในบันไดเสียง (ดรม ซล) มีจ�านวนสองท่อน ท่อนที่ 1  

มี 6 จังหวะหน้าทับ มีลูกล้อ และการเหลื่อมภายในท่อน อันเป็นลักษณะส�าคัญ ส่วนท่อน 2 มี 8 จังหวะ

หน้าทับ โดยแบ่งเป็นสองส่วน คือ ส่วนที่เป็นเนื้อของท่อนที่สอง 4 จังหวะหน้าทับ และส่วนที่เป็นสร้อย  

4 จังหวะหน้าทับ ซึ่งมีลักษณะส�าคัญ คือ มีการใช้ส�านวนซ�้าจึงท�าให้คล้ายกับการกลับต้นในตัวและเปลี่ยน

ส�านวนจบเพื่อความสะดวกในการบรรเลงสร้อย และมีสร้อยเพลงซึ่งประกอบด้วย ลูกล้อ ลูกขัด ลูกเหลื่อม 

ส�าหรบัการศกึษาทางเดีย่วซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชัน้ ได้ปรบัลดเสยีงลง 4 เสยีงจากบนัไดเสยีงเดมิ 

คือ ดรม ซล เป็น ซลท รม เพื่อความปลั่งเฉพาะของเสียงซอสามสาย ส�าหรับบทร้องที่ใช้มีฉันทลักษณ์ที่มี

ลักษณะพิเศษ และเมื่อบรรเลงเดี่ยวซอสามสายที่มีการร้องรับจ�าเป็นต้องเลือกใช้บทร้องที่กล่าวมาข้างต้น 

ซึง่จะแสดงให้เหน็ถึงความสอดคล้องของท�านองทางร้องต้นแบบและค�าร้องทีส่อดแทรกอยูใ่นท�านองเทีย่วโอด 

ซึ่งในความสัมพันธ์ดังกล่าวนี้ส่งผลให้ใช้กลวิธีการบรรเลงเที่ยวโอดรูปแบบการสีซอสามสายแบบ “ฉุยฉาย” 

กล่าวคือ การสีซอเลียนเสียงของคนร้อง ซึ่งกลวิธีนี้ประสงค์เพื่อให้เสียงของซอสามสายมีความคล้ายคลึงกับ

ท�านองร้อง นอกจากนีไ้ด้สอดแทรกกลวธิกีารพรมปิด พรมเปิด พรมจาก ซึง่ท�าให้ท่วงท�านองมคีวามไพเราะ

มากขึ้น และกลวิธีการน้ิวรูด แสดงให้เห็นถึงความสามารถของผู้บรรเลงที่ต้องมีความแม่นย�าในต�าแหน่ง 

ของเสยีงในระดบัทีส่งูขึน้ และการใช้นิว้นาคสะดุง้ ลกัษณะการบรรเลงเฉพาะทีใ่ช้เรยีกในกลวธิขีองซอสามสาย

ที่แสดงถึงทักษะของผู้บรรเลง

จากการศึกษาเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ทางพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

กรณีศึกษา อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เป็นเพลงเดี่ยวข้ันกลางประจ�าสายส�านักของพระยา 

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เมื่อพิจารณากลวิธีในการบรรเลงต่าง ๆ ที่ปรากฏนั้น พบว่าสอดคล้องกับงานของ

พงษ์ศิลป์ อรณุรตัน์ (2559) และสรุพงษ์ บ้านไกรทอง (2555) ทีส่ะท้อนถงึความประสงค์ของพระยาภูมเีสวนิ

ในการวางรากฐานของการบรรเลงเดีย่วซอสามสายให้กบัลกูศษิย์เพือ่ฝึกฝนให้มคีวามช�านาญและน�าไปใช้ใน

เพลงเดี่ยวขั้นสูงต่อไป นอกจากนี้กลวิธีที่พบ 8 กลวิธีนั้น เป็นกลวิธีการบรรเลงซอสามสายที่สอดคล้องกับ

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมินของส�านักงานมาตรฐานอุดมศึกษา ส�านักงานปลัดทบวง

มหาวิทยาลัย (2544) ที่ได้อธิบายกลวิธีการบรรเลงซอสามสายไว้ทั้งหมด 10 กลวิธี ซึ่งประกอบด้วยกลวิธ ี

ที่พบในการเดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)
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8. ข้อเสนอแนะ

จากการวจิยัครัง้นีผู้ว้จิยัเหน็ว่าองค์ความรู้ทางด้านซอสามสายของสายส�านกัพระยาภมูเีสวนิยงัมอีกี

จ�านวนมากทีไ่ด้สอดแทรกผ่านทางเดีย่วซอสามสาย ซึง่เป็นผลงานทางเดีย่วซอสามสายเฉพาะสายส�านกั เช่น 

ทางเดี่ยวเพลงเขมรปี่แก้วศักรวา เพลงสุรินทราหู เพลงแขกมอญ เพลงรามจิตติ ซึ่งเพลงดังกล่าวนี้อาจจะ

สอดแทรกองค์ความรู้และเมื่อถอดรหัสอาจจะเป็นต้นแบบและเป็นข้อมูลที่ส�าคัญในทางวิชาการต่อไป
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