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การวิเคราะห์และตีความบทประพันธ์บทเพลงชุดส�าหรับเชลโลหมายเลข 2

ท่อนที่ 1 Prelude และท่อนที่ 6 Gigue ของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค

AN ANALYSIS AND INTERPRETATION OF CELLO SUITE NO. 2
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บทคัดย่อ

การวิเคราะห์และตีความบทประพันธ์บทเพลงชุด Cello Suite หมายเลข 2 ครั้งนี้มีจุดประสงค์

เพือ่ศึกษารายละเอยีดและตคีวามบทเพลง เพือ่น�ามาพัฒนาให้กบัการแสดงให้มคีณุภาพยิง่ขึน้ รวมถึงแนวทาง

ในการบรรเลงและเพิ่มความเข้าใจในตัวบทเพลงซึ่งเป็นสิ่งส�าคัญที่ท�าให้สามารถสื่อสารให้กับผู้ฟังได้ตรงกับ

ที่ผู้ประพันธ์ต้องการ สังคีตลักษณ์ของบทเพลงชุด Cello Suite หมายเลข 2 ในบันไดเสียง D ไมเนอร์  

ทั้ง 6 ท่อนนั้น มีรูปแบบที่แตกต่างกัน รูปแบบจังหวะต่างกันตามประเภทของเพลงเต้นร�าในช่วงยุคบาโรก 

และให้อารมณ์ความรู้สึกที่ต่างกัน
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Abstract

This analysis and interpretation of Cello Suite No. 2 in D minor intended to study 

and interpret the details of the song in order to develop a better-quality performance. 

The analysis also provides approaches to playing and gaining an understanding of the 

music, which is essential in communicating to the audience precisely what the composer 

intended. The form of Cello Suite No. 2 in D minor, including all 6 movements, has  

different styles. In addition, the rhythmic patterns differed according to the genre of dance 

music during the Baroque period and gave different moods.
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1. บทน�า

ผลงานประพันธ์ส�าหรับเครื่องดนตรีเดี่ยวที่เป็นที่รู้จักมากที่สุดของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค คือ 

บทประพันธ์ส�าหรับเชลโล ที่น�าเสนอในรูปแบบบทเพลงชุด มีทั้งหมด 6 ท่อน ซึ่ง Cello Suite No. 2  

in D Minor เป็นหนึง่ผลงานทีน่�ามาแสดงอย่างบ่อยครัง้ เพลงชดุส�าหรบัเครือ่งดนตรบีรรเลงเดีย่วโดยเชลโล

ที่บาคได้ประพันธ์ข้ึนนั้น มีความลงตัวในเรื่องดนตรีของบทเพลงชุด มีแนวท�านอง แนวประสานรวมกัน 

ปรากฏอยู่ในบทเพลงในขณะที่ใช้เครื่องดนตรีเดี่ยว และชื่อท่อนของแต่ละท่อนน้ันได้มีชื่อตามลักษณะ 

การเต้นร�าในยคุสมยันัน้ บทเพลงชุดส�าหรบัเชลโลของบาคมทีัง้หมด 6 ท่อน (Benjamin, 1986) ประกอบด้วย

1.1 Prelude

1.2 Allemande

1.3 Courante

1.4 Sarabande

1.5 Minuets, Bourrées

1.6 Gigue

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

2.1 เพือ่ศกึษาการใช้เสยีงประสานในบทประพันธ์ส�าหรบัเครือ่งดนตรเีดีย่วของโยฮนัน์ เซบาสเตยีน บาค

2.2 เพื่อศึกษาโครงสร้างของบทประพันธ์ และการตีความในแต่ละท่อน

2.3 เพื่อน�ามาประยุกต์ใช้ และหาแนวทางในการฝึกซ้อมกับเครื่องวิโอลา

3. ขอบเขตของการวิจัย

การวจิยัครัง้นีไ้ด้ก�าหนดขอบเขตของงานวจิยัโดยพจิาราณาจากสงัคตีลกัษณ์ของบทประพนัธ์เพลง

ชดุ Cello Suite No. 2 in D Minor เป็นรูปแบบบทประพันธ์ทีถ่กูประพนัธ์ขึน้ในช่วงต้นครสิต์ศตวรรษที ่18 

โดยโยฮนัน์ เซบาสเตยีน บาค ได้น�ารปูแบบประเภทของการเต้นร�าในแต่ละประเภทมารวมกนัทัง้หมด 6 ท่อน

และเกิดเป็นบทเพลงชุด

4. วิธีด�าเนินการวิจัย

4.1 คัดเลือกบทประพันธ์โดยพิจารณาจากลักษณะบทประพันธ์ ความยาวของบทประพันธ์ และ

ความเป็นที่นิยมต่อผู้ที่ก�าลังศึกษาทางด้านดนตรี
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4.2 ศึกษา วิเคราะห์ และเก็บรวบรวมข้อมูลงานวิจัยจากโน้ตเพลงแต่ละส�านักพิมพ์ เอกสาร

ประกอบการวิจัย และบันทึกการแสดง

4.3 ปรึกษาข้อมูลวิจัยกับอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อตรวจทานข้อมูลและสามารถอ้างอิงได้อย่าง 

ถูกต้องตามหลักวิชาการและจริยธรรม

4.4 จัดท�าสรุปและข้อเสนอแนะที่ได้จากผลการวิจัยและเผยแพร่ต่อสาธารณะ

5. ประโยชน์ของการวิจัย

5.1 ผู้วิจัยได้ทราบถึงสังคีตลักษณ์และตีความบทประพันธ์ได้ดียิ่งขึ้น

5.2 ผู้วิจัยได้เรียนรู้วิธีการใช้เสียงประสานในบทประพันธ์ของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค

5.3 ผู้วิจัยได้ค้นหาวิธีเพื่อพัฒนาศักยภาพในการบรรเลง

6. ผลการวิจัย

Cello Suite No. 2 in D Minor ของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค เป็นผลงานเพลงชุดส�าหรับ 

การบรรเลงเดี่ยวที่มีรูปแบบการประพันธ์แตกต่างจากบทประพันธ์อื่น ๆ และมีความส�าคัญกับวงการดนตรี

คลาสสกิเป็นอย่างมาก ผลงาน Cello Suite มทีัง้หมด 6 บททีเ่ป็นท่ีนยิม ผูค้นมกัน�าผลงานการแสดงเดีย่วนี้

ไปใช้เพื่อการศึกษาและน�าไปแสดง บทประพันธ์ Cello Suite ทั้ง 6 บทของบาคเป็นหนึ่งในผลงานที่ทรง

คุณค่าจากทั้งหมดกว่า 1,000 ผลงาน

บทประพันธ์ Cello Suites, BWV 1007-1012 (Bach, 1991) เป็นบทประพันธ์ที่ประพันธ์ขึ้นมา

ส�าหรับเครื่องดนตรีเชลโล และเป็นบทประพันธ์ของนักประพันธ์ชาวเยอรมัน จึงต้องการลักษณะของเสียง 

ที่หนาและมีความเข้มของเสียงเป็นพิเศษ เมื่อบรรเลงร่วมกับบันไดเสียง D Minor จะให้ความรู้สึกที่มืดมน

และสิ้นหวัง ดังนั้น การเลือกใช้ลักษณะของเสียงอย่างถูกต้อง จะเพ่ิมความชัดเจนในการส่ือสารความรู้สึก

ของบทเพลงออกมาได้มากขึ้น

ผูแ้สดงเลอืกใช้วธิบีรรเลงโดยเลยีนแบบเสยีงของเครือ่งดนตรใีนยคุบาโรกให้ได้มากทีส่ดุ เพือ่ให้เสยีง

ที่บรรเลงออกมาน้ันมีความคล้ายคลึงกับสิ่งที่นักประพันธ์ได้คิดไว้ และประพันธ์ออกมาเป็นเสียงที่ต้องการ 

ยุคบาโรกเป็นยุคที่เครื่องดนตรีนั้นพัฒนามาจากยุคฟื้นฟูศิลปวิทยามาเพียงระดับหนึ่ง ยังไม่สามารถบรรเลง

เทคนิคและความดังเบาได้อย่างเป็นที่ต้องการเหมือนเครื่องดนตรีในปัจจุบัน (Mather, 1987) การบรรเลง

โน้ตให้สั้นและยาวนั้นจะค่อนข้างท�าได้ยาก ด้วยเครื่องดนตรีในยุคนั้น การบรรเลงเสียงสั้นจะขาดจากกัน

มากกว่าเครื่องดนตรีปัจจุบัน ผู้แสดงควรปฏิบัติตามเมื่อเวลาพบโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้นในท่อนนี้ ให้บรรเลงขาด

จากกัน แต่ไม่ถึงกับสั้นเหมือนกับเครื่องหมายที่ก�าหนดให้เล่นสั้น
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สิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ในดนตรียุคบาโรก คือ โน้ตประดับ (Ornament) เป็นสิ่งที่ผู้แสดงสามารถ 

มอีสิระในการเลอืกใช้โน้ตประดบัต่าง ๆ ตามการตคีวามของตวัผูแ้สดง และบทเพลง Cello Suite ชดุนีไ้ม่มี

เครือ่งหมายแสดงระดบัเสยีงความดงัเบา ผูแ้สดงจงึควรเลอืกใช้ให้เหมาะสมกบัการตคีวามและโครงสร้างของ

บทเพลง เพื่อสื่อสารอารมณ์และความรู้สึกของโน้ตที่ประพันธ์ได้อย่างชัดเจน และส่งถึงผู้ฟังได้อย่างราบรื่น

6.1 Prelude สามารถแสดงบทวิเคราะห์ได้ดังนี้

ตารางที่ 1 Section และ Measure ของบทเพลง (ธัชพล นามวงษ์, ประเทศไทย, 2564)

Section A B Coda

Measure 1-39 40-54 55-63

ท่อนที ่1 ใช้ชือ่ว่า Prelude เป็นท่อนทีม่จีงัหวะช้า อยูใ่นสงัคีตลกัษณ์แบบสองตอน (Binary form) 

เรียกได้ว่าเป็นท่อนเกริ่นน�า บทเพลงชุด Cello Suite ชุดนี้อยู่ในบันไดเสียง D Minor ซึ่งให้ความรู้สึกเศร้า

และมดืมน อยูใ่นเครือ่งหมายประจ�าจงัหวะ 3/4 โดยโน้ตตวัด�ามอีตัราความเรว็ทีป่ระมาณ 70 bpm (beats 

per minute หรือจ�านวนครั้งต่อนาที) ที่ประกอบด้วยท�านองและแนวประสาน

ภาพที่ 1 โน้ตเพลงตัวอย่างที่ 1 ของห้องที่ 1-8 (ธัชพล นามวงษ์, ประเทศไทย, 2564)

ในเพลงชุดบทนี้ บาคไม่ได้ก�าหนดระดับความดังเบาของเสียงไว้ ผู ้แสดงจึงต้องตีความจาก 

การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของแนวท�านอง เสียงประสานและคอร์ด ก่อให้เกิดทิศทางของท�านอง เพื่อบอก

ความดังเบาและบอกเล่าเรื่องราวของบทเพลงให้ด�าเนินไป โดยช่วงต้นของบทเพลงเริ่มด้วยคอร์ด D Minor 

เป็นคอร์ดที่ 1 ในบันไดเสียง ซึ่งบาคได้ให้ความส�าคัญกับบันไดเสียงที่ใช้ในช่วงเริ่มต้นของท่อนเพลงเสมอ 

โน้ต 3 ตัวแรกของบทเพลงในเครื่องหมายกรอบสี่เหลี่ยม แสดงถึงโมทีฟ (Motive) หลักของบทเพลง  

และแสดงถึงล�าดับเสียงของคอร์ด D Minor อย่างชัดเจน ผู้แสดงควรให้ความส�าคัญกับการบรรเลงโน้ต  

3 ตัวแรกโดยให้น�า้หนกัอยูท่ีโ่น้ตตวัแรก ด้วยวธิกีารสเีตม็คันชกัในตวัแรกและลดน้อยลงตามล�าดบัเพือ่ให้ผูฟั้ง 

ได้ยินโมทีฟหลักนี้ได้อย่างชัดเจน หลังจากนั้นบาคได้ท�าล�าดับบทเพลงหรือที่เรียกว่าซีเควนซ์ (Sequence) 
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ในรปูแบบเดยีวกันแต่บรรเลงต่างเสยีง ผูว้จิยัเลอืกใช้ระดบัเสยีงดงัปานกลาง มกีารเพิม่ความดงัขึน้เมือ่ทศิทาง

ของโน้ตไล่เสยีงขึน้ ลดความดงัลงเมือ่ทศิทางของโน้ตไล่ระดบัเสยีงลง และมกัจะให้ความส�าคญักับโน้ตเสยีง

ต�่าที่ท�าหน้าท่ีเป็นแนวเบสให้กับเพลง ที่ปรากฏขึ้นในช่วงที่ดนตรีมีความเข้มข้นมากขึ้น ท�าให้เพิ่มความดัง 

ให้กับโน้ตแนวเบสที่ปรากฏออกมามากกว่าปกติ

ภาพที่ 2 โน้ตเพลงตัวอย่างที่ 2 ของห้องที่ 9-20 (ธัชพล นามวงษ์, ประเทศไทย, 2564)

ตั้งแต่จังหวะที่ 2 ของห้องที่ 10 ไปจนถึงห้องที่ 12 ได้เกิดท�านองรูปแบบใหม่ที่พัฒนามาจาก 

ท�านองหลักเช่นกัน พร้อมทั้งได้ท�าซีเควนซ์เพ่ือเชื่อมและน�าประโยคเพลงไปสู่โมทีฟหลักที่กลับมาเล่น 

ในห้องที่ 13 ในเครื่องหมายกรอบสี่เหลี่ยม การน�ากลับมาครั้งนี้เป็นการใช้บันไดเสียงร่วม (Relative key) 

คือ ใช้บันไดเสียงที่สัมพันธ์กับบันไดเสียง D Minor ในตอนต้น โดยบาคเลือกบันไดเสียง F Major เพื่อให้

บทเพลงมีสีสันของเสียงและอารมณ์ที่แตกต่างกันออกไป

ภาพที่ 3 โน้ตเพลงตัวอย่างที่ 3 ของห้องที่ 21-28 (ธัชพล นามวงษ์, ประเทศไทย, 2564)
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ตวัอย่างในห้องที ่21-22 ทีไ่ด้ท�าเครือ่งหมายวงกลมไว้คอืการท�าโน้ตผ่าน (Passing tone) ส่วนโน้ต

และรูปแบบการประพันธ์นี้จะมีลักษณะคล้ายกัน โน้ตที่ได้วงกลมไว้เป็นโน้ตผ่าน และส่วนที่ไม่ได้วงกลมไว้

เป็นโน้ตในคอร์ด ลักษณะการประพันธ์เช่นนี้ถูกใช้ในห้องที่ 21-35 อยู่บ่อยครั้ง

ภาพที่ 4 โน้ตเพลงตัวอย่างที่ 4 ของห้องที่ 37-48 (ธัชพล นามวงษ์, ประเทศไทย, 2564)

โน้ตที่วงกลมไว้ในห้องที่ 37 บาคได้ใช้คอร์ดนิอาโพลิตัน (Neapolitan chord) จึงกลายเป็นคอร์ด 

Eb Major เพื่อกลับไปห้องคอร์ด D Minor ในห้องที่ 38 และกรอบสี่เหลี่ยมในจังหวะที่ 2 และ 3 ของห้อง

ที่ 37-39 เกิดรูปแบบการด�าเนินท�านองใหม่เกิดขึ้น บรรเลงเสียงต�่าลงโดยการท�าซีเควนซ์

ในห้องที ่40 เป็นต้นไปคอืครึง่หลงัของบท Prelude ในกรอบเครือ่งหมายสีเ่หลีย่มเลก็ ได้มกีารน�า 

โมทฟีหลกัในตอนเริม่ต้นของบทเพลงมาใช้โดยให้อยูใ่นคอร์ด A ซึง่เป็นโดมนินัท์ (Dominant) ของบนัไดเสียง 

D Minor โดยให้โน้ต C# เป็นเบส จากนั้นห้องที่ 42 เป็นขั้นคู่ที่กัดกัน เป็นจุดเด่นที่ส�าคัญในบทน�า 

ท่อน Prelude เพราะในช่วงต้นทีผ่่านมานัน้จะถกูบรรเลงในรปูแบบของขัน้คูท่ีก่ลมกลนืกนั จากนัน้บาคได้ย�า้

โดมนินัท์ในทกุ ๆ ห้องเป็นการขยายโดมนินัท์จนมาสิน้สดุในห้องที ่48 โดยในช่วงนีผู้แ้สดงควรเลอืกใช้คนัชกั 

1 ครั้งต่อโน้ต 1 ตัวและใช้พื้นที่คันชักให้มากเพื่อเพิ่มความหนาของเสียง ในขณะบรรเลงให้เพิ่มระดับเสียง

ความดังมากขึ้นตามรูปขบวนของโน้ตที่ถูกขับเคลื่อนให้สูงขึ้นและสามารถใช้เวลากับการบรรเลงได้โดยไม่

จ�าเป็นต้องบรรเลงอยู่ในจังหวะที่คงที่

ภาพที่ 5 โน้ตเพลงตัวอย่างที่ 5 ของห้องที่ 52-63 (ธัชพล นามวงษ์, ประเทศไทย, 2564)
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ช่วงโคดา (Coda) คือ ห้องที่ 55 ไปจนถึงจบท่อน ตัวโน้ตที่วงกลมไว้เป็นการเพิ่มความส�าคัญ 

ในโน้ตแนวเบสขึน้ไปทลีะเสยีง เริม่จาก D ในห้องที ่55 ไล่ระดบัเสยีงขึน้ไป E, F, G และ A ก่อนทีจ่ะจบท่อน

ลงอย่างสมบูรณ์ในสองห้องสุดท้ายในกรอบสี่เหลี่ยม ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic 

Cadence) ผูแ้สดงสามารถเน้นเสยีงตวัโน้ตทีว่งกลมไว้เพือ่ให้ได้ยนิแนวเบสได้อย่างชดัเจน สามารถเน้นเสยีง

โดยไม่ต้องเปลี่ยนคันชัก เพื่อให้ประโยคของเพลงด�าเนินไปอย่างราบรื่น

6.2 Gigue สามารถแสดงบทวิเคราะห์ได้ดังนี้

ตารางที่ 2 Section และ Measure ของบทเพลง (ธัชพล นามวงษ์, ประเทศไทย, 2564)

Section AA BB

Measure / Bar 1-32 33-76

ท่อนที่ 6 ใช้ชื่อว่า Gigue เป็นท่อนที่มีจังหวะเร็ว เป็นท่อนสุดท้ายของบทเพลงชุด Cello Suite 

อยู่ในบันไดเสียง D Minor ใช้สังคีตลักษณ์แบบสองตอน Gigue เป็นการเต้นแบบบาโรก เริ่มใช้มาตั้งแต ่

ค.ศ. 1600-1750 มต้ีนก�าเนดิมาจากประเทศองักฤษ และได้เป็นทีน่ยิมในประเทศฝรัง่เศสช่วงกลางปี ค.ศ. 1650 

Gigue มักปรากฏอยู่ในท่อนสุดท้ายของบทเพลงชุด และใช้จังหวะที่เร็วและสนุกสนาน บาคได้ใช้รูปแบบ 

Gigue ในการประพันธ์บทเพลงชุด Cello Suite ในท่อนสุดท้ายทั้ง 6 บท

ท่อน Gigue ใช้เครื่องหมายประจ�าจังหวะ 3/8 ใน 1 ห้องมีแนวท�านองแบ่งไว้เป็น 2 แนวอย่าง

ชดัเจน แนวท�านองและแนวประสานด�าเนนิอยูแ่นวบน และแนวเบสอยูแ่นวล่าง ในบทเพลงชดุ Cello Suite 

บาคไม่ได้ก�าหนดในเรื่องของระดับเสียงความดังและความเบาไว้ในโน้ต ผู้แสดงควรเลือกใช้ความดังเบา 

ให้เหมาะสมกับท่อนเพลง และเหมาะสมกับประโยคเพลง ช่วงต้นของท่อน Gigue จะเลือกใช้ระดับเสียง 

ทีด่งัปานกลาง เป็นท่อนทีม่จีงัหวะเรว็และมที�านองทีส่วยงาม จงึเลอืกเปิดท่อนด้วยความแขง็แรงของการใช้

คอร์ดหลักของบันไดเสียง การเลือกใช้ระดับเสียงที่ดังปานกลางเป็นการเริ่มต้นที่ดึงดูดการฟังของผู้ฟังให้ดู

น่าสนใจ และเข้าถึงความสนุกสนานของดนตรีได้ดี

การบรรเลงจะมีการย้อนตอนละ 1 ครัง้ตามสงัคตีลักษณ์ของบทเพลง ผูแ้สดงควรเลอืกใช้ระดบัเสยีง

ทีแ่ตกต่างกนัในการบรรเลงรอบย้อน เพือ่ไม่ให้เกดิความน่าเบือ่และสร้างส่ิงใหม่ให้เกิดความน่าสนใจมากขึน้ 

เทคนิคที่พบ คือ การใช้โน้ตประดับ เครื่องหมายพรมนิ้ว เป็นการสร้างความโดดเด่นให้กับโน้ต
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ภาพที่ 6 โน้ตเพลงตัวอย่างที่ 6 ของห้องที่ 1-32 (ธัชพล นามวงษ์, ประเทศไทย, 2564)

ตอน A อยูใ่นห้องที ่1-32 ในบนัไดเสยีง D Minor จะเน้นตวัโน้ตเขบต็หนึง่ชัน้ตัวแรกของแต่ละห้อง

มากกว่าโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นตัวที่ 2 และ 3 ในทุก ๆ ห้อง ในช่วงเริ่มตอน A ผู้แสดงควรใช้คันชักไม่มากนัก 

และสคีนัชักอย่างสัน้ในโน้ตเขบต็และยาวมากขึน้ในโน้ตตวัด�า โดยคนัชกัไม่ต้องอยูบ่นสายตลอดเวลา เพือ่ให้

เกิดการกระเด้ง บาคใช้โทนิกของบันไดเสียง D Minor ในช่วง 20 ห้องแรก และมีการด�าเนินคอร์ดสลับไป

ที่คอร์ดโดมินันท์ในบางห้อง ช่วงห้องที่ 15, 17 และ 19 จะสังเกตได้ว่าจะแบ่งเป็นสองแนวอย่างชัดเจน 

ท�าให้เห็นแนวเบส ถัดมาในห้องที่ 21-23 มีการย�้าโทนิกและบรรเลงซ�้าไปเรื่อย ๆ ต่อด้วยการเปลี่ยนไปใช้

โดมนินัท์เพือ่ให้ความรูส้กึของการยา้ยศนูย์กลางเสยีง คอื A และในทีน่ีบ้าคใช้ A Minor ในห้องที ่21 มกีาร

ใช้รูปแบบท�านองที่เหมือนกัน แต่ไม่ใช้แนวเบสอยู่กับที่ บาคใช้การเปลี่ยนแนวเสียงเบสขึ้นไปทีละ 1 เสียง

โดยใช้ C, D, E และ F และในห้องที่ 29 แนวเบสขึ้นไปจบที่เสียง G# ซ่ึงเป็นโน้ตลีดดิงของบันไดเสียง  

A Minor ในส่วนนี้จะต่างกับตอนต้น ผู้แสดงสามารถใช้คันชักได้มากขึ้นและสามารถใช้ระดับเสียงความดัง

ทีม่ากขึน้ได้ด้วย โดยใช้คนัชักเน้นย�า้ในส่วนของโน้ตแนวเบสให้ได้ยนิชดัเจนขึน้ในขณะทีบ่รรเลง จบประโยค

ด้วยโน้ต A ที่เป็นโดมินันท์ของ D Minor ในห้องสุดท้าย หลังจากนั้นท�าการย้อนตามเครื่องหมายซึ่งเป็น 

การย้อนตอน A อีกครั้ง
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ภาพที่ 7 โน้ตเพลงตัวอย่างที่ 7 ของห้องที่ 32-76 (ธัชพล นามวงษ์, ประเทศไทย, 2564)

ห้องที่ 32-76 อยู่ในตอน B เริ่มต้นด้วยการใช้บันไดเสียง F Major โดยบันไดเสียง F Major เป็น

บันไดเสียงร่วมของบันไดเสียง D Minor และเป็นโน้ตมีเดียนของ D ในตอน B ปรากฏโมทีฟเดิมที่เกิดขึ้น

มาแล้วในตอน A บาคน�ากลับมาใช้อีกครั้งหนึ่งและใช้การเปลี่ยนบันไดเสียง ทั้งยังเพิ่มโน้ตเขบ็ตสองชั้น 

มากขึ้นในช่วงท้ายตอน B ผู้แสดงควรใช้คันชักไม่มากนัก และสีคันชักอย่างสั้นในโน้ตเขบ็ตและยาวมากขึ้น

ในโน้ตตัวด�า โดยคันชักไม่ต้องอยู่บนสายตลอดเวลา เพื่อให้เกิดการกระเด้ง

ในห้องที่ 57-76 เป็นครึ่งหลังของตอน B มีการใช้โทนิกและโดมินันท์บ่อยครั้งในช่วงท้ายตอน  

ห้องที ่69-71 บาคได้ใช้คอร์ดนอิาโพลตินั แนวท�านองจะแสดงให้เหน็บนัไดเสยีง Eb Major ทีม่แีนวเบสเป็น

โน้ต G ในส่วนนี้จะต่างกับตอนต้น ผู้แสดงสามารถใช้คันชักได้มากขึ้นและสามารถใช้ระดับเสียงความดัง 

ทีม่ากขึน้ได้ด้วย โดยใช้คนัชกัเน้นย�า้ในส่วนของโน้ตแนวเบสให้ได้ยนิชดัเจนขึน้ในขณะทีบ่รรเลง หลงัจากนัน้

น�ากลับสู่บันไดเสียงหลักและจบท่อนด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect Authentic Cadence) 

หลังจากนั้นเป็นการย้อนตอน B อีกครั้งหนึ่ง

7. การสรุปผลและการอภิปรายผล

Cello Suite No. 2 in D Minor ของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค เป็นผลงานเพลงชุดส�าหรับ 

การบรรเลงเดี่ยว ที่มีรูปแบบการประพันธ์แตกต่างจากบทประพันธ์อื่น ๆ และมีความส�าคัญกับวงการดนตรี

คลาสสิกเป็นอย่างมาก ผลงาน Cello Suite มีทั้งหมด 6 บทที่เป็นที่นิยม โดยบทประพันธ์นี้ถูกน�ามาศึกษา

วิเคราะห์เป็นตัวอย่างบทประพันธ์ และน�าออกแสดงอย่างบ่อยครั้ง
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การน�าวโิอลามาแสดงบทเพลงชดุ Cello Suite แทนเชลโลกเ็ป็นอกีรปูแบบหน่ึงทีเ่ป็นทีน่ยิมกนัมาก 

เพราะวิโอลานั้นมีสายท้ัง 4 เส้นที่เสียงเหมือนกันกับเชลโล เพียงแต่ใช้ท่าทางที่ไม่เหมือนกัน (ณัชชา  

พันธุ์เจริญ, 2551) ดังนั้น การน�าบทเพลงชุด Cello Suite ศึกษาและใช้ในการแสดงนั้นไม่จ�าเป็นว่าจะต้อง

เป็นเครื่องดนตรีเชลโลเท่านั้นจึงจะสามารถบรรเลงบทเพลงนี้ได้

ผู้แสดงได้เลือกโน้ตต้นฉบับมาใช้เป็นภาพตัวอย่างในบทวิเคราะห์นี้เพื่อคงความเป็นต้นฉบับเอาไว้ 

และเป็นโน้ตที่อยู่ในกุญแจเสียงที่สามารถอ่านได้ไม่ยากส�าหรับเครื่องดนตรีอ่ืน แต่ในการจัดแสดงเดี่ยวนั้น 

ผู้แสดงได้ใช้โน้ตที่เป็นกุญแจเสียงส�าหรับวิโอลา โดยเทคนิคต่าง ๆ และการวางโน้ตนั้นไม่ได้ผิดเพี้ยนไปจาก

ต้นฉบับแต่อย่างใด

เมื่อผู ้บรรเลงเข้าใจและสามารถวิเคราะห์บทเพลงได้ ก็จะสามารถบรรเลงออกมาได้ดียิ่งขึ้น  

นอกจากนีก้ารเข้าใจรปูแบบจงัหวะประเภทของการเต้นร�าทีบ่าคได้น�ามาเขยีนลงในบทเพลงชดุ Cello Suite 

จะส่งผลให้เข้าใจในบทเพลงมากขึน้ อกีทัง้ยงัช่วยให้ผูแ้สดงก�าหนดแนวทางของตวัเองในการตคีวามบทเพลง

ออกไปได้อย่างมีขอบเขตและเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (Efrati, 1979)

ดังนั้น การวิเคราะห์และตีความบทประพันธ์บทเพลงชุด Cello Suite หมายเลข 2 สามารถเป็น

ตัวอย่างในการศึกษาเพิ่มเติมเพื่อเป็นประโยชน์ได้ อีกทั้งบทประพันธ์อื่น ๆ ของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค 

ที่มีรูปแบบการประพันธ์ที่คล้ายกัน สามารถใช้บทวิเคราะห์นี้ศึกษาเป็นตัวอย่างได้

8. ข้อเสนอแนะ

การท�าวิจัยนี้นับเป็นประสบการณ์ครั้งใหม่ในการท�าผลงานของผู้วิจัย ท้ังด้านการวิเคราะห์และ 

การแสดงบทประพันธ์ที่ผู้วิจัยไม่ได้ศึกษาและท�ารายการแสดงมาก่อนหน้า ท�าให้ผู้วิจัยต้องศึกษาเพิ่มเติม 

ในทุก ๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นด้านประวัติของผู้ประพันธ์ การวิเคราะห์และตีความบทเพลง ตีความบทเพลง 

ด้วยความเข้าใจ และศกึษาแนวทางการบรรเลงเพิม่จากบนัทกึการแสดงของผูแ้สดงท่านอืน่ทีม่ปีระสบการณ์

และมีความน่าสนใจเพื่อน�ามาเป็นแบบอย่างและประยุกต์ใช้กับการแสดงของผู้วิจัย นอกจากนี้ยังมีด้าน 

การเตรียมการฝึกซ้อมให้ถูกวิธีและสม�่าเสมอ ซึ่งผู้วิจัยจะต้องบริหารเวลาในการฝึกซ้อมและศึกษาให้มี

ประสทิธภิาพมากทีส่ดุ และจากอปุสรรคทีเ่กดิขึน้จากสถานการณ์โรคตดิเช้ือไวรสัโคโรนา 2019 (COVID-19) 

ท�าให้ผูว้จิยัต้องปรบัตวัให้ทันกบัเหตกุารณ์เสมอ เช่น การตดิตามสถานการณ์และมาตรการจดัการของภาครฐั

เพื่อให้เกิดผลกระทบกับการจัดการแสดงให้น้อยที่สุด การน�าเทคโนโลยีมาประยุกต์ใช้ในการจัดการแสดง

ดนตรีโดยบันทึกการแสดงส�าหรับผู้ชม เป็นต้น
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