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กระแสการออกแบบแนวคิดรุนแรงในอิตาลี

RADICAL DESIGN MOVEMENT IN ITALY
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บทคัดย่อ

ในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา ประเทศอิตาลีเป็นหนึ่งในศูนย์กลางทางด้านวัฒนธรรม วิทยาการ ศิลปะ

และการออกแบบทีมี่บทบาทส�าคญัในระดบันานาชาติ อกีทัง้ยงัมปีระวตัศิาสตร์ทีค่วรค่าแก่การศกึษาเรียนรู้ 

โดยหนึ่งในห้วงเวลาประวัติศาสตร์ที่ส�าคัญช่วงหนึ่งคือยุคสมัยแห่ง ‘กระแสการออกแบบแนวคิดรุนแรง’  

ที่ได้ก่อตัวขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและสังคมเมื่อสิ้นสงครามโลกครั้งที่ 2 เกิดการพัฒนาเข้ามา

ของคตินิยมแบบลัทธิหลังสมัยใหม่ วัฒนธรรมจากต่างชาติได้หลอมรวมเข้ากับวัฒนธรรมอิตาลีดั้งเดิม  

รวมถึงการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยีการผลิตและวัสดุศาสตร์ท�าให้สามารถผลิตชิ้นงานได้อย่างหลากหลาย 

จงึเกดิกระแสทีศ่ลิปินและนกัออกแบบหวัก้าวหน้าได้ร่วมกนัพฒันาผลงานทีม่คีวามแปลกใหม่และนอกกรอบ 

เปี่ยมด้วยจินตนาการอย่างสุดขั้วแบบที่ไม่เคยมีมาก่อน มีการเปรียบเปรยผลงานออกแบบให้เสมือนกับ 

ชิ้นงานศิลปะที่แฝงด้วยนัยต่าง ๆ ทั่วสังคมยุโรปเกิดการตื่นตัวกับกระแสดังกล่าว เรียกได้ว่าเป็นหนึ่งในยุค

ที่เฟื่องฟูท่ีสุดในประวัติศาสตร์การออกแบบสมัยใหม่ และยังน�ามาใช้เป็นกรณีศึกษาในโรงเรียนสอนศิลปะ

และการออกแบบชั้นน�าหลายแห่งทั่วโลกจนถึงปัจจุบัน

บทความน้ีได้มีจุดมุ่งหมายเพื่อน�าเสนอประวัติศาสตร์และความเป็นมาในช่วงกระแสการออกแบบ

แนวคิดรุนแรง (1965-1985) ที่เกิดขึ้นในอิตาลีตั้งแต่จุดเริ่มต้นจนถึงจุดสิ้นสุดของยุคสมัย ในประเด็นของ

การออกแบบอุตสาหกรรมประเภทเครื่องเรือน รวมถึงการน�าเสนอผลงานออกแบบกรณีตัวอย่างชิ้นส�าคัญ 

ที่แฝงด้วยมโนทัศน์ที่น่าสนใจพร้อมกับการวิพากษ์ถึงลักษณะเด่น โดยน�าข้อมูลมาเรียบเรียงและน�าเสนอ 
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ด้วยวิธีการเชิงพรรณนา เพื่อศึกษากระบวนการคิดในการออกแบบของศิลปินและนักออกแบบหัวก้าวหน้า 

ซึง่จะเป็นประโยชน์ส�าหรบันกัศกึษาหรอืผูส้นใจด้านศลิปะและการออกแบบ โดยสามารถใช้เป็นแหล่งอ้างองิ

เพื่อการศึกษาในอนาคต

ค�าส�าคัญ: การออกแบบแนวคิดรุนแรง; กลุ่มเมมฟิส; ลัทธิหลังสมัยใหม่; การออกแบบอุตสาหกรรม



Fine Arts Journal : Srinakharinwirot University Vol. 27 No. 2 (July-December 2023) 121

Abstract

Over the past decade, Italy has become one of the most prominent worldwide 

cultural, scientific, artistic, and design hubs. It also has a fascinating history that is worth 

studying and learning about. One of the important historical periods is the era of the 

‘Radical Design Movement’, which was established due to political and social developments 

at the end of World War II. The movement led to the formation of postmodern ideology 

and the integration of traditional Italian culture and foreign civilizations. The advancement 

of manufacturing technology and material science also allows the creation of a wide range 

of workpieces. As a result, there is a trend in which The Avant-Garde and designers have 

collaborated to create unique and outstanding works complete with an imagination like 

never before, transforming the concept of a ‘Design object’ into an ‘Art Piece.’ Across 

European society, there was an awakening for these movements, and it became one of 

the most glorious flourishing periods in the history of modern design. It has also been 

used as a case study in many leading art and design schools worldwide.

The article aims to describe the history and context of the Italian Radical Design 

Movement (1965–1985) that occurred in Italy from the beginning to the end of this era 

regarding industrial design and furniture design. With a descriptive method, this article 

presents significant designs that cover interesting concepts and criticism of outstanding 

characteristics to understand the design thinking processes of The Avant-Garde and  

designers. This will be useful for students or anyone interested in art and design. It can 

be utilized as a resource for future studies.
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1. บทน�า

โรเบิตร์ ฮิวจ์ส (Robert Hughes) นักวิจารณ์ศิลปะชาวออสเตรเลีย ได้กล่าวในบทความ “Doing 

Their Own Thing” ว่าในช่วงทศวรรษ 1970 ถอืเป็นจดุสิน้สดุของกระแสสมยัใหม่ (Modernism) สถาปนกิ

และนักออกแบบรุ่นหลัง ไม่จ�าเป็นต้องยึดมั่นในคตินิยมหรือแนวทางการออกแบบจากกลุ่มบาวเฮาส์  

(Bauhaus) หรือมโนทัศน์จากสถาปนิกคนส�าคัญอย่าง วัลเทอร์ โกรพีอุส (Walter Gropius) เลอกอร์บูซีเย 

(Le Corbusier) หรือ มีส ฟัน แดร์ โรเออ (Mies van der Rohe) ที่เป็นที่นิยมก่อนหน้านี้อีกต่อไป แต่ควร

จะพัฒนาผลงานออกแบบตามแนวทางของตนเอง (Hughes, 1979, para. 3) นับเป็นการเร่ิมต้นยุคใหม่ 

ที่ยอมรับความเป็นปัจเจกของการสร้างสรรค์ผลงานที่ไม่จ�าเป็นต้องใช้มาตรฐานเดิมจากยุคก่อนมาเป็น 

ตัวชี้วัดผลงาน ศิลปินและนักออกแบบจึงพัฒนาผลงานด้วยความขบถสุดโต่งตามกระแสสังคมและคตินิยม

แบบลทัธหิลงัสมยัใหม่ (Post modernism) จนเกดิเป็นการเคลือ่นไหวทางศลิปะทีส่�าคญัทีส่ดุช่วงเวลาหนึง่

ในประวัติศาสตร์ที่เรียกว่า กระแสการออกแบบแนวคิดรุนแรง (Radical design movement) กระแส 

ดังกล่าวเกิดขึ้นในประเทศอิตาลีซึ่งเป็นต้นก�าเนิดแห่งศิลปะวิทยาการที่ส�าคัญแห่งหนึ่งของโลก น�าโดย 

กลุ่มศิลปินและนักออกแบบหัวก้าวหน้า (Avant-Garde) ที่ออกมาต่อต้านกระแสก่อนหน้า โดยการลดทอน

ความสงูสง่ของแนวคดิการออกแบบอติาลดีัง้เดมิ (Traditional Italian design) และตัง้ค�าถามถงึมาตรฐาน

สนุทรยีภาพด้านความงามของศลิปะและการออกแบบในอดตีว่าเป็นเพยีงมาตรฐานความงามทีใ่ห้ความส�าคญั

ขององค์ประกอบทางทศันศลิป์ (Visual art) องค์ประกอบศลิปะ (Elements of art) และหลกัการออกแบบ 

(Design principle) ที่ถูกต้อง ประกอบกับการเลือกใช้วัสดุที่หรูหราเท่านั้น ซึ่งเป็นสาเหตุให้เกิดกระแส 

ต่อต้านทีไ่ม่ยอมรบัถงึมาตรฐานความงามสากลในอดีต มกีารรวมกลุม่เพือ่พฒันาผลงานทีข่ดัต่อองค์ประกอบ

ศิลปะเพียงเพราะต้องการสร้างประสบการณ์แปลกใหม่ที่เกิดขึ้นต่อชิ้นงาน

กระแสการออกแบบแนวคดิรนุแรง ถกูกล่าวถงึว่าเป็นช่วงเวลาทีม่สีสีนัทีส่ดุช่วงหนึง่ในประวติัศาสตร์

การออกแบบของโลก ซึ่งเต็มไปด้วยจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินนักออกแบบหัวก้าวหน้า

อย่างแท้จริง สามารถสร้างสรรค์ผลงานที่ท้าทายทฤษฎีการออกแบบอย่างที่ไม่เคยมีมาก่อน หรืออาจเป็น

เพียงการท�าลายวัฒนธรรมการออกแบบแบบอิตาลีดั้งเดิมที่ปฏิบัติสืบกันมาเท่านั้น

2. จุดเริ่มต้น

เหตุการณ์ความไม่สงบอันเนื่องจากสภาวะหลังสงครามโลกครั้งที่สองและภาวะสงครามเย็น ส่งผล

ให้เกิดความล้มเหลวทางสภาพเศรษฐกจิและสงัคมทัว่สหภาพยโุรป เกดิการประท้วงของประชาชนทีเ่รียกร้อง

ชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีและความเท่าเทียมกันของสังคม เหตุการณ์ที่กล่าวมาข้างต้นส่งอิทธิพลต่อมโนทัศน์ 

ในวงการศลิปะอย่างเหน็ได้ชดั ศลิปินอติาลผีูม้อีคตรินุแรงต่อการเมอืงและการปกครองจงึออกมาเคลือ่นไหว 

ซึ่งถือเป็นคลื่นลูกแรกในการเริ่มต้นของยุคสมัย กลุ่มศิลปินหัวก้าวหน้าผู้มีความคิดล�้ายุคล�้าสมัยและมี
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อุดมการณ์ทางการเมืองอย่างสุดขั้วจึงได้รวมตัวกันท�างานศิลปะ โดยใช้ชิ้นงานศิลปะที่แฝงนัยและขัดต่อ

ประเพณนียิมในอดีตเป็นเครือ่งมอืในการวจิารณ์ความเสือ่มถอยของรฐับาล หรอืทีเ่รยีกว่าลทัธศิิลปะอนาถา 

(Arte Povera) กระแสดังกล่าวเกิดขึ้นในช่วงกลางทศวรรษ 1960 ซึ่งเป็นแขนงหนึ่งของศิลปะเน้นแนว 

ความคิด (Conceptual design) ที่จะมุ่งเน้นถึงสุนทรียะของพื้นผิว และวัสดุที่ปราศจากโครงร่าง (Form) 

มาแสดงถึงอารมณ์และความรู้สึก โดยมักจะเลือกใช้วัสดุที่ไร้คุณค่าอย่างกระดาษหนังสือพิมพ์ เศษผ้า  

ของเก่าเหลือใช้ รวมถึงเศษวัสดุจากธรรมชาติก่อนยุคอุตสาหกรรม เช่น ก้อนหิน ดินเหนียว เศษไม้  

หนงัสตัว์ ทีม่นียัตรงข้ามกบัวัสดจุารตีอติาลชีัน้สงูจ�าพวกหนิอ่อนหรอืโลหะส�ารดิ เหตเุพราะต้องการแสดงนยั

ต่อต้านความงามตามขนบในอดีต (Gafà, 2014, p. 2) โดยเป็นการน�าเสนอผลงานที่แฝงด้วยการเสียดสี

สภาพสงัคม การเมอืง และการปกครองทีไ่ม่เท่าเทยีม รวมถงึการต่อต้านลทัธบิรโิภคนยิม เจอร์มาโน เซแลนท์ 

(Germano Celant) ศลิปินและนกัวพิากษ์ศิลปะชาวอติาล ีได้กล่าวไว้ในหนงัสอื “Atre Povera” ของเขาว่า 

“องค์ประกอบศลิปะของลทัธศิลิปะอนาถาได้ครอบคลุมศิลปะแนวทางนีท้ัว่ทัง้โลก แต่แท้จรงิแล้วมคีวามหมาย

เฉพาะแต่ศิลปินผู้ใช้ปรัชญาทางศิลปะเป็นเครื่องมือในการวิจารณ์ความเส่ือมถอยทางการเมืองเท่านั้น”  

(Celant, 1969, pp. 228-229) โดยลัทธิดังกล่าวมีต้นก�าเนิดจากแคว้นลิกูเรียของอิตาลี และได้แผ่ขยาย 

ไปยังเมืองต่าง ๆ เช่น เมืองโรม ตูริน มิลาน โดยมีศิลปินคนส�าคัญ คือ ลูซิโอ ฟอนตานา (Lucio Fontana) 

มิเกลันเจโล พิสโตเล็ตโต (Michelangelo Pistoletto) อัลแบร์โต บูรรี (Alberto Burri) ต่อมามโนทัศน ์

ดังกล่าวได้ถูกพัฒนาต่อเป็นลัทธิต่อต้านรูปทรง (Anti-form) โดยกลุ่มศิลปินหัวก้าวหน้าที่พัฒนาผลงาน 

ตามสุนทรียะของพื้นผิว ลวดลายและสีสันของวัสดุ ในรูปแบบของศิลปะการจัดวาง (Art installation)  

หรือประติมากรรม (Sculpture) ที่ไม่เน้นถึงเส้นโครงร่างของชิ้นงานและปราศจากนัยทางการเมือง ท�าให้

เริ่มมีการน�าวัสดุใหม่ ๆ เข้ามาใช้ในงานศิลปะอย่างไม่เคยมีมาก่อน โดยคลีโน คาสเทลลี่ (Clino Castelli) 

นักทฤษฎีศิลปะคนส�าคัญของยุคได้กล่าวว่า “พื้นผิว คือ ความงามที่แท้จริงตามสุนทรียะทางศิลปะ”  

วาทกรรมดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการที่ศิลปินเริ่มให้ความส�าคัญกับวัสดุและพื้นผิว ซ่ึงจะเป็นรากฐานของ

ทฤษฎี CMF (Colors Materials and Finishing) ที่ใช้กันอย่างแพร่หลายในวงการออกแบบอุตสาหกรรม

ในเวลาต่อมา (Ferrara & Russo, 2018, p. 72) อิทธิพลจากลัทธิศิลปะอนาถาและลัทธิต่อต้านรูปทรง  

ถอืเป็นจุดเริม่ต้นทีส่�าคญัของยคุสมยัแท้จรงิ ทัง้ในเรือ่งการต่อต้านประเพณนียิมในอดตี การถ่ายทอดคตนิิยม

จากศิลปะบริสุทธิ์ (Fine art) มาสู่กระบวนการออกแบบ (Design) ในขณะเดียวกันเริ่มมีการน�าวัสดุ 

พลาสตกิสงัเคราะห์จ�าพวก Moplen ทีคิ่ดค้นโดยจลูโีย นตัตา (Giulio Natta) นกัเคมรีางวลัโนเบลชาวอติาลี 

มาใช้ในการผลิตชิ้นงานเชิงอุตสาหกรรมครั้งแรกหรือที่เรียกว่า “การปฏิวัติวัสดุ” (The revolution of 

material) สิง่ดังกล่าวนบัเป็นจดุเปลีย่นทีส่่งผลต่อการเริม่ต้นของยคุทองแห่งการออกแบบ เนือ่งจากสามารถ

ผลิตชิ้นงานได้อย่างอิสระ ราคาไม่แพง มีรายละเอียดน้อยชิ้น ส่งผลให้เกิดความเจริญทางด้านเศรษฐกิจ  

การจ้างงาน และการขยายตัวของภาคอุตสาหกรรมอย่างที่ไม่เคยมีมาก่อน (Cecilia, 2016, pp. 9-10)
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3. เข้าสู่ยุคใหม่

เหตุการณ์ปฏิวัตินักศึกษาอิตาลีใน ค.ศ. 1968 (The Italian student revolution 1968) เป็น

จดุเปลีย่นส�าคญัของประเทศอติาลทีีน่�าไปสูก่ารเปลีย่นแปลงของยคุสมยั เกดิการประท้วงของกลุม่นกัศกึษา 

ชนชั้นแรงงาน นักวิชาการ และกลุ่มศิลปินหัวก้าวหน้าท่ีมีบทบาททางสังคม ที่แสดงท่าทีต่อต้านกองทัพ 

ของรฐับาลทีล่ะเมดิสทิธมินษุยชนและการกุมอ�านาจเบด็เสรจ็ ท�าให้มเีหตกุารณ์ความรนุแรงในหลายภมูภิาค

ของอิตาลี โดยเฉพาะอย่างยิ่งการปะทะที่หุบเขาจูเลีย (The battle of Valle Giulia) ในพื้นที่ของ

มหาวิทยาลัยแห่งชาติโรม (University of Rome) ในเดือนมีนาคม ค.ศ. 1968 ระหว่างต�ารวจและกลุ่ม

นักศึกษาที่ต่อต้านระบบอ�านาจนิยมแบบมาร์กซิสต์ (Mancini, 1968, p. 427) เหตุการณ์ดังกล่าวเป็น 

จดุเริม่ต้นของการเดนิขบวนเรยีกร้องสนัตภิาพและความเท่าเทยีม จากกลุม่ประชาชนหัวสมยัใหม่ทีเ่ป่ียมด้วย

ความคิดสร้างสรรค์ทั่วประเทศ มีการแต่งตัวล้อเลียนเสียดสีอ�านาจรัฐ สิ่งดังกล่าวถือเป็นจุดเปลี่ยนส�าคัญ

จากยุคเก่าสู่ยุคใหม่ที่เปี่ยมด้วยเสรีภาพของประชาชน เมื่อความตึงเครียดทางการเมืองเริ่มผ่อนคลาย  

ความเจรญิทางด้านวทิยาศาสตร์และเทคโนโลยจีงึพฒันาอย่างรวดเรว็ การยอมรับในความแตกต่างหลากหลาย 

การยึดมั่นในสิทธิและเสรีภาพทางความคิดของปัจเจกบุคคล เป็นประเด็นท�าให้สังคมตื่นตัวและถูก 

น�าเสนอในพื้นที่สาธารณะโดยไม่มีการปิดบัง อิตาลีเริ่มเปิดรับวัฒนธรรมจากต่างชาติ เช่น วัฒนธรรมป๊อบ 

(Pop culture) วฒันธรรมฮปิป้ี (Hippie) วฒันธรรมดสิโก (Disco) สิง่ดงักล่าวได้พฒันาเข้ามาและหลอมรวม

เข้ากับวัฒนธรรมอิตาลีดั้งเดิมและเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของคตินิยมในการด�าเนินชีวิตของมนุษย์แบบใหม่ 

อย่างไม่เคยมีมาก่อน โดยมีไพเพอร์ ดิสโกเทค (Piper Discotheque) เมืองตูริน ซึ่งเป็นไนต์คลับที่บรรดา

หนุม่สาวสมยัใหม่ รวมถงึศลิปินหวัก้าวหน้าและนกัออกแบบหวัขบถสวมเสือ้ผ้าสฉีดูฉาดมาชมุนมุกนัเพือ่สงัสรรค์ 

เต้นร�า แลกเปล่ียนอดุมการณ์ทางการเมอืงและปรชัญาทางศลิปะ อกีทัง้ยงัเป็นสถานทีจั่ดแสดงผลงานศลิปะ

อนาถา (Arte Povera) และชิ้นงานออกแบบที่โด่งดังที่สุดแห่งหนึ่งของยุคท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของ 

ยุคสมัย (Guzzetti, 2019. pp. 268-269)

4. กระแสการออกแบบแนวคิดรุนแรง

หลังจากเหตุการณ์ความตึงเครียดเริ่มคลี่คลาย ความเฟื่องฟูของการผลิตในระบบโรงงานของ

อตุสาหกรรมการออกแบบเครือ่งเรอืน (Furniture design) และการออกแบบผลติภณัฑ์ (Product design) 

เริม่กลบัมามบีทบาทอกีครัง้ วัสดุพลาสตกิสงัเคราะห์จ�าพวกลามเินต พวีซี ีทีไ่ด้ถูกพฒันาต่อเนือ่งจากยคุสมยั

การปฏิวัติวัสดุ (The revolution of Material) ได้ถูกน�าเข้ามาใช้ในกระบวนการผลิตเชิงอุตสาหกรรม 

ครั้งแรก สามารถขึ้นชิ้นงานที่มีรูปทรงตามจินตนาการอย่างท่ีไม่เคยมีมาก่อน (Ferrara & Russo, 2018,  

p. 70) เป็นการปฏวิตัวิงการออกแบบอตุสาหกรรมของประเทศอติาลอีย่างแท้จรงิ ผลติภณัฑ์และนวตักรรม

ใหม่ ๆ ที่มีรูปร่างแปลกตา สนุกสนาน สีสันสดใส หลั่งไหลเข้ามาสู่วิถีชีวิตมนุษย์ เทรนด์การออกแบบและ
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ความต้องการของมนษุย์จงึได้เปลีย่นแปลงไปอย่างรวดเรว็ เกดิการครอบง�าของลทัธบิรโิภคนยิมทีท่�าให้มนษุย์

มีความต้องการใช้ผลิตภัณฑ์เกินความจ�าเป็น มีสิ่งฟุ่มเฟือยที่กระตุ้นให้เกิดการซื้อขายจ�านวนมาก จึงให ้

ค�านิยามถึงผลิตภัณฑ์ว่าเป็นวัตถุชั่วคราวและไม่จีรัง สามารถทิ้งได้หากมีสิ่งใหม่ที่ใช้งานได้ดีกว่า (Cecilia, 

2016, p. 10) ดังนัน้กลุม่นกัออกแบบจงึได้ลดกระบวนการออกแบบและขัน้ตอนการผลติท่ีมรีายละเอยีดมาก 

ให้เหลอืเพยีงแค่การใช้รปูทรง (Form) จากรปูทรงเรขาคณติพืน้ฐานทีไ่ม่ซบัซ้อน และใช้วสัดจุ�าพวกพลาสตกิ

ในการสร้างสรรค์ผลงาน

ต่อมาสหภาพแรงงานได้ลดค่าแรงการผลติเนือ่งจากเกดิปัญหาเศรษฐกจิตกต�า่ทัว่โลก กลุม่นกัออกแบบ

หัวขบถจึงได้ตั้งค�าถามถึงจุดยืนและความส�าคัญของกระบวนการออกแบบของตน ซึ่งน�าไปสู่จุดเริ่มต้น 

ของกระแสต่อต้าน พวกเขาได้ปฏิวัติกระบวนการออกแบบใหม่โดยไม่ให้คุณค่ากับการออกแบบ (Moffat, 

2011, para. 4) ลทัธต่ิอต้านการออกแบบ (Anti-design) จงึพฒันาเข้ามา มกีารแสดงทรรศนะว่าผลติภณัฑ์

มีจุดประสงค์เฉพาะการใช้งานตามประโยชน์ใช้สอยทั่วไปเท่านั้น ไม่จ�าเป็นออกแบบให้มีสุนทรียะตามจารีต 

รวมถึงการใช้กระบวนการออกแบบที่มีความประชดประชันเพื่อแสดงนัยถึงการเสียดสีขนบธรรมเนียม 

ที่สูงส่งในอดีต เช่น การใช้สีสันฉูดฉาดหรือวัสดุมันวาว การบิดเบือนองค์ประกอบทางศิลปะ การเสียดสี

ประโยชน์ใช้สอย (Function) หรือกระบวนการอืน่ ๆ ทีแ่ฝงนยัต่อหลกัการปฏเิสธคตนิยิมแบบลทัธสิมยัใหม่ 

เป็นต้น (Martinique, 2016, para. 3)

การเคลื่อนไหวของกลุ่มนักออกแบบหัวขบถที่ร่วมมือกันพัฒนาผลงานไปในทิศทางดังกล่าว 

ประกอบกับกระแสต่อต้านระบบการเมอืงทีไ่ม่มคีวามเสมอภาค รวมถงึการต่อสูข้องชนชัน้แรงงาน ความอคติ

ต่อสังคมได้ฝังรากลึกอยู่ในคตินิยมของมนุษย์ทุกสาขาอาชีพ เป็นเหตุให้เกิดแรงกระเพื่อมที่ส�าคัญจนเกิด 

“กระแสการออกแบบแนวคดิรนุแรง” (Radical design movement) ทีเ่ป่ียมด้วยความ “หวัรนุแรง” ของ

นกัออกแบบหวัก้าวหน้าในวงการออกแบบอตุสาหกรรม เกดิการล้อเลยีนและวพิากษ์วจิารณ์ถงึระบบต่าง ๆ 

ที่เคยมีมาในอดีต โดยมี เลโอนาร์โด ซาวิโอลี (Leonardo Savioli) และเลโอนาร์โด ริชชี่ (Leonardo 

Ricci) อาจารย์สอนสถาปัตยกรรมหัวก้าวหน้าจากมหาวิทยาลัยฟลอเรนซ์ (University of Florence)  

เป็นผู้ผลักดันสู่ยุคสมัย พร้อมด้วยส�านักออกแบบที่ส�าคัญอย่าง อาคิซูม (Archizoom) ซุปเปอร์สตูดิโอ 

(Superstudio) ยูเอฟโอ (UFO) รวมถึง จิอานี เพตเทนา (Gianni Pettena) ที่พัฒนาผลงานออกแบบ 

ในแนวทางสดุขบถและยงัเป่ียมด้วยมโนทศัน์ทางศลิปะทีล่กึซึง้ กระแสทีเ่กิดขึน้ไม่เพยีงเป็นทีก่ล่าวถงึในอติาลี

เท่านี้ แต่ยังได้ส่งอิทธิพลไปทั่วโลก (Dunbar, 2016, p. 6) ยุคสมัยดังกล่าวที่ถือเป็นช่วงเวลามีสีสันที่สุด 

ยคุหนึง่ของวงการศลิปะและการออกแบบในอติาลมีเีวลาประมาณ 15 ปี คอื ช่วงประมาณ ค.ศ. 1970-1985 

ศิลปินและนักออกแบบในยุคนี้ต่างพัฒนาผลงานที่เปี่ยมด้วยจินตนาการผนวกกับความขบถอย่างสุดโต่ง
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ในช่วงแรก เจตนารมณ์ของศิลปินหวัก้าวหน้าได้ถกูถ่ายทอดสูก่ระบวนทศัน์การออกแบบอย่างมนียั 

ซึ่งขอบเขตการท�างานของศิลปินและนักออกแบบในยุคนี้ไม่สามารถแยกจากกันได้อย่างแน่ชัด เหตุเพราะ

ศลิปินและนกัออกแบบท�างานร่วมกนัและในบางครัง้ก็คอืคนเดยีวกัน ซึง่ท�าให้เกดิการเปรยีบผลงานออกแบบ

เครื่องเรือนเสมือนกับผลงานศิลปะ (Art piece) เพื่อแสดงนัยหรือการน�าเสนอประสบการณ์และอารมณ ์

ที่แปลกใหม่น่าตื่นเต้น อันเดร บรานซ่ี (Andrea Brazi) ศิลปินและนักออกแบบหัวก้าวคนส�าคัญ อาคิซูม 

และอาจารย์สอนสถาปัตยกรรมที่มหาวิทยาลัยโพลีเทคนิค เมืองมิลาน (Politechinico di Milano) ได้

ออกแบบผลงาน Anti-comfort lounge chair (ดงัทีป่รากฏในภาพที ่1A) เป็นเครือ่งเรอืนทีม่อีงค์ประกอบ

ทางทัศนศิลป์ที่ขัดแย้ง โดยใช้ท่อนไม้ทึบตันติดตั้งที่วางแขนท�าจากแท่งเหล็กขนาดเล็ก ซึ่งหากมองในด้าน

องค์ประกอบทางศิลปะแล้วอาจไม่ใช่เก้าอี้ท่ีไว้ใช้นั่งเพื่อความสะดวกสบาย บรานซี่เพียงต้องการให้เก้าอี ้

ของเขาสื่อถึงประสบการณ์ที่ยากล�าบากในการใช้งานเท่านั้น รวมถึงโซฟาซุปเปอร์รอนดา (Superonda)  

(ดงัทีป่รากฏในภาพที ่1B) ทีจ่ดัแสดงในนทิรรศการสถาปัตยกรรม ซปุเปอร์อาคเิทกทรูา (Superarchitectura) 

เมืองปิสโตยาเมื่อ ค.ศ. 1966 เป็นโซฟาต้นแบบ (Prototype) ที่ใช้โครงไม้อัดและโฟมน�้าหนักเบา ปิดผิว

ด้วยวัสดุเรซิ่น ประกอบเป็นลูกคลื่นที่สามารถซ้อนทับกันได้ โดยสามารถนั่ง นอน หรือการใช้งานเพื่อการ

อยู่อาศัยในรูปแบบอื่น ๆ เพื่อต้องการผู้ใช้งานได้รับประสบการณ์ที่สนุกสนาน (Martin, 2019, para. 5-6) 

อีกทั้งผลงาน Wearable chair (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 1C) ที่ออกแบบโดย จิอานี เพตเทนา สถาปนิก 

หัวก้าวหน้าและอาจารย์สอนสถาปัตยกรรมที่มหาวิทยาลัยฟลอเรนซ์ (University of Florence) เป็นเก้าอี้

ทีม่แีนวคิดล�า้สมยัสามารถสวมใส่ได้ ท�าจากแผ่นไม้บาง ๆ ผกูตดิกบัสรรีะบรเิวณด้านหลงัด้วยเชอืก สามารถ

กางออกได้เวลาที่ต้องการจะนั่ง และพับเก็บแนบไปกับร่างกายเมื่อลุกขึ้นและต้องเดินเปลี่ยนสถานที่  

โดยเพตเทนาต้องการให้ผูใ้ช้งานได้ประสบการณ์ทีแ่ปลกใหม่เก่ียวกบัการเดนิทางในทีไ่ม่เคยไป และสามารถ

นัง่ตรงไหนกไ็ด้อย่างอิสระ อกีทัง้ยงัมองว่าเก้าอีเ้มือ่ถกูสวมใส่กบัร่างกาย คอื งานศลิปะทีส่ามารถเคลือ่นทีไ่ด้ 

โดยผลงานทีไ่ด้กล่าวมาทัง้หมดในยุคแรกจะเป็นผลงานออกแบบกึง่แนวความคดิ (Conceptual) ทีผ่สมผสาน

ระหว่างศิลปะและการปฏิสัมพันธ์ของวัตถุกับผู้ใช้งาน

  

  

ภาพที่ 1A (ซ้าย) ภาพประกอบแสดงผลงาน Anti-comfort lounge chair (Branzi, 2012)

ภาพที่ 1B (กลาง) ภาพประกอบแสดงผลงาน Superonda (Dunbar, 2016, p. 13)

ภาพที่ 1C (ขวา) ภาพประกอบแสดงผลงาน Wearable chair (Prapoglou, 2017, p. 6)
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บรานซี่ยังได้ออกแบบชุดเคร่ืองเรือน โดเมสติก แอนิมอล (Domestic Animal) ที่ประกอบด้วย 

เก้าอี้ เก้าอี้เลานจ์ และม้านั่งยาว (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 2A และ 2B) ที่เป็นการผสมผสานระหว่างรูปแบบ 

(Form) ของเฟอร์นิเจอร์จากวัฒนธรรมบริโภคนิยมที่แสนจะธรรมดา อย่างอีเกีย (IKEA) หรืออดิรอนแดก 

(Adirondack) ทีผ่ลติจากไม้ MDF กบัเนือ้แท้ของวสัดุจากธรรมชาตจิ�าพวกขอนไม้ไม่ผ่านขัน้ตอนการปรงุแต่ง

ที่คล้ายกับสัญลักษณ์ของชนเผ่าในดินแดนห่างไกล ซึ่งเป็นการแทนความหมายถึง 2 สิ่งที่ต่างกันอย่างสุดขั้ว

ในรปูแบบของเครือ่งเรอืน อย่างความเจรญิของเทคโนโลยกีารผลติและงานฝีมอืพืน้ถิน่ ท�าให้ผลงานดเูหมอืน

เป็นวตัถแุปลกตาราวกบัมาจากแท่นบชูาของชนเผ่า โดยบรานซีไ่ด้กล่าวว่า “เราต้องการท�าให้วตัถนุีน่้าดงึดูด

และเป็นเป้าสายตา คล้ายกับสัตว์ป่าในอเมซอน โดยการใช้สี องค์ประกอบ และการตกแต่งที่แปลกตา” 

(Martin, 2019, para. 1-2) รวมถึงผลงาน Piccolo Alberto bookcase (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 2C)  

เป็นตูห้นงัสอืทีม่แีกนกลางเป็นท่อนไม้ทีเ่ป็นฟอร์มจากธรรมชาต ิผสมผสานกับโครงตูท้ีปิ่ดทบัด้วยแผ่นเหล็ก

เส้นสายคมกริบที่เป็นฟอร์มจากเครื่องจักรอุตสาหกรรม ถูกจัดวางอยู่ด้วยกันในองค์ประกอบที่ขัดแย้ง  

โดยบรานซี่ยังได้กล่าวอีกว่า “การออกแบบเครื่องเรือนเหมือนกับการออกแบบสถาปัตยกรรม ทุกพื้นที่ว่าง

ในตู้หนังสือดังกล่าวเปรียบเสมือนสภาพแวดล้อมขนาดเล็กภายใน” โดยผลงานออกแบบทั้งหมดไม่ได ้

ถูกใช้งานอย่างที่ควรจะเป็นตามประโยชน์ใช้สอยในรูปแบบของเครื่องเรือน หากแต่ถูกมองว่าเป็นผลงาน

ศิลปะแนวความคิด (Conceptual Art) ที่แสดงออกถึงอารมณ์หรือนัยต่าง ๆ และสามารถจัดแสดง 

ในพิพิธภัณฑ์ได้ ดังค�ากล่าวของ จิอานี เพตเทนา ที่ว่า “เครื่องเรือนเป็นเครื่องมือที่ใช้แสดงถึงอุปมา ที่แฝง

ด้วยนัยและการตีความ” (Pettena, 2004, p. 20)

  

  

ภาพที่ 2A (ซ้าย) ภาพประกอบแสดงผลงาน Domestic Animal bench (Martin, 2019)

ภาพที่ 2B (กลาง) ภาพประกอบแสดงผลงาน Domestic Animal chair (Martin, 2019)

ภาพที่ 2C (ขวา) ภาพประกอบแสดงผลงาน Piccolo Alberto bookcase (Martin, 2019)
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ในช่วงต้นทศวรรษ 1970 กระแสการออกแบบแนวคดิรนุแรงเริม่มอีทิธพิลต่ออตุสาหกรรมออกแบบ

เครื่องเรือนเพื่อการพาณิชย์ (Commercial) มากขึ้น กูแฟรม (Gufram) บริษัทผลิตเครื่องเรือนชื่อดังของ

อิตาลี ที่เปรียบเสมือนตัวแทนของ แฟชั่น ศิลปะ และวัฒนธรรมป๊อป ได้ร่วมงานกับศิลปินและนักออกแบบ

หวัก้าวหน้าแห่งยคุ พฒันาผลงานภายใต้คตนิยิมของลทัธต่ิอต้านการออกแบบ พร้อมด้วยการน�าวสัดสุมยัใหม่

จ�าพวกพลาสติก ลามิเนต ยาง ยูรีเทน มาผลิตเครื่องเรือน ซึ่งมีรูปทรงแปลกตาและน่าตื่นเต้น เกิดเป็น 

กระแสทีผู่ค้นให้ความสนใจและต้องการจะครอบครอง เช่น โซฟาลกัษณะคล้ายปลายของต้นหญ้าขนาดใหญ่ 

อย่างพราโทน (Pratone) (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 3A) ที่ออกแบบโดย เปโตร ดีรอสซี่ (Pietro Derossi)  

จากส�านักออกแบบ กรุปโป สตรัม (Gruppo Strum) เมื่อ ค.ศ. 1971 ท�าจากยูรีเทนและยางสีเขียวสด  

เพือ่ต้องการทีจ่ะสร้างประสบการณ์อนัแปลกใหม่กับผูใ้ช้งาน เสมอืนกบัการทิง้ตวัลงบนสนามหญ้าทีอ่่อนนุม่

เพื่อความสนุกสนานเพียงชั่วคราว (Gufram, 1971, para. 1-2) รวมถึงท่ีแขวนเสื้อที่มีลักษณะเหมือน 

ต้นกระบองเพชร หรือแท่นบูชาที่ไร้รสนิยมและน่าขัน อย่างแคคตัส (Cactus) (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 3B)  

ที่ออกแบบโดย กรุยโด รอคโค (Guido Drocco) เมื่อ ค.ศ. 1972 ที่ใช้วัสดุพื้นผิวพลาสติกสีเขียวสดใส  

เพื่อต้องการให้ผู้ใช้งานได้รู้สึกถึงบรรยากาศริมทะเลแบบเมดิเตอเรเนียนของอิตาลี ภายใต้สัญลักษณ์แห่ง

พนัธุไ์ม้พืน้เมอืงทีล่ดทอนรายละเอยีด ซึง่ผลงานดงักล่าวอาจเป็นเพยีงวตัถตุกแต่งห้องทีด่งึดดูสายตา มากกว่า

ประโยชน์ใช้สอยในรูปแบบเครื่องเรือน (Gufram, 1972, para. 1) อีกทั้ง โซฟาที่เปรียบเสมือนสัญลักษณ์

ของวัฒนธรรมป๊อป อย่าง มาริลีน บ๊อกคา (Marilyn Bocca) (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 3C) ที่ออกแบบโดย 

Studio65 เม่ือ ค.ศ. 1970 ซึ่งได้แรงบันดาลใจมาจากริมฝีปากสีแดงสดของมาริลีน มอนโร นักแสดง 

ฮอลลีวูดชื่อดัง ผนวกกับแรงบันดาลใจจากภาพ Mae West วาดแนวคิดลัทธิเหนือจริง (Surealism)  

จากซลัวาดอ ดาล ี(Salvador Dali) ทีต้่องการแสดงถงึความเยา้ยวน แฟชัน่ และกลิน่อายความเป็นเฟมนินิ 

(Feminine) ที่สง่างาม (Gufram, 1970, para. 1) โดยผลงานทั้งหมดในยุคสมัยนี้จะเป็นการถ่ายทอด 

มโนทัศน์ของศิลปินและนักออกแบบออกมาในรูปแบบของเครื่องเรือนที่มีองค์ประกอบที่น่าตื่นเต้นและ 

จัดจ�าหน่ายในเชิงพาณิชย์ครั้งแรก อีกทั้ง สังคมยังตั้งค�าถามว่าสิ่งที่เกิดขึ้นเรียกว่าการออกแบบที่ดีหรือแย่ 

และเพราะเหตุใดผู้คนต่างให้ความสนใจกับแนวทางดังกล่าว

  

      

ภาพที่ 3A (ซ้าย) ภาพประกอบแสดงผลงาน Pratone (Gufram, 1971)

ภาพที่ 3B (กลาง) ภาพประกอบแสดงผลงาน Cactus (Gufram, 1972)

ภาพที่ 3C (ขวา) ภาพประกอบแสดงผลงาน Bocca (Gufram, 1970)
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อเลสซานโดร เมนดินี (Alessandro Mendini) บรรณาธิการศิลปะและนักออกแบบหัวก้าวหน้า 

ได้ออกแบบเก้าอี้พรุสต์ (Proust Armchair) (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 4A) ใน ค.ศ. 1978 ที่ได้ตั้งชื่อตาม  

มาร์แซล พรสุต์ (Marcel Proust) บดิาแห่งงานเขยีนสมยัใหม่ชาวฝรัง่เศส โดยเมนดนิไีด้ใช้เส้นโครงร่างของ

องค์ประกอบทางศิลปะชั้นสูงจากยุคบาโรกและรอคโคโคมาผลิตเป็นโครงสร้างของเบาะรองน่ังและพนักพิง 

ประกอบกับเพนต์จุดสีเล็ก ๆ ด้วยมือ ที่ได้แรงบันดาลใจจากเทคนิคการวาดภาพโดยการแต้มจุดสี ของ  

ปอล ซีญัก (Paul Sinac) ศิลปินลัทธิประทับใจชาวฝรั่งเศส (Treggiden, 2015, para. 3-4) รวมถึงผลงาน

ลา มามา (La mamma Armchair) (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 4B) จากบริษัท B&B Italia ที่ออกแบบโดย  

กาเอตาโน เปสเช (Gaetano Pesce) สถาปนิกและนักออกแบบหัวก้าวหน้า ใน ค.ศ. 1973 โดยเปสเซ 

ได้ทดลองใช้วัสดุโพลียูรีเทนประกอบกับเทคโนโลยีพองลมด้วยสุญญากาศ ท�าให้สามารถผลิตชิ้นงานที่มี

ลักษณะผสานทรงกลมเข้าด้วยกัน อีกทั้งยังมีกลิ่นอายความเป็นเฟมินิน (Feminine) ท่ีมีโค้งเว้าสวยงาม 

และคืนรูปร่างได้หากมีแรกกดทับ โดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากเทพีวัยเจริญพันธุ์โบราณ และต้องการให ้

ผูใ้ห้งานรูส้กึเหมอืนอยูใ่นอ้อมกอดของผู้เป็นแม่ (Cotoranu, 2008, p. 2) รวมถงึเก้าอีแ้ซซซี ่(Sassi stool) 

(ดังท่ีปรากฏในภาพท่ี 4C) ที่ออกแบบโดย ปีแอโร จีลาดี (Piero Gilardi) ศิลปินหัวก้าวหน้า เขาได ้

แรงบันดาลใจมาจากการแปลงวัตถุทางธรรมชาติ มาสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบของเก้าอี้สตูลที่มีลักษณะ

คล้ายกับก้อนหินหลากสี ท�าจากยูรีเทนแบบอ่อนและโฟม แต่งแต้มพื้นผิวด้วยให้คล้ายกับก้อนหินจริง 

ด้วยการระบายเทคนิคพิเศษ โดยเขามองว่าผลงานของเขา คือ ชิ้นงานศิลปะที่ท�าให้ผู้บริโภคได้เข้าใกล ้

สุนทรียะแห่งธรรมชาติ มากกว่าพียงแค่เครื่องเรือนที่มีประโยชน์ใช้สอยทั่วไป (Moffat, 2011, para. 17) 

โดยผลงานตวัอย่างทีไ่ด้กล่าวมาทัง้หมดได้รบัการยกย่องว่าเป็นผลงานทีแ่ฝงด้วยคตนิิยมแบบลทัธิหลงัสมัยใหม่ 

(Post modernism) ที่เด่นชัดที่สุดกลุ่มหนึ่งของยุค

 

      

ภาพที่ 4A (ซ้าย) ภาพประกอบแสดงผลงาน Proust armchair (Treggidan, 2015)

ภาพที่ 4B (กลาง) ภาพประกอบแสดงผลงาน La mamma armchair (Cotoranu, 2008, p. 2)

ภาพที่ 4C (ขวา) ภาพประกอบแสดงผลงาน Sassi stool (Moffat, 2011)
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5. กลุ่มเมมฟิส

ก้าวเข้าสู่ช่วงต้นทศวรรษที่ 1980 กระแสการออกแบบแนวคิดรุนแรงได้เฟื่องฟูสู่จุดสูงสุด ศิลปิน

และนักออกแบบหัวก้าวหน้าคนส�าคัญแห่งยุคได้กลับมารวมกลุ่มอีกครั้งภายใต้ชื่อ กลุ่มเมมฟิส (Memphis 

group) จากเมอืงมลิาน โดยม ีเอตโตเร ซอตต์ซาสส์ (Ettore Sottsass) เป็นผูก่้อตัง้ พร้อมด้วยพารท์เนอร์

อย่าง อันเดร บรานซี่ (Andrea Branzi) อเลสซานโดร เมนดินี (Alessandro Mendini) ปีเตอร์ ไชรน์ 

(Peter Shire) โดยค�าว่า “เมมฟิส” เป็นเพียงเนื้อเพลงท่อนหนึ่งในอัลบัม Blonde on blonde ของ 

บ๊อบ ดีแลน (Bob Dylan) ศิลปินพื้นบ้าน (Folk artist) ชาวอเมริกันที่แต่งเพลงเก่ียวกับสิทธิมนุษยชน 

และการต่อต้านสงคราม ที่เปิดซ�้า ๆ ตลอดการประชุมสมาชิกผู้ก่อตั้งครั้งแรก ท่ามกลางความมึนเมา  

และการปฏิญาณร่วมกันว่าจะสร้างความโกลาหลต่อวงการออกแบบ โดยใช้วิธีออกแบบที่ไร้ซึ่งรสนิยม  

เพื่อเป็นการต่อต้านชนชั้นทางสังคม และระบบทุนนิยม (Howarth, 2015, para. 4-5)

กลุ่มเมมฟิสยึดมั่นแนวทางการออกแบบตามคตินิยมลัทธิหลังสมัยใหม่ (Post modernism)  

และยังเป็นการหลอมรวมจินตนาการของศิลปินและนักออกแบบหัวก้าวหน้า ผนวกกับกลิ่นอายความเป็น

แฟชั่น ดนตรี ศิลปะ ที่พัฒนาผลงานในแนวทางที่แปลกตาและแหวกแนวสุด ๆ โดยจะให้ความส�าคัญกับ

สุนทรียภาพ ความแปลกใหม่และประสบการณ์ที่น่าตื่นเต้น รวมถึงการเสียดสีองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ 

(Visual art) อย่างสุดขั้ว ทั้งการใช้รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระที่ขัดแย้ง การเลือกใช้สีและกราฟิก 

ลายฉดูฉาด รวมถงึทดลองใช้วสัดสุมยัใหม่ในการออกแบบ เช่น ลามิเนต พลาสตกิ โลหะมนัวาว (Rautajoki, 

2020. p. 12) ท�าให้ผลงานออกแบบเครื่องเรือน ผลิตภัณฑ์ และโคมไฟส่องสว่าง จากกลุ่มเมมฟิสมีความ

โดดเด่นและดึงดูดทุกสายตา อีกทั้งยังมีการผสมผสานกลิ่นอายของวัฒนธรรมโบราณอย่างความเชื่อเรื่อง

ศาสนา อารยะธรรมตะวันออก หรือศิลปะชั้นสูงในอดีตอย่าง อาร์ท เดโค (Art Deco) หรือรอคโคโค  

(Rococo) ได้ที่ลดทอนและแฝงลงไปในชิ้นงานได้อย่างน่าทึ่ง

เอตโตเร ซอตต์ซาสส์ ผูก่้อตัง้กลุม่เมมฟิส ได้รบัการยกย่องว่าเป็นนกัออกแบบทีป่ระสบความส�าเรจ็

ที่สุดคนหนึ่งของยุคหลังสมัยใหม่อิตาลี เกิดเมื่อ ค.ศ. 1917 ที่ประเทศออสเตรีย จบการศึกษาด้าน

สถาปัตยกรรมที่มหาวิทยาโพลิเทคนิค เมืองตูริน (Politechnico di Torino) หลังจากนั้นได้เข้าท�างานที่

บรษิทัออกแบบรถยนต์เฟียต ในฐานะนกัออกแบบยานยนต์ และต้องยติุการท�างานลงในเวลาไม่นานเหตเุพราะ

เกิดสงครามโลกครั้งที่สอง จึงถูกเกณฑ์เข้าเป็นทหารประจ�าการในประเทศยูโกสลาเวียและมอนเตเนโกร 

ในเวลาต่อมา (Burney, 1991, pp. 40-45) หลังสงครามโลกครั้งที่สองจบลง เขาจึงได้ย้ายมาที่เมืองมิลาน

เมือ่ ค.ศ. 1946 และเริม่ท�างานด้านการออกแบบอกีครัง้ ซอตต์ซาสส์สนใจการออกแบบภายใน การออกแบบ

เครื่องเรือนและผลิตภัณฑ์ โดยมีอัตลักษณ์ในการออกแบบที่ชัดเจน ผสานคตินิยมจากแนวคิดหลังสมัยใหม่ 

(Post-modernism) ที่ยึดมั่นในสุนทรียทางศิลปะ (Art) และความรู้สึก (Sensation) รวมถึงการหลงใหล

ในเรื่องวัฒนธรรมพื้นถิ่น จิตวิญญาณตะวันออก และความเชื่อเรื่องการบูชาเทพเจ้า มาเป็นแรงบันดาลใจ 

ในการออกแบบ รวมถึงการเดินทางไปประเทศอินเดีย เมื่อ ค.ศ. 1961 ที่ซึ่งเขาหลงใหลในองค์ประกอบ 
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ทางศิลปะของวัฒนธรรมพหุเทวนิยมในศาสนาฮินดู ที่จัดจ้านทั้งการใช้สีและการใช้ลวดลายที่แปลกตา  

ตลอดจนการใช้วัสดุกระจกสีและโลหะมันวาว ซอตต์ซาสส์สามารถดึงอัตลักษณ์ของจิตวิญญาณวัฒนธรรม

ตะวันออกมาเป็นส่วนหนึ่งในแนวทางการออกแบบของเขาได้อย่างน่าทึ่ง โดยเฉพาะผลงานออกแบบ 

เครือ่งเคลอืบเซรามคิ ในคอลเลก็ชนั 100 Jar (ดงัทีป่รากฏในภาพที ่5) ทีเ่ขาได้ออกแบบไว้ในทศวรรษที ่1970 

ได้แรงบันดาลใจมาจากแท่นบูชาพระเจ้าและสัญลักษณ์แห่งชนเผ่าฮินดูโบราณท่ีมีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่น 

สามารถปลุกเร้าประสาทสัมผัสได้อย่างท่วมท้น ตามค�ากล่าวของเขาที่ว่า “สิ่งส�าคัญในการออกแบบก็คือ 

ต้องมีการอ้างองิถงึสญัลักษณ์ของมนษุย์นยิมจากสกัแห่งท่ีมอียูจ่รงิในประวตัศิาสตร์” (Radice & Sottsass, 

1993) โดยผลงานทั้งหมดของเขาจะมีนัยแฝงที่ลึกซึ้งประหนึ่งเหมือนกับชิ้นงานศิลปะเน้นแนวความคิด  

ซอตต์ซาสส์ได้พฒันาคตนิยิมการออกแบบจนมอัีตลกัษณ์ชดัเจนยิง่ขึน้เมือ่เขาก่อต้ังกลุม่เมมฟิสเม่ือ ค.ศ. 1981 

โดยผลงานของกลุ่มจะมุ่งเน้นถึงการออกแบบเครื่องเรือน (Furniture design) ที่เปี่ยมด้วยสุนทรียะทาง

ศิลปะที่น่าตื่นเต้น ดังวาทกรรมของเขาท่ีว่า “การออกแบบที่ดีนั้น หากพิจารณาเพียงประโยชน์ใช้สอย 

อาจไม่เพียงพอ จ�าเป็นต้องมีสุนทรียภาพและความน่าสนใจด้วย” (Howarth, 2015, para. 4-5)

 

 

ภาพที่ 5 ภาพประกอบแสดงผลงาน 100 Jar (Peasley, 2017)

ผลงานออกแบบเครื่องเรือนคอลเล็กชันแรกของกลุ่มเมมฟิสโดยซอตต์ซาสส์ ได้ท้าทายแนวคิด  

Less is more จากลัทธิสมัยใหม่อย่างสุดขั้ว อีกทั้งยังโดดเด่นเรื่ององค์ประกอบทางทัศนศิลป์ที่แปลกตา 

เกินจินตนาการ (Howarth, 2015, para. 6-7) รวมถึงการลบล้างวิธีออกแบบเฟอร์นิเจอร์แบบอิตาลีดั้งเดิม

ทีเ่น้นความหรหูรา ประณตี เช่น ตูห้นังสอืคารตนั (Carlton bookcase) (ดงัท่ีปรากฏในภาพที ่6A) เป็นการ

ผสมผสานองค์ประกอบของแท่นบชูาโบราณตามความเชือ่ของศาสนาฮนิดกัูบแนวทางการออกแบบของเมมฟิส 

ท�าให้เป็นตู้หนังสือที่มีลักษณะแปลกตาอย่างสุดขั้ว ทั้งสีสันและวัสดุ โดยเลือกใช้โครงไม้ MDF ปิดผิวด้วย 

ลามเินตหลากส ีมลีิน้ชกัสแีดงขนาดเลก็บรเิวณกลางตู ้พร้อมด้วยองค์ประกอบทีแ่ปลกตาทีด่เูหมือนเป็นงาน

ประตมิากรรมบชูาจติวญิญาณจากนอกโลกมากกว่าเครือ่งเรอืน (Howarth, 2015, para. 8-10) หรอืโคมไฟ

ที่มีลักษณะคล้ายกับแขนขาของหุ่นยนต์จากอนาคตอย่างโคมไฟอโศกา (Askoha lamp) (ดังท่ีปรากฏใน

ภาพที่ 6B) ที่ได้แรงบันดาลใจมาจากสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาโบราณของอินเดีย มีต�าแหน่งใส่

หลอดไฟที่ไร้ความสมดุล ใช้โครงเหล็กดัดโค้งพ่นสีสันสดใสเป็นโครงสร้างของชิ้นงาน โดยซอตต์ซาสส์ยังได้

ตัง้ชือ่พ้องกับพระเจ้าอโศกมหาราช กษตัริย์ของอนิเดยีโบราณ รวมถงึตูเ้กบ็ของคาซาบลงักา (Casablanca) 
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(ดังท่ีปรากฏในภาพที่ 6C) ที่ตั้งชื่อตามเมืองตากอากาศท่ีส�าคัญในประเทศโมร็อกโก มีรูปร่างแปลกตา  

มีชั้นวางของที่เหมือนเป็นอวัยวะของเทพเจ้ายื่นออกมาจากแกนกลางใช้เพื่อเก็บขวดไวน์ วัสดุหลักเป็น 

โครงไม้ MDF ปิดผิวด้วยลามิเนตสีแดงเข้มผสมผสานกราฟิกเล็ก ๆ โดยมีตู้เก็บของและลิ้นชักที่หน้าบาน 

กรุด้วยลามิเนตสีขาวและทองตัดกับโครงตู้ ผลงานทั้งหมดที่ยกมาเป็นสิ่งชี้ชัดว่าซอตต์ซาสส์มีความสนใจ 

ในความเชื่อและวัฒนธรรมโบราณของอารยะธรรมตะวันออก และเขาน�ามาประยุกต์ลงในกระบวนการ

ออกแบบได้อย่างน่าสนใจ รวมถึงการมองข้ามประโยชน์ใช้สอยของเครื่องเรือนที่ควรจะเป็น หากมองว่า 

เครื่องเรือนเหล่านี้เป็นมากกว่าตู้เก็บของหรือโคมไฟส่องสว่าง มันคือ ประสบการณ์ท่ีแปลกใหม่และความ

งดงามตามสุนทรียะศิลปะในมุมมองของเขา

  

  

ภาพที่ 6A (ซ้าย) ภาพประกอบแสดงผลงาน Carlton Bookcase (Howarth, 2015)

ภาพที่ 6B (กลาง) ภาพประกอบแสดงผลงาน Ashoka lamp (Howarth, 2015)

ภาพที่ 6C (ขวา) ภาพประกอบแสดงผลงาน Casablanca (Rautajoki, 2020, p. 78)

ภาพถ่ายรวมกลุ่มเมมฟิสที่ประกอบด้วย เอตโตเร ซอตต์ซาสส์, อันเดร บรานซี่, มัทเทโอ ทูน 

(Matteo Thun), มิเกเล เด ลุชชี (Michele de Lucchi), อัลโด ซิบิก (Aldi Cibic) พร้อมด้วย ผู้ก่อตั้ง 

คนส�าคัญคนอื่น ๆ บนเตียงทาวายารา (Tawaraya ring bed) ภายในงานแสดงนิทรรศการของกลุ่มเมมฟิส

คร้ังแรกภายในงาน Salone del Mobile เมืองมิลาน เมื่อ ค.ศ. 1981 นับเป็นภาพถ่ายระดับ Iconic  

ที่รวบรวมนักออกแบบคนส�าคัญของยุคได้มากที่สุดภาพหนึ่ง (Yokoyama, 2021, para. 2) ภายในงาน 

ดังกล่าวเป็นการน�าเสนอชิ้นงานออกแบบเครื่องเรือนจากนักออกแบบหัวก้าวหน้าของกลุ่มภายใต้แนวคิด 

“ความโก้หรูที่ไร้รสนิยม” ตามกรอบมโนทัศน์ของกลุ่มสู่สายตาชาวโลกครั้งแรก ผู้คนต่างให้ความสนใจ 

และรอควิเขา้ชมผลงานจ�านวนมากจนท�าใหก้ารจราจรตดิขัดทั่วทัง้เมืองมลิาน นับเป็นการแสดงนทิรรศการ

ที่ประสบผลส�าเร็จในการน�าเสนอตัวตนของกลุ่มเมมฟิสอย่างแท้จริง

เตียงทาวายารา (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 7A) ออกแบบโดยอูเมดะ มาซาโนริ (Umeda Masanori) 

จดัแสดงครัง้แรกใน ค.ศ. 1981 ตัง้ชือ่ตามโรงแรมห้าดาวแห่งหนึง่ ในเมอืงเกยีวโต ประเทศญีปุ่น่ เป็นลกัษณะ

ของเครื่องเรือนในรูปแบบของเตียง ที่มีลักษณะคล้ายสังเวียนมวยที่แปลกตา โดยเป็นการผสานแนวคิด

ระหว่างกลิน่อายของวฒันธรรมตะวนัตกและจติวญิญาณตะวนัออกเข้าด้วยกัน มกีารใช้วสัดเุสือ่ทาทามปิิดทบั
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บนฟกูนอนเพือ่ให้ได้รบัรูถ้งึประสบการณ์การนอนแบบญีปุ่น่บนสงัเวยีนมวย ฐานเตยีงเล่นกราฟิกสลบัด�าขาว

ที่ขัดแย้งต่อบริบทข้างต้น มุมเตียงทั้ง 4 ด้านมีเสาสังเวียนที่ประดับด้วยโคมไฟขาเหล็ก โดยจุดประสงค ์

ของเครื่องเรือนชิ้นนี้ไม่เพียงใช้งานเฉพาะการนอนเท่านั้น อูเมดะต้องการให้ผู้ที่ใช้งานได้รับประสบการณ ์

ทีแ่ปลกใหม่ สนุกสนานบนผลงานของเขา และยงัสามารถใช้งานในรปูแบบอืน่ได้ เช่น นัง่พักผ่อน ประชุมงาน 

ตัง้โต๊ะบชูาวญิญาณบรรพบรุษุ หรอืแม้กระทัง่เป็นประตมิากรรมทางศลิปะ (Yokoyama, 2021, para. 3-7)

ผลงานโต๊ะครสิทรลั (Kristall) (ดงัทีป่รากฏในภาพที ่7B) ทีอ่อกแบบโดย มเิกเล เด ลชุช ีเป็นลกัษณะ

ของเครื่องเรือนในรูปแบบของโต๊ะข้าง ที่มีรูปทรงแปลกประหลาดราวกับนกชนิดหนึ่ง ขาของโต๊ะ 4 ข้าง  

ท�าด้วยเหล็กสีฟ้าประกอบเข้ากับโครงของโต๊ะที่ปิดทับด้วยลามิเนตที่มีกราฟิกเรขาคณิตสีขาว-ด�า คล้ายกับ

เกล็ดของสัตว์ชนิดหนึ่ง โดยมีพื้นที่วางของขนาดเล็กทรงกลมยึดด้วยขาเหล็กอยู่ด้านบนอีกที รวมถึงผลงาน

ออกแบบเก้าอี้เบล แอร์ (Bel air) (ดังที่ปรากฏในภาพที่ 7C) ที่ออกแบบโดยปีเตอร์ เชียร์ (Peter Shire)  

ที่ได้แนวคิดมาจากการผสานระหว่างรูปแบบงานสถาปัตยกรรมของกลุ่มบ้านพักอาศัย 7 หลัง ท่ีออกแบบ

โดยสถาปนิกจอห์น เลาต์เนอร์ (John Lautner) บริเวณชายหาดมาลิบูกับส่วนโค้งของครีบฉลาม โครงของ

ตวัเก้าอีท้�ามาจากไม้บดุ้วยโฟมและผ้าบุสโีทนร้อนฉดูฉาด โดยขาของเก้าอีท้�าจากลกูบอลพลาสตกิสสีนัสดใส 

เพ่ือต้องการสร้างประสบการณ์ที่สนุกสนานแก่ผู้ใช้งาน (Beeke, 2013, para. 1) โดยเก้าอี้เบล แอร์  

ได้ตั้งชื่อตามโรงแรมตากอากาศหรูหราแห่งหนึ่งในลอสแองเจลิส ผลงานออกแบบของกลุ่มเมมฟิสโดยมาก

มักจะมีวัฒนธรรมในการตั้งชื่อตามโรงแรมที่หรูหราหรือชื่อเมืองที่ตากอากาศที่ส�าคัญ

 

  

ภาพที่ 7A (ซ้าย) ภาพประกอบแสดงผลงาน Tawaraya (Yokoyamai, 2021)

ภาพที่ 7B (กลาง) ภาพประกอบแสดงผลงาน Kristall (Beeke, 2013)

ภาพที่ 7C (ขวา) ภาพประกอบแสดงผลงาน Bel Air (Beeke, 2013)

ชิ้นงานออกแบบจากกลุ่มเมมฟิสที่ได้จัดแสดง ถือเป็นสัญลักษณ์แห่งลัทธิหลังสมัยใหม่นิยมอย่าง

แท้จริง ทั้งเรื่องจินตนาการที่สุดโต่ง อิสระทางความคิด และความเป็นไปได้ในทุก ๆ สิ่ง มีค�ากล่าวจาก 

ซอตต์ซาสส์ว่า “Form does not have to follow function anymore” แสดงให้เห็นถึงการไม่เดินตาม

คตนิยิมแบบลทัธหิลงัสมยัใหม่อกีต่อไป น่าแปลกทีผ่ลงานทกุชิน้ของกลุม่เมมฟิสทีมี่รปูร่างแปลกตา ราคาแพง 

อีกทั้งยังขาดประโยชน์ใช้สอยอย่างที่ควรจะมี แต่ก็ยังเป็นที่ต้องการของผู้บริโภค เพราะผู้ซื้อไม่ได้ต้องการ
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น�ามาใช้งาน เพยีงแค่ต้องการจะครอบครองผลติภณัฑ์เพือ่แสดงถงึสถานะและความประทบัใจถงึคตนิยิมของ

นักออกแบบเท่านั้น โดยบุคคลส�าคัญที่มีชื่อเสียงแห่งยุคต่างพากันเก็บสะสมชุดเครื่องเรือนที่ออกแบบโดย

กลุ่มเมมฟิส เช่น เดวิด โบวี่ (David Bowie) ร๊อคสตาร์ชื่อดัง รวมถึง คาร์ล ลาเกอร์เฟล (Karl Lagerfeld) 

แฟชั่นดีไซเนอร์คนส�าคัญของโลก

ภายหลังการยุติบทบาทของซอตต์ซาสส์กับกลุ่มเมมฟิส ใน ค.ศ. 1987 เนื่องจากเขาไปก่อตั้ง 

ซอตต์ซาสส์ แอสโซซิเอติ (Sottsass Associati) เพื่อท�างานทางด้านสถาปัตยกรรม (Howarth, 2015,  

para. 11) ความเฟ่ืองฟขูองกระแสการออกแบบแนวคดิรนุแรงกเ็ริม่ลดลง ความขบถ ความจดัจ้านในผลงาน

ได้ถกูลดทอนตามยคุสมยั ผลงานออกแบบเครือ่งเรือนชิน้ส�าคญัทัง้หมดของยคุทีผ่่านการรงัสรรค์จากศลิปิน

และนกัออกแบบหวัก้าวหน้า ได้รบัการยกย่องว่าเป็นชิน้งานศลิปะทีม่สีสีนัท่ีสดุในหน้าหนึง่ของประวตัศิาสตร์

การออกแบบสมยัใหม่ และได้ถกูจดัแสดงในพืน้ทีน่ทิรรศการถาวรของพพิธิภณัฑ์ด้านการออกแบบทีม่ชีือ่เสยีง

หลายแห่งของโลก เช่น Vitra Design Museum ในประเทศเยอรมัน หรือพิพิธภัณฑ์ศิลปะ Triennale Di 

Milano ประเทศอิตาลี

6. บทสรุป

สุดท้ายนี้ อาจกล่าวได้ว่ากระแสการออกแบบแนวคิดรุนแรงในประเทศอิตาลี เป็นการเคลื่อนไหว

ทางศิลปะและการออกแบบท่ีส�าคญัทีส่ดุช่วงเวลาหนึง่ของโลก เกดิขึน้ท่ามกลางการเปลีย่นแปลงทางการเมือง 

สังคมและวัฒนธรรม รวมถึงความเจริญก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีในการผลิตและวัสดุศาสตร์ โดยหาก

พิจารณาในเรื่องของอัตลักษณ์การออกแบบสามารถจ�าแนกคุณลักษณะได้ดังนี้

ประการแรก คือ การปฏิเสธแนวคิดแบบลัทธิสมัยใหม่และแนวทางการออกแบบอิตาลีดั้งเดิม 

อย่างสุดขั้วและแสดงออกโดยวิธีการออกแบบที่เปี่ยมด้วยความขบถและแตกต่างจากอดีตอย่างสิ้นเชิง เช่น 

การจัดองค์ประกอบที่ขัดแย้งในลักษณะตรงข้ามกัน รวมถึงการเลือกใช้วัสดุจ�าพวกพลาสติกสังเคราะห์สีสัน

ฉูดฉาดมาใช้ในการออกแบบ

ประการทีส่อง คือ การหลอมทางวฒันธรรมรวมด้วยจนิตนาการของศลิปินหวัก้าวหน้า ท�าให้ผลงาน

มีกลิ่นอายของวัฒนธรรมป๊อบ ความเป็นแฟชั่น ผสมผสานกับศิลปะชั้นสูง

ประการที่สาม คือ จินตนาการท่ีสุดโต่งและความกล้าในการน�าเสนอผลงานที่แปลกใหม่ ซึ่งจะ 

มุง่เน้นไปทีร่ปูร่างทีด่งึดดูสายตา อารมณ์ ประสบการณ์ และความสนกุสนานเท่านัน้ โดยมองข้ามประโยชน์

ใช้สอยของผลิตภัณฑ์

ประการสดุท้าย คอื วธิคีดิและความเชือ่มัน่อย่างแน่วแน่ของศลิปินและนกัออกแบบหวัก้าวหน้าว่า

ผลงานของพวกเขาคือสุนทรียะทางศิลปะอย่างแท้จริง
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ยุคสมัยแห่งกระแสการออกแบบแนวคิดรุนแรง นับเป็นช่วงเวลาหนึ่งของประวิติศาสตร์ด้าน 

การออกแบบสมัยใหม่ที่ยังได้รับการกล่าวถึงอยู่เสมอ มโนทัศน์ของนักออกแบบหัวก้าวหน้าที่เกิดขึ้นยังเป็น

แรงบนัดาลใจต่อนกัออกแบบรุน่ใหม่ทีก่ล้าจะคดิต่างในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมถงึถกูใช้เป็นส่วนหนึง่ของ

บทเรียนและกรณีศึกษาในโรงเรียนสอนการออกแบบหลายแห่งทั่วโลกจนถึงทุกวันนี้
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