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บทความ “บรูณภาพนเิวศวฒันธรรมชายฝ่ังทุง่ตกึสูก่ารสร้างสรรค์ศลิปะชมุชน” เป็นบทความวจิยั

แบบสร้างสรรค์ทัศนศิลป์ โดยมีวัตถุประสงค์ คือ 1) ศึกษาข้อมูลจากนิเวศวัฒนธรรมชายฝั่งในพื้นที่ทุ่งตึก 

ต�าบลเกาะคอเขา อ�าเภอตะกัว่ป่า จังหวัดพงังา และ 2) วเิคราะห์ สงัเคราะห์กระบวนการบรูณภาพ ภาพจรงิ 

ภาพแทน ภาพจ�า สู่กระบวนทัศน์ใหม่ของการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน โดยมุ่งเน้นศึกษาประเด็นด้านข้อมูล

ที่สร้างความงามให้กับชุมชน ได้แก่ 1) สิ่งแวดล้อม 2) วิถีชีวิต 3) ศิลปกรรม และ 4) ความทรงจ�า

ผลการวิจยัพบว่า สามารถสร้างรปูแบบแบบจ�าลองความรูก้ารสร้างสนุทรยีภาพของนเิวศวฒันธรรม

ของชุมชนชายฝั่งทุ่งตึก โดยจะต้องพิจารณาจากองค์ประกอบทั้ง 6 ประการ ดังนี้ 1) ภาพจริง ได้แก่  

ภาพความงามอันโดดเด่นของพื้นที่ ได้แก่ โลมาสีชมพู นกแก๊ก และเต่ามะเฟือง เป็นต้น 2) ภาพแทน ได้แก่ 

ความเป็นภาพแทนของชุมชนโบราณทุ่งตึก เช่น ลูกปัดโบราณ พระคเณศศิลา และเทวสถาน 3) ภาพจ�า 

ได้แก่ ภาพจากความทรงจ�าในอดตีของประชากรในพืน้ที ่เช่น ความทรงจ�าเก่ียวกบัเรือ่งราวของเมอืงโบราณ
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ทุ่งตึก 4) รูปแบบบูรณภาพ เป็นการน�าหน่วยย่อยของแก่นความรู้จากภาพจริง ภาพแทน และภาพจ�า  

มาบูรณาการจนเกิดรูปลักษณ์ใหม่ของศิลปะชุมชน 5) ความสัมพันธ์กับพื้นที่ คือ การศึกษาความหมาย 

ของพ้ืนที่เพื่อหาความสัมพันธ์กับผลงานศิลปะชุมชน และ 6) กระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน คือ  

การแสดงถึงขั้นตอนการจัดท�าผลงานทัศนศิลป์ที่ต้องค�านึงถึงการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน

ค�าส�าคัญ: บูรณภาพ; นิเวศวัฒนธรรมชายฝั่ง; ศิลปะชุมชน; ทุ่งตึก
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Abstract

The “Eco-Cultural Integrity of Thung Tuk Coastal to Create Community Arts” is  

a creative research article on visual arts. The research aims to 1) investigate more data 

about coastal eco-cultures in Thung Tuk area Koh Kho Khao Subdistrict, Takua Pa District, 

Phang Nga Province, and 2) analyze and synthesize the process of integrity, actual images, 

representations, and memories, leading to a new paradigm of community art creation.  

It focuses on studying information that creates beauty for the community, including  

1) Environment, 2) Way of life, 3) Arts, and 4) Memories.

The results showed that the model of knowledge of creating aesthetics of the 

eco-culture of Thung Tuk coastal communities could be created based on the 6 elements. 

These elements include 1) actual image: the outstanding beauty of the area, such as  

pink dolphins, egrets, and star fruit turtles, and so on; 2) representation of the ancient 

community of Thung Tuk, such as ancient beads, Ganesha Sila, and temple; 3) memory 

pictures: pictures from the memories of the locals in the area, like memories about the 

story of the ancient city of Thung Tuk; 4) the form of integrity: the integration of sub-unit 

of core knowledge from real images, avatars, and memories to create a new look of  

community arts; 5) relationship with the area: to study the meaning of the area to find 

the relationship with the community artworks; and 6) the process of creating community 

arts: to show the process of creating visual artworks that must consider the participation 

of people in the community.

Keywords: Integrity; Coastal Eco-culture; Community arts; Thung Tuk
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1. บทน�า

นิเวศวัฒนธรรม หมายถึง พื้นที่เฉพาะซึ่งมนุษย์สร้างบ้านสร้างเมืองขึ้นมาเป็นท้องถ่ินต่าง ๆ  

แต่ละแห่งย่อมไม่เหมอืนกัน นเิวศวฒันธรรมในแต่ละแห่งนัน้มกัเป็นการมองจากคนภายในทีม่ต่ีอสภาพแวดล้อม

อย่างละเอยีด เหน็ความหลากหลายทางชวีภาพ ความหลากหลายทางชาตพินัธุห์ลายชมุชนในพืน้ทีเ่ดยีวกนั 

จากนั้นมีการก�าหนดหรือสร้างเป็นองค์ความรู้ในการด�าเนินชีวิต สร้างกติกาอยู่ร่วมกัน สร้างประเพณี  

ความเชื่อในพื้นที่เดียวกัน หรือต่างกัน (วลัยลักษณ์ ทรงศิริ, 2556, น. 23)

ชายฝั่งทะเล เป็นระบบนิเวศอีกแบบหนึ่งที่สัมพันธ์กับทรัพยากรธรรมชาติที่ส�าคัญ ได้แก่ สัตว์น�้า 

ป่าชายเลน และเกลือทะเล ชาวบ้านในท้องถิ่นที่อยู่ชายฝั่งทะเลอาศัยยังชีพจากการท�าประมงชายฝั่ง 

หรือประมงขนาดเล็ก การเผาถ่านจากไม้โกงกางในป่าชายเลน เป็นต้น ซึ่งอาจมีการเปลี่ยนแปลงทรัพยากร

ชายฝั่งทะเลที่เกิดขึ้น คือ การท�าลายป่าชายเลน ท�าให้แหล่งอนุบาลสัตว์น�้าเสื่อมโทรม จนท�าให้ชาวประมง

ชายฝ่ังต้องเผชญิกบัความยากล�าบาก ในขณะเดยีวกันกต้็องเผชญิการรกุรานของนายทนุท�าประมงเชงิพาณชิย์

ที่มักลักลอบใช้ อวนรุก อวนลาก เป็นต้น (สีลาภรณ์ บัวสาย, 2547, น. 15)

นิเวศวัฒนธรรมชายฝั่ง เป็นปรากฏการณ์ของการปรับตัวระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม ซึ่งม ี

ความโดดเด่นในด้านมิติของชุมชนชายฝั่งทะเล ที่แสดงถึงการพึ่งพาอาศัยภายใต้ระบบนิเวศเดียวกัน ชุมชน

เกาะคอเขาหรอืชมุชนทุง่ตกึ อ�าเภอตะกัว่ป่า จงัหวัดพงังา มสีภาพเป็นเกาะตัง้อยูฝ่ั่งทะเลอนัดามนั มคีวามงาม

ทางธรรมชาติทั้งระบบนิเวศป่าชายเลน ปะการัง พันธุ์พืช และพันธุ์สัตว์ต่าง ๆ และแนวชายหาดที่สวยงาม 

ประชากรส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ และท�าอาชีพเกษตรกรรมและประมง ทั้งนี้หากกล่าวถึง “ทุ่งตึก”  

ในมติทิางประวตัศิาสตร์ ได้ปรากฏหลกัฐานด้านศิลปกรรม และศลิปวตัถตุ่าง ๆ มากมายอนัแสดงให้เหน็ว่าพืน้ที่

แห่งนี้เคยเป็นเมืองท่าในอดีตที่มีความส�าคัญในช่วงพุทธศตวรรษที่ 12-14 โดยพบหลักฐานทางศาสนาฮินดู 

และศาสนาพทุธนกิายมหายาน ซึง่อาจเป็นข้อสนันษิฐานว่าศาสนาพทุธอาจขึน้ฝ่ังมาเผยแพร่ในประเทศไทย 

“ทุง่ตกึ” ในอดตี ยังเป็นจดุหมายของนักขดุลกูปัดโบราณโดยการขดุค้นคร้ังใหญ่ เกดิขึน้ในช่วงปี พ.ศ. 2524 

เนือ่งจากเป็นช่วงขาลงของการท�าเหมอืงแร่ท่ีตะกัว่ป่าในขณะนัน้ ท�าให้ชาวบ้านได้เปล่ียนอาชพีมาขุดหาลกูปัด 

การขุดลูกปัดได้ส่งผลกระทบต่อเมืองโบราณทุ่งตึกที่ได้ช�ารุดทรุดโทรมเป็นอย่างมาก ก่อนที่ทางเจ้าหน้าที่

จากกรมศลิปากรจะเข้ามาขดุค้นเพือ่บรูณะในปี พ.ศ. 2546 เมอืงโบราณทุง่ตึกถอืเป็นพืน้ทีแ่ห่งความทรงจ�า

กับชุมชนอย่างมากมาย โดยจากการที่ผู ้วิจัยได้ลงพื้นที่พบว่า ประชากรมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับ

ประวัติศาสตร์ของพื้นที่ของตนเองค่อนข้างน้อย แต่มีความต้องการในการรักษาพื้นที่สภาพแวดล้อม 

ทางธรรมชาติเป็นจุดส�าคัญในการสร้างการท่องเที่ยว ดังนั้น หากไม่มีการต่อยอดด้วยทุนทางวัฒนธรรม 

กระแสธารแห่งธรุกจิเชงิท่องเทีย่วแบบอตุสาหกรรม อาจท�าให้ภมูนิเิวศวฒันธรรมของพ้ืนทีไ่ม่ได้รบัการศกึษา

และสร้างคุณค่าในเชิงสร้างสรรค์ให้เกิดขึ้นสู่ชุมชน
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ศิลปะชุมชน คือ การน�าศิลปะเป็นสื่อกลางเพื่อก่อให้เกิดการร่วมมือระหว่างชุมชน ศิลปิน และ 

ผู้ด�าเนินการในระดับต่าง ๆ โดยน�าเอาเรื่องประเด็นปัญหา สภาพการณ์ รวมถึงความจ�าเป็นของชุมชนเป็น

ตัวก�าหนดเป้าหมายในการปฏิบัติการ เพื่อให้เกิดผลลัพธ์หรือประโยชน์กับชุมชน โดยใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือ 

ซึ่งมาจากความคิดเรื่องการลดบทบาทความเป็นเจ้าของงานศิลปะลง (นิชกานต์ เตมียศิลปิน, 2559, น. 9) 

ซึ่งในส่วนของสุนทรียะเชิงสัมพันธ์ (Relational art) เป็นแนวคิดที่ส�ารวจความสัมพันธ์ระหว่างกันและกัน

ของผู้คนที่อยู่ในบริบททางสังคม เมื่อมันถูกน�ามาพัฒนาใช้กับงานศิลปะจึงมีชื่อเรียกว่า ศิลปะเกี่ยวเนื่อง  

ซึ่งเป็นแนวทางการท�างานศิลปะที่แสดงให้เห็นถึงความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับผู้ชมงานศิลปะ 

และปัจจัยต่าง ๆ ที่อยู่รายรอบ เช่น เวลา สถานการณ์ สถานที่ บรรยากาศ และประสบการณ์ แนวคิดนี้

เป็นการขยายขอบเขตการสร้างสรรค์และการชมงานศิลปะจากรูปแบบเดิม ๆ รวมถึงเปิดโอกาส และ 

กระตุ้นเร้าให้ผู้ชมเข้าไปมีปฏิสัมพันธ์ตอบโต้กับผลงานศิลปะ เพื่อเป็นการลดช่องว่างระหว่างศิลปะกับผู้ชม 

และเปลี่ยนสถานะผู้ชมให้กลายเป็นองค์ประกอบส�าคัญอันจะขาดเสียไม่ได้ในผลงานศิลปะโดยไม่รู้ตัว  

(ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, 2562, น. 12)

ดังนั้น ศิลปะชุมชน หมายถึง ผลงานศิลปกรรมอันเกิดจากการมีส่วนร่วมของประสบการณ์ร่วม 

ทัง้ทางตรงและทางอ้อมของคนในชมุชนและผูส้ร้างสรรค์ทีม่ต่ีอสิง่แวดล้อมทางธรรมชาต ิศลิปกรรมท้องถิน่ 

และวฒันธรรมประเพณ ีเกดิจากสัง่สม หลอมรวม และถ่ายทอดจนเกดิความรูส้กึร่วมในความงามอนัเกดิจาก

ชุมชนของตนเอง ดังนั้นศิลปะชุมชนจึงสามารถสะท้อนถึงคุณค่าอันเกิดจากความรักษ์ถิ่น ความสามัคคี  

และความเข้าใจในการอยู่ร่วมกันระหว่างสิ่งแวดล้อมและศิลปกรรมของชุมชน

ด้วยเหตผุลดงักล่าวข้างต้น จากสภาพปัญหาผูว้จิยัจงึได้เสนอแนวทางในการสร้างสรรค์ศลิปะชมุชน 

เพื่อวิเคราะห์ สังเคราะห์รูปแบบ การบูรณภาพ ภาพจริง ภาพแทน ภาพจ�า ที่สะท้อนถึงพลังของนิเวศ

วัฒนธรรมชายฝั่ง อันมีรูปแบบเฉพาะ โดยเป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะชุมชนโดยอาศัยกระบวนการมี 

ส่วนร่วมของชุมชนทั้งในการศึกษาข้อมูลและการแสดงความเห็น ท้ังนี้เพื่อเป็นการก�าหนดแนวทาง วิธีการ

ในการสร้างศิลปะชุมชน รวมถึงการสร้างมูลค่าและคุณค่าเพิ่มจากทุนทางวัฒนธรรมของชุมชนอีกด้วย

ภาพที่ 1 ภาพร่าง “ภาพจริง” จากข้อมูลสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ ได้แก่ นกแก๊ก นกเงือก ปูด�า

และโลมาสีชมพู (ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)
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ภาพที่ 2 ภาพร่าง “ภาพแทน” จากข้อมูลลูกปัดโบราณ ได้แก่ ลูกปัดนกยูง ลูกยอ และม้าลาย

(ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)

ภาพที่ 3 ภาพร่าง “ภาพจ�า” จากการสัมภาษณ์ประชากรในชุมชน (ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)

ภาพที่ 4 กรอบแนวคิดในการด�าเนินงานวิจัย (ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

2.1 ศกึษาข้อมลูจากนเิวศวฒันธรรมชายฝ่ังในพืน้ทีทุ่ง่ตกึ ต�าบลเกาะคอเขา อ�าเภอตะกัว่ป่า จงัหวดั

พังงา

2.2 วิเคราะห์ สังเคราะห์กระบวนการบูรณภาพ ภาพจริง ภาพแทน ภาพจ�า สู่กระบวนทัศน์ใหม่

ของการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน

3. ขอบเขตของการวิจัย

บทความนี้มุ่งศึกษาการบรูณภาพจากนิเวศวัฒนธรรมชุมชนชายฝั่งทุ่งตึก โดยมุ่งเน้นประเด็นด้าน

ข้อมูลที่สร้างความงามให้กับชุมชน โดยแบ่งเป็น 4 ประเด็น คือ 1) สิ่งแวดล้อม 2) วิถีชีวิต 3) ศิลปกรรม 

และ 4) ความทรงจ�า ซึง่เป็นข้อมลูทีไ่ด้จากการทีผู่ว้จิยัได้ลงพืน้ทีศ่กึษาในชมุชนเกาะคอเขา อ�าเภอตะกัว่ป่า 

จงัหวดัพงังา โดยเกบ็ข้อมลูด้วยการสมัภาษณ์ การบนัทกึด้วยภาพถ่าย การวาดเส้น และการศกึษาจากข้อมลู

เอกสารส�าคัญ

4. วิธีด�าเนินการวิจัย

ผูว้จิยัใช้รปูแบบการวิจยัแบบผสมผสาน (Mixed method research) โดยใช้วธีิวจิยัเชงิสร้างสรรค์

ทัศนศิลป์และใช้วิจัยเชิงคุณภาพควบคู่กันไป มีรายละเอียดดังต่อไปนี้

4.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

 4.1.1 การเกบ็รวมรวมข้อมลูเชงิเอกสาร ผูว้จิยัได้ศกึษาข้อมลูจากหนงัสอื เอกสาร และบทความ

วิชาการที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ได้แก่ ข้อมูลด้านธรรมชาติ วิถีชีวิต ศิลปกรรม ของชุมชนทุ่งตึก และข้อมูล

ด้านทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม และศิลปะชุมชน

 4.1.2 การสมัภาษณ์ประชากรทีเ่กีย่วข้องกบังานวจิยั ผูว้จิยัได้ด�าเนนิการสมัภาษณ์ประชากร

ในพืน้ที ่เกบ็รวมรวมข้อมลูเกีย่วกบัพืน้ทีทุ่ง่ตกึ และความเหน็ต่อศลิปะชมุชน จ�านวน 25 คน โดยเป็นผูม้อีายุ 

30 ปีขึ้นไป

4.2 การเกบ็รวบรวมข้อมลู ผูว้จิยัด�าเนนิการเก็บข้อมลูด้วยแบบสมัภาษณ์แบบเชงิลกึ โดยก�าหนด

ประเด็นแนวค�าถามไว้ ดังนี้ 1) ประวัติความเป็นมาของพื้นที่ 2) ความผูกพันและความทรงจ�ากับพื้นที่  

และ 3) การรับรู้ความงาม เอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของพื้นที่

4.3 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน�าข้อมูลที่ได้จากเอกสาร บทสัมภาษณ์มาวิเคราะห์ สังเคราะห ์

สาระส�าคัญทางสุนทรียภาพชุมชน เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ต้องการศึกษาตรงกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย
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4.4 การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ผู้วิจัยน�าผลที่ได้จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ภาพจริง  

ภาพแทน และภาพจ�าสู่การบูรณภาพ สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์

5. ประโยชน์ของการวิจัย

5.1 ผลจากการวจัิยในครัง้นี ้ท�าให้ได้รบัสาระความรู้ด้านกระบวนการสร้างสนุทรยีภาพให้กบัชมุชน

5.2 เกดิองค์ความรูใ้หม่จากกระบวนการบรูณภาพ ภาพจรงิ ภาพแทน ภาพจ�า ของการสร้างสรรค์

ศิลปะชุมชน

6. ผลการวิจัย

ผูว้จิยัได้สรปุรปูแบบหลกัการสร้างสนุทรยีภาพของนเิวศวฒันธรรมของชุมชนชายฝ่ังทุง่ตกึโดยจาก

การศึกษาสามารถแบ่งองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนได้เป็น 6 ประการ ดังนี้

6.1 ภาพจริง คือ การรับรู้ภาพที่สะท้อนความเป็นจริงจากประสบการณ์ตรง สาระของภาพจริง

สะท้อนอย่างเหน็ได้ชดัทีส่ดุปรากฏผ่านลทัธทิางศิลปะ คอื สจันยิม อนัเป็นรปูแบบงานศลิปะท่ีศิลปินต้องการ

เสนอภาพความเป็นจรงิของสังคม มากกว่าการน�าเสนอแต่มมุมองด้านอดุมคตขิองงานศิลปะขณะนัน้ ภาพจรงิ

จากทุ่งตึกเป็นสิ่งที่เห็นได้ชัดจากข้อมูลของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่มีความงามอันโดดเด่นของพื้นที่ 

ได้แก่ สถานที่ท่องเที่ยวทางธรรมชาติ พันธุ์พืชและพันธุ์สัตว์ เช่น โลมาสีชมพู นกแก๊ก และเต่ามะเฟือง 

เป็นต้น

6.2 ภาพแทน คือ การแทนความหมายของวัตถุ สิ่งของ มนุษย์ และสัตว์ สามารถสร้างมายาคติ

และความเชื่อ ให้กับผู้คนในดินแดนนั้น ภาพแทนมีเจตนาที่สร้างขึ้นเพื่อแทนความหมายตามวัตถุประสงค์

ของผู้ที่ต้องการสร้าง อาจเป็นการจินตภาพเพื่อแทนสิ่งที่มิอาจปรากฏอยู่ในปัจจุบัน แต่สร้างขึ้นเพื่ออธิบาย

ภาพอดีตหรือเหตุการณ์ที่ผ่านมา เพื่อแทนตัวบุคคลทั้งมีชีวิตและไม่มีชีวิต เจตจ�านงระลึกถึงเรื่องราวต่าง ๆ 

ที่ควรค่าแก่การจดจ�า ยกตัวอย่างได้ชัด เช่น อนุสาวรีย์ต่าง ๆ ใช้แทนความส�าคัญ และเพื่อเป็นรูปแทน 

การบูชาบุคคลนั้น ๆ นอกจากน้ีภาพแทนยังปรากฏได้ชัดผ่านสื่อ ภาพนิ่ง และวีดิทัศน์ที่มีการเคลื่อนไหว 

ภาพแทนของทุง่ตกึสามารถวเิคราะห์ได้ผ่านงานศลิปวตัถทุีพ่บในพืน้ที ่ได้แก่ พระคเณศศลิา เทพประจ�าถ่ิน

ของชมุชนโบราณตะกัว่ป่า แทนความหมายเทพผูข้จดัอปุสรรค และลกูปัดโบราณ พบเป็นจ�านวนมากทีแ่หล่ง

โบราณคดีทุ่งตึกเกาะคอเขา แสดงถึงการแลกเปลี่ยนสินค้าของคนโบราณอันเป็นภาพแทนของเมืองท่า 

การค้าโบราณในอดีต เป็นต้น

6.3 ภาพจ�า เป็นภาพทีเ่คลือ่นทีอ่ย่างลืน่ไหลจากความทรงจ�าของมนษุย์ลกัษณะหนึง่ ซ่ึงปรากฏรปู 

และไร้รูป เป็นได้ทั้งรูปธรรมและนามธรรม มีทั้งความชัดเจนและคลุมเครือ ความทรงจ�าที่โดดเด่นของพื้นที่
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เกาะคอเขา คือภาพจ�าในแต่ละช่วงสมัย คือความทรงจ�าถึงความสมบูรณ์ของศาสนสถานเมืองโบราณทุ่งตึก 

ซึง่ต่อมาได้ทรดุโทรมลง “เดมิโบราณสถานจะดสูมบรูณ์มาก มลีกัษณะเป็นอาคารสีเ่หลีย่ม มส่ีวนของอาคาร

ทีใ่ช้อฐิก่อสงูไปมากกว่า 2 เมตร แต่ต้องมาพังทลายเพราะการขดุหาวตัถโุบราณนัน่เอง” (บคุคลที ่1, การสือ่สาร

ส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 2562) ซึ่งสอดคล้องกับบุคคลที่ 2 (การสื่อสารส่วนบุคคล, 13 กรกฎาคม 2562) 

“เมื่อครั้งอดีตโบราณสถานที่ทุ่งตึกมีลักษณะที่สมบูรณ์มาก มีลักษณะเป็นอาคารอิฐก่อสูง เป็นทรงสี่เหลี่ยม 

จ�าได้ว่ามีหลายอาคารด้วยกัน จึงคาดว่าเมื่อคนสมัยก่อนได้พบเห็น จึงเป็นท่ีมาของการตั้งชื่อสถานที่แห่งนี้

ว่า ทุ่งตึก”

ดังนั้น คุณค่าของศิลปกรรมทุ่งตึก โดยรวมแล้วสามารถเป็นภาพแทนที่สะท้อนถึงความหมาย 

ของชุมชนโบราณที่เคยรุ่งเรืองในอดีต ด้วยสีสันของลูกปัดที่มีความสวยงามด้วยคุณค่าและเทคนิคโบราณ 

รวมถงึวสัดทุีน่�ามาจากประเทศต่าง ๆ แสดงถงึความเป็นเมอืงนานาชาตใินอดตี แต่อดตีทีเ่คยรุง่เรอืงเหล่านัน้ 

กไ็ด้แปรรปูเปล่ียนร่าง เมือ่กาลเวลาผ่านไป ซากเทวสถานกอ็าจเป็นภาพแทนหนึง่ของการส้ินสดุทางอารยธรรม 

จากมีความเจริญรุ่งเรืองสูงสุดจนถึงตกต�่าในที่สุด มีเกิด มีดับ ทั้งนี้คุณค่าและสาระของศิลปวัตถุในทาง 

ทัศนศิลป์ ย่อมมีคุณค่าในเชิงขยายความที่มากไปกว่าคุณค่าในเชิงประวัติศาสตร์เพียงอย่างเดียว

6.4 รูปแบบบูรณภาพ ค�าว่า “บูรณาการ” มีรากศัพท์มาจากภาษาละตินว่า Integrat หมายถึง 

การท�าให้รวมกนัได้ทัง้หมด ไม่มส่ีวนใดขาดหายไป และมาจากค�าในภาษาองักฤษว่า Intergration หมายถงึ 

การท�าสิ่งที่บกพร่องให้สมบูรณ์โดยการเพิ่มเติมส่วนที่ยังขาดอยู่เข้าไป หรือการน�าส่วนประกอบย่อย ตั้งเเต่

สองสิ่งขึ้นไปมารวมกันเพื่อท�าให้เป็นส่วนหนึ่งของส่วนทั้งหมดที่ใหญ่กว่า (เบญจวรรณ ทิมสุวรรณ และรัชนี 

สรรเสริญ, 2555, น. 4)

บรูณาการ (Integrate) คอื การน�าหน่วยทีแ่ยกออกจากกนัมารวมเข้าด้วยกัน ผนกึก�าลงักันเพ่ือให้

เกิดผลและพลังการพัฒนา หรือสร้างสรรค์สิ่งใหม่ให้บังเกิดขึ้น และก่อความรู้ชุดใหม่ การรับรู้ใหม่ สีสัน 

ชีวิตชีวาใหม่ เป็นต้น (สุชาติ เถาทอง, 2562, น. 90)

การบรูณาการ หมายถงึ การผสมผสานองค์ความรู้ ตัง้แต่ 2 องค์ความรูข้ึ้นไปเข้าด้วยกนัอย่างลงตวั

และเป็นระบบ ช่วยให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ Concept ในลักษณะที่เชื่อมโยงกันอย่างบูรณาการ ตอบสนอง

ธรรมชาติ ความต้องการและความสนใจของผู้เรียน (วิชัย วงษ์ใหญ่ และมารุต พัฒผล, 2562, น. 3)

ภาพ มีความหมายว่า ความมี ความเป็น มักใช้ประกอบเป็นส่วนท้ายของค�าสมาส เช่น มรณภาพ 

แปลว่า ความตาย รูปที่ปรากฏเห็นหรือนึกเห็น เช่น ภาพทิวทัศน์ ภาพในฝัน สิ่งที่วาดขึ้นเป็นรูปหรือสิ่งที่

ถ่ายแบบไว้ เช่น ภาพสีน�้ามัน ภาพถ่าย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2562, น. 1)

ดังนั้น การบูรณภาพ หมายถึง การน�าหน่วยย่อยของแก่นความรู้จากภาพความงามในชุมชน คือ 

ภาพจริง ภาพแทน ภาพจ�า มาประสานเข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ของศิลปะชุมชน เพื่อสร้าง
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เอกภาพของความงามในชุมชนให้เกิดการผนึกก�าลัง อันแสดงถึงคุณค่าของภูมินิเวศวัฒนธรรมชายฝั่ง  

การบรูณาการและการบรูณภาพจงึมคีวามเหมอืนกนัในหลกัการของการน�าหน่วยย่อยขององค์ความรูห้รอืภาพ

ต่าง ๆ มาผสมผสานเพือ่ให้เกดิการไต่ระดบัความรูท้ีส่งูข้ึนและก้าวหน้าไปมากกว่าหลกัความรูเ้ดมิสูก่ารสร้าง

สิ่งใหม่ของการสร้างสรรค์

ในขัน้ของการบูรณภาพ ผูว้จิยัใช้การร่างภาพโดยเป็นการน�าข้อมลูทีไ่ด้จากการวเิคราะห์ สงัเคราะห์ 

สาระส�าคัญจากข้อมูล ท่ีแสดงถึงความงามของชุมชนจากแนวคิดภาพจริง ภาพแทน ภาพจ�า โดยภาพจริง

ได้แก่ โลมาสีชมพูและคลื่นน�้าทะเล ภาพแทน ได้แก่ ลูกปัดตาตะกั่วป่า และภาพจ�า ได้แก่ ซากปรักหักพัง

จากเมอืงโบราณ โดยบนัทกึภาพทัง้สามดงักล่าวด้วยวธิกีารวาดเส้น เพือ่แสดงถงึกระบวนการในการคลีค่ลาย

ภาพต่าง ๆ จากรูปลักษณะเฉพาะ (Particular) ไปสู่ลักษณะสากล (Universal) ท�าให้เกิดภาพใหม่ อันเกิด

จากการผสมผสานทับซ้อน ซึ่งการทับซ้อนมีความเช่ือมโยงกับแนวคิดหลักของพื้นที่ ซ่ึงเป็นพื้นท่ีทาง

ประวตัศิาสตร์ทีม่คีวามทบัซ้อนกบัพืน้ทีปั่จจบัุน การทบัซ้อนจงึสามารถสร้างเนือ้หาใหม่ และสร้างสมมตุฐิาน

ของภาพ หรือจินตภาพสมมุติ และสามารถท�าหน้าที่ซ้อนประสานและบูรณภาพภาพต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี 

ท�าให้เกิดรูปทรงใหม่ ๆ ที่แสดงถึงความเคลื่อนไหว เส้นหลากจังหวะที่ทับซ้อนสร้างรูปร่างใหม่ และสร้าง

การประสานเชื่อมโยงกับรูปทรงที่ต่างลักษณะกันได้เป็นอย่างดี (ดูภาพที่ 5)

ภาพที ่5 กระบวนการคลี่คลายรูป จากรูปลักษณะเฉพาะ (Particular) ไปสู่ลักษณะสากล (Universal)

ท�าให้เกิดภาพใหม่ อันเกิดจากการผสมผสานทับซ้อน

(ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)
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ในขั้นการพัฒนารูปแบบภาพร่างต่อมา ผู้วิจัยจึงได้น�าภาพใหม่ท่ีเกิดจากการน�ารูปแบบคลี่คลาย  

มาผสานรวมกันให้เป็นรูปทรงเดียวกัน จนเกิดเป็นแนวทางในการสร้างเอกภาพของภาพแทนใหม่สู่ผลงาน

ศลิปะชมุชน จากการบรูณภาพ ภาพจรงิ ภาพแทน และภาพจ�า เมือ่ได้จนิตภาพสมมตุหิรอืภาพร่างทีม่แีนวทาง

ส�าหรับการสร้างสรรค์แล้ว จึงได้ท�าภาพร่างให้เป็น 3 มิติ เพื่อสร้างภาพให้มีมิติในลักษณะกินระวางเนื้อที่ 

ในอากาศ ส�าหรับเป็นแนวทางส�าหรับขยายเป็นผลงานต้นแบบในขั้นตอนต่อไปของการวิจัยแบบปฏิบัติการ

สร้างสรรค์ทัศนศิลป์ (ดูภาพที่ 6) และน�าไปสู่รูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ทัศนศิลป์ (ดูภาพที่ 7)

ภาพที ่6 แสดงขั้นตอนการบูรณภาพจากการน�าภาพใหม่ มาผสมผสานเพื่อสร้างสรรค์ทัศนศิลป์

(ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)

ภาพที ่7 ภาพผลงานสร้างสรรค์จากกระบวนการบูรณภาพ

(ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)
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6.5 ความสมัพนัธ์กบัพืน้ที ่ผูว้จิยัได้ค�านงึถงึเหตแุละปัจจยัความหมายของพืน้ที ่อนัเป็นองค์ประกอบ

ส�าคัญส�าหรับงานศิลปะชุมชน ที่อาศัยความหมายของพื้นที่เป็นฐาน โดยพิจารณาถึงความแตกต่างของ 

สถานที่ (Place) กับเทศะ (Space) ซึ่งไม่ได้พิจารณาเฉพาะด้านกายภาพทั่วไปของพื้นที่เท่านั้น แต่ยังต้อง

พจิารณาถงึความสมัพนัธ์ร่วมระหว่างคณุสมบตัขิองงานทศันศลิป์ และคณุสมบตัขิองพืน้ที ่โดยพจิารณาจาก

เกณฑ์ทั้งทางด้านกายภาพ บริบททางสังคม สถานที่ สภาพแวดล้อม และความซาบซึ้ง เพื่อหาลักษณะร่วม

ถึงความสัมพันธ์ของงานศิลปะกับความหมายของพื้นที่ โดยมีประเด็นที่สัมพันธ์กันอย่างดี ได้แก่ เกณฑ์ด้าน

กายภาพของรูปรา่ง-รปูทรง ผลงานมีการใชเ้ส้นโคง้ ทีม่ีลกัษณะความเคลื่อนไหวสมัพนัธ์กับพืน้ทีท่ี่มเีส้นโค้ง

ของแนวภูเขา และความเคลื่อนไหวของคลื่นน�้า เกณฑ์ด้านบริบททางสังคมของเนื้อหา ผลงานมีการใช้

สัญลักษณ์ ลูกปัดโบราณ คลื่นน�้า โลมาสีชมพู และรอยแตก ซึ่งล้วนสัมพันธ์กับบริบทข้อมูลส�าคัญของพื้นที่

ภาพที่ 8 ภาพจ�าลองผลงานศิลปะชุมชนกับพื้นที่

(ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)
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6.6 กระบวนการสร้างศลิปะชมุชน ผูว้จิยัได้น�าเสนอแนวทางการสร้างผลงานศลิปะชมุชนโดยอาศยั

กระบวนการมีส่วนร่วมของคนในท้องถิ่น เพื่อสร้างองค์ความรู้จากการบูรณภาพนิเวศวัฒนธรรมชายฝั่ง  

โดยบทบาทของชมุชนคอืการให้ข้อมูลเชงิตรงด้านประสบการณ์กบัพืน้ที ่ได้แก่ ข้อมลูด้านสิง่แวดล้อม วถีิชวีติ 

ศลิปกรรม และความทรงจ�า เมือ่ผูว้จิยัได้สรปุรปูแบบจากการบูรณภาพ ภาพจรงิ ภาพแทน และภาพจ�าแล้ว 

จึงน�าไปสู่การจัดท�าแบบร่างผลงานศิลปะชุมชน ให้ชุมชุนได้มีส่วนร่วมในการแสดงความคิดเห็นต่อผลงาน 

ผ่านการจัดพื้นที่เวทีชุมชน ทั้งในระดับนักเรียน นักศึกษา ศิลปินท้องถิ่น และในระดับต�าบลเพื่อรับฟัง 

และปรับแก้รูปแบบผลงาน จนได้ผลงานต้นแบบศิลปะชุมชนอันเกิดจากการมีส่วนร่วมของทุกภาคส่วน  

อันเป็นการสร้างการรับรู้และสร้างความเข้าใจที่ตรงกัน

ภาพที่ 9 ขั้นตอนแนวทางการมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะกับชุมชน

(ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)

7. การสรุปผลและการอภิปรายผล

บูรณภาพนิเวศวัฒนธรรมชายฝั่งทุ่งตึกสู่การสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน เป็นการวิเคราะห์ สังเคราะห์

แนวความคดิสูแ่บบจ�าลองความรูใ้นการสร้างสรรค์ศลิปะชมุชน โดยผูว้จิยัได้เลอืกพืน้ทีทุ่ง่ตกึ อ�าเภอตะกัว่ป่า 

จังหวัดพังงา เป็นพื้นที่ศึกษา เนื่องจากมีสภาพพื้นที่ที่มีลักษณะเป็นนิเวศวัฒนธรรมชายฝั่ง ซึ่งปรากฏจาก 

สิ่งแวดล้อม วิถีชีวิต ศิลปวัตถุ และความทรงจ�า โดยผู้วิจัยศึกษาข้อมูลดังกล่าวผสานกับแนวความคิดทาง

หลักการทางนิเวศวัฒนธรรมและสุนทรียศาสตร์ และด�าเนินการวิจัยสร้างสรรค์ เพื่อตอบวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
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1) ได้ศึกษาข้อมูลจากนิเวศวัฒนธรรมชายฝั่งในพื้นที่ทุ่งตึก โดยสามารถจ�าแนกกลุ่มข้อมูลได้ 4 ชุด ได้แก่  

สิง่แวดล้อม วถิชีวิีต ศลิปวตัถ ุและความทรงจ�า จนสามารถวเิคราะห์รปูแบบของภาพความงามได้ 3 รปูแบบ 

ได้แก่ ภาพจรงิ ภาพแทน และภาพจ�า และ 2) ได้วเิคราะห์กระบวนการบรูณภาพ ได้แก่ ภาพจรงิ ภาพแทน 

และภาพจ�า ด้วยวิธีการปฏิบัติการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ ผ่านกระบวนการท�าภาพร่างผลงานทั้ง 2 และ 

3 มติ ิหลงัจากนัน้จงึสร้างสรรค์ผลงานในรปูแบบศิลปะชมุชน 3 มติ ิจงึท�าการวเิคราะห์ สงัเคราะห์เพือ่ทบทวน

แนวทางทฤษฎีการสร้างศิลปะชุมชนที่ก�าหนดไว้ พบว่า กระบวนการบูรณภาพ สามารถสร้างผลลัพธ์จาก

การวจิยัแบบปฏบิตักิารสร้างสรรค์ทศันศลิป์ สูค่�ากญุแจ “จนิตภาพชมุชน” (ดภูาพที ่11) อนัเกดิจากลกัษณะ

ร่วมของรปูนยั นามนยั และรปูนามนยั (ดูภาพที ่10) ก่อเกดิปรชัญาความคดิในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ

ชุมชนที่แสดงถึงการไต่ระดับของความรู้ เพื่อการก่อรูปของคุณค่าและความเป็นเอกภาพของผลงานศิลปะ

เพื่อชุมชน

7.1 ภาพจริง ผู้วิจัยพบว่า ภาพจริงจัดเป็นประสบการณ์การรับรู้ความงามผ่านประสาทสัมผัส  

เกดิการแปลค่าผ่านตวัรูเ้มือ่ตรงกบัการประเมนิคณุค่าตามรสนิยมของแต่ละบคุคล ภาพจรงิจงึเป็นสิง่ทีน่�าเสนอ

ภาษาภาพ ซึ่งแปลค่าความหมายผ่านรูปร่าง รูปลักษณะ ที่ต้องอาศัยเรื่องราว การแปลค่าเป็นความเข้าใจ

ต่อการรบัรูส้งู ภาพจริงจงึสามารถพฒันารปูแบบไปสูค่วามเป็นรปูนยั ซึง่เป็นเนือ้หาทีต้่องอาศยัลกัษณะเฉพาะ

ในการสื่อสารความหมายโลมาสีชมพู สิ่งมีชีวิตประจ�าถิ่นอันเป็นจุดเด่นของชุมชน แสดงถึงความเคลื่อนไหว

และความมชีวีติชวีา ส่วนล่างของผลงานประกอบด้วยเส้นโค้งในทศิทางต่าง ๆ แทนลกัษณะของเกลยีวคลืน่

อันสื่อถึงวิถีชีวิตที่ผูกพันกับท้องทะเลของผู้คนที่อาศัยอยู่ใกล้ชายฝั่ง

7.2 ภาพแทน ผู้วิจัยพบว่า จัดเป็นภาพที่ใช้สื่อความหมาย เป็นสิ่งที่อาศัยรูปแต่สามารถแทนค่า 

ที่ซ่อนเร้น และซ้อนทับ อันเป็นการขยายขอบเขตที่กว้างขวางไปกว่าภาพจริง ภาพแทนเกิดจากการทับถม

ของประสบการณ์ภาพจริง จนสามารถเกิดเป็นรูปแทนความหมาย หรือรับรู้และรู้สึกได้ทันทีเมื่อมองเห็น  

ซึ่งมีความสอดคล้องกับปรีดา นัคเร (2559, น. 55) กล่าวถึงภาพแทน เป็นการประกอบสร้างความหมาย

ผ่านภาษา โดยใช้สัญญะเพื่อสื่อสารอย่างมีความหมายกับผู้อื่น และสามารถใช้สัญญะเพื่อการอ้างอิงถึง 

โลกความจริง รวมถึงสิ่งที่เป็นจินตนาการ และความคิดนามธรรมที่ไม่ปรากฏในโลกวัตถุ ดังนั้นภาพแทน 

จึงสามารถพัฒนาไปสู่ความเป็นนามนัย เนื่องจากมีความเป็นนามธรรมสูง ซึ่งอาจต้องมองผ่านรูปธรรม  

อันเป็นขั้นบันไดทางสุนทรียะสู่ความหมายใหม่จากการวิเคราะห์ข้อมูลจากสิ่งแวดล้อม และกลุ่มศิลปวัตถุ 

พบว่า กลุม่สขีองลกูปัดทุง่ตกึมคีวามโดดเด่นและสวยงาม รวมทัง้มคีวามหลากหลาย รวมถงึสสีนัของโลมาสชีมพู

อันเป็นสิ่งมีชีวิตในสภาพแวดล้อมที่ปรากฏในชุมชน ดั้งนั้นจึงแทนค่าสีที่สัมพันธ์กับข้อมูลต่าง ๆ ได้ ดังนี้ 

สีชมพู แทนสีสันของโลมา สีเขียว แทนสีสันของลูกปัดโบราณ สีฟ้าและน�้าเงิน แทนสีสันของลูกปัดโบราณ

และสสีนัของท้องทะเล นอกจากนี ้ยงัมเีน้ือหาของรปูทรงทีม่สีขีาวอมเทา อนัเป็นสสีนัทีแ่ทนถงึความบริสทุธิ์

ของหาดทรายภายใต้นิเวศวัฒนธรรมชายฝั่ง
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7.3 ภาพจ�า ผู้วิจัยพบว่า ภาพจ�าเป็นภาพที่ต้องอาศัยทั้งภาพจริงและภาพแทนผสานกัน ภาพจ�า

เกิดจากมโนภาพอันเป็นที่ตั้ง มีทั้งความชัดเจน และความคลุมเครือ มีลักษณะของการเปลี่ยนรูปแปรร่าง 

ผสมผสาน ทบัซ้อนกนั ซึง่มคีวามสอดคล้องกับกติตพิล สรคัคานนท์ (2563, ย่อหน้า 2) กล่าวถงึความทรงจ�า

ของบคุคลเกีย่วพนักบัความทรงจ�าของผูอ้ืน่ หรอืมลีกัษณะเป็นความทรงจ�าร่วม ดงันัน้ ความทรงจ�าบางอย่าง

ที่อาจไม่พึงปรารถนา อาจเกิดความพยายามที่ต้องการลบเลือนไปด้วยการสร้างความจดจ�าขึ้นใหม่ ภาพจ�า

จึงเป็นข้อมูลส�าคัญที่ศิลปินมักใช้แสดงออกถึงเรื่องราวในจิตใจ เนื่องจากสามารถกลั่นความรู้สึก และมี 

ความอ่อนไหว และมคีวามคลีค่ลายในการแสดงออกอย่างสงู โดยนยัเดยีวกนั ภาพจ�า จงึหมายถงึ รปูนามนยั

อันมีลักษณะของการผสมผสานของนามธรรม และรูปธรรมที่ชัดเจน ดังเช่น ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 

ทีผ่สมผสานร่องรอยกายภาพของการแตกร้าว ผสานกับลกัษณะของลกูปัดทุง่ตกึ อนัแสดงออกถงึการทบัซ้อน

ของประสบการณ์และความทรงจ�าของความรู้สึกของผู้คนในชุมชน

7.4 บรูณภาพ ผูว้จิยัพบว่า ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานทศันศลิป์ใช้การผสมผสานกนัของรปูทรง

เรขาคณติ รปูทรงธรรมชาต ิและรปูทรงอสิระ โดยรปูทรงเรขาคณติ มข้ีอมลูมาจากรปูทรงของลกูปัดโบราณ

ชนิดต่าง ๆ เช่น วงกลม วงรี เป็นต้น รูปทรงธรรมชาติ มีข้อมูลมาจากโลมาสีชมพู และรูปทรงอิสระ  

มข้ีอมลูมาจากน�า้ทะเล การใช้รปูทรงทัง้สามประเภทร่วมกนัดงักล่าว ท�าให้ผลงานแสดงถงึความหลากหลาย

ของรูปทรงและแสดงความสัมพันธ์ระหว่างชีวิตและสภาพแวดล้อม ภายใต้นิเวศวัฒนธรรมชายฝั่งทะเล  

โลมาสีชมพูจึงแทนค่าภาพจริงจากความงามที่ปรากฏในชุมชน ลูกปัดโบราณจึงแทนค่าภาพแทนเมืองท่า 

การค้าโบราณทางทะเลซ่ึงแสดงถึงความส�าคัญของพื้นท่ีชุมชนในเชิงประวัติศาสตร์ ส่วนซากปรักหักพัง  

ร่องรอยต่าง ๆ รวมถึงเรื่องเล่าของผู้คนในชุมชนเกี่ยวกับเมืองโบราณแทนภาพจ�า อันเป็นการก่อรูป 

ความทรงจ�าสะท้อนความผกูพนักบัชมุชนอย่างแนบแน่น จงึเกดิการบรูณภาพทัง้สามภาพเข้าด้วยกนัจนเกดิ

ภาพแทนใหม่ จากกระบวนการศิลปะชุมชนตามแนวทางของผู้วิจัยนั่นเอง

7.5 ความสัมพันธ์กับพื้นที ่ ผู้วิจัยพบว่า ประเด็นลักษณะร่วมอันเกิดจากการวิเคราะห์คุณสมบัติ

ของงานทัศนศิลป์และคุณสมบัติของพื้นท่ี มีความสัมพันธ์กันสอดคล้องกับเกณฑ์วิเคราะห์ลักษณะร่วม 

ในการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศลิป์ ได้แก่ 1) ความซบัซ้อนของรปูทรงเรขาคณติและรปูทรงอิสระ 2) เส้นโค้ง

และความเคลื่อนไหว ลักษณะของผลงานที่เกิดจากการบูรณภาพ ภาพจริง ภาพแทน และภาพจ�าที่สื่อถึง

ความหมายของพ้ืนที่ 3) การซ้อนทับของเวลาทางประวัติศาสตร์ และ 4) จุดนัดพบที่แสดงอัตลักษณ์ทาง

นิเวศวัฒนธรรมชายฝั่ง
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ภาพที ่10 วิเคราะห์การบูรณภาพ

(ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)

ภาพที ่11 แบบจ�าลองความรู้ บูรณภาพนิเวศวัฒนธรรมชายฝั่งสู่การสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน

(ไพฑูรย์ ทองดี, ประเทศไทย, 2564)

ภาพจริง
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7.6 กระบวนการสร้างสรรค์ศลิปะชมุชน ผูว้จิยัพบว่า ความเหน็ของชมุชนมส่ีวนส�าคญัในการพฒันา

รูปแบบผลงานศิลปะชุมชน เนื่องจากประชากรที่อยู่ในพื้นที่มีความผูกพันกับท้องถิ่น และมีความทรงจ�า 

ร่วมกับพื้นที่ โดยความเห็นส�าคัญของประชากรในพื้นที่คือการมีความรักและความหวงแหนเมืองโบราณ 

และต้องการเก็บรักษาไว้เพื่อเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าให้กับชุมชน ส่วนความเห็นด้าน 

สิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ พบว่าสัตว์ที่แสดงถึงความเป็นจุดเด่นของพื้นที่ ได้แก่ ปูด�า นกแก๊ก นกเงือก  

โลมาสีชมพู ดังนั้น ทั้งข้อมูลเมืองโบราณ และสัตว์ที่เป็นจุดเด่นของพื้นที่ สามารถน�ามาพัฒนารูปแบบของ 

ผลงานศิลปะชุมชนได้

8. ข้อเสนอแนะ

8.1 การวจิยัครัง้นีส้ามารถแสดงถงึหลักการในการสร้างสรรค์ศลิปะชมุชนจากนเิวศวฒันธรรมชายฝ่ัง

ส�าหรับผู้สนใจทางด้านทัศนศิลป์และด้านอื่น ๆ

8.2 เพื่อน�าองค์ประกอบของการสร้างศิลปะชุมชนจากนิเวศวัฒนธรรมชายฝั่ง มาเป็นแนวทาง 

หรือเกณฑ์ทางการสร้างศิลปะชุมชน
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