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เครื่องหมายและสัญลักษณ์คริสตศิลป์ในศิลปะท�าไวโอลิน

CHRISTIAN SIGNS AND SYMBOLS IN THE ART OF VIOLIN MAKING
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บทคัดย่อ

ศิลปะการท�าไวโอลินถือก�าเนิดในศตวรรษที่ 16 ที่เมืองเครโมนา ทางตอนเหนือของอิตาลี ในช่วง

ยคุฟ้ืนฟศูลิปวทิยาการของยโุรป ซึง่ศาสนาครสิต์มอีทิธพิลอย่างสงูต่อวฒันธรรม สถาปัตยกรรม และศลิปกรรม 

ช่างท�าไวโอลนิคนแรกได้แรงบนัดาลใจจากภาพเครือ่งดนตรทีีป่รากฏในงานจติรกรรมฝาผนงัมาสร้างไวโอลนิ

คนัแรก ๆ โดยสอดแทรกเครือ่งหมายและสญัลกัษณ์ทางครสิตศลิป์ทีผ่สมผสานกบัฝีมอืเชงิช่างชัน้สงู เพือ่แสดง

ศรัทธาอันแรงกล้าต่อศาสนาและอุทิศผลงานต่อพระเจ้า รวมถึงสัญลักษณ์ที่เชื่อมโยงระหว่างศาสนจักร 

และการเมืองที่แสดงถึงอ�านาจของชนชั้นปกครองในยุคน้ัน บทความนี้ได้น�าฐานข้อมูลเครื่องสายในตระกูล

ไวโอลินฝีมือของ Amati, Stradivari, Guarneri ‘del Gesu’ ที่สร้างขึ้นในยุคทองของการท�าไวโอลิน  

(ค.ศ. 1556-1737) ท�าการวเิคราะห์เครือ่งหมายและสญัลกัษณ์ทางครสิตศลิป์และความหมายแฝงด้วยแนวคดิ

สญัลกัษณ์นยิมทางศิลปะ เพือ่ให้เกดิความรู้เข้าใจในสญัลกัษณ์ต่าง ๆ ในศลิปะการท�าไวโอลนิทีย่งัคงสบืทอด

แบบแผนและธรรมเนียมให้กับช่างท�าไวโอลินในยุคปัจจุบัน ผลการศึกษาพบว่า เครื่องหมายและสัญลักษณ์ 

คริสตศิลป์แบ่งออกเป็น 2 หมวด คือ 1) เครื่องหมายและสัญลักษณ์โดยตรง และ 2) เรื่องราวจากต�านาน

ในพระครสิต์ธรรมคมัภร์ีภาคพนัธสญัญาเดมิ (Old Testament) และภาคพนัธสญัญาใหม่ (New Testament) 

รวมถึงนักบุญ ที่เป็นแรงบันดาลใจในการท�างานให้ศิลปิน นักดนตรี นักเขียน สถาปนิก รวมถึงช่างไวโอลิน

ทีม่กัใส่เครือ่งหมายหรอืสญัลกัษณ์ลงไปในเครือ่งดนตรขีองตนเพือ่แสดงความศรัทธาและเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

การท�าความรูแ้ละความเข้าใจในเครือ่งหมายและสญัลกัษณ์จะช่วยให้เข้าใจเรือ่งราวครสิตศลิป์ทีเ่กีย่วข้องกบั

ศิลปะการท�าไวโอลิน ตลอดจนแนวคิดทางด้านปรัชญาของโลกตะวันตก
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Abstract

The art of violin making was established in the 16th Century in Cremona, Northern 

Italy. During the Renaissance period, Christianity had a significant influence on culture, 

architecture, and arts. The early violin makers were inspired by a musical instrument  

appeared in moral paintings. The symbols used by highly skilled craftsmen and symbols 

in Christian arts were integrated to respect and make devotion to God. The inspiration 

also included the connection between the Church and that era’s political and governance 

power. This article draws on the database of instruments from Amatus, Stradivarius, 

Guarnerius ‘del Gesu’, created during the golden period of violin making during 1556-1737, 

to analyze the signs, symbols, and their meanings to gain an understanding of the various 

symbols in the art of violin making, which has been continued to the modern violin  

makers.
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1. ความน�า

ศิลปะการท�าไวโอลินถือก�าเนิดขึ้นในศตวรรษท่ี 16 ท่ีเมืองเครโมนา (Cremona) ทางตอนเหนือ

ของอิตาลีก่อนจะเผยแพร่ไปทั่วยุโรป ช่างท�าไวโอลินเครโมนาได้รับการว่าจ้างจากนักดนตรี ชนชั้นสูง  

และราชส�านกัให้สร้างเครือ่งสายด้วยวสัดคุณุภาพดทีีส่ดุ อันเดรยี อมาต ิ(Andrea Amati) ได้รบัการยกย่อง

ว่าเป็นผูป้ระดษิฐ์ไวโอลินจนมรูีปทรงอย่างในปัจจบุนั ก่อนจะพฒันาให้สมบรูณ์ขึน้โดยอนัโตนโิอ สตราดวิารี 

(Antonio Stradivari) และจูเซปเป กวาร์เนรี ‘เดล เจซู’ (Giuseppe Guarneri ‘del Gesù’) เครื่องดนตรี

ของทั้งคู่ต่างมีเอกลักษณ์และน�้าเสียงเฉพาะตัว ศิลปะการท�าไวโอลินถูกถ่ายทอดในสกุลช่างเครโมนา 

อย่างต่อเนื่องยาวนานกว่า 200 กว่าปี ก่อนจะสิ้นสุดลงใน ค.ศ. 1747 พร้อมการเสียชีวิตของคาร์โล  

เบกอนซ ีช่างเครโมนาคนสดุท้าย (Bein & Fushi, 1998, pp. 6-8) แม่แบบไวโอลนิยคุนีไ้ด้กลายเป็นมาตรฐาน

ให้กับช่างในปัจจุบัน รวมถึงการใช้เครื่องหมายและสัญลักษณ์ต่าง ๆ เช่น ไม้กางเขน อักษรย่อพระนาม 

พระเยซูหรือนักบุญอุปถัมภ์ ผนวกเข้ากับตราประจ�าตัว ชิ้นส่วนประดับไวโอลินมีการแกะสลักเป็นเรื่องราว

หรือบุคคลในพระคัมภีร์ไบเบิลเพื่อแสดงถึงพลังศรัทธาและความเช่ือ หรือสร้างไวโอลินประดับลวดลาย 

ตามความต้องการของลูกค้าที่มีฐานะหรือชนชั้นสูงเพื่อแสดงฝีมือเชิงช่างให้ประจักษ์

ใน ค.ศ. 235 นับตั้งแต่อาณาจักรโรมันประกาศยอมรับศาสนาคริสต์อย่างเป็นทางการ ศาสนามี

อิทธิพลอย่างสูงต่อวิถีชีวิตของชาวตะวันตก แนวคิด ปรัชญา วัฒนธรรม วรรณกรรม สถาปัตยกรรม ศิลปะ 

เป็นแรงบันดาลใจให้กับศิลปินได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมอย่างต่อเนื่องจนถึงยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ 

(Renaissance period) อันเป็นยุคทองของศาสตร์ทุกแขนง รวมถึงศิลปะการท�าไวโอลินที่พัฒนาขึ้นใน 

ยุคเดียวกัน ช่างท�าไวโอลินก็เช่นเดียวกับศิลปินแขนงอื่น ๆ ที่รับเอาอิทธิพลจากคริสต์ศาสนามาเป็นแรง

บนัดาลใจในการท�างานโดยสอดแทรกเครือ่งหมายและสญัลกัษณ์คริสตศลิป์เข้าไปในศลิปะการท�าเครือ่งสาย

บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความหมายและสัญลักษณ์คริสต์ศิลป์ท่ีปรากฏในศิลปะการท�า

ไวโอลินสกุลช่างเครโมนาในช่วงยุคทองระหว่าง ค.ศ. 1566-1734 โดยใช้ข้อมูลเครื่องสายของอมาตุส 

(Amatus) สตราดิวาเรียส (Stradivarius) และกวาร์เนเรียส ‘เดล เจซู’ (Guarnerius ‘del Gesù’) ที่มี 

การบนัทกึข้อมลูไว้ เพือ่ศกึษาเครือ่งหมายและสญัลกัษณ์ครสิตศลิป์ในโครงสร้างไวโอลนิ เคร่ืองหมาย (Sign) 

ในไวโอลนิใช้กบับคุคลเพือ่บอกให้รูว่้าเป็นใคร เช่น เซนต์มาร์ค นยิมวาดเป็นภาพก�าลงัเขยีนหรอืถอืพระวรสาร 

หรือเซนต์เซซิเลีย ที่มักวาดเป็นภาพก�าลังเล่นออร์แกนขนาดเล็กหรือวิโอลา ส่วนสัญลักษณ์ (Symbol) 

เป็นการสื่อความหมายในระดับที่ลึกกว่า เช่น ไม้กางเขนเป็นสัญลักษณ์ของพระเจ้าที่มีต่อมวลมนุษย์  

(เฟอร์กสูนั, 2562, น. 16-39) การวเิคราะห์จะใช้แนวคดิสญัลกัษณ์นยิมทางศลิปะ (Symbolism) เพือ่วเิคราะห์ 

1) อกัษรและถ้อยค�าทีป่รากฏบนฉลากไวโอลนิ (label) หรอืกระกอบลวดลายต่าง ๆ และ 2) ภาพในรปูแบบ

เครื่องหมายและสัญลักษณ์ต่าง ๆ หรือตราประจ�าตัวที่มีบทบาทหน้าที่ในเชิงสัญลักษณ์ร่วมกัน
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2. เครื่องหมายและสัญลักษณ์คริสตศิลป์ในศิลปะการท�าไวโอลิน

ไวโอลินปรากฏในงานจิตรกรรมตะวันตกก่อนที่จะถูกสร้างขึ้นจริง ค�าถามคือ ช่างในยุคฟื้นฟู

ศลิปวทิยาการได้ความคดิในการสร้างเครือ่งสายมาจากทีใ่ด เมือ่สวดอ้อนวอนต่อพระเจ้าและเชือ่ว่าพระองค์

เป็นผูส้ร้างทกุสรรพสิง่ ศลิปินจะสร้างภาพนมิติทีต่นเองเหน็เป็นงานศลิปกรรมจนเกดิเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

ภาพไวโอลินภาพแรก ๆ ถูกวาดขึ้นใน ค.ศ. 1538 ที่โบสถ์ซานตามาเรีย เดอ มิราโคลี เมืองซารอนโน  

โดยจิตรกรชื่อว่า เกาเดนซิโอ เฟอร์รารี เป็นภาพเหล่านางฟ้าถือเครื่องดนตรีคล้ายไวโอลินในยุคปัจจุบัน  

เชื่อกันว่า อันเดรีย อมาติ (ราว ค.ศ. 1505-1577) เป็นคนแรกที่น�าแรงบันดาลใจจากงานจิตรกรรมมาสร้าง

ไวโอลินที่พัฒนาจากพิณโบราณ (Lute) รีบับ (Rebab) ของอาหรับ และซอวิโอล (Viol) เมืองเบรสชาที่อยู่

ไม่ไกลกนั พยายามพฒันาไวโอลนิแข่งกบัเครโมนา ช่างคนส�าคัญได้แก่ กสัปาโร ดา ซาโล และเปาโล แมก็กนิี 

แต่ชยัชนะตกเป็นของช่างเครโมนาทีพ่ัฒนาไวโอลนิจนสมบรูณ์แบบในยคุของอนัโตนโิอ สตราดวิาร ีลกูศิษย์

ของอันเดรยี การท�าไวโอลนิเป็นทัง้ศาสตร์และศิลป์ ช่างท�าไวโอลนิต้องมคีวามรูแ้บบสหวทิยาการ ทัง้งานฝีมอื 

ศลิปะและอโุฆษวทิยาทีต้่องรูค้ณุสมบตัขิองเสยีง ซึง่สตราดวิารมีสีิง่เหล่านีอ้ยูค่รบ (Parnell, 2015, para. 1) 

ชื่อของเขาได้กลายเป็นสัญลักษณ์ของไวโอลินดังที่ สัตยะ ไส บาบา (Sathya Sai Baba) กล่าวว่า

“...พระเจ้า คือ ผู้สร้างสรรพสิ่งและความสมบูรณ์ทั้งมวล สิ่งใด ๆ ก็ตามที่ถวายแด่พระองค์ควร

สมบูรณ์และหมดจด ดังเช่นช่างท�าไวโอลินชาวอิตาเลียนนามอันโตนิโอ สตราดิวารีได้แสดงให้ประจักษ์  

เขาใช้เวลาถึง 1 ปีต่อการสร้างสรรค์ไวโอลิน 1 คัน ที่สมบูรณ์และดีเลิศราวกับของที่จะถวายแด่พระองค์  

ไม่ว่าจะพูด กระท�า หรือถวายสิ่งใด ๆ ก็ตาม สิ่งนั้นควรสมบูรณ์และดีพร้อม เพื่อให้พระองค์ทรงพอพระทัย 

เพราะพระองค์คือความสมบูรณ์และความดีงาม สิ่งใด ๆ ที่มอบแด่พระเจ้าควรจะสมบูรณ์แบบเช่นกัน  

อนัโตนโิอแสดงให้เหน็แล้วว่าเขาสร้างแต่ไวโอลนิทีส่มบรูณ์แบบทีส่ดุเท่านัน้เพือ่ให้พระองค์ทรงพอพระทยั...” 

(Baba, 1997, as cited in Parnell, 2015, para. 1)

สัตยะ ไส บาบา อาจกล่าวได้ถูกต้องในเรื่องความศรัทธาต่อพระเจ้า แต่อาจคลาดเคลื่อนในเรื่อง

ของจ�านวน เพราะสตราดิวารีเป็นคนที่ท�างานได้อย่างรวดเร็ว เฉลี่ยสัปดาห์ละ 1 คัน ตลอดอายุขัย 93 ปี 

เขาสร้างเคร่ืองดนตรีไว้ประมาณ 1,100 คัน ตกทอดมาจนถึงปัจจุบันราว 650 คัน เป็นไวโอลินประมาณ 

450-512 คัน (Hill, Hill, & Hill, 1963, pp. 25-29) ในขณะที่กวาร์เนรี ‘เดล เจซู’ สร้างไวโอลิน 

เพยีงอย่างเดยีวประมาณ 250 คนั (Hill, Hill, & Hill, 1965, pp. 107-122) หลงเหลอือยูเ่พยีง 125-135 คนั 

ส่วนเครื่องดนตรีของตระกูลอมาติมีหลงเหลืออยู่ไม่มากนัก ส่วนใหญ่เป็นสมบัติของพิพิธภัณฑ์ นักสะสม 

ธนาคาร องค์กร หรือมูลนิธิต่าง ๆ
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3. สัญลักษณ์ข้อความ

3.1 ชื่อและฉายาไวโอลิน ‘อักษร’ เป็นเครื่องหมายประเภทหนึ่ง จดจ�าได้ง่ายกว่าตัวเลขป ี

คริสตศักราช นักดนตรีสมัยก่อนอาจมีไวโอลิน 7-15 คัน ฟริตซ์ ไครส์เลอร์ ยอดนักไวโอลินในศตวรรษที่ 20 

มีไวโอลินชั้นยอดครบทั้ง ‘Amatus’, ‘Stradivarius’ และ Guarnerius ‘del Gesù’ แต่ละคันถูกตั้งชื่อ 

หรอืฉายาเพือ่ป้องกนัการสบัสนและง่ายต่อการจดจ�า เช่น ‘Kreisler’ Stradivarius (1711) หรอื ex-‘Kreisler’ 

Guarnerius ‘del Gesù’ (1730) เพื่อให้รู ้ว่าเป็นผลงานของช่างคนไหน ช่างในยุคนั้นนิยมเขียนชื่อ 

และข้อความบนฉลากเป็นภาษาละตนิ เช่น Amatus, Stradivarius, Guarnerius ซึง่หมายถึงตวัเครือ่งดนตรี 

ส่วนชื่อในภาษาอิตาเลียน Amati, Stradivari, Guarneri จะหมายถึงช่างท�าไวโอลิน การตั้งชื่อนิยมอ้างอิง

จากประวัติ นักสะสมหรือนักดนตรีคนส�าคัญที่เคยครอบครอง เช่น ‘Spanish II’ Stradivarius (1689) 

ไวโอลินประดับลวดลายที่สั่งท�าโดยราชส�านักสเปน, ‘King Maximillian Joseph’ Stradivarius (1702) 

สมบัติของกษัตริย์แม็กซิมิเลียน โจเซฟ แห่งบาวาเรีย, ‘Lord Wilton’ ‘del Gesù’ (1742) ขุนนาง 

และนักสะสมไวโอลิน ส่วน ‘Jupiter’ Stradivarius (1700) ตั้งชื่อตามเทพปกรณัมโรมันหรือตั้งชื่อตาม

ลักษณะเด่น เช่น ‘Sunrise’ Stradivarius (1677) จากน�้ามันวานิชสีเหลืองทองที่สดใส, ‘Dolphin’ 

Stradivarius (1714) จากผวิของน�า้มนัวานชิทีแ่วววาวคล้ายผวิปลาโลมา และ ‘Il Cannone’ ‘del Gesù’ 

(1743) ที่ได้ชื่อมาจากเสียงที่ดังกังวานเหมือนปืนใหญ่ ฯลฯ

เครื่องดนตรีบางส่วนมีความเชื่อมโยงกับคริสต์ศาสนา เช่น ‘La Cathedrale’ Stradivarius 

(1704), ‘Chaconne’ Stradivarius (1725), ‘Cathedral’, Guarnerius (1731) และไวโอลนิ ‘La Pucelle’ 

Stradivarius (1709) ที่บริสุทธิ์และไม่มีใครเคยแตะต้อง หางปลาแกะสลักเป็นรูปโจน ออฟ อาร์ค วีรสตรี

และนักบุญในนิกายโรมันคาทอลิกและเชลโล ‘Cristiani’ Stradivarius (1700) ตามคติความเชื่อของ 

ชาวครสิเตยีนทีน่ยิมตัง้ชือ่ลกูตามชือ่นกับญุและบคุคลในพระคมัภร์ี นามสกลุ ‘Cristiani’ มาจากภาษาละตนิ 

‘Christianus’ หมายถึง “เป็นของพระคริสต์” ช่ือของพระองค์มาจากค�าที่มีความหมายถึง การทรงเจิม 

อย่างไรก็ตาม ไวโอลินบางคันมีประวัติความเป็นมาไม่ชัดเจน เพราะบันทึกการครอบครองพึ่งเริ่มต้นอย่าง

จริงจังในศตวรรษท่ี 18 พร้อมกับธุรกิจนายหน้าค้าไวโอลินที่เฟื่องฟูในฝรั่งเศสและอังกฤษ ไวโอลินจาก 

เครโมนามมีลูค่าสงูขึน้หลายสบิเท่าตวั เป็นทีต้่องการของนกัสะสมและนกัดนตรทีัง้ในยโุรปและสหรฐัอเมรกิา 

ในเชิงธุรกิจร้านขายไวโอลินจะออกใบรับรองสินค้าพร้อมระบุชื่อผู้ซื้อที่จะติดตัวไปกับไวโอลิน ลูกค้าเกิด 

ความภาคภูมิใจที่ชื่อของตนถูกผนวกเข้ากับศิลปวัตถุอันล�้าค่า เมื่อมีการซื้อขายไวโอลินที่เคยผ่านมือบุคคล

ทีม่ชีือ่เสยีงย่อมมมีลูค่าสงูขึน้ นอกจากนัน้ คณุค่าเครือ่งดนตรีเครโมนายงัถกูน�าไปเปรยีบเทยีบกบัจติรกรเอก

ในยุคเรอเนสซองส์ ในบันทึกการขายของร้าน Caressa and Français ในกรุงปารีสเมื่อ ค.ศ. 1923  

ได้กล่าวถึงการขายไวโอลิน ‘da Vinci’ Stradivarius (1714) โดยระบุว่า “รับบัพติสโดยเราในช่ือ  

Leonardo da Vinci” รวมถึงไวโอลิน ‘Titian’ (1715) และ ‘Michelangelo’ (1718) ซึ่งก่อนการขาย

เจ้าของร้านจะเป็นผู้ล้างบาป และตั้งชื่อให้ตามความเชื่อของชาวคริสต์ (Price, 2022, para. 3)
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3.2 ฉลากไวโอลนิ ไวโอลนิช่างเครโมนาทีเ่สรจ็สมบรูณ์จะตดิฉลาก (Label) เพือ่บอกข้อมลูต่าง ๆ 

ในภาษาละติน เช่น ชื่อเสียงเรียงนามของช่าง เครือญาติพี่น้อง เมือง ปีที่ท�า และตราประจ�าตัว ดังนี้

 3.2.1 ตระกูล ‘Amati’ ประกอบด้วย อันเดรีย, อันโตเนียส, เฮียโรนีมัส และนิโคโล อมาติ 

ช่างที่มีชื่อเสียงที่สุดของตระกูล ฉลากของเขายังไม่มีสัญลักษณ์ทางศาสนาหรือตราประจ�าตัว มีข้อความว่า 

“Nicolaus Amatus Cremonae Hieronymus et Antonius Nepos fecit anno 1664” (นิโคโล  

อมาติ แห่งเครโมนา หลานชายของเอียโรนีมัสและแอนโตนีอัส ท�าใน ค.ศ. 1664)

 3.2.2 ตระกลู ‘Stradivari’ อนัโตนโิอ สตราดวิารเีป็นช่างคนแรก ๆ ทีใ่ช้สญัลกัษณ์ทางศาสนา

และสร้างตราประจ�าตวับนฉลากไวโอลนิทีม่ข้ีอความว่า “Antonius Stradiuarius Cremonenfis; Faciebat 

Anno 1xxx (อันโตนิโอ สตราดิวารี แห่งเครโมนา ท�าใน ค.ศ. 1xxx) มีวงกลมสองวงล้อมรอบไม้กางเขน 

กบัอกัษรย่อ AS สตราดวิารมีบีตุรชายสองคนเป็นผูช่้วยในร้าน คอื ฟรานเชสโกและโอโมโบโน แต่หลงัจากที่

เขาเสียชีวิตลง ทั้งคู่ใช้ฉลากตามแบบของบิดา แต่ไม่มีสัญลักษณ์ทางศาสนาหรือตราประจ�าตัว

 3.2.3 ตระกูล ‘Guarneri’ เป็นคู่แข่งโดยตรงกับตระกูล ‘Stradivari’ เปิดร้านห่างกันเพียง

ไม่กี่ช่วงตึก พยายามสร้างเอกลักษณ์ให้แตกต่างกัน ช่างกวาร์เนรีนับถือนักบุญเทเรซา ฉลากไวโอลินของ 

อันเดรียผู้เป็นปู่ มีข้อความ “Andreas Guarnerius fecit Cremonae sub titulo Sanctae Teresiae 

1670” (อนัเดรยี กวาร์เนร ีแห่งเครโมนา ภายใต้พระอปุถมัภ์ของนกับญุ เทเรซา) ส่วนปิเอโตร ‘แห่งมานทวั’ 

บุตรชายคนโต, จูเซปเป ‘ฟิลิอุส อันเดรีย’ บุตรชายคนเล็ก, ปิเอโตร ‘แห่งเวนิส’ บุตรชายคนโตของ  

‘ฟิลอิสุ อนัเดรยี’ ต่างนบัถอืนกับญุเทเรซา แต่ช่างคนส�าคญัทีส่ดุ คอื จเูซปเป อนัโตนโิอ กวาร์เนร ีบตุรชาย

คนเล็กของ ‘ฟิลิอุส อันเดรีย’ ผู้มีฉายาว่า ‘เดล เจซู’ (‘del Gesù’) จากอักษรย่อศักดิ์สิทธิ์พระนามของ

พระเยซใูนภาษากรกี IHS (Iesus Hominum Salvator) “พระเยซผููไ้ถ่บาปเพือ่มวลมนษุย์” แม่แบบไวโอลนิ

และฉลากของเขาแตกต่างจากคนอื่นในตระกูล คือ ไม่ใช้ชื่อนักบุญอุปถัมภ์ ตราประจ�าตัวเป็นไม้กางเขน 

เหนืออักษรย่อ IHS

ความส�าเรจ็และของตระกลูกวาเนรีไม่อาจสูส้ตราดวิารไีด้ สมาชกิในตระกูลหลายคนตดัสนิใจย้ายไป

เมอืงอืน่เพือ่หาลูท่างทีด่กีว่า ปิเอโตร ‘แห่งเวนสิ’ เลกิใช้พระนามของนกับญุอปุถมัภ์อกีต่อไป แต่ ‘เดล เจซ’ู 

ตัดสินใจอยู่สู้ต่อ ก่อนที่จะพัฒนาไวโอลินของตนจนทัดเทียมหรืออาจเหนือกว่าสตราดิวารี แต่กว่าที่ไวโอลิน

ของเขาจะเป็นที่ยอมรับต้องใช้เวลานานกว่าครึ่งศตวรรษ เม่ือนิคโคโล ปากานินี ยอดนักไวโอลินเอก 

ในศตวรรษที ่19 ใช้ไวโอลนิ ‘Il Cannone’ Guarnerius (1743) เป็นเครือ่งดนตรคีูใ่จ ไวโอลนิของ ‘เดล เจซู’ 

จึงได้รับการยอมรับในระดับเดียวกับสตราดิวารี อาจกล่าวได้ว่า ความชื่นชอบน�้าเสียงไวโอลินของนักดนตรี

ระดับโลกและสมัครเล่นตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันอาจแบ่งได้เป็น 2 สายหลัก ๆ คือ 1) กลุ่ม ‘เดล เจซู’ นิยม 

ทีใ่ห้พลงัเสยีงทุม้ลกึโดยเฉพาะสาย G และ 2) กลุม่สตราดวิารนียิม ทีใ่ห้น�า้เสยีงสดใสและอบอุน่ ส่วนไวโอลนิ

ของอมาติมีน�้าเสียงที่สง่างามนุ่มนวลแต่เบา นิยมใช้ในวงแชมเบอร์เครื่องสาย



Fine Arts Journal : Srinakharinwirot University Vol. 27 No. 2 (July-December 2023) 107

ภาพที่ 1 ฉลากไวโอลินช่างตระกูลกวาร์เนรี, อมาติ, สตราดิวารี แสดงชื่อนักบุญอุปถัมภ์และไม้กางเขน

(Internet Cello Society, 2020)

3.3 ตราประจ�าตัวช่างท�าไวโอลิน แบบแผนการท�าไวโอลินของช่างเครโมนาได้สืบทอดต่อมายัง

ช่างรุน่หลงั ๆ เช่น การใช้อกัษรชือ่ย่อกบัสญัลกัษณ์ไม้กางเขนสร้างตราประจ�าตวั (Monogram) ฌอง แบพ็ตสิ 

วยุโญม ช่างท�าไวโอลนิเอกในศตวรรษที ่18 ใช้อกัษรชือ่ย่อ JBV มวีงกลมสองวงล้อมรอบไม้กางเขนตามแบบ

ของสตราดิวารี แต่มีเส้นขีดเล็ก ๆ เพิ่มเข้ามา คานไม้ด้านบนเป็นสัญลักษณ์ของพระคริสต์ผู้ทรงปกครอง

เหนือคริสตจักร (ไม้คานล่างท่ียาวกว่า) ส่วนความหมายอีกนัยตามความเช่ือของคริสเตียน คือ การฟื้นคืน

พระชนม์ของพระคริสต์จากความตาย จูเซปเป รอคคา ช่างท�าไวโอลินเอกในศตวรรษที่ 19 ที่เชี่ยวชาญ 

แบบไวโอลินของ ‘เดล เจซู’ ฉลาก ค.ศ. 1838 เป็นตราประจ�าตัว TGR ล้อมรอบพิณ ส่วนฉลากยุคหลังใช้

สญัลกัษณ์ไม้กางเขนมอลตา (Maltese cross) หรอื ‘Amalfi cross’ มลีกัษณะเป็นดาวสีแ่ฉก ปลายกากบาท

เป็นรูปตัววี มุมทั้งแปดแสดงถึงถิ่นก�าเนิดของเหล่าอัศวินแห่งมอลตา (Knights of Malta) ในยุคสงคราม 

ครเูสด เช่น ฝรัง่เศส โปรตเุกส เยอรมนั อติาล ีฯลฯ สญัลกัษณ์ทีแ่สดงถงึความจรงิ การถ่อมตน การปกป้อง 

เกียรติยศและความกล้าหาญ เหล่าอัศวินเดินทางไปยังมอลตาโดยน�าไม้กางเขนนี้ไปด้วย (Foster, 2004, 

para. 4) วยุโญมและรอคคาต่างใช้ไม้กางเขนในแบบทีต่่างออกไปเพือ่แสดงความเคารพต่อช่างทีเ่ป็นต้นแบบ

และเพื่อสร้างเอกลักษณ์ของตนเอง ช่างท�าไวโอลินยุคปัจจุบันยังคงใช้ฉลากและสัญลักษณ์ตามแบบช่าง 

เครโมนา เพื่อแสดงความชื่นชมต่ออัจฉริยะที่ได้สร้างสรรค์เครื่องดนตรีชั้นยอดให้แก่โลก

ภาพที่ 2 ฉลากไวโอลินของจูเซปเป รอคคา และวุยโญมใช้สัญลักษณ์ไม้กางเขนตามแบบช่างเครโมนา

(Price, 2019, para. 6-7)
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4. สัญลักษณ์ภาพ

4.1 เครื่องหมายและสัญลักษณ์ คือ การสื่อความหมายที่ซ่อนอยู่ในงานจิตรกรรม ศิลปินจะ

แสดงออกแนวคิดทางศิลปะและความหมายเชงินามธรรม อาจเป็นภาพบคุคลหรอืสญัลกัษณ์ทีส่ือ่ความหมาย

บางอย่างทีไ่ม่อาจรบัรูไ้ด้ด้วยประสาทสมัผสัทัง้ 5 ช่างท�าไวโอลนิกเ็ช่นเดยีวกบัสถาปนกิและศลิปินในยุคฟ้ืนฟู

ศิลปวิทยาการ ที่นิยมน�าสัญลักษณ์คริสตศิลป์มาเขียนเป็นลวดลายต่าง ๆ บนโครงสร้างไวโอลิน ได้แก่  

1) หัวไวโอลิน (Scroll) 2) สะพานนิ้ว (Fingerboard) 3) ไม้แผ่นหลัง (Back) 4) ล�าตัวด้านข้าง (Rib)  

5) มุมไวโอลิน (Corner) และ 6) แป้นรองคอ (Button) ไม้กางเขนเป็นสัญลักษณ์ที่ถูกน�ามาใช้มากท่ีสุด  

มหีลายแบบต่างกนัตามความเชือ่ ไม้กางเขนแบบครสิเตยีนหรอืแบบละตนิเป็นทีจ่ดจ�าได้มากกว่าแบบอืน่ ๆ 

มีรูปทรงที่เรียบง่าย เชื่อกันว่าสามารถปกป้องผู้สวมใส่ สร้างขวัญก�าลังใจ และให้ความรู้สึกสงบ สื่อถึง 

จิตวิญญาณและความศรัทธา ประกอบด้วยแท่งไม้แนวดิ่ง (Stipe) และแท่งไม้แนวนอน (Patibulum)  

ไม้กางเขนเป็นสัญลักษณ์การตรึงกางเขนของพระเยซูเคยเป็นสัญลักษณ์ของพวกนอกรีต (Pagan) มานาน

หลายพันปีก่อนที่คริสต์ศาสนาจะน�ามาใช้ ไม้กางเขนที่ปรากฏบนเครื่องสายในยุคแรก ๆ เช่น วิโอลา  

‘Viola del Crocifisso’ (1595) ฝีมือของอันโตนิโอและกิโรลาโม อมาติ หนึ่งในเครื่องสาย 38 คัน 

ที่พระนางแคทเธอรีน เดอ เมดิชี มอบหมายให้ตระกูลอมาติท�าข้ึนเป็นพิเศษ ไม้แผ่นหลังเป็นรูปพระเย 

ซถูกูตรึงบนไม้กางเขนเหนอืตราประจ�าตระกลูเมดชิ ีมงกุฎประดบัด้วยใบไม้และดอกลิลล่ีสทีองบนพืน้สนี�า้เงนิ 

สญัลกัษณ์ของราชวงศ์ฝรัง่เศสท่ีมคีวามเกีย่วข้องกบัตระกลูเมดชิ ีจงึมชีือ่เรยีกอกีชือ่หนึง่ว่า ‘Viola Medicea’ 

ในช่วงทศวรรษที ่1690 สตราดวิารมีช่ืีอเสยีงเหนอืกว่าตระกลูอมาต ิใน ค.ศ. 1690 ตระกลูเมดิชไีด้มอบหมาย

ให้ท�าเครือ่งสายสตริงควอเตท็ ‘Medici, Tuscan’ มตีราประจ�าตระกลูบนเคร่ืองดนตร ีประกอบด้วย ลกูบอล

สีแดง 5 ลูก หมายถึง เงินเหรียญหรือทองค�าในยุคไบแซนไทน์ และลูกบอลสีน�้าเงิน 1 ลูกบนโล่สีทอง  

(Barabaschi, 2015) เชื่อว่าเหตุที่ลูกบอลสีน�้าเงินมีตราราชส�านักฝร่ังเศสเป็นเพราะกษัตริย์หลุยส์ที่ 11  

เป็นหนี้ตระกูลเมดิชี เพ่ือลดหนี้พระองค์จึงอนุญาตให้ธนาคารใช้ตราประจ�าพระองค์ ท�าให้ธนาคารเมดิชี 

มขีนาดใหญ่ทีส่ดุในยโุรปและมอีทิธพิลในหมูป่ระชาชน สร้างฐานอ�านาจทางเศรษฐกจิให้ตระกลูเมดชิใีนเมอืง

ฟลอเรนซ์และแคว้นทัสคานีก่อนจะขยายไปทั่วยุโรป ในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ อ�านาจศาสนจักรกับอ�านาจ

ทางเมืองเป็นสิ่งที่แยกกันไม่ออก ตระกูลเมดิชีได้เป็นพระสันตะปาปาถึง 4 องค์ กอปรกับแคทเธอรีน เดอ 

เมดิชี และมารีอา เดอ เมดิชี ได้เป็นพระราชินีแห่งฝร่ังเศส ฐานอ�านาจและสายสัมพันธ์ทางการเมืองของ 

ตระกลูเมดชีิจงึแขง็แกร่งยิง่ขึน้ ในช่วงศตวรรษที ่16 ตระกลูเมดชิกีลายเป็นพลเรือนทีม่อี�านาจมากกว่ากษตัรย์ิ 

เครื่องดนตรีของตระกูลเมดิชีแสดงสัญลักษณ์ที่เชื่อมโยงระหว่างอ�านาจคริสต์จักรและการเมืองอย่างเด่นชัด 

ดังเช่นตราประจ�าตระกูลเมดิชีที่ปรากฏอยู่ทั่วเมืองฟลอเรนซ์และแคว้นทัสคานี (Sthvecu, 2019, para. 5)

หน้าประวตัศิาสตร์ต่าง ๆ ได้กล่าวถงึบทบาทของศลิปินทีใ่กล้ชดิกบัอ�านาจการเมอืงมาอย่างยาวนาน 

ตระกูลเมดิชีเป็นผู้อุปถัมภ์ศิลปะและสถาปัตยกรรมที่ส�าคัญของฟลอเรนซ์ด้วยงบประมาณจ�านวนมหาศาล 

ศลิปินจะท�างานต่อเมือ่ได้รบัสญัญาว่าจ้างและเงนิล่วงหน้า ตระกูลอมาตแิละสตราดวิารต่ีางได้รบัการอปุถมัภ์
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จากตระกูลเมดิชี ทั้งสองตระกูลน�าเอาความรู้การใช้สีของจิตรกรมาประยุกต์สร้างสูตรน�้ามันวานิชเฉพาะตัว 

สร้างสรรค์งานศิลปะได้ตามจินตนาการของตนหรือผู้ว่าจ้าง ใน ค.ศ. 1555 อันเดรีย อมาติ ได้รับการว่าจ้าง

จากลอเรนโซ่ เดอ เมดชิ ีให้ท�าไวโอลนิ ตามจดหมายทีร่ะบวุ่า “ให้ท�าไวโอลนิคนันีด้้วยวสัดทุีม่คีณุภาพดทีีส่ดุ

แบบเดียวกับที่ใช้ท�าพิณโบราณ แต่ต้องเล่นง่าย” (Maccarrone, 2020, para. 3)

หลงัจากนัน้ ศลิปะการท�าไวโอลนิได้เฟ่ืองฟขูึน้ มคี�าสัง่ซือ้มาจากราชส�านกัทัว่ยโุรป ใน ค.ศ. 1560 

พระนางแคทเธอรีน เดอ เมดิชี แห่งฝรั่งเศสได้ว่าจ้างให้อันเดรียท�าเครื่องดนตรีวงออร์เคสตร้า 38 คัน  

ทั้งไวโอลิน วิโอลา และเชลโล งานชุดนี้มีความพิเศษตรงการเขียนลวดลายทองค�าเปลวตราราชวงศ์ฝรั่งเศส

ประดับบนเครื่องดนตรี พร้อมค�าขวัญและตราประจ�าพระองค์กษัตริย์ชาร์ลที่ 9 แห่งฝรั่งเศสพระโอรสของ

พระนาง เครือ่งดนตรชีดุนีถ้กูใช้จนถงึช่วงการปฏวิตัฝิรัง่เศสก่อนทีจ่ะสญูหายไป เหลอืเพยีง 14 คันทีต่กทอด

มาจนถงึปัจจุบัน ส่วนเครือ่งสายทีเ่ก่าแก่ทีส่ดุทีม่กีารค้นพบคอื เชลโล ‘The King’ สร้างขึน้ในราว ค.ศ. 1538 

ฝีมือของอันเดรียเช่นกัน ลวดลายเขียนบนไม้แผ่นหลังและด้านข้างเป็นรูปมงกุฎเหนือตราประจ�าพระองค์

กษัตริย์ชาร์ลที่ 9 ตรงกลางล�าตัว ขนาบด้วยรูปคนทั้ง 2 ด้าน ด้านขวาเป็นผู้หญิงถือดาบ สัญลักษณ์ของ

ความยตุธิรรม ถดัมาเป็นเสาทรงโรมนัมมีงกฎุประดบัเหนอืยอดเสา และมงกฎุทีอ่ยูด้่านบนและล่างของเชลโล 

ภาพคนทางซ้ายมือเลือนลางจนเกือบหมด เหลือเพียงเสาโรมัน สันนิษฐานว่าเป็นภาพหญิงสาวที่สื่อถึง 

ความภักดี ด้านข้างล�าตัวเขียนข้อความ ‘Pietate’ (ความภักดี) และ ‘Justicia’ (ความยุติธรรม) ช่วงเอว 

(C-bout) เป็นมงกุฎสีทองเหนือตัวอักษร ‘K’ และลายประดับที่มุมทั้ง 4 ซึ่งหมายถึงกษัตริย์ ‘Charles 

(Karolus) ที ่9 ลกูบดิเขยีนลายเฟลอร์ เดอ ลส์ี สญัลกัษณ์ของราชวงศ์ฝรัง่เศส แสดงถงึสายสมัพนัธ์ระหว่าง

อ�านาจศาสนจักรและอ�านาจทางการเมืองที่แนบแน่นระหว่างราชวงศ์ฝรั่งเศสและตระกูลเมดิชี

ภาพที่ 3 ตราประจ�าตระกูลเมดิชีประดับบนอาคารในเมืองฟลอเรนซ์ และวิโอลา ‘Viola del Crocifisso’

มีภาพพระเยซูถูกตรึงบนไม้กางเขนเหนือตราประจ�าตระกูลเมดิชี (Barabaschi, 2015)



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปีที่ 27 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2566)110

4.2 ไวโอลินประดับลวดลาย ช่างเครโมนานิยมน�าเรื่องราวจากไบเบิลมาออกแบบเป็นลวดลาย

ประดับบนไวโอลินตามความต้องการของลูกค้า สตราดิวารีสร้างเครื่องดนตรีประดับลวดลายไว้ 12 คัน  

หนึ่งในนั้นคือไวโอลิน ‘Greffuhle’ Stradivarius ที่สร้างขึ้นในราว ค.ศ. 1700 แสดงถึงความงามที่ 

สมบูรณ์แบบ ไม้แผ่นหน้าฝังงาช้างรูปเรขาคณิตโดยรอบ ล�าตัวด้านข้างและหัวไวโอลินฝังลวดลายแบบ 

เรอเนสซองส์ เช่น พรรณพฤกษา เถาวัลย์ และสัตว์ต่าง ๆ เช่น วิหคและสุนัข ที่แสดงถึงชีวิตอันเป็นนิรันดร์

และดนิแดนแห่งสวรรค์ตามพระคมัภร์ีไบเบลิพันธสญัญาใหม่ท่ีกล่าวว่า “มฟ้ีาสวรรค์ใหม่และแผ่นดนิโลกใหม่

ทีเ่ราคอยท่าอยูต่ามค�าสญัญาของพระองค์...พระเจ้าจะให้รฐับาลของพระองค์ฟ้ืนฟโูลกเราให้มสีภาพทีน่่าอยู่

อย่างที่พระองค์ตั้งใจไว้ตั้งแต่แรก เมื่อถึงตอนนั้น...ความตายจะไม่มีอีกเลย” (พยานพระยะโฮวา, 2563, 

ย่อหน้า 3)

ภาพที่ 4 ลวดลายพรรณพฤกษาและเรขาคณิตประดับบนไวโอลิน ‘Greffuhle’ Stradivarius

(Luthier, 2006)

4.3 อุปกรณ์ไวโอลิน เป็นส่วนที่ช่างท�าไวโอลินนิยมแกะสลักลวดลายต่าง ๆ เพื่อความสวยงาม 

ได้แก่ 1) หางปลา (Tailpiece) 2) ลูกบิด (Peg) 3) หมุดร้อยหางปลา (Button) 4) รองคาง (Chinrest)  

ในแค็ตตาล็อกสินค้าของ Bois d’Harmonie ผู้ผลิตอุปกรณ์ไวโอลินที่มีชื่อเสียงของฝรั่งเศส มีงานแกะสลัก

ด้วยมอืท�าจากไม้บอ็กซ์วูด้ (Boxwood) ทีม่นี�า้หนกัเบาแกะสลกัง่าย สามารถใส่รายละเอยีดทีป่ระณตีลงไปได้ 

ลวดลายทีใ่ช้เป็นแบบทีไ่ด้รบัความนยิมในช่วงศตวรรษท่ี 19 ส่วนใหญ่เป็นฝีมือการออกแบบของฌอง แบพ็ติส 

วุยโญม ช่างท�าไวโอลินชาวฝรั่งเศส แบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ

 4.3.1 ภาพเรือ่งราวจากพระคมัภร์ีไบเบลิ เช่น พระเยซ ูไม้กางเขน พระอัครสาวก และนกับญุ

อุปถัมภ์

 4.3.2 ลวดลายประดับแบบฝรั่งเศส เช่น ใบผักกาด (acanthus) เปลือกหอย พรรณพฤกษา 

และลวดลายเฟลอร์ เดอ ลส์ี ทีเ่ป็นทัง้ลายประดบั ตราประจ�าราชวงศ์ฝร่ังเศส และสญัลกัษณ์ของชาวครสิเตยีน
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ที่เรียกว่าไม้กางเขนเฟลอร์ เดอ ลีส์ (Fleur-de-lis cross) หรือกลีบดอกลิลลี่ ปลายกางเขนมีลักษณะคล้าย

ดอกตูมหรือใบหอก ลิลลี่เป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์และความไร้เดียงสา สื่อถึงพระแม่มารีย์พรหมจารี

ผู้บริสุทธิ์เหมือนดอกลิลลี่ พระเยซูซึ่งเชื่อว่าเป็นพระบุตรของพระเป็นเจ้ามารับสภาพมนุษย์ผ่านทางครรภ์

ของพระแม่มารีย์ ไวโอลินเครโมนาที่ผ่านร้านของวุยโญมจะถูกประดับด้วยลูกบิดและหางปลาแกะสลักที่มี

ลวดลายสวยงามเพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับเครื่องดนตรี เช่น

  1) เซนต์มาร์ค (Saint Mark the Evangelist) หนึ่งในพระอัครสาวก 12 องค์  

ผู้ประพันธ์พระวรสารนักบุญมาร์ค (The Gospel Book of Mark) ในพระคัมภีร์ไบเบิล หางปลาแกะสลัก

เป็นภาพเซนต์มาร์คก�าลังประพันธ์พระวรสาร

  2) เซนต์เซซิเลีย (Saint Cécile) นักบุญอุปถัมภ์ของนักดนตรีผู้ได้ยินเสียงดนตร ี

จากสวรรค์ในใจในวันแต่งงานของเธอ ในงานคริสตศิลป์ตะวันตกจะเป็นภาพเซนต์เซซิเลียถือออร์แกน 

หรอืออร์แกนเป่าลมในมอื แต่วยุโญมเปลีย่นเป็นถอืไวโอลนิและคนัชกัแบบบาโรก (Baroque) เพือ่ให้เข้ากบั

ร้านไวโอลนิของตน ไวโอลนิเครโมนาจากร้านของวยุโญมทีใ่ช้หางปลาภาพเซนต์เซซเิลยี เช่น ‘Lady Blunt’ 

Stradivarius (1721) ทีเ่คยครองสถติเิครือ่งดนตรทีีถ่กูประมลูแพงทีส่ดุในโลกด้วยราคาราว 458,600,000 บาท 

(Fein & Newgren, 2011) และ ‘ex-Kreisler del Gesu’ (1730) ของของฟรติช์ ไครส์เลอร์ ยอดนักไวโอลนิ

ในศตวรรษที่ 20 ถือเป็นหางปลาไวโอลินที่ได้รับความนิยมมากที่สุดแบบหนึ่งในปัจจุบัน

  3) เมสสิยาห์ (Messiah) หรือ “พระผู้ไถ่” ที่วุยโญมน�ามาแกะสลักหางปลาประดับ

ไวโอลิน ‘Messiah’ Stradivarius (1716) ผู้ที่เรียกไวโอลินคันนี้ว่าเมสสิยาห์ คือ ฌอง-เดลฟิน อลาร์ด  

นักไวโอลิน ลูกเขยของวุยโญม เหตุที่ได้ชื่อนี้เพราะเจ้าของเดิมที่เป็นนายหน้าค้าไวโอลินชาวอิตาเลียน ลุยจิ 

ทารสิโิอ ได้พรรณนาถงึความงามไวโอลนิคนันีท้ีน่�า้มนัวานชิยงัอยูใ่นสภาพสมบูรณ์เหมอืนใหม่ และไม่เคยถกู

น�าออกมาเล่นต่อสาธารณชน แต่ทาริสิโอ้กลับไม่เคยให้ใครได้ชม อลาร์ดจึงกล่าวท้าทายว่า “ไวโอลินท่าน

เหมือนกับพระเมสสิยาห์ที่มีแต่ค�าร�่าลือแต่ไม่มีใครเคยได้เห็น” ในพระคัมภีร์กล่าวว่า ‘Messiah’ หมายถึง 

ความสมบูรณ์แบบอันลึกลับที่ไม่เคยมาถึง วุยโญมแกะสลักหางปลาเป็นภาพ “ฉากประสูติของพระเยซู” 

(Nativity scene) พระแม่มารย์ีและพระบตุรเป็นประธานของภาพ มเีทวดาองค์น้อย (putto) สององค์ก�าลงั

เล่นพิณและทรัมเป็ต (Tarisio, n.d., para. 4) สภาพความสมบูรณ์ ที่มาของชื่อ และเรื่องราวที่น�ามาใช้ 

มีความสอดคล้องกัน ท�าให้ ‘Messiah’ Stradivarius เป็นไวโอลินที่มีชื่อเสียงและถูกเลียนแบบมากที่สุด 

คันหนึ่ง

  4) เฟลอร์ เดอ ลีส์ (Fleur-de-lis) ในช่วงหลายศตวรรษที่ผ่านมา ฝรั่งเศสเป็นหนึ่ง

ในประเทศคาทอลกิทีม่อีทิธพิลส�าคัญในยโุรป ราชวงศ์ฝรัง่เศสให้การอปุถมัภ์นกิายโรมนัคาทอลกิมาโดยตลอด 

ลายเฟลอร์ เดอ ลส์ีนอกจากเป็นสญัลกัษณ์ของศาสนาและการเมอืงแล้วยงัเป็นสญัลกัษณ์ของนกับญุคาทอลกิ

แห่งฝรั่งเศส ภาพวาดพระแม่มารีย์และนักบุญยอแซฟมักจะมีภาพดอกลิลลี่ (Ensign, 2020, para. 2)
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ในช่วงกลางศตวรรษที่ 19 ร้านของวุยโญมและปารีสกลายเป็นศูนย์กลางการค้าไวโอลินของยุโรป 

ร้านของเขาผลติไวโอลนิมากกว่า 3,000 คนั ลวดลายทีเ่ขาเลอืกใช้แสดงถงึความเป็นศลิปะฝรัง่เศสอย่างชดัเจน 

ไม่ว่าจะเป็น ลายใบผักกาด เปลือกหอย ลายพรรณพฤกษา เฟลอร์ เดอ ลีส์ ที่สอดแทรกไปตามส่วนต่าง ๆ 

ของไวโอลิน เช่น ลูกบิด หางปลา มุมไวโอลิน ฯลฯ ทั้งเป็นลวดลายหลักหรือส่วนเสริมภาพเล่าเรื่องจาก

ไบเบลิให้โดดเด่นขึน้ อุปกรณ์ไวโอลนิในยคุปัจจบุนัทีผ่ลติทัง้แบบงานฝีมอืหรอืจากโรงงานในจนียงัคงนยิมใช้

แบบแผนลวดลายที่วุยโญมสร้างขึ้นแต่รายละเอียดของงานยังขาดความประณีต

ภาพที่ 5 หางปลาเซนต์มาร์ค, เซนต์เซซิเลีย, เมสสิยาห์, เฟลอร์ เดอ ลีส์ จากร้าน Bois d’Harmonie

(D’Harmonie, n.d., para. 3)

5. สัญลักษณ์แฝงคติ

สัญญะ คือ สิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีความหมายแทนของจริง อาจเป็นวัตถุ รูปภาพ หรืออักษร 

ที่คนจดจ�าได้ก่อนสัญลักษณ์อื่น ๆ สอดคล้องกับพฤติกรรมที่คนส่วนใหญ่จะท�าเมื่อถือไวโอลินในมือ นั่นคือ 

การดฉูลากข้างในเพือ่ดชูือ่ช่างและปีทีท่�า แต่สญัลกัษณ์บางอย่างมองไม่เหน็ด้วยตาเปล่า ต้องมองผ่านสายตา

เทคโนโลยีสมัยใหม่ ใน ค.ศ. 2017 ช่างท�าไวโอลินร่วมสมัยชาวอเมริกัน จอห์น วัดเดิ้ล และสตีฟ เซอร์  

นกัรงัสวีทิยา (Sirr, 2017, p. 10) ได้ร่วมกนัพฒันาเครือ่งซทีแีสกน (Computerized Tomography Scan) 

เพือ่เอกซเรย์เครือ่งสายทีม่มีลูค่าสงู โดยเฉพาะเครือ่งดนตรขีองเครโมนาในยคุทอง ท�าการวเิคราะห์โครงสร้าง

ต่าง ๆ อย่างละเอยีดเพือ่ถอดแบบไวโอลนิใน ‘ยคุทอง’ ให้ใกล้เคยีงทีส่ดุ แต่การวจิยักลบัพบสญัลกัษณ์ทีน่่า

สนใจบางอย่าง ภาพสแกนที่มองผ่านรูปตัดขวางหัวไวโอลิน (Scroll) มีรูปร่างคล้ายกับไม้กางเขนแบบ

คริสเตียนที่ไม่ใช่เหตุบังเอิญ แต่จงใจสร้างขึ้นอย่างมีนัยส�าคัญ ช่างเครโมนาได้ฝังสัญลักษณ์ไม้กางเขนไว้ใน

ไวโอลินอย่างแยบยลเพื่อเป็นเครื่องหมายแสดงความศรัทธา
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ภาพที่ 6 ภาพซีทีสแกนหัวไวโอลินแบบต่าง ๆ แสดงรูปร่างไม้กางเขนแบบคริสเตียน

(Sirr, 2017, p. 10)

หย่องไวโอลนิ ในโครงสร้างของไวโอลนิ แท่งหลกัเสยีง (Soundpost) คอื ‘จติวญิญาณ’ ท�าหน้าที่

ถ่ายทอดแรงสัน่สะเทอืนจากสายมาสูล่�าตวักลายเป็นคลืน่เสยีง ส่วนหย่อง (bridge) คอื ‘หวัใจ’ กลางหย่อง

ไวโอลินจึงเจาะเป็นรูปหัวใจ ไวโอลินถูกเปรียบเทียบกับร่างกายมนุษย์ที่มี ศีรษะ ตา หู ล�าตัว หัวใจ และ 

จิตวิญญาณ โครงสร้างพิณโบราณ (lute) อยู่ในรูปทรงวงรีของถั่วอัลมอนด์ที่เรียกว่า ‘Mandorla’ เกิดจาก

เส้นวงกลมสองวงตัดกัน (Vesica piscis) ต�าแหน่งของหย่องจะเชื่อมวงกลมทั้งสองเข้าด้วยกัน หย่องจึง 

หมายถงึ ‘สะพาน’ สญัลกัษณ์ทีแ่สดงถงึการเชือ่มโลกแห่งสวรรค์และโลกมนษุย์เข้าด้วยกนั (ภาพที ่7 ซ้าย) 

แม้หย่องไวโอลินได้ชื่อเรียกมาจากพิณโบราณ แต่การออกแบบไวโอลินกลับไม่พบหลักการดังกล่าว แต่ถ้า

พจิารณาประเดน็ทีอ่นัเดรยี อมาตเิคยเป็นช่างท�าพณิโบราณมาก่อน เขาน�าโครงสร้างพณิมาปรบัใช้กบัไวโอลนิ 

ซึง่โครงสร้างทางเรขาคณติของเครือ่งดนตรทีัง้สองล้วนมาจากพืน้ฐานเดยีวกนั รปูทรงของไวโอลนิดคูล้ายรปู

หวัใจสองดวงเชือ่มกนัตรงต�าแหน่งของหย่องและหลกัเสยีงหมายถงึการเชือ่มสวรรค์และโลกมนษุย์เข้าด้วยกนั

ด้วยหัวใจและจิตวิญญาณแห่งความศรัทธา (Badiarov, 2012, para. 6) ถ้าพิจารณางานจิตรกรรมฝาผนัง

ในยุคกลาง (Medieval age) ประธานของภาพนิยมเขียนเป็นรูปพระคริสต์หรือพระแม่มารีย์กับพระบุตร 

ในพื้นที่จุดตัดของวงกลมที่สวรรค์กับโลกมนุษย์เชื่อมถึงกัน เช่น ภาพบัลลังก์แห่งปัญญา (Throne of  

Wisdom) ที่พระแม่มารีย์ทรงบัลลังก์ประคองพระเยซูไว้บนตัก (ภาพที่ 7 ขวา) ในกรอบรูปทรงของวงรี  

ที่เกิดจากเส้นตัดของวงกลมสองวง
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ภาพที่ 7 โครงสร้างพิณโบราณกับไวโอลินแสดงเส้นตัดของวงกลม (Vesica piscis) ในต�าแหน่งส�าคัญ

เทียบกับภาพพระแม่มารีย์และพระบุตรประทับบัลลังก์ จะเห็นรูปวงรีที่เกิดจากเส้นตัดของวงกลมสองวง

(Badiarov Violins, n.d.)

6. บทบาทของไวโอลินกับดนตรีคลาสสิก

นอกจากรปูลกัษณ์ทีส่วยงามแล้ว เสยีงคอืหวัใจส�าคญัของไวโอลนิทีม่นี�า้เสยีงใกล้เคยีงเสยีงร้องเพลง

ของมนุษย์มากที่สุด ในยุคเรอเนสซองส์จนถึงยุคบาโรก นักดนตรีและคีตกวีต่างได้รับการอุปถัมภ์จากโบสถ์ 

งานดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นส่วนใหญ่จึงอุทิศให้กับโบสถ์และพระเจ้า โยฮัน เซบาสเตียน บาค (1685-1750)  

คตีวกชีาวเยอรมนัได้แต่งเพลงศาสนาส�าหรบัใช้ในโบสถ์ไว้จ�านวนมาก เช่น St. Matthew Passion บทเพลง

ศาสนาทีย่ิง่ใหญ่ทีส่ดุของยคุบาโรก บาคได้ประพนัธ์บทเพลงส�าหรบัไวโอลนิจ�านวนมาก เช่น Sonatas and 

Partitas for Solo Violin ทีพ่รรณนาถงึชวีติ ความตาย และการฟ้ืนคนืพระชนม์ชพีของพระครสิต์ ไวโอลนิ

เป็นหนึง่ในเครือ่งดนตรทีีบ่าคใช้สรรเสรญิพระเจ้า เพลงสวดบทหนึง่ในไบเบลิกล่าวว่า “จงสรรเสรญิพระองค์

ด้วยเครื่องสาย” (Pettit, 2018, para. 2) ในภาพยนตร์เรื่อง Crossroads ที่ออกฉายใน ค.ศ. 1986  

มฉีากดวลกตีาร์ระหว่างพระเอกกับซาตานทีต้่องพ่ายแพ้ให้กบัเพลง Caprice no.5 in A minor ทีเ่รยีบเรยีง

จากบทประพนัธ์ของนคิโคโล ปากานนิ ีทีแ่ต่งขึน้ส�าหรบัเดีย่วไวโอลนิด้วยเทคนคิทีโ่ลดโผนพสิดาร บอกเป็น

นัยว่าบทเพลงคลาสสิกเป็นเพลงของพระเจ้า ไม่ใช่หนทางของปีศาจและความชั่วร้าย

ภาพจิตรกรรมปูนเปียก ’Glory of Angels’ โดย เกาเดนซิโอ เฟอรร์รารี (Gaudenzio Ferrari, 

ค.ศ. 1475-1546) จิตรกรยุคเรอเรสซองส์ ณ โบถส์ซานตามาเรีย เดอ มิราโคลี เมืองซารอนโน ที่อยู่ไม่ไกล

จากเครโมนา แสดงภาพเครื่องดนตรีโบราณ 6 ชนิด รวมถึงเครื่องดนตรีที่คล้ายไวโอลิน เชลโล และคันชัก

แบบบาโรก (Baroque bow) ทีเ่หล่านางฟ้าก�าลงัเล่นดนตรเีพือ่สรรเสรญิพระผู้เป็นเจ้า แสดงให้เหน็ว่ายคุนัน้

เครื่องสายในตระกูลไวโอลินได้ถือก�าเนิดขึ้นแล้ว (Orphean Foundation, 2019, para. 1) จุดที่แสดงถึง

เทคนิคการเล่นที่แตกต่างยุคปัจจุบัน คือ การวางนิ้วก้อยมือขวาใต้คันชักเล็กน้อย ภาพนี้วาดใน ค.ศ. 1538 
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ก่อนทีไ่วโอลนิจะถกูสร้างขึน้ เชือ่ว่าเป็นแรงบนัดาลใจและนมิติส�าคญัจากพระเจ้าให้อนัเดรยี อมาต ิได้สร้าง

ไวโอลินที่สมบูรณ์แบบขึ้น สันนิษฐานว่านางฟ้าที่เล่นไวโอลินอาจหมายถึงเซนต์เซซิเลีย นักบุญอุปถัมภ์ของ

นักดนตรีและตระกูลอมาติ

ปัจจบุนั ความก้าวหน้าทางวทิยาศาสตร์ถกูน�ามาใช้อธบิายความลบัในไวโอลนิเครโมนาอย่างต่อเนือ่ง 

Zygmuntowicz (2006, para. 2) ช่างท�าไวโอลินร่วมสมัยกล่าวว่า การไขความลับไวโอลินเครโมนา 

เป็นประเด็นที่มีการศึกษาและขบคิดกันมานาน เทคโนโลยีสมัยใหม่ไม่ได้เลียนแบบไวโอลินชั้นยอดในอดีต 

อีกต่อไป แต่สร้าง ‘Stradivarius’ หรือ Guarneri ‘del Gesù’ ขึ้นมาใหม่ด้วยเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ 

สามารถก�าหนดเสียงที่ต้องการได้ นักอนาคตวิทยาเชื่อว่าโลกก�าลังก้าวไปสู่ความเปลี่ยนแปลงไปสู่ยุคที่

เทคโนโลยีเหนือกว่ามนุษย์ สมองกลประดิษฐ์ที่พัฒนาขึ้นอย่างรวดเร็วสร้างการเปลี่ยนแปลงแบบพลิกผัน 

เทคโนโลยีสมัยใหม่จะเหนือกว่าไวโอลินหรือไม่ต้องใช้เวลาในการพิสูจน์ต่อไป

ภาพที่ 8 ภาพ Glory of Angels โดยเกาเดนซิโอ เฟอรร์รารี โบถส์ซานตามาเรีย เดอ มิราโคลี, อิตาลี

(Zana Bihiku Tutt’Art, n.d.)
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7. บทสรุป

เครื่องหมายและสัญลักษณ์ทางคริสตศิลป์ที่ช่างไวโอลินเครโมนาใช้ในการสื่อความหมายทั้งที่เป็น

รูปธรรมที่จับต้องได้ รูปภาพ อักษร ข้อความ รวมถึงสัญลักษณ์นามธรรมที่มองไม่เห็นด้วยตา เช่น รูปทรง

เชงิเรขาคณติหรอืความหมายแฝงอืน่ ๆ ต้องอาศยัการตีความด้วยสญัลกัษณ์นยิมทางศลิปะ เครือ่งดนตรขีอง

ช่างเครโมนาในยุคทองแสดงถึงคุณค่าอันเกิดจากมุ่งมั่นผ่านรายละเอียดฝีมือเชิงช่างชั้นสูงและประณีต 

พระนามของเยซู นักบุญอุปถัมภ์ และไม้กางเขน ที่ผนวกเข้ากับตราประจ�าตัวแสดงถึงศรัทธาอันแรงกล้า 

และความมุง่มัน่เพือ่อทุศิผลงานแด่พระผู้เป็นเจ้าและนกับญุอุปถมัภ์ สญัลกัษณ์แบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลกั 

คอื 1) สญัลกัษณ์ตามแบบแผน (Traditional symbol) หรอืสญัลกัษณ์ตามธรรมเนยีม (Conventional 

symbol) หมายถึง สัญลักษณ์ที่ใช้สืบต่อกันมาจนประเพณี เข้าใจได้ทั่วไปและง่ายต่อการตีความหมาย  

เพราะใช้ในรปูแบบและเนือ้หาทีเ่หมอืนหรอืคล้ายคลงึของเดมิ สญัลกัษณ์ครสิตศลิป์ทีป่รากฏในศลิปะการท�า

ไวโอลนิ ได้แก่ เครือ่งหมาย (sign) เช่น เรือ่งราวจากไบเบลิ พระอคัรสาวก นกับญุ และสญัลกัษณ์ (symbol) 

ที่สื่อความหมายในระดับที่ลึกกว่า เช่น ไม้กางเขน รวมถึงสัญลักษณ์แฝงคติที่มองไม่เห็นด้วยตาเปล่า  

และ 2) สัญลักษณ์เฉพาะบุคคล หรือสัญลักษณ์ส่วนตัว (Private or Personal symbol) หมายถึง 

สญัลกัษณ์ทีม่ผีูส้มมตขิึน้แทนสิง่ทีต่นต้องการกล่าวถงึ เป็นลกัษณะส่วนตวัโดยเฉพาะ เนือ่งจากเป็นสญัลกัษณ์

ที่ถูกสมมติขึ้นเฉพาะตัว หากมีการใช้ซ�้า ๆ หรือมีผู้ใช้ตามอย่างจนเป็นที่เข้าใจกันทั่วไป สัญลักษณ์นั้นก็จะ

กลายเป็นสญัลักษณ์ตามแบบแผนได้ เช่น ตราประจ�าตวัของช่างท�าไวโอลนิ (เสาวลกัษณ์ สวุรรณภคั, 2556, 

น. 19-20)

การศึกษาสัญลักษณ์ต่าง ๆ ช่วยให้เข้าใจเรื่องราวคริสต์ศิลป์ท่ีปรากฏในศิลปะการไวโอลินได้ดีขึ้น 

ตลอดจนแนวคิดทางด้านปรัชญา เศรษฐกิจ และการเมืองของโลกตะวันตก ศิลปะการท�าไวโอลินของช่าง

เครโมนาบางส่วนยังคงเป็นความลับ การสร้างไวโอลินโดยช่างฝีมือในยุคปัจจุบันได้สืบทอดแบบแผน 

และธรรมเนียมต่าง ๆ ของช่างเครโมนาไว้อย่างครบถ้วน ทั้งแบบแผน วัสดุ เครื่องหมายและสัญลักษณ์  

บางส่วนได้ผนวกเข้ากับเทคโนโลยีและความก้าวหน้าทางฟิสิกส์โดยหวังว่าในอนาคตอันใกล้จะสามารถ 

ไขปริศนาทั้งหมดได้กระจ่าง ส่วนการผลิตไวโอลินในแบบอุตสาหกรรมยังคงไว้ซึ่งรูปแบบและสัญลักษณ์ 

ต่าง ๆ รวมถึงตราประจ�าตัวของช่างท�าไวโอลินเพื่อผลในเชิงพาณิชย์
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