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บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์เดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น  

ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาโครงสร้างทางสังคีตลักษณ์ของเพลงแขกสาหร่าย 

สองชั้น และศึกษากลวิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ 

โดยใช้กระบวนการวจิยัเชงิคณุภาพในการวเิคราะห์ข้อมลู ส่วนการเกบ็รวบรวมข้อมลูใช้วธิกีารการสมัภาษณ์

บคุคลข้อมูลและการสงัเกตแบบมส่ีวนร่วม ผลการวจิยัในประเดน็แรกพบว่า เพลงแขกสาหร่าย อตัราจงัหวะ
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กึ่งบังคับทาง มีส�าเนียงแขกและมีลักษณะส�าคัญ คือ มีลักษณะของท�านองเท่า มีการใช้ส�านวนซ�้า และมี

ท�านองที่มีรูปแบบบังคับทางซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของเพลงแขกสาหร่าย ประเด็นที่สองพบว่า เดี่ยวจะเข้  

เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ มีกลวิธีการบรรเลงที่ปรากฏอยู่ทั้งหมด 8 กลวิธี 

ได้แก่ การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดสะบัด การดีดขยี้ การดีดกระทบ การดีดทิงนอย การดีดรูดสาย การลัก

ไม้ดดี ซึง่ปรบัใช้กลวธิตีามความเหมาะสมของท�านองตามล�าดบั คอื ประดษิฐ์ทางเดีย่วสมัพนัธ์กับท�านองหลกั

ของเพลง แสดงความหลากหลายในการแปรท�านองเดีย่วในท�านองเท่าหรอืซ�า้ และการปรบักระสวนท�านอง

เพื่อความต่อเนื่องของกลวิธี

ค�าส�าคัญ: เดี่ยวจะเข้; เพลงแขกสาหร่าย; ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ
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Abstract

This research article entitled A Musical Analysis on JAKE´ Solo, KHEAK SALAI 

SONGCHAN Song Arranged by Master Shivasit Ninsuwan aimed to 1) to study the form and 

melodic structure of Kheak Salai Songchan song and 2) to study the performing techniques 

of Jake solo of Kheak Salai Songchan song arranged by master Shivasit Ninsuwan.  

The personal interview and participant observation were conducted to collect data  

which was then analyzed qualitatively. Based on the findings, it was concluded that the 

Kheak Salai Songchan song consisted of 3 musical parts and stood on the Do scale  

and Sol scale. The song was considered a half-variable song with a blended sense of an 

outstanding assimilation of Malayo-Polynesian style. The form of the song consists of main 

phrases, i.e., extensive melodic phrases, the repetitious phrases, and the unique phrases 

indicating the assimilated Malayo-Polynesian style. Furthermore, it was also found that 

the solo combines eight special techniques, i.e., Keb, Rua, Sbad, Khyie, Kratobe, Ting-noi, 

Loodsai, and Lukmaideed. The unique techniques were selected for fitting in the solo by 

creating the solo variation matching with the basic melody, varying repetitious phrases 

into various forms, and reforming melodic patterns for continuity of performing techniques.

Keywords: Jaké solo, Kheak Salai song, Shivasit Ninsuwan
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1. บทน�า

การบรรเลงดนตรีไทยตามขนบนิยมแบ่งการบรรเลงออกเป็น 2 ลักษณะใหญ่ ๆ คือ การบรรเลง

รวมวงและการบรรเลงเดีย่ว โดยวฒันธรรมการบรรเลงเดีย่ว คอื การทีน่�าเครือ่งดนตรปีระเภทด�าเนนิท�านอง

เป็นเครื่องดนตรีหลักหรือเป็นอธิบดีของการบรรเลงเดี่ยว ประกอบเข้ากับเครื่องก�ากับจังหวะ 2 อย่าง คือ 

เครือ่งจ�าพวกบรรเลงจงัหวะหน้าทบัและฉิง่ก�ากบัจงัหวะย่อย โดยเพลงเด่ียวบางเพลงมเีครือ่งประกอบจงัหวะ

เพิ่มเติมได้อีกเล็กน้อย โดยการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นจะแตกต่างจากการบรรเลงเพลงทั่วไป เพราะมีความ 

ซับซ้อนในการด�าเนินท�านองและวิธีการบรรเลงที่พิเศษมากกว่าปกติ ซึ่งจะแสดงออกมาในลักษณะของ 

การใช้กลวิธีท่ียากขึ้นและแตกต่างจากความเคยชินในการบรรเลงโดยใช้กลวิธีท่ัวไป ซ่ึงการบรรเลง 

เพลงเดี่ยวนั้น ผู้บรรเลงจะต้องอาศัยการฝึกฝน เพื่อให้เกิดความแม่นย�าและช�านาญในการปฏิบัติกลวิธี 

ต่าง ๆ การบรรเลงเพลงเดีย่วจงึเป็นการน�าเสนอทกัษะปฏบิตัทิางดนตรไีทย ทีม่อีงค์ประกอบทางสงัคตีนยิม

กล่าว คือ 1) การก�าหนดเครื่องมือเดี่ยว 2) การก�าหนดเพลงต้นทาง โดยการก�าหนดเพลงต้นทางนี้ส่วนมาก

เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในกลุ่มเพลงรวมวงท่ีมีคุณสมบัติของเพลงเหมาะสมแก่การปรับปรุงขึ้นเพื่อท�าเป็น 

เพลงเดี่ยว และ 3) ลู่ทางหรือหนทางที่จะใช้ในการเดี่ยว เป็นการน�าเสนอสายส�านักและเอกลักษณ์ของ 

สายส�านกั (ธรณสั หนิอ่อน, 2561, น. 18-19) เพลงเดีย่วจงึเป็นศลิปศาสตร์ในระดบัขัน้ทีต้่องใช้ทกัษะปฏบิตัิ

ที่ผ่านการฝึกฝนและการเก็บรายละเอียด โดยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องด�าเนินท�านองในกลุ่มเครื่องสาย 

และเป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเคร่ืองดีดเพียงอย่างเดียวที่ยังปรากฏการบรรเลงชัดเจนจนถึงปัจจุบัน คือ 

จะเข้

หากพิจารณาตามย่านเสียงของจะเข้พบว่า คุณลักษณะเสียงของจะเข้จะมีความดัง กังวาน ใส  

และมีเสียงทุ้มด้วย ซึ่งจะเข้มีเสียงที่สามารถด�าเนินท�านองได้ถึง 36 เสียง จาก 3 สาย ท�าให้จะเข้เป็น 

เครื่องดนตรีที่มีเอกลักษณ์และมีวิธีการดีดที่เป็นลักษณะเฉพาะ (ข�าคม พรประสิทธิ์, 2560, น. 2) เพลงที่

นิยมน�ามาบรรเลงเดี่ยวจะเข้นั้น มีอยู่หลากหลายบทเพลง เช่น จีนขิมใหญ่ แขกสาหร่าย ลาวแพน นกขมิ้น 

แขกมอญ กราวใน พญาโศก เพลงเดี่ยวที่กล่าวมาข้างต้นนั้นมีผู้ให้ความสนใจและนิยมน�ามาบรรเลงอย่าง

แพร่หลาย ซึ่งเพลงแขกสาหร่ายนั้นถือเป็นเพลงหนึ่งที่มีความน่าสนใจ และมีลักษณะพิเศษบางประการ  

ทางเดี่ยวจะเข้เพลงแขกสาหร่าย มีผู้ประพันธ์ไว้หลากหลายทาง

ส�าหรับเพลงเดี่ยวแขกสาหร่าย สองชั้น ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ มีความส�าคัญต่อวงการ

ดนตรไีทย เป็นหลกัฐานถงึการกระเพือ่มของการประดษิฐ์ทางเดีย่ว ทีต้่องอาศยัประสบการณ์และความสามารถ

ทางทักษะปฏิบัติ เพราะทางเดี่ยวจะเข้นี้มีรูปแบบการประพันธ์ รวมถึงการเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงจะเข้ 

ที่แสดงถึงเอกลักษณ์เฉพาะของอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ ผู้ที่ถือได้ว่าเป็นบุคคลส�าคัญทางด้านดนตรีไทย 

(เกียรติรัตน์ หุ่นสุวรรณ, 2554, น. 47-51) และอาจแสดงให้เห็นถึงแนวคิด หรือวิธีการประพันธ์ทางเดี่ยว

จะเข้ทีถ่กูต้องและเหมาะสม นัน่จงึเป็นสิง่ทีค่วรค่าแก่การน�ามาศกึษา เพือ่แสดงให้เหน็ถงึโครงสร้าง รปูแบบ
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สงัคตีลกัษณ์ (Form) ของเพลง รวมถงึกลวธิต่ีาง ๆ ทีอ่าจารย์ศวิศษิฏ์ นิลสวุรรณ ใช้ในการประดษิฐ์ท�านอง

เดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

2.1 เพื่อศึกษาโครงสร้างทางสังคีตลักษณ์ของเพลงแขกสาหร่าย สองชั้น

2.2 เพื่อศึกษากลวิธีในการเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ

3. ขอบเขตของการวิจัย

ผู้วิจัยได้ก�าหนดขอบเขตในการศึกษาตามวัตถุประสงค์ โดยแบ่งเป็นหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้

3.1 ด้านเนือ้หา โดยมุง่วิเคราะห์โครงสร้างเพลงแขกสาหร่าย สองชัน้ อนัประกอบด้วย 1. รปูแบบ

เพลง 2. ลูกตกและบันไดเสียง 3. กระสวนท�านอง 4. ความสัมพันธ์ของท�านองฆ้องและท�านองเดี่ยว และ 

5. วิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ ในเพลงแขกสาหร่าย สองช้ัน ซ่ึงเจาะจงเฉพาะทางของอาจารย์ 

ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ

3.2 ผูใ้ห้ข้อมลูในการวจิยัครัง้นี ้คอื ผูช่้วยศาสตราจารย์บตุร ีสขุปาน อาจารย์ประจ�าภาควชิาดนตรี 

คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร

3.3 ระยะเวลาในการวิจัย ระหว่างเดือนมีนาคม พ.ศ. 2563 ถึงเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2563

4. วิธีด�าเนินการวิจัย

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) เพื่อศึกษาวิเคราะห์

โครงสร้างทางสงัคตีลกัษณ์ท�านองดนตรไีทย (Melodic analysis) และกลวธิกีารบรรเลง (Technical skill) 

ด้วยกระบวนการวิจัย ดังนี้

4.1 ศึกษาหาข้อมูลจากเอกสารและต�าราทางวิชาการ รวมทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย

ทฤษฎีดนตรีไทย แนวคิดการวิเคราะห์เพลงไทย และการวิจัยที่เกี่ยวข้องกับทักษะปฏิบัติจะเข้

4.2 สัมภาษณ์ข้อมูลจากบุคคลข้อมูลด้วยวิธีการสื่อสารระหว่างบุคคล เกี่ยวกับลักษณะรูปแบบ 

ทางสังคีตศิลป์กับการปรับท�านองในการบรรเลงจะเข้ เอกลักษณ์ของเพลงเดี่ยวตามแนวทางของอาจารย ์

ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ และที่มาของการประดิษฐ์ทางเดี่ยวเพลงแขกสาหร่าย สองชั้น

4.3 เก็บข้อมูลด้วยวิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม ตามระเบียบวิธีการต่อเพลงตามขนบดนตรีไทย 

จากผู้เชี่ยวชาญ ผู้ช่วยศาสตราจารย์บุตรี สุขปาน เพลงเด่ียวแขกสาหร่าย สองชั้น ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์  

นิลสุวรรณ
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4.4 ท�าการถอดท�านองเพลงด้วยการบนัทกึโน้ตเพลงแขกสาหร่าย ทัง้ท�านองหลกัและท�านองเดีย่ว

จะเข้

4.5 ตรวจสอบความถูกต้องของโน้ตเพลง โดยผู้เชี่ยวชาญทางด้านเครื่องมือนั้น ๆ

5. ประโยชน์ของการวิจัย

งานวิจัยนี้จะท�าให้ทราบถึงกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ทางอาจารย์ 

ศวิศษิฏ์ นลิสวุรรณ รวมถงึความสมัพันธ์ของกลวธิกีารบรรเลงกบัท�านองเพลง ท�าให้เกดิความรู ้ความเข้าใจ 

และสามารถอธิบายเกี่ยวกับโครงสร้างของเพลงแขกสาหร่าย สองชั้น

6. ผลการวิจัย

6.1 องค์ประกอบทางสังคีตลักษณ์ของเพลงแขกสาหร่าย สองชั้น

เพลงแขกสาหร่าย อัตราจังหวะสองชั้น มีจ�านวน 3 ท่อน บันไดเสียงที่ใช้ คือ บันไดเสียงโด  

และบันไดเสียงซอล โดยมีองค์ประกอบที่ส�าคัญได้แก่ ลูกตกและกระสวนท�านอง

 6.1.1 บันไดเสียงและลูกตก เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ท่อนที่ 1 ประกอบด้วยท�านองที่อยู่

ในบันไดเสียงโด และบันไดเสียงซอล โดยในประโยคแรก ท�านองเพลงอยู่ในบันไดเสียงโด ซึ่งประกอบด้วย

ลูกตกรองเสียงโดและลูกตกหลักเสียงลา ส่วนประโยคที่ 2 มีการเปล่ียนบันไดเสียง โดยในวรรคแรก 

ท�านองเพลงอยูใ่นบนัไดเสยีงซอล ลกูตกรองเสยีงม ีก่อนทีจ่ะเปลีย่นมาใช้บนัไดเสยีงซอลนัน้ ในวรรคก่อนหน้า

จะมีท�านองที่ใช้เสียงจรของบันไดเสียงโด คือ เสียงที ซึ่งเป็นเสียงที่อยู่ในกลุ่มเสียงหลักของบันไดเสียงซอล 

เป็นตัวบ่งบอกถึงการเปลี่ยนบันไดเสียง ส่วนวรรคหลังจะเปลี่ยนกลับไปเป็นบันไดเสียงโด ลูกตกหลักเสียงมี 

ซึ่งเปลี่ยนแบบกะทันหัน ส่วนในประโยคที่ 3 และ 4 จะใช้บันไดเสียงซอล ส่วนลูกตกหลักและลูกตกรอง 

เป็นเสียงที่อยู่ในกลุ่มเสียงหลักของบันไดเสียงซอล

 ท่อนที่ 2 ประกอบด้วยท�านองที่อยู่ในบันไดเสียงซอลเพียงบันไดเสียงเดียว ไม่มีการเปลี่ยน

บันไดเสียง โดยที่ลูกตกรอง และลูกตกหลักในแต่ละประโยคจะประกอบด้วยเสียงที่จัดอยู่ในกลุ่มเสียงหลัก

ของบันไดเสียงซอล (ซลท-รม) และมีการใช้เสียงจรของบันไดเสียงซอล คือ เสียงฟา ในประโยคที่ 1  

ทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั ประโยคที ่2 วรรคหน้า ประโยคที ่3 และประโยคที ่4 ทัง้วรรคหน้าและวรรคหลงั

 ท่อนที่ 3 ประกอบด้วยท�านองที่อยู่ในบันไดเสียงซอลเพียงบันไดเสียงเดียว ไม่มีการเปลี่ยน

บันไดเสียง โดยที่ลูกตกรองและลูกตกหลักในแต่ละประโยคจะประกอบด้วยเสียงท่ีจัดอยู่ในกลุ่มเสียงหลัก

ของบันไดเสียงซอล (ซลท-รม) และมีการใช้เสียงจรของบันไดเสียงซอล คือ เสียงฟา ในประโยคที่ 1  

ทั้งวรรคหน้าและวรรคหลัง และประโยคที่ 5 ในวรรคหลัง
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 6.1.2 กระสวนท�านอง การวิเคราะห์กระสวนท�านองเพลงแขกสาหร่าย สองชั้น จะแสดง

ทศิทางของท�านองทลีะชดุ โดยในแต่ละชุดจะประกอบด้วย 1 วรรคเพลง หรอืจ�านวน 4 ห้องเพลง และถอด

ท�านองสารัตถะของวรรคเพลงแต่ละวรรค เพือ่ให้เกิดความชดัเจนของกระสวนท�านอง เมือ่แบ่งวรรคเพลงแล้ว

จะได้ชดุกระสวนท�านองทัง้หมด 28 ชดุ หรอื 28 วรรคเพลง นอกจากนี ้ยงัพบลกัษณะส�าคญัของท�านองเพลง

อยู ่3 ประการ คอื 1) มกีารใช้ท�านองเท่าหรอืท�านองยนืเสยีง 2) การซ�า้ส�านวนเพลง และ 3) การใช้ส�านวน

ที่เป็นเอกลักษณ์ซึ่งบ่งบอกถึงส�าเนียงแขก

 ประการที่ 1 การใช้ท�านองเท่า (ท�านองยืนเสียง) ซึ่งจะปรากฏอยู่ในวรรคแรกของท่อนที่ 1 

โดยมีท�านองเท่าเสียงโด และวรรคแรกของท่อนที่ 3 โดยมีท�านองเท่าเสียงเร

ตัวอย่างที่ 1 วรรคแรกของท่อนที่ 1 ท�านองเท่าเสียงโด (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---ด -ด-ด -ม-ร -ดดด

ตัวอย่างที่ 2 ท�านองเที่ยวหวาน วรรคแรก ท่อน 1 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---ด ดดดด -ซม-ร 	 [-ด-ดดด

ตัวอย่างที่ 3 ท�านองเที่ยวเก็บ วรรคแรก ท่อน 1 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

ดรลท ดซลท ดรมร ซมรด

 ในการสร้างท�านองเดีย่วของอาจารย์ศิวศษิฏ์ นลิสุวรรณ กรณเีทีย่วหวาน จะรกัษาส�านวนเพลง 

ลูกตกและทิศทางท�านองไว้เหมือนท�านองหลัก แต่ใช้กลวิธีการดีดเก็บเพื่อเพิ่มพยางค์ในห้องท่ี 2 ให้ถี่ขึ้น 

รวมถงึใช้กลวธิกีารดีดสะบดัในห้องสดุท้าย เสียงโด เพือ่สร้างความแตกต่างจากการบรรเลงปกต ิส�าหรบักรณี

เทีย่วเกบ็ จะใช้กลวธิกีารดดีเกบ็ทกุห้อง โดยใช้เสยีงหลกัในบนัไดเสยีงโด และเสยีงรอง คือ เสยีงท ีมาตกแต่ง

ท�านองให้มีการเคลื่อนไหวของเสียงในลักษณะขึ้น-ลง และใช้การบรรเลงที่สายทุ้มเพื่อสร้างเสียงให้มีมิติ 

มากยิ่งขึ้น แต่ยังคงรักษาลูกตก และเสียงหลักของบันไดเสียงโดไว้เหมือนเดิม
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ตัวอย่างที่ 4 วรรคแรกของท่อนที่ 3 ท�านองเท่าเสียงเร (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---ท -รรร ---ม -รรร

ตัวอย่างที่ 5 ท�านองเที่ยวหวาน วรรคแรก ท่อน 3 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---ทฺ -รรร-รร ---ม 	 [-รรร-รร

ตัวอย่างที่ 6 ท�านองเที่ยวเก็บ วรรคแรก ท่อน 3 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

ร�ทลท ร�ม�ร�ท ร�ทลท 	 [ร�ม�-ร�ร�ร�

 ในการสร้างท�านองเดีย่วของอาจารย์ศิวศษิฏ์ นลิสุวรรณ กรณเีทีย่วหวาน จะรกัษาส�านวนเพลง 

กลุ่มเสียงหลักในบันไดเสียง ลูกตก และทิศทางท�านองไว้เหมือนท�านองหลัก แต่ใช้กลวิธีการดีดสะบัด 

ในห้องที่ 2 และห้องที่ 4 เป็นการเน้นย�้าเสียงเร เพื่อสร้างความแตกต่างจากการบรรเลงปกติ ส�าหรับกรณี

เที่ยวเก็บ จะใช้การดีดเก็บ โดยใช้กลุ่มเสียงหลักในบันไดเสียงซอล มาตกแต่งท�านองให้มีการเคลื่อนที่ของ

ท�านองแบบลง-ขึ้น-ลง และดีดสะบัดเสียงเร พยางค์สุดท้ายในห้องที่ 4

 ประการที่ 2 การใช้ส�านวนซ�้า ซึ่งจะปรากฏในท่อนที่ 2 โดยที่วรรคที่ 3 จะใช้ส�านวนซ�้ากับ

วรรคที่ 7

ตัวอย่างที่ 7 ส�านวนของวรรคที่ 3 ที่ใช้ซ�้ากับส�านวนในวรรคที่ 7 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---ร -ร-ร -ม-ร -ท-ล

ตัวอย่างที่ 8 ท�านองเที่ยวหวาน ท่อน 2 วรรคที่ 3 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---- ซ�ม�ร�ท ร�ซทล -ล-ล

ตัวอย่างที่ 9 ท�านองเที่ยวหวาน ท่อน 2 วรรคที่ 7 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---ท ร�ทม�ร� -ซทล -ล-ล
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 ในการสร้างท�านองเดี่ยวของอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ กรณีเที่ยวหวาน ท่อน 2 วรรคที่ 3 

และวรรคที่ 7 มีวิธีการสร้างท�านองเดี่ยวที่คล้ายคลึงกันมาก อันได้แก่ การใช้กลุ่มเสียงหลักในบันไดเสียง 

มาตกแต่งท�านองให้ถี่ขึ้น โดยไม่ใช้เสียงรอง และมีทิศทางท�านองในลักษณะลงเหมือนกัน เนื่องจาก 

ทั้งสองวรรคมีการใช้กลวิธีที่เหมือนกันในต�าแหน่งเดียวกัน ได้แก่ การดีดรัวในห้องแรกของทั้ง 2 วรรค  

แต่ต่างกันที่ วรรคที่ 3 จะดีดรัว 4 พยางค์เต็มห้องแล้วจึงดีดเก็บ 2 ห้อง แต่วรรคที่ 7 จะดีดรัว 3 พยางค์

แล้วดีดย�้าเสียงที่รัว 1 พยางค์ก่อนที่จะดีดเก็บ จากนั้นดีดรัวอีก 1 พยางค์ในห้องที่ 2 พยางค์สุดท้าย  

และดีดทิงนอย เสียงลาในห้องสุดท้ายของทั้ง 2 วรรคเหมือนกัน

ตัวอย่างที่ 10 ท�านองเที่ยวเก็บ ท่อน 2 วรรคที่ 3 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

ดร�ม�ร� ดด�ร�ด� ดทด�ท ดลทล

ตัวอย่างที่ 11 ท�านองเที่ยวเก็บ ท่อน 2 วรรคที่ 7 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

ดซลท ด�ร�-ร� ดรมฟ ซล-ล

 กรณีเที่ยวเก็บ ท�านองในท่อน 2 วรรคที่ 3 และวรรคที่ 7 มีวิธีการสร้างท�านองเดี่ยวท่ี 

แตกต่างกัน ทั้งกลวิธีที่ใช้บรรเลง รวมถึงกลุ่มเสียงที่น�ามาตกแต่งท�านองให้ต่างจากท�านองปกติด้วย โดยใน

วรรคที ่3 จะใช้การดดีเกบ็ 4 พยางค์เตม็ทกุห้อง ซึง่ใช้กลุม่เสยีงหลกัในบนัไดเสยีงซอล และมทีศิทางท�านอง

ในลักษณะลง แต่ในวรรคที่ 7 จะใช้การดีดรูดสาย ซึ่งจะต้องอาศัยการใช้เสียงรอง คือ เสียงฟาร่วมด้วย  

โดยการดีดรูดสาย จะแบ่งเป็น 2 ชุด ชุดละ 2 ห้อง ซึ่งแต่ละชุดนั้นจะมีทิศทางท�านองในลักษณะขึ้น  

ซึ่งสวนทางกับท�านองหลัก และท�านองเดี่ยวเที่ยวหวาน แต่ยังคงรักษาลูกตกเสียงเดียวกัน

 ประการที่ 3 การใช้ส�านวนเอกลักษณ์ที่บ่งบอกส�าเนียงแขก

ตัวอย่างที่ 12 ส�านวนเอกลักษณ์ ท่อน 2 วรรคที่ 8 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---ท -ร-- -ซ-ม -ซ-ล

ตัวอย่างที่ 13 ท�านองเที่ยวหวาน ท่อน 2 วรรคที่ 8 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

--ซล ทร�-- ทลซมซลทร� ทลซลซท-ล
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ตัวอย่างที่ 14 ส�านวนเอกลักษณ์ ท่อน 2 วรรคที่ 8 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---ท -ร-- -ซ-ม -ซ-ล

ตัวอย่างที่ 15 ท�านองเที่ยวเก็บ ท่อน 2 วรรคที่ 8 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

	 [-ซลท-ร�ล 	 [ร�-ทลซ-ม 	 [---ทลซ มซ-ทล

 ในการสร้างท�านองเดีย่วของอาจารย์ศวิศษิฏ์ นลิสวุรรณ ท่อนที ่2 วรรคที ่8 กรณเีทีย่วหวาน 

จะรักษาส�านวนเพลง ลูกตก และทิศทางท�านองไว้เหมือนท�านองหลัก แต่ใช้กลวิธีการดีดเก็บ สองพยางค์

สุดท้ายในห้องแรก และสองพยางค์แรกในห้องที่ 2 ส่วนห้องที่ 3 และห้องที่ 4 ใช้การดีดขยี้ 14 พยางค์ 

ส�าหรับกรณีเที่ยวเก็บ จะเน้นท่ีการดีดสะบัด และการดีดกรอเป็นส่วนใหญ่ แต่ยังคงรักษาส�านวนเพลง  

ลูกตก และทิศทางท�านองให้คล้ายคลึงกับท�านองหลัก โดยใช้กลุ่มเสียงหลักในบันไดเสียงซอลมาตกแต่ง

ท�านอง เช่นเดียวกับเที่ยวหวาน

ตัวอย่างที่ 16 ส�านวนเอกลักษณ์ ในท่อนที่ 3 กลุ่มที่ 1 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

--มร มร-- มรมร -ม-ร --มร มร-- มรมซ -ล-ท

ตัวอย่างที่ 17 ท�านองเทีย่วหวาน ส�านวนเอกลกัษณ์ ในท่อนที ่3 กลุม่ที ่1 (สธุนินั บรุาณสาร, ประเทศไทย, 

2563)

	 [-รรร-มร มรมร รรมร มรมร 	 [-รรร-มร รรมร ทรมซ -ล-ท

 กรณเีทีย่วหวาน ส�านวนกลุม่ที ่1 จะรกัษาส�านวนเพลง ลกูตก และทศิทางท�านองไว้เหมอืนกบั

ท�านองหลกั โดยใช้เสยีงหลกัในบนัไดเสยีงซอลมาตกแต่งท�านอง แต่เพิม่กลวธีิการดดีสะบดัและดดีเกบ็เข้ามา 

โดยเพิม่เสยีงเร เป็นพยางค์แรกของห้องที ่1 และห้องที ่5 ตรงจงัหวะยกเพือ่ดดีสะบดั แล้วจากนัน้จงึดดีเกบ็

โดยการเพิม่เสยีงม ีและเสยีงเร เข้ามาให้เต็มห้องเพลง ในลกัษณะของการสลบัเสียงเช่นเดยีวกบัท�านองหลกั 

และเพิ่มมิติให้กับเสียงโดย จะแทรกการดีดสายลวดไว้ที่พยางค์แรกของห้องที่ 3 และห้องที่ 6 ในลักษณะ

คล้าย ๆ กับการดีดทิงนอยแต่เปลี่ยนจากเสียงมีเป็นเสียงเร และเปลี่ยนเสียงมีพยางค์แรกของห้องที่ 7  

เป็นเสียงที โดยดีดเสียงทีที่สายทุ้ม แล้วใช้การลักไม้ดีด เสียงซอล พยางค์สุดท้ายของห้องที่ 7 และเสียงลา 

พยางค์แรกของห้องที่ 8 ก่อนจะดีดรัวเสียงที
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ตัวอย่างที่ 18 ท�านองเที่ยวเก็บ ส�านวนเอกลักษณ์ ในท่อนที่ 3 กลุ่มที่ 1 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 

2563)

	 [-รรร-มร มรมร มรมร มรมร -รมร มรมร มรมซ -ล-ท

 กรณเีทีย่วเกบ็ ส�านวนเอกลกัษณ์กลุม่ที ่1 จะใช้การดดีสะบดัในลกัษณะเดยีวกนักบัเท่ียวหวาน 

แต่จะดีดสะบัดเฉพาะห้องแรกเท่านั้น ส่วนการดีดเก็บจะดีดในลักษณะเช่นเดียวกับเที่ยวหวาน แต่ปรับ 

วิธีการบรรเลงจากเดิมดีดที่สายเอกแล้วแทรกการดีดสายลวดและสายทุ้ม เปลี่ยนมาดีดไล่จากสายเอก  

ไปสายทุ้ม ลงสายลวด แล้วกลับมาที่สายทุ้ม จบที่สายเอก โดยในห้องที่ 2 จะดีดเก็บที่สายเอก ดีดเก็บ 

ห้องที่ 3 สายทุ้ม ดีดเก็บห้องที่ 4 สายลวด แล้วดีดย�้าสายลวด 3 พยางค์ในห้องที่ 5 โดยการเพิ่มเสียงเร 

เข้ามาเป็นพยางค์แรก จากนั้นกลับมาดีดเก็บสายทุ้มในห้องที่ 6 และดีดเก็บสายเอกในห้องที่ 7 ซึ่งการดีด

ทั้ง 3 สายดังกล่าว จะท�าให้เสียงที่ออกมามีมิติมากยิ่งขึ้น จากนั้นใช้การลักไม้ดีด เสียงซอล พยางค์สุดท้าย

ของห้องที่ 7 และเสียงลา พยางค์แรกของห้องที่ 8 ก่อนจะดีดรัวเสียงทีเช่นเดียวกับเที่ยวหวาน

ตัวอย่างที่ 19 ส�านวนเอกลักษณ์ ในท่อนที่ 3 กลุ่มที่ 2 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

---- ---- -ลซล -ซซซ -ลซล -ททท -ลซล -ท-ร

---- ---- -ลซล -ททท

ตัวอย่างที่ 20 ส�านวนเอกลักษณ์ ท�านองจะเข้เที่ยวหวาน ในท่อนที่ 3 กลุ่มที่ 2 (สุธินัน บุราณสาร, 

ประเทศไทย, 2563)

---- ---- ทลซล -ซ-ซ ทลซล -ท-ท ทลซล ทร�-ร�

---- ---- ทลซล -ท-ท

 ส�านวนเอกลักษณ์ ในท่อน 3 กลุ่มที่ 2 จะมีลักษณะท�านองเกี่ยวพันกัน มีลักษณะท�านองที่

คล้ายคลึงกัน จึงท�าให้การสร้างท�านองเดี่ยวของกลุ่มส�านวนนี้มีความเกี่ยวข้องกัน หรือมีวิธีการบรรเลง 

ที่คล้ายกัน กรณีเท่ียวหวาน จะใช้วิธีการดีดเก็บ ดีดรัว และดีดทิงนอยในต�าแหน่งเดียวกัน คือ ดีดเก็บ 

ในห้องคี่และดีดทิงนอยในห้องคู่ ส่วนสองห้องแรกในบรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 2 ใช้วิธีการดีดรัว เนื่องจาก

ต้องเว้นว่างไว้เหมอืนท�านองหลกั เพราะเป็นลกัษณะของท�านองในรปูแบบบงัคบัทาง ในการสร้างหรอืตกแต่ง
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ท�านองเดี่ยว จะใช้กลุ่มเสียงหลักในบันไดเสียงซอล โดยไม่ใช้เสียงจร หรือเสียงรองในบันไดเสียงมาตกแต่ง

ท�านอง นอกจากนี้ จะสังเกตได้ว่า กลุ่มท�านองที่มี 3 พยางค์ โดยใช้เสียงเดียวกันทั้ง 3 พยางค์ เช่น -ซซซ 

หรือ -ททท หรือกลุ่มท�านองที่ถูกจัดวางไว้หลังกลุ่มท�านอง [-ลซล] จะใช้กลวิธีการดีดทิงนอยในการสร้าง

ท�านองเดี่ยว จึงท�าให้ลักษณะการบรรเลง หรือการวางกลวิธีถูกจัดไว้อย่างเป็นระเบียบ

ตัวอย่างที่ 21 ส�านวนเอกลักษณ์ ท�านองจะเข้เที่ยวเก็บ ในท่อนที่ 3 กลุ ่มที่ 2 (สุธินัน บุราณสาร, 

ประเทศไทย, 2563)

---- ---ล ทลซล -ซ-ล ทลซล -ท-ล ทลซล -ท-ร�

---- ---- ---- -ซ-- ---- -ซ-- ---- ----

---- ---- ---- ---- ---- -ท-- ---- ----

---- ---ล ทลซล -ท-ท

---- ---- ---- -ซ--

---- ---- ---- -ท--

 กรณีเที่ยวเก็บ ส�านวนเอกลักษณ์ ในท่อนที่ 3 กลุ่มที่ 2 มีการสร้างท�านองเดี่ยวที่มีทั้ง 

ความเหมือนและแตกต่างจากท�านองหลัก คือ มีการใช้กลุ่มเสียงหลักในการสร้างท�านองเก็บโดยไม่ใช ้

เสียงรองและยังคงรักษาทิศทางท�านองไว้เหมือนท�านองหลัก แต่มีการปรับเปลี่ยนลูกตกให้แตกต่างจาก

ท�านองหลักซึ่งปรากฏอยู่ในห้องที่ 4 บรรทัดแรก โดยท�านองในเที่ยวเก็บนี้ลูกตกจะใช้เสียงลาแทนที่จะเป็น

เสยีงซอล ซึง่เสยีงทีบ่รรเลงออกมาจะเกดิความต่อเนือ่งจากส�านวนก่อนหน้านีท้ีม่กีารดดีเกบ็ โดยเพิม่เสียงลา

ที่พยางค์สุดท้ายหรือในจังหวะตกของห้องที่ 2 และดีดเก็บต่อเนื่องในห้องที่ 3 จากนั้นดีดกระทบเสียงซอล

ที่จังหวะยกในห้องที่ 4 และจบด้วยการดีดเสียงลาที่จังหวะตก แล้วใช้วิธีการในลักษณะนี้ต่อเนื่องไปยัง 

กลุ่มท�านองถัดไป จึงท�าให้เห็นความสัมพันธ์ของจังหวะตกในกลุ่มส�านวนนี้ คือ จังหวะตกจะใช้เสียงลา  

โดยมรีปูแบบการดดีเกบ็เป็น [---ล/ทลซล] จ�านวน 4 ชดุ ซึง่แต่ละชดุจะมกีลวธิกีารดดีกระทบ และดดีรวัคัน่

อยูใ่นจงัหวะยก เมือ่บรรเลงจะรูส้กึเหมอืนเสยีงลาถกูเน้นย�า้ และบรรเลงซ�า้ ๆ ซึง่จะสงัเกตได้ว่า กลุม่ท�านอง

ที่มี 3 พยางค์ โดยใช้เสียงเดียวกันทั้ง 3 พยางค์ เช่น -ซซซ หรือ -ททท จะใช้กลวิธีการดีดกระทบในการ

สร้างท�านองเดี่ยว จึงท�าให้ลักษณะการบรรเลง หรือการวางกลวิธีถูกจัดไว้อย่างเป็นระเบียบ
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6.2 ความสัมพันธ์ของท�านองฆ้องกับท�านองเดี่ยวจะเข้

การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของท�านองฆ้องกับท�านองเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น พบว่า 

ทางเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ มีความสัมพันธ์กับท�านองฆ้อง 

ที่สามารถน�ามาวิเคราะห์ได้ใน 3 ประเด็น ได้แก่ ลูกตก บันไดเสียง และทิศทางท�านอง โดยวิเคราะห ์

แต่ละวรรค จากแต่ละประโยคเรื่อยไปจนจบเพลง ซึ่งจะพบว่าความสัมพันธ์ของทั้ง 2 ทางนั้นมีทั้งที่เหมือน

และแตกต่างกัน ประเด็นแรก ลูกตกที่พบในแต่ละวรรคเพลง มีการใช้ลูกตกเสียงเดียวกัน เว้นแต่ลูกตก 

ในวรรคที่ 6 ท่อนที่ 3 ท�านองเดี่ยวจะเข้ในเที่ยวเก็บที่ใช้ต่างจากท�านองฆ้อง ประเด็นที่สอง บันไดเสียง  

พบว่า ท�านองฆ้องและท�านองเดี่ยวจะเข้ทั้งเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บ มีการใช้บันไดเสียงตรงกันทุกวรรค  

ส่วนประเด็นที่สาม ทิศทางท�านอง พบว่า ทิศทางท�านองของทางฆ้องและทางจะเข้ในเที่ยวหวาน มีทิศทาง

ท�านองที่แตกต่างกัน จ�านวน 4 วรรคเพลง และมีทิศทางที่ไปในแนวเดียวกัน จ�านวน 24 วรรคเพลง  

ส่วนทศิทางท�านองของทางฆ้องและทางจะเข้ในเทีย่วเกบ็ มทีศิทางท�านองทีแ่ตกต่างกนั จ�านวน 11 วรรคเพลง 

และมีทิศทางที่ไปในแนวเดียวกัน จ�านวน 17 วรรคเพลง

6.3 วิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น

เดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ ประพันธ์ขึ้นเป็นท�านอง 

ทีม่สี�าเนยีงแขก และได้รวบรวมกลวิธทีีส่�าคญัส�าหรบัการเดีย่วจะเข้สอดแทรกไว้ในแต่ละท่อน ท้ังเทีย่วหวาน

และเที่ยวเก็บ ซึ่งในแต่ละท่อนจะมีการใช้กลวิธีที่เหมือนและแตกต่างกัน ท�าให้กลวิธีแต่ละอย่างเกิดความ

โดดเด่นที่ปรากฏอยู่ในแต่ละท่อนของเพลง ดังนี้

ตารางที่ 1 กลวิธีที่ใช้และกลวิธีที่โดดเด่นในแต่ละท่อน (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

ท่อนที่ กลวิธีที่ใช้ กลวิธีที่โดดเด่น

1
หวาน การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดสะบัด การดีดขยี้ การดีดสะบัด

เก็บ การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดสะบัด การลักไม้ดีด การดีดเก็บ

2
หวาน การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดสะบัด การดีดขยี้ การดีดทิงนอย การดีดสะบัด

เก็บ การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดสะบัด การดีดรูดสาย การดีดรูดสาย

3

หวาน การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดสะบัด การดีดขยี้ การดีดทิงนอย การดีดขยี้

เก็บ
การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดสะบัด การดีดขยี้ การดีดกระทบ 

การลักไม้ดีด

การดีดกระทบ
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กลวิธีที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองช้ัน ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ  

มีทั้งหมด 8 กลวิธี ได้แก่ การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดสะบัด การดีดขยี้ การดีดกระทบ (กระทบ 2 สาย 

และกระทบ 3 สาย) การดีดทิงนอย การดีดรูดสาย การลักไม้ดีด กลวิธีที่มีการใช้มากที่สุด คือ การดีดเก็บ 

และกลวธิท่ีีใช้น้อยทีส่ดุ คอื การดดีกระทบ โดยในท่อนที ่1 จะเป็นเหมอืนการเริม่ต้น ซึง่ใช้กลวธีิการบรรเลง 

รวมถึงการจัดวางกลวิธีที่มีความซับซ้อนน้อยที่สุด ส่วนในท่อนที่ 2 จะมีกลวิธีการบรรเลงที่ซับซ้อนมากกว่า

ท่อนที่ 1 แต่ยังน้อยกว่าท่อนที่ 3 จะเห็นได้ว่าทั้ง 3 ท่อนมีการจัดวางกลวิธีที่ไล่จากความซับซ้อนน้อย 

ไปจนถึงมาก ถึงแม้จะมีกลวิธีที่เหมือนกัน แต่การปฏิบัติและรายละเอียดของแต่ละกลวิธีนั้นจะมีความ 

แตกต่างกันอยู่บ้าง ตามความยากและความซับซ้อนที่เพิ่มขึ้นในแต่ละท่อน

6.4 ความสัมพันธ์ของกลวิธีกับท�านองเพลง

กลวิธีที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองช้ัน ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ  

มีความสัมพันธ์กับท�านองเพลง ซึ่งน�ามาสู่การเรียบเรียง จัดวางกลวิธีต่าง ๆ ให้ต่อเนื่องกัน โดยอาศัย 

ท�านองฆ้องเป็นหลัก เพื่อให้เกิดความกลมกลืน ไพเราะ และเหมาะสมของท่วงท�านอง ซึ่งความสัมพันธ ์

ของกลวิธีและท�านองเพลงนั้นจะพิจารณาจากท�านองหลัก โดยแบ่งกลุ่มท�านองออกเป็น 12 กลุ่ม กลุ่ม A 

ไล่ไปจนถึง กลุ่ม L และสามารถแยกออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ กลุ่มท�านองที่เป็นประเภทด�าเนินท�านอง 

หรือทางพื้น และกลุ่มท�านองประเภทบังคับทาง

ส�าหรับกลุ่มท�านองที่จัดอยู่ในประเภทด�าเนินท�านอง หรือทางพื้น ส่วนมากท�านองจะมีลักษณะ 

เก็บบ้าง ห่างบ้าง และใช้มือฆ้องปกติทั่วไป มีท�านองที่มีความห่างเท่ากันทุกห้อง ยกตัวอย่างท�านองกลุ่ม E 

ซึ่งเป็นท�านองที่มีกระสวนห่างเท่ากันทุกห้อง ส�าหรับกลวิธีที่ใช้กับท�านองกลุ่มนี้ ได้แก่ การดีดสะบัด ดีดรัว 

ดีดเก็บ ดีดขยี้

ตัวอย่างที่ 22 ท�านองในท่อนที่ 1 ประโยคที่ 4 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

ฆ้อง -ซ-ม -ร-ท -ล-ท -ร-ม -ท-ร -ม-ซ -ล-ซ -ม-ร

หวาน 	 [-รมซ-มร 	 [ท-ลทร-ท 	 [ร-ทรม-ร 	 [ม-รมซ-ม 	 [ล�-ซ�ล�ท�-ล 	 [ซ�-ม�ซ�ล�-ซ 	 [ม-รมซ-ม 	 [ร-ดรม-ร

เก็บ ลซทล ซมรท รทมร มรซม ซท-ร -ม-ซ 	 [---ทลซ -ม-ร
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กลวิธีที่ใช้ในเที่ยวหวาน ประกอบด้วย การดีดสะบัดสลับกับการดีดเก็บเรื่อยไปจนจบประโยค  

โดยใช้เสียงหลักในบันไดเสียงซอล ไม่ใช้เสียงจร

กลวธิทีีใ่ช้ในเทีย่วเกบ็ ประกอบด้วย การดดีเกบ็ ดดีรวั และดดีสะบดัในห้องที ่7 โดยใช้เสยีงหลกั

ในบันไดเสียงซอล ไม่ใช้เสียงจร

ส�าหรบักลุ่มท�านองทีจ่ดัอยูใ่นประเภทบงัคบัทาง จะมลีกัษณะท�านองห่างกันมาก มกีารใช้จงัหวะยก 

มีท�านองที่เก็บและห่างสลับกัน โดยใช้เสียงเดิมซ�้า ๆ ยกตัวอย่างท�านองกลุ่ม J ซึ่งท�านองที่มีรูปแบบ 

บังคับทาง กระสวนแบบเก็บและห่างสลับกัน และมีการใช้จังหวะยก กลวิธีที่ใช้ ได้แก่ การดีดเก็บ ดีดรัว  

ดีดสะบัด ลักไม้ดีด

ตัวอย่างที่ 23 ท�านองในท่อนที่ 3 วรรคที่ 4 (สุธินัน บุราณสาร, ประเทศไทย, 2563)

ฆ้อง --มร มร-- มรมร -ม-ร --มร มร-- มรมซ -ล-ท

หวาน 	 [-รรร-มร มรมร รรมร มรมร 	 [-รรร-มร รรมร ทรมซ -ล-ท

เก็บ 	 [-รรร-มร มรมร มรมร มรมร -รมร มรมร มรมซ -ล-ท

กลวิธีที่ใช้ในเที่ยวหวาน ประกอบด้วยการดีดสะบัด และการดีดเก็บ โดยเพิ่มเสียงเร เข้าไปที่

จังหวะยกของห้องที่ 1 และห้องที่ 5 หลังจากสะบัดเสียงเรแล้วจึงใช้กลวิธีการดีดเก็บ โดยการเพิ่มเสียง  

มี เร นอกจากนี้ ยังมีการใช้กลวิธีการลักไม้ดีด ในห้องที่ 7 พยางค์สุดท้ายเสียงซอล และพยางค์แรกในห้อง

ที่ 8 เสียงลา ก่อนจะใช้การดีดรัวที่เสียงทีในพยางค์สุดท้ายของห้องที่ 8

กลวธิทีีใ่ช้ในเทีย่วเก็บ ประกอบด้วยการดีดสะบัด และการดดีเกบ็เช่นเดยีวกบัเทีย่วหวาน แต่เพิม่

กลเมด็ในการบรรเลง โดยการใช้สายทุม้ และสายลวดด้วย ในลกัษณะของการดดีไล่จากสายเอกไปยงัสายลวด 

แล้วดีดไล่จากสายลวดกลับไปยังสายเอก

7. การสรุปผลและการอภิปรายผล

ผลการวิเคราะห์เดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ทางอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ แสดงให้

เห็นถึงโครงสร้างทางสังคีตลักษณ์ของเพลงแขกสาหร่าย ซึ่งมีอัตราจังหวะสองชั้น มีจ�านวน 3 ท่อน  

บันไดเสียงหลักที่ใช้ คือ บันไดเสียงโด และบันไดเสียงซอล เป็นเพลงประเภทกึ่งบังคับทาง มีส�าเนียงแขก 

และมลีกัษณะส�าคญั คือ มลัีกษณะของท�านองเท่า มีการใช้ส�านวนซ�า้ และมที�านองบงัคับทางทีเ่ป็นเอกลักษณ์

ของเพลง ซึ่งท�าให้ส�าเนียงแขกในเพลงปรากฏชัดขึ้น นอกจากนี้ยังพบลักษณะส�าคัญ 3 ประการที่แสดงให้
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เห็นถึงความสัมพันธ์ของท�านองฆ้องและท�านองเดี่ยวจะเข้ คือ ลูกตก บันไดเสียง และทิศทางท�านอง  

ซึ่งส่วนใหญ่ท�านองฆ้องและท�านองเดี่ยวจะเข้ จะเป็นไปในทิศทางเดียวกัน และมีลักษณะที่แตกต่างกัน 

อย่างเด่นชัด คือ ลูกตกในวรรคที่ 6 ท่อนที่ 3 ท�านองเดี่ยวจะเข้ในเที่ยวเก็บที่ใช้จะแตกต่างจากท�านองฆ้อง 

ซึ่งเป็นผลมาจากการสร้างส�านวนเพลง เพื่อให้ท�านองและกลวิธีการบรรเลงมีความต่อเน่ืองกัน ส�าหรับ 

การเด่ียวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชัน้ ทางอาจารย์ศวิศษิฏ์ นลิสวุรรณ พบกลวธิกีารบรรเลงทีป่รากฏอยู่

ทั้งหมด 8 กลวิธี ได้แก่ การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดสะบัด การดีดขยี้ การดีดกระทบ การดีดทิงนอย  

การดีดรูดสาย การลักไม้ดีด โดยในแต่ละกลวิธีนั้นจะมีความสัมพันธ์กับท�านองเพลง โดยท�านองเพลงที่เป็น

ทางพืน้ และท�านองเพลงทีเ่ป็นบงัคบัทาง จะมกีารใช้กลวธิทีีเ่หมอืนและแตกต่างกนั ซึง่การสอดแทรกกลวธิี

การบรรเลง และวิธีการบรรเลง จะเป็นปัจจัยส�าคัญในการสร้างท�านองเดี่ยวในเพลง ผลจากการวิเคราะห์

กลวธิกีารบรรเลงนัน้พบว่าในแต่ละท่อน จะมกีารจดัวางกลวธิต่ีาง ๆ อย่างเป็นระบบ และเพิม่ระดบัความยาก 

และความซับซ้อนในการปฏิบัติกลวิธีเหล่านั้นมากขึ้นเรื่อย ๆ ตามล�าดับ

จากการวเิคราะห์เดีย่วจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย อตัราจงัหวะสองชัน้ ทางอาจารย์ศวิศษิฏ์ นลิสวุรรณ 

ได้พบกลวิธีการบรรเลงจะเข้ที่หลากหลายรูปแบบ อีกทั้งยังพบกลวิธีพิเศษที่ใช้ส�าหรับการเดี่ยวจะเข้  

ซึง่นบัเป็นกลวธิทีีแ่สดงเอกลกัษณ์เฉพาะของจะเข้ให้โดดเด่น เช่น การดดีกระทบ การรดูสาย การดดีทงินอย 

เป็นต้น กลวิธีพิเศษเหล่านี้ นอกจากจะแสดงเอกลักษณ์เฉพาะของจะเข้แล้ว ยังมีส่วนที่ท�าให้ส�าเนียงแขก 

ในเพลงเด่นชดัขึน้มาอกีด้วย ซึง่สอดคล้องกบัประเสรฐิศร ีชืน่พล ี(2560) ในเรือ่งการสรปุหลกัการแปรท�านอง

จะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น ในกรณกีารน�าเทคนคิพเิศษมาสร้างส�าเนยีงจนีในเพลงจนีแส

เรื่องเล็กให้เด่นชัด ได้แก่ การดีดกระทบสาย ทิงนอย แต่ในวิจัยนี้เทคนิคพิเศษช่วยให้ส�าเนียงแขกม ี

ความชัดเจนมากขึ้น ดังตัวอย่างในท่อนที่ 3 ของเพลงแขกสาหร่าย นอกจากนี้ยังพบว่า วิธีการประดิษฐ์

ท�านองเดี่ยวของอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ มีการปรับใช้กลวิธีต่าง ๆ ให้สอดคล้องและเหมาะสมกับ 

ท�านองหลักของเพลง มีการปรับกระสวนท�านองเพื่อให้เกิดความต่อเนื่องของกลวิธี และปรับเปลี่ยนกลวิธี

การบรรเลงให้เกิดความหลากหลายในการแปรท�านองเดี่ยวส�าหรับท�านองเท่าและท�านองที่มีการใช้ 

ส�านวนเดิมซ�้า ซึ่งวิธีการดังกล่าวสอดคล้องกับงานวิจัยของชนะชัย กอผจญ (2547) ที่ได้ศึกษาเกี่ยวกับ 

องค์ประกอบ เทคนิค และเม็ดพรายของเพลงเดี่ยวลาวแพน ทางจะเข้ ของครูละเมียด จิตตะเสวี โดยแสดง

ให้เหน็ถงึเอกลกัษณ์ของเพลง และความต่อเนือ่งของท�านองเพลง ทีเ่กดิจากรปูแบบการซ�า้ท�านอง ซึง่การซ�า้

ท�านองนั้น มีการตกแต่งท�านองโดยสอดแทรกเทคนิค และกลวิธีต่าง ๆ ไว้อย่างหลากหลาย เช่นเดียวกับ 

งานวิจัยนี้ ที่อาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณได้สอดแทรกกลวิธีการบรรเลงไว้ในท�านองเพลงที่มีลักษณะ 

ท�านองเท่าและรูปแบบท�านองซ�้าท�าให้ท�านองเหล่านั้นมีความแตกต่างและความน่าสนใจ
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จากการศึกษาเกี่ยวกับกลวิธีการบรรเลงจะเข้ของข�าคม พรประสิทธ์ิ (2560) ซึ่งได้รวบรวมและ

อธิบายถึงวิธีการปฏิบัติกลวิธีการบรรเลงจะเข้ไว้ จ�านวน 10 กลวิธี แต่ในวิจัยนี้พบกลวิธี ที่ใช้ในเพลงแขก

สาหร่าย สองชัน้ ทางอาจารย์ศวิศษิฏ์ นลิสวุรรณ จ�านวน 8 กลวิธ ีได้แก่ การดีดเกบ็ การดดีรวั การดดีสะบดั 

การดดีขยี ้การดีดกระทบ (กระทบ 2 สาย และกระทบ 3 สาย) การดดีทงินอย การดดีรดูสาย การลกัไม้ดดี 

ถงึแม้จะมจี�านวนทีไ่ม่เท่ากบัทีข่�าคม พรประสทิธิไ์ด้รวบรวมไว้ แต่กลวธิทีีใ่ช้ในเพลงแขกสาหร่าย กม็ภีาพรวม

ทีส่มบรูณ์ สิง่นีส้ามารถเป็นตวัช้ีให้เหน็ถงึความเหมาะสมในการคดัเลอืกกลวิธมีาใช้ในเพลงเด่ียวท่ีผูแ้ต่งมีอสิระ

ในการพิจารณา ซ่ึงการใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที่เพิ่มเข้ามาในเพลงเดี่ยวนั้น ได้สร้างท�านองเพลงให้แตกต่าง

จากเพลงที่บรรเลงในวง ซึ่งตรงตามทฤษฎีและหลักการบรรเลงเดี่ยวที่อุทิศ นาคสวัสดิ์ (2546) ได้อธิบายไว้ 

คือ เพื่ออวดทาง หรือวิธีการด�าเนินท�านอง อวดฝีมือในการบรรเลงของผู้บรรเลง และอวดความแม่นย�าของ

ผู้บรรเลง ส�าหรับลักษณะเด่นของทางเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ที่อาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ 

ได้ประดิษฐ์ขึ้นมานี้ คือ การเลือกใช้กลวิธีในการบรรเลงจะเข้ให้เหมาะสมกับส�านวนเพลงที่มีลักษณะส�าคัญ 

คือ ท�านองเท่า การซ�้าส�านวน และส�านวนเอกลักษณ์ที่บ่งบอกส�าเนียง โดยน�าเอากลวิธีต่าง ๆ มาร้อยเรียง 

และสอดแทรกให้เหมาะสม กลมกลนืกบัท�านองเพลง ซึง่ยงัคงรกัษาส�านวนเพลงให้สอดคล้องกบัท�านองหลกั 

แต่สร้างความแตกต่างในการบรรเลงโดยอาศัยกลวิธีเฉพาะของจะเข้ เช่น การดีดกระทบ การดีดทิงนอย  

การรดูสาย รวมถงึการใช้สายทุ้มและสายลวดมาสร้างมติขิองเสยีงให้น่าสนใจ นอกจากนี ้ยงัมกีารปรบัเปลีย่น

กลวิธีที่ใช้ในท�านองเดียวกันให้เกิดความแตกต่างในการบรรเลงระหว่างเที่ยวหวานและเที่ยวเก็บ ซ่ึงกลวิธี

ต่าง ๆ นั้นได้ถูกจัดวางล�าดับการบรรเลงไว้อย่างเป็นระบบ โดยเริ่มจากกลวิธีพื้นฐานที่มีความซับซ้อนน้อย 

ไล่ไปจนถงึกลวธิขีัน้สงูทีม่คีวามซบัซ้อนมากขึน้ตามล�าดบัในแต่ละท่อน ตามกรอบความคดินีไ้ด้แสดงให้เหน็ว่า 

การท�าทางเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น มีสาระหลักส�าคัญอยู่ 3 ประการ คือ 1) สอดคล้องกับ

ท�านองฆ้องหรือท�านองหลัก 2) สร้างวิธีการบรรเลงหรือเม็ดพรายพิสดารตามเอกลักษณ์จะเข้ 3) อนุรักษ์

ส�าเนียงแขกในเพลง สาระหลักทั้ง 3 ประการนั้นเป็นสิ่งที่ช่วยให้การบรรเลงเดี่ยวจะเข้มีความโดดเด่น 

อย่างน้อยสองประการ คอื ช่วยให้ส�าเนยีงภาษาในบทเพลงเด่นชดัขึน้ และช่วยให้เกดิความหลากหลายของ

ท�านองที่ได้ถูกประดิษฐ์และตกแต่งขึ้นใหม่

8. ข้อเสนอแนะ

จากการวจิยัเรือ่ง การวเิคราะห์เดีย่วจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชัน้ ทางอาจารย์ศิวศษิฏ์ นิลสวุรรณ 

ผู้วิจัยได้พบข้อเสนอแนะที่ควรจะด�าเนินการสืบเนื่อง ดังนี้

8.1 ควรศึกษากลวิธีการเดี่ยวจะเข้ เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น ของอาจารย์ท่านอื่น

8.2 ควรศกึษาการแปรท�านองในเพลงส�าเนียงแขกและส�าเนยีงอืน่ ๆ ของจะเข้และเคร่ืองดนตรีอืน่
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8.3 ควรศกึษาแนวคิดในการประพนัธ์เพลงเดีย่วจะเข้ของครดูนตรไีทยในปัจจุบนั เพือ่เปรยีบเทยีบ

ความเหมือนและความแตกต่างกับแนวคิดของครูดนตรีไทยในอดีต
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