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บทคัดย่อ

บทความนี้น�าเสนอแนวคิดการประพันธ์บทเพลงเพื่อประกอบการแสดง ระบ�าทวารวดีดงละคร  

ภายใต้แผนงานการบรกิารวชิาการสูท้่องทีช่มุชนใน ต�าบลดงละคร อ�าเภอเมอืงนครนายก จังหวดันครนายก 

ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประจ�าปีพุทธศักราช 2561 ในครั้งนี้ผู้ประพันธ์

ใช้แนวคิดจากการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์เก่ียวกับเมืองดงละคร ร่วมกับการศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์

บทเพลง และวงดนตรตีามหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ทีก่รมศลิปากรน�ามาเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ระบ�า

โบราณคด ีชดุระบ�าทวารวด ีเพือ่ใช้เป็นกรอบแนวคดิส�าหรบัการสร้างงานเบือ้งต้น จากนัน้จงึใช้ข้อมลูทีผ่่าน

การวิเคราะห์สรุปผลมาผสานกับทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย การวิเคราะห์เพลงไทย และผลการศึกษา
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ประวัติศาสตร์บ้านดงละครช่วงพุทธศตวรรษที่ 15 มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ด้วย ส�าหรับผล 

การประพนัธ์ในครัง้นีเ้ป็นการสร้างสรรค์เพลงระบ�าทีม่ลีกัษณะเป็นเพลงไทยส�าเนยีงเขมร อยูใ่นกลุม่เสยีง ฟา 

(ฟา ซอล ลา x โด เร x) น�าเสนอผ่านการบรรเลงประกอบการแสดงด้วยวงดนตรีแบบเฉพาะที่จัดเรียง 

ขึ้นใหม่

ค�าส�าคัญ: ทวารวดีดงละคร, การประพันธ์เพลง, บทเพลงประกอบการแสดง, เพลงไทยส�าเนียงเขมร, 

การสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์
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Abstract

This article presents the concepts of musical composition for the traditional dance 

“Dhavaravati–Dong Lakorn”. This project was a part of the plan to provide academic 

services to communities in the Dong Lakorn Sub-District, Mueang Nakhon Nayok District 

Nakhon Nayok Province, organized by the Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University 

in 2018. In this composition, the author conceptualized the framework from the historical 

study of Dong Lakorn city. The study of the song and band creation concept based on 

the historical evidence used by the Fine Arts Department as a guideline for creating the 

Dhavaravati Dance of the Rabam Boran-Kadee was also conducted to design a conceptual 

framework for the preliminary work. Additionally, the analyzed data was combined with 

the Theory of Thai music composition, the analysis of Thai songs, and the history of Ban 

Dong Lakorn during the 15th Buddhist century in order to create this music composition. 

As a result, this composition was considered a Thai song with a Khmer dialect, using the 

“Fa” pentatonic scale (Fa Sol La x Do Re x). The song was performed by a unique  

ensemble band rearranged with this composing concept.

Keywords: Dhavaravati–Dong Lakorn, Musical composition, Music for performance, Khmer 

Accented Language Thai Song, Musical creation
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1. บทน�า

การศกึษาดนตรีไทยนัน้ นอกเหนอืจากความรูท้างประวตัศิาสตร์ดนตร ีวรรณคดดีนตร ีและการปฏบิตัิ

ทกัษะดนตรแีล้ว ก็ยงัมคีวามรูท้างด้านทฤษฎกีารวเิคราะห์เพลงและการประพนัธ์เพลงทีถ่อืเป็นทกัษะขัน้สงู

ของการศึกษาความรู้ทางดนตรีไทย (จ�าเนียร ศรีไทยพันธุ์, อ้างถึงใน สมนึก แสงอรุณ และณรุทธ์ สุทธ์จิตต์ 

2562, น. 2) ในอดีตการวิเคราะห์เพลงและการประพันธ์เพลงมีการถ่ายทอดความรู้ และหลักการต่าง ๆ 

ผ่านขนบวฒันธรรมแบบมขุปาฐะ (Oral Traditional) หรอืการถ่ายทอดโดยปากต่อปาก ส่งต่อจากครสููศ่ษิย์ 

รุ่นสู่รุ่น และในเวลาต่อมาความรู้ที่ถ่ายทอดโดยมุขปาฐะได้น�ามาจัดกระท�าให้เป็นระบบระเบียบมากยิ่งข้ึน 

มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร เป็นหลักการและก�าหนดกรอบเป็นแนวคิดทฤษฎีที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้น  

ซึง่สามารถสงัเกตได้จากการเกดิขึน้ของหนงัสือชือ่ “ดุรยิางคศาสตร์ไทยภาควชิาการ” ของครมูนตร ีตราโมท 

ที่มีจุดประสงค์เพื่อใช้ในการจัดการเรียนการสอนภายในโรงเรียนนาฏศิลป์ และเพื่อเป็นต�ารารวบรวม 

องค์ความรู้ทางดนตรีไทยไว้ ราวปีพุทธศักราช 2482 (มนตรี ตราโมท, 2540, น. 1; สงกรานต์ สมจันทร์, 

2563, น. 248) และต่อมาองค์ความรูจ้ากหนังสอืเล่มดงักล่าว กไ็ด้รบัความสนใจ และมผีูศ้กึษาต่อเป็นวงกว้าง

มากขึน้ในวงการดนตรไีทยจนถงึปัจจบุนั ซึง่การศกึษาความรูท้างด้านการวเิคราะห์เพลง และการประพนัธ์เพลง

นับเป็นการสร้างองค์ความรู้ใหม่ให้กับวงการดนตรีไทย ประกอบกับอาศัยองค์ความรู้จากหลายด้านทาง 

ดนตรีไทยมาประกอบกัน เพื่อให้แนวคิดการประพันธ์เพลงเกิดขึ้นได้

หากย้อนไปในอดีต ผลงานการประพันธ์เพลงไทยในวัฒนธรรมดนตรีไทยมีอยู่มากมาย คีตกวี 

หลากหลายท่านที่เป็นผู้มีความสามารถได้ประพันธ์เพลงจ�านวนมากไว้ ไม่ว่าจะเป็นเพลงประกอบการแสดง 

เพลงบรรเลงทั่วไปและเพลงระบ�า ซึ่งการประพันธ์เพลงประเภทต่าง ๆ ต้องอาศัยความรู้ทางด้านดนตร ี

ที่แตกฉานผนวกกับความรู้ในด้านอื่น ๆ เช่น ประวัติศาสตร์ สุนทรียศาสตร์ มนุษยศาสตร์ หรือแม้กระทั่ง

ทกัษะการตคีวามข้อมลูเพือ่สกัดเป็นผลงานสร้างสรรค์ทางศลิปะ (ศลิปะ ดนตร ีและนาฏศลิป์) หากยกตวัอย่าง

การบูรณาการองค์ความรู ้ด้านการศึกษาประวัติศาสตร์ การตีความ และประยุกต์ใช้กับแนวคิดทาง 

การประพันธ์เพลง อาจสามารถกล่าวถึงผลงานเพลงระบ�าโบราณคดีที่มีการตีความข้อมูลความรู้จาก 

การศึกษายุคสมัยส�าคัญทางประวัติศาสตร์สมัยต่าง ๆ มาร่วมประกอบสร้างเป็นผลงานสร้างสรรค์ทางด้าน

ดนตรี และนาฏศิลป์ ซึ่งสามารถยกตัวอย่างได้ดังนี้ คือ ในทางดนตรีไทยหากกล่าวถึงค�าว่า “ทวารวดี”  

จ�าต้องนึกถึงบทเพลง ระบ�าทวารวดี หน่ึงในเพลงไทยส�าเนียงมอญที่บรรจุอยู่ในชุดเพลงระบ�าโบราณคด ี

ประพนัธ์ขึน้โดยครมูนตร ีตราโมท ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ�าปีพุทธศกัราช 2528 

ทีไ่ด้รบัมอบหมายจากอาจารย์ธนติ อยูโ่พธิ ์อดตีอธบิดกีรมศลิปากร ให้สร้างสรรค์บทเพลงส�าหรบัระบ�าชดุนี้ 

เพ่ือเป็นข้อมูลที่เป็นประโยชน์ในทางการศึกษาศิลปะวัฒนธรรมโบราณและในเชิงประวัติศาสตร์ผ่านผลงาน

ดนตร ีในการสร้างสรรค์บทเพลงดงักล่าวน้ัน มกีารคิดและผ่านการตคีวามจากการศกึษาข้อมลูทางประวตัศิาสตร์ 

หลักฐานต่าง ๆ ตลอดจนอาศัยจินตนาการของครูมนตรีเองมาเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงระบ�า

ทวารวดี จนส�าเร็จเสร็จสิ้น (กรมศิลปากร, 2550)
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เช่นเดยีวกบัผูป้ระพนัธ์ซ่ึงกม็แีนวคดิและแรงบนัดาลใจจากวธีิการและผลงานของครมูนตร ีตราโมท 

และจากการศกึษาข้อมลูต่าง ๆ ทีผ่่านการศกึษาตคีวามทัง้ในมมุมองวธิคีดิเชงิประวตัศิาสตร์ เชงิศลิปวฒันธรรม 

และดรุยิางคศาสตร์ ซึง่ข้อมลูทัง้หลายเหล่านีไ้ด้น�ามาเชือ่มโยงเข้ากับจนิตนาการของผูป้ระพนัธ์คูข่นานไปกบั

แนวคิดการประพันธ์เพลงไทยและอุปกรณ์ในการประพันธ์เพลงไทยต่าง ๆ เช่น การใช้กระสวนจังหวะ 

ส�าเนียง การยืดการยุบบทเพลง และการเลือกใช้บันไดเสียง (พิชิต ชัยเสรี, 2557, น. 6) เพื่อประกอบสร้าง

เป็นบทเพลงระบ�าทวารวดีดงละคร ซึ่งเป็นเพลงไทยส�าเนียงเขมรที่สอดแทรกกลิ่นอายความเป็นทวารวดี 

อยู่ด้วยดังที่จะกล่าวถึงรายละเอียดในส่วนเนื้อหาต่อไป

2. แนวคิดและแรงบันดาลใจในการประพันธ์

ความคดิรเิริม่การประพนัธ์เพลงระบ�าทวารวดดีงละคร เกดิขึน้จากภายใต้กจิกรรมโครงการบรกิาร

วิชาการเพื่อชุมชนและสังคม ด้วยความร่วมมือของหลากหลายสาขาวิชาภายในคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มีแผนงานในการบริการวิชาการสู่ท้องที่ชุมชนในจังหวัดนครนายก ซึ่งเป็น

พื้นที่บริการวิชาการตามนโยบายของมหาวิทยาลัยที่ได้ก�าหนดไว้ โดยใน พ.ศ. 2561 ได้เลือกพื้นที่ ต�าบล 

ดงละคร อ�าเภอเมืองนครนายก เป็นพื้นที่ด�าเนินการแผนโครงการฯ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้รับโจทย์และก�าหนด

กรอบแนวคดิของระบ�าทวารวดดีงละครให้รบัผดิชอบการประพนัธ์บทเพลงประกอบระบ�า และมีจดุประสงค์

น�าระบ�าดงักล่าวมอบให้แก่ ต�าบลดงละคร และพฒันาเผยแพร่ถ่ายทอดสูส่มาชกิในชมุชนเพือ่เป็นการแสดง

ของชุมชนดงละครต่อไป

จากนัน้ผูป้ระพนัธ์ได้ศกึษาข้อมลูในมุมต่าง ๆ ทีเ่กีย่วข้องกบัเมอืงดงละครภายใต้กรอบแนวคดิของ

งานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ คือ

2.1 ทวารวดีดงละครเป็นช่วงวัฒนธรรมที่รับอิทธิพลวัฒนธรรมร่วมแบบเขมรในสมัยบาปวนจนถึง

บายน และในขณะเดียวกันก็อยู่ในสมัยที่ได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมแบบทวารวดีด้วย (ราวปีพุทธศตวรรษที่ 

12-18) ต่อมาในภายหลังมีเรื่องเล่าต�านานของชาวบ้านในพ้ืนท่ีเล่ากันว่า ได้ยินเสียงดนตรีมโหรีคล้ายกับมี

การเล่นละครในวังแว่วลองมาอยูเ่สมอ ชาวบ้านจงึเรยีกพืน้ทีบ่รเิวณพืน้ทีน่ัน้ว่า “ดงละคร” (จริาพร เพชรด�า, 

ม.ป.ป., น. 9)

2.2 ดงละครเป็นเมืองโบราณสมัยทวารวดี มีคูน�้าคันดินล้อมรอบ มีช่องทางเข้าออกประจ�าสี่ทิศ 

การศึกษาทางโบราณคดีพบโบราณวัตถุที่เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อทางพระพุทธศาสนา และการอยู่อาศัยของ

ผู้คนในช่วงสมัยทวารวดี ที่ได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมร่วมแบบเขมรในสมัยบาปวนจนถึงบายน โดยภายใน

บทเพลงต้องการให้มีการสื่อสัญลักษณ์ของเสียงที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาเข้ามาเกี่ยวโยงในการแสดงชุดนี้ด้วย

การศึกษาข้อมูลด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่น การศึกษาเอกสารต�าราเชิงประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้อง  

การสัมภาษณ์ การลงพื้นที่ ศึกษาค�าบอกเล่าต�านาน ตลอดจนศึกษาเรื่องเล่า ได้ความว่า เมืองดงละคร คือ 
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ชื่อของโบราณสถานที่มีสถานที่ตั้งอยู่ ณ ต�าบลดงละคร จังหวัดนครนายก เชื่อว่ามีภูมิหลังการก�าเนิดขึ้น 

ของเมืองย้อนไปยาวนานเกือบพันปี ในทางการศึกษาด้านประวัติศาสตร์ มีการค้นพบหลักฐานมากมาย 

ทั้งที่เป็นลายลักษณ์อักษร และไม่เป็นลายลักษณ์อักษร มีข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ส�าคัญเกี่ยวกับที่มาที่ไป 

ของเมืองดงละครที่ว่า “เป็นสถานท่ีตั้งเมืองโบราณสมัยทวารวดีและขอม ตรงบริเวณเนินดินดงละคร 

หรือดงใหญ่ มีเนื้อที่ประมาณ 6 ตารางกิโลเมตร ภายในมีเมืองโบราณ หรือดงเล็ก ลักษณะเป็นรูปไข ่

อยู่ค่อนไปทางทิศตะวันตกของเนินดิน มีคันดินเป็นก�าแพง 2 ชั้น ผู้คนในที่นั้นเรียกกันว่า ‘สันคูเมือง’  

และมีคูน�้าล้อมรอบ มีลักษณะเดียวกับเมืองโบราณทั่วไปอย่างในสมัยทวารวดี ภายในเมืองคาดว่าน่าจะเป็น

ทีอ่ยูอ่าศยัของชนชัน้ปกครอง ส่วนประชาชนทัว่ไปอาจกระจายอยูใ่นบรเิวณทีลุ่ม่รอบ ๆ เมอืง ซึง่ความรุ่งเรอืง

ของเมืองดงละครนั้นสามารถสันนิษฐานแบ่งได้เป็นสองช่วง คือ ช่วงแรกเริ่มราวพุทธศตวรรษที่ 12-16 เป็น

วัฒนธรรมแบบทวารวดี และช่วงที่สองราวพุทธศตวรรษที่ 17-19 เป็นวัฒนธรรมขอมสมัยบาปวน-บายน

ผสมผสานไปกับทวารวดีและวัฒนธรรมก่อนสมัยอยุธยา นอกจากนี้ยังมีข้อสันนิษฐานว่า โบราณสถาน 

แห่งนีจ้ะต้องสร้างในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 15 เป็นอย่างช้า เพราะเป็นช่วงทีพ่ระพทุธศาสนาแบบเถรวาทได้รบั

ความนยิม และคงอยูต่่อมาถงึช่วงพทุธศตวรรษที ่18 ซึง่ประชาชนหนัมานบัถอืพระพทุธศาสนาแบบมหายาน 

มีหลักฐานยืนยันชัดเจน คือ เศียรพระพุทธรูปแบบนาคปรก” (จิราพร เพชรด�า, ม.ป.ป., น. 1-8)

หลังจากนั้นได้สรุปข้อมูลเพื่อก�าหนดลักษณะบทเพลงซึ่งได้ผลออกมาว่าบทเพลงท่ีออกมาต้องมี 

กลิน่อายส�าเนยีงเขมรเพือ่ให้สอดคล้องกับความเป็นชาตพินัธุข์อมโบราณ (ตามลกัษณะส�าเนยีงในเพลงไทย) 

รวมท้ังแสดงออกถึงกลิ่นอายทวารวดีด้วย แล้วจึงน�าข้อมูลที่ได้มาตีความควบคู่กับแนวคิดการประพันธ ์

เพลงไทย และแนวคิดทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย ผ่านการตรวจสอบความสอดคล้องขององค์ประกอบ

บทเพลงกับแนวคิดการประพันธ์โดยผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีจ�านวน 3 ท่าน ตลอดจนด�าเนินการแก้ไข

บทเพลงระบ�าทวารวดีดงละครตามค�าแนะดังกล่าวจนเสร็จสิ้นสมบูรณ์ และน�าไปฝึกซ้อมให้ผู้บรรเลงท่ี 

คัดสรรไว้ เพื่อบรรเลงร่วมกับผู้แสดงนาฏศิลป์ต่อไป

3. แนวคิดการคัดสรรและก�าหนดรูปแบบวงดนตรี

ในการจดัรปูแบบวงดนตรนีัน้ ผูป้ระพนัธ์ได้แนวคดิมาจากการทบทวนเอกสารวชิาการ และการตคีวาม

ผ่านการฟัง ระบ�าทวารวดี ซึ่งเป็นผลงานการประพันธ์ของครูมนตรี ตราโมท ซึ่งวงดนตรีที่ใช้ในการบันทึก

เสียงนั้นเป็นวงดนตรีที่ครูมนตรีได้ก�าหนดขึ้นมา มีการผสมผสานของเครื่องดนตรี 3 ประเภท คือ เครื่องตี 

เครื่องเป่า และเครื่องดีด ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้ (พัชรินทร์ สันติอัชวรรณ, 2561, น. 27)
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ตารางที่ 1 ตารางแสดงรายชื่อเครื่องดนตรีระบ�าทวารดีของครูมนตรี ตราโมท

 (ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

กลุ่มเครื่องตีด�าเนินท�านอง

- ระนาดเหล็กตัด

กลุ่มเครื่องตีประกอบจังหวะ

- ตะโพนมอญ

- ฉิ่ง

- ฉาบ

- กรับคู่

กลุ่มเครื่องดีด

- พิณห้าสาย

- จะเข้

กลุ่มเครื่องเป่า

- ขลุ่ย

เหน็ได้ว่าวงดนตรดีงักล่าวมใิช่วงดนตรแีบบแผนหรอืแบบฉบบัหลกัการประสมวงดนตรไีทย หากแต่

เป็นวงทีถ่กูจดัประสมขึน้มาใหม่ผ่านการตคีวามบางอย่างของครมูนตร ีตราโมท และเมือ่พจิารณาวงดนตรนีี้ 

จะพบว่าเสียงที่ออกมามีที่มาจากเครื่องดนตรีที่มีระดับเสียง (Pitch) และสีสันของเสียง (Tone color)  

ที่แตกต่างกันเมื่อประสมออกมาแล้วเกิดรูปแบบเสียงที่มีลักษณะเฉพาะตัวอย่างยิ่ง ซึ่งสามารถวิเคราะห ์

โดยสรุปได้ดังนี้

3.1 มีเสียงกังวานยาว แหลม ใส จากเสียงของระนาดเหล็กตัด

3.2 มีเสียงทุ้ม ต�่า นุ่มนวล จากพิณห้าสาย และขลุ่ย

3.3 มีเสียงสั้น ทั้งย่าน สูง และต�า่ จากจะเข้

3.4 เสียงดังหนักแน่น สื่อถึงจังหวะที่มั่นคงจากเครื่องประกอบจังหวะทั้งหลาย

อีกปัจจัยหนึ่งที่ใช้ประกอบการตัดสินใจส�าหรับการประสมวงดนตรีนั้นได้มาจากการศึกษาภาพ 

แกะสลกันางนกัดนตรใีนสมยัทวารวดทีีต่�าบลคบูวั จงัหวดัราชบุร ีซึง่เป็นศลิปะแบบทวารวดี รปูสลกัดงักล่าว

ปรากฏรูปนางนักดนตรีทั้งห้าที่มีการถือเครื่องดนตรี คือ เครื่องดีดรูปลักษณ์คล้ายพิณ และเครื่องเป่าคล้าย

ปี่หรือขลุ่ย

ภาพที่ 1 ภาพแกะสลักนางนักดนตรีในสมัยทวารวดีที่ต�าบลคูบัว จังหวัดราชบุรี

(กรมศิลปากร, ม.ป.ป.)
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ผูป้ระพันธ์จงึน�าเอาแนวคดิรปูแบบการจดัวงท่ีได้จากการศกึษาเอกสาร และสือ่ภาพและเสยีงระบ�า

ทวารวดี ของครูมนตรี ตราโมท และการศึกษาภาพจ�าหลักสตรีทั้งห้าแห่งคูบัว มาวิเคราะห์ควบคู่ไปกับ 

หลกัการประสมวงดนตรไีทย ได้ข้อสรปุ คอื การอดัวงดนตรดีงักล่าวประกอบไปด้วยเครือ่งดนตร ี3 ประเภท 

คือ เครื่องตี เครื่องเป่า และเครื่องดีด ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้

ตารางที่ 2 ตารางแสดงรายชื่อเครื่องดนตรีระบ�าทวารดีดงละคร

 (ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

กลุ่มเครื่องตีด�าเนินท�านอง

- ระนาดเอกเหล็ก

- ฆ้องวงใหญ่

กลุ่มเครื่องตีประกอบจังหวะ

- โทนชาตรี

- ฉิ่ง

- กรับพวง

- กังสดาล

กลุ่มเครื่องดีด

- กระจับปี่

กลุ่มเครื่องเป่า

- ปี่ใน

หากพิจารณาดูแล้วจะเห็นได้ว่าวงดนตรีที่ผู้ประพันธ์ได้ประสมขึน้ใหม่มกีารประยุกต์ให้ต่างออกไป

จากของครูมนตรี ตราโมท อยู่บางประการ และมีการอ้างอิงกับรูปจ�าหลักของสตรีทั้งห้าแห่งคูบัว ควบคู่ 

ไปด้วย ซึ่งสามารถสามารถกล่าวสรุปแนวคิดการเลือกเครื่องดนตรีที่น�ามาประสมวงได้ดังนี้

ตารางที่ 3 ตารางสรุปแนวคิดการเลือกเครื่องดนตรีส�าหรับการประสมวง

 (ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

กลุ่มเครื่องดนตรี แนวคิดในการเลือกเครื่องดนตรีส�าหรับประสมวงดนตรี

เครื่องตี - ในส่วนของเครื่องด�าเนินท�านองมีการใช้ระนาดเอกเหล็กแทนระนาดเหล็กตัด

อย่างของครูมนตรี และเพิ่มฆ้องวงใหญ่เข้าไปเพื่อเติมเต็มเสียงในรูปแบบ 

เครื่องโลหะให้มีสีสันของเสียง (Tone color) ในแบบอย่างกลิ่นอายทวารวด ี

มากยิ่งขึ้น และเพื่อผลิตเสียงในย่านเสียงสูง และกังวานชัดเจนมากยิ่งขึ้น

- ในส่วนของเครื่องประกอบจังหวะหน้าทับ มีการใช้โทนชาตรีในการก�ากับ 

หน้าทับบทเพลงซึ่งเป็นตัวแทน และตัวเสริมสร้างความเป็นเพลงไทยส�าเนียง

เขมรให้ชัดเจนตามโจทย์ที่ได้รับ

- เครื่องประกอบจังหวะจะประกอบด้วย ฉิ่ง กรับพวง และมีการเพิ่ม กังสดาล 

และระฆังเล็กเข้ามาในวงเพื่อเป็นตัวแทนสื่อเสียงที่ใช้ในการเล่าเรื่องเกี่ยวกับ

เรื่องของศาสนา
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ตารางที่ 3 ตารางสรุปแนวคิดการเลือกเครื่องดนตรีส�าหรับการประสมวง

 (ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564) (ต่อ)

กลุ่มเครื่องดนตรี แนวคิดในการเลือกเครื่องดนตรีส�าหรับประสมวงดนตรี

เครื่องดีด - มีการใช้กระจับปี่ซึ่งเป็นพิณขนาดใหญ่เพื่อเติมเต็มหน้าที่การผลิตเสียงย่านต�่า

ภายในวง ซึ่งมีส่วนช่วยในการส่งเสริมให้รูปพรรณของเสียง (Texture)  

ซึ่งมีส่วนท�าให้เพลงมีมิติมากยิ่งขึ้น และเพื่อให้สอดคล้องกับภาพจ�าหลักสตร ี

ทั้งห้า แห่งคูบัวอีกด้วย

เครื่องเป่า - มีการใช้ปี่ในมาเป็นเครื่องเป่า เหตุด้วยปี่ในเป็นเครื่องเป่าที่มีเสียงหนักแน่น 

เสริมสร้างรูปพรรณความหนาของเสียงภายในวงได้ดี นอกจากนี้ยังสามารถ 

ท�าเสียงได้ตั้งแต่ย่านสูงไปจนถึงต�า่ และเพื่อให้สอดคล้องกับภาพจ�าหลักสตร ี

ทั้งห้า แห่งคูบัวอีกด้วย

4. แนวคิดการประพันธ์ว่าด้วยหลักการประพันธ์เพลงไทยและทฤษฎีวิเคราะห์เพลงไทย

ในส่วนนี้จะอธิบายถึงเนื้อหา ซึ่งว่าด้วยเรื่องของวิธีคิดในการออกแบบองค์ประกอบต่าง ๆ เพื่อ

ประกอบสร้างเป็นบทเพลงระบ�าทวารวดดีงละคร ในมติทิฤษฎดีนตรไีทย ซึง่เริม่แรกนัน้ผูป้ระพนัธ์ใช้ฐานคดิ

มาจากข้อมลูต่าง ๆ ทีไ่ด้จากการค้นคว้า และสรปุตคีวามมาจากเอกสาร ต�ารา เกีย่วกบัข้อมลูทางประวตัศิาสตร์ 

เพือ่ให้ได้มาซึง่กรอบของความเป็นส�าเนยีงเพลงตลอดจน และแนวคดิทฤษฎต่ีาง ๆ ควบคูกั่บจินตนาการของ

ผู้ประพันธ์ คิดสร้างมาเป็นท�านองใหม่ ระบ�าทวารวดีดงละครเป็นเพลงไทยส�าเนียงเขมร ดังนั้น ทางเพลง 

ที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ คือ ทางชวา1 (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2556, น. 20-24) หรือบันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา 

x โด เร x) ซึง่เป็นทางเสยีงทีน่ยิมใช้บรรเลงส�าหรบัเพลงไทยส�าเนยีงเขมรหลากหลายเพลง และเครือ่งดนตรี

ภายในวงที่ประสมขึ้นส�าหรับระบ�านี้ยังสามารถใช้ทางเสียงนี้บรรเลงได้อย่างสะดวกอีกด้วย

ในส่วนของโครงสร้างเพลงระบ�าทวารวดีศรีดงละคร มีการจัดรูปแบบแตกต่างจากเพลงระบ�า 

ตามแบบขนบอย่างดนตรไีทยปกตไิปบ้าง ซ่ึงผูป้ระพนัธ์มแีนวคิดการจดัรปูแบบโครงสร้างเพลงตามแนวทาง

การผูกเรื่องราวไว้ดังแผนภาพ ดังต่อไปนี้

1 ทางชวา หมายถงึ หมวดหมู่ของระบบเสยีงในดนตรไีทย ซึง่ค�าว่า ชวา มาจากการตัง้ชือ่ตามบนัไดเสยีงที ่ป่ีชวา สามารถ

เป่าได้สะดวกประกอบไปด้วยโน้ต 5 เสียง คือ ฟา ซอล ลา x โด เร x
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ส่วนน�า

ท�านอง 2 ชั้น

ท�านองปลาย 2 ชั้น

ท�านองต้นชั้นเดียว

ท�านองชั้นเดียว

ภาพที่ 2 แผนภาพรูปแบบบทเพลงระบ�าทวารวดีดงละคร

(ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

ขัน้เริม่ต้น ผูป้ระพนัธ์เริม่ด้วยการประพนัธ์ท�านองเพลงในอตัราจงัหวะชัน้เดยีวก่อน โดยผูป้ระพนัธ์

คดิท�านองขึน้ใหม่ทัง้หมด และค�านงึถงึส�าเนยีงให้ใกล้เคยีงความเป็นเพลงไทยส�าเนยีงเขมรมากทีส่ดุตามแบบ

ดนตรีไทย ด้วยการเลือกใช้ทางเสียงที่เหมาะสม อีกทั้งค�านึงถึงสิ่งส�าคัญที่จะสามารถบ่งบอกความเป็น 

ส�าเนียงเขมรในดนตรีไทยได้อย่างชัดเจน คือ กระสวนท�านองและกระสวนจังหวะที่ว่าด้วยเรื่องทิศทางของ

ท�านองเพลง และจังหวะการตกการยกของท�านองเพลง ซึ่งทั้งหมดที่ได้กล่าวมาถือเป็นสิ่งที่มีส่วนช่วย 

เติมเต็มส�าเนียงตามแบบฉบับของเพลงไทยส�าเนียงเขมรได้ชัดเจนโดยจะได้อธิบายต่อไป ดังนี้

ตารางที่ 4 ตารางโน้ตเพลงระบ�าทวารดีดงละคร อัตราจังหวะชั้นเดียว

 (ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

ท�านองชั้นเดียว

- ฟ - ด - -ฟร -ฟ -ซ - ล - - - ด� - ล - ซ - ล - - ด� ร� - ด� - -

- ฟ ํ - ร� - ด� - ล - - ซฟ -ซ - - - ล - ซ -ฟ - ร - - ด ร -ฟ - -

- - - ล - - - ซ - -ฟซ ลด� - - - ด - ร -ฟ -ซ ลซฟซ -ล - -

- - - ร� - - - ด� - - - ล - ซ - - ซลดร -ฟ -ซ ลซฟร -ฟ - -
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ในขั้นต่อมาจึงได้ยึดเอาโน้ตที่เป็นลูกตก2 (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2557, น. 4) ของท�านองเพลง 

อัตราจังหวะชั้นเดียว ภายในห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8 ของแต่ละบรรทัดน�ามาจัดเรียงเป็น

ลูกตกของท�านองเพลงช่วงอัตราจังหวะสองชั้น โดยมีกระบวนการซึ่งจะยกตัวอย่าง คือ

1) น�าเอาลูกตกห้องที่ 2 และ 4 ของท�านองเพลงในชั้นเดียวบรรทัดที่ 1 ขยายไปเป็นลูกตกในห้อง

ที่ 4 และ 8 ของท�านองเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นบรรทัดที่ 1

2) น�าเอาลูกตกห้องที่ 6 และ 8 ของท�านองเพลงในชั้นเดียวบรรทัดที่ 1 ขยายไปเป็นลูกตกในห้อง

ที่ 4 และ 8 ของท�านองเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นบรรทัดที่ 2

3) ปฏิบัติกระบวนการขยายเพลงในข้อที่ 1 และ 2 ซ�้าทวนจนครบถ้วน สอดคล้องกันระหว่าง 

ลูกตกห้องที่ 2, 4, 6 และ 8 ของท�านองอัตราจังหวะชั้นเดียวใน 1 บรรทัด กับลูกตกในห้องที่ 4 และ 8 

ของท�านองอัตราจังหวะสองชั้นใน 2 บรรทัดเพลง และมีผลลัพธ์ความสัมพันธ์ดังตารางต่อไปนี้

ตารางที่ 5 ตารางแสดงลูกตกเพลงระบ�าทวารดีดงละคร อัตราจังหวะชั้นเดียว

 (ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

ลูกตกท�านองชั้นเดียว

ร ล ล ด

ล ซ ร ฟ

ซ ด ซ ล

ด ซ ซ ฟ

2 ลูกตก อาจหมายถึงโน้ตตัวสุดท้ายของแต่ละห้องเพลง แต่ในงานชิ้นนี้หมายถึงโน้ตส�าคัญของแต่ละวรรคเพลงซึ่งอยู่ 

ตัวสุดท้ายของแต่ละวรรคเพลง
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ตารางที่ 6 ตารางแสดงลูกตกเพลงระบ�าทวารดีดงละคร อัตราจังหวะสองชั้น

 (ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

ลูกตกท�านองสองชั้น

ร ล

ล ด

ล ซ

ร ฟ

ซ ด

ซ ล

ด ซ

ซ ฟ

เมือ่ก�าหนดลกูตกของท�านองเพลงช่วงอตัราจงัหวะสองช้ันแล้ว ผูป้ระพนัธ์จงึเร่ิมการตกแต่งท�านอง

สองชั้น โดยเริ่มกระท�าตามล�าดับขั้น ซึ่งยกตัวอย่างเป็นสังเขป ดังนี้

1) การก�าหนดบันไดเสียงของบทเพลง ก่อนการประพันธ์และตกแต่งท�านองในส่วนสองชั้น  

ผู้ประพันธ์ได้ก�าหนดบันไดเสียงให้มีความสอดคล้องกับท�านองชั้นเดียว คือ บันไดเสียงชวา (บันไดเสียง ฟา 

ซึ่งประกอบไปด้วย ฟา ซอล ลา x โด เร x)

2) การก�าหนดทิศทางและกระสวนท�านอง3 (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2556, น. 62) โดยค�านึงถึง 

ความสอดคล้องกันระหว่างท�านองสองชั้นและชั้นเดียว เช่น ก�าหนดทิศทางท�านองที่ด�าเนินไปหาลูกตก 

ในบรรทัด 1 ของท�านองช่วงสองชั้นให้สอดคล้องกับท�านองในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 4 ของท�านองชั้นเดียว  

กล่าวคอืในชัน้เดยีวมกีารด�าเนนิของท�านองในลกัษณะจากล่างขึน้ไปบนสลบักนั ดงันัน้ ทศิทางท�านองในช่วง

สองชัน้กจ็ะสอดคล้องเช่นกัน คอื ด�าเนนิจากล่างขึน้ไปบนสลับกนัเช่นกนั สามารถอธบิายด้วยการเปรยีบเทยีบ

ทิศทางด้วยแผนภาพ ดังนี้

3 กระสวนท�านอง หมายถึง ทิศทางการเคลื่อนที่ที่หลากหลายหรือด�าเนินไปของท�านองเพลง 
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ตัวอย่างทิศทางท�านองอัตราจังหวะชั้นเดียวบรรทัดที่ 1 (ห้องที่ 1-4)

- ฟ - ด - -ฟร -ฟ -ซ - ล - -

ภาพที่ 3 แผนภาพแสดงทิศทางการด�าเนินท�านองเพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว

(ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

ตัวอย่างทิศทางท�านองสองชั้นบรรทัดที่ 1 (ห้องที่ 1-8)

- - - ฟ ํ - - - ร� - - - ด� - ร� - - - ซ - ล - ด� - ร� - ฟ - ซ ลฟซล

ภาพที่ 4 แผนภาพแสดงทิศทางการด�าเนินท�านองเพลงในอัตราจังหวะสองชั้น

(ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)
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3) ตกแต่งท�านองในส่วนของกระสวนจงัหวะ ผูป้ระพนัธ์ค�านงึถงึความสอดคล้องกนัระหว่างกระสวน

จงัหวะสองชัน้และชัน้เดยีว สามารถอธบิายเรือ่งกระสวนจงัหวะนีด้้วยการลงจงัหวะยก4 ของลกูตกท้ายห้อง 

ของลูกตกทุก ๆ ห้องที่ 4 และ 8 ของท�านองชั้นเดียวซึ่งน�าไปขยายให้สอดคล้องกับลูกตกทุก ๆ ห้องที่ 8 

ของท�านองสองชั้นในทุกบรรทัด

ล�าดับต่อมาหลังจากประพันธ์ส่วนของท�านองอัตราจังหวะชั้นเดียว และน�าไปขยายเป็นท�านอง 

สองชั้นเรียบร้อยแล้ว ผู้ประพันธ์จึงออกแบบท�านองช่วงเกริ่นน�า (Introduction) ให้มีลักษณะไม่ก�าหนด

จงัหวะ โดยใช้ระฆงัเลก็และกงัสดาลในการสร้างเสยีงออกมาเป็นระยะเป็นห้วงสถานการณ์หนึง่ทีจ่ะน�าเข้าสู่

ท�านองเพลงต่อไป

จากนั้นเมื่อจบการบรรเลงท�านองสองชั้นจึงเข้าสู่ช่วงท�านองปลายสองช้ัน ตรงช่วงนี้ผู้ประพันธ์ 

ได้ออกแบบท�านองให้มีความสงบเยือกเย็นสอดคล้องกับกรอบคิดของการสร้างสรรค์งานที่ต้องการให้ช่วงนี้

ของระบ�าสื่อถึงการสักการะพระพุทธศาสนา โดยผู้ประพันธ์เลือกใช้ท�านองห่าง ๆ จากเสียงของฆ้องวงใหญ่

เพียงเครื่องเดียว เนื่องจากฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีในตระกูลฆ้องมีปุ่ม (Brass Gong) ซึ่งมีเสียงทั้งใน

ย่านสูงและต�่าสมดุลกัน รูปแบบการบรรเลงมีการออกแบบให้ท�านองห่างและประโยคเพลงจบก่อนจังหวะ

เพื่อให้กังสดาลท�าหน้าที่ย�้าจบประโยคเพลงในทุก ๆ ห้องที่ 8 ของทุกบรรทัดเพลงในส่วนนี้ ประกอบกับ 

การบรรเลงระฆังเล็กเป็นห้วงเสียงลอยไร้จังหวะก�ากับอย่างเป็นธรรมชาติ เปรียบได้กับแรงของสายลม 

พัดเอื่อยกระทบกับระฆังส�าริดที่อยู่ในพุทธศาสนสถาน ซึ่งมีตัวอย่างดังนี้

ตารางที่ 7 ตารางแสดงโน้ตเพลงระบ�าทวารดี ท�านองช่วงกลาง

 (ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

ท�านองช่วงกลาง (บรรเลงเฉพาะฆ้องวงใหญ่ ระฆงัเลก็ และกงัสดาล โดยฆ้องวงใหญ่บรรเลงท�านอง กงัสดาล

บรรเลงตรงสัญลักษณ์ X และระฆังเล็กบรรเลงเรื่อยไปแบบไม่ก�าหนดจังหวะ)

ระฆังเล็ก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

ฆ้องวงใหญ่บรรเลง กังสดาล

- - - ด - - - ลฺ - - - ด - - - ร - - -ฟ - - - ซ ลด� - ล - - - X

- - - ล - - - ซ - - -ฟ - - - ซ ฟร -ฟ -ลฺ ด ร - - - - - - - X

- - - ด� - - - - ล - - - ซ - - -ฟ - - - ซ -ฟซล - - - - - - - X

- - - ล - - - ซ - - -ฟ - - - ซ ฟร -ฟ -ลฺ ด ร - - - - - - - X

4 การลงจังหวะยก หมายถึง ลักษณะของโน้ตเพลงที่มีต�าแหน่งในการก�าเนิดเสียงก่อนถึงจังหวะตกภายในห้องเพลง เช่น

ลักษณะตกตามจังหวะในห้องเพลง = I - - - X I

ลักษณะตกจังหวะยกในห้องเพลง = I - X - - I
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หลังจากท�านองปลายสองชั้น ผู้ประพันธ์ได้ท�าการทอนท�านอง5 (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2557,  

น. 69-71) จากปลายสองชั้นลง เพื่อเป็นท�านองต้นชั้นเดียวและน�าเข้าสู่เพลงในอัตราจังหวะชั้นเดียวต่อไป 

โดยมีท�านองดังนี้

ตารางที่ 8 ตารางแสดงโน้ตเพลงระบ�าทวารดี ท�านองต้นชั้นเดียว

 (ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

ท�านองต้นชั้นเดียว

- - - - ซลด� ร� - - ฟ ํ ร� ด� ล ซล - - ด� ล ซฟรซ - - ลซ ฟรดร

- - - - ซลด� ร� - - ฟ ํ ร� ด� ล ซล - - ด� ล ซฟรซ - - ลซ ฟรดร

5. ส่วนสรุป

การประพนัธ์เพลงระบ�าทวารวดดีงละครครัง้นีน้อกจากมีจดุประสงค์เพือ่สร้างสรรค์บทเพลงส�าหรบั

การใช้งานแล้ว ยงัมจีดุประสงค์เพือ่น�าเสนอแนวคดิการสร้างสรรค์เพลงไทยอกีด้วย ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

การประพันธ์ครั้งนี้เกิดจากกระบวนการศึกษาทางประวัติศาสตร์และแนวคิดทฤษฎีทางดนตรีไทย และ 

การปฏิบตัปิระสมวงดนตรี ซึง่ส่วนนีถื้อเป็นส่วนของความรู ้(Knowledge) และประสบการณ์ (Experience)  

ที่ผู ้ประพันธ์สั่งสมตลอดกระบวนการศึกษาเพื่อเป็นภูมิรู ้และใช้เป็นข้อมูลถึงที่สิ่งก�าลังจะท�ารวมทั้งใช ้

ในการสร้างกรอบความคิดส�าหรับในการประพันธ์บทเพลงเพ่ือก�าหนดขอบเขตความเหมาะสมของบทเพลง

ให้สอดคล้องไปตามข้อมูลส่วนความรู้ที่มี นอกจากนี้ยังมีส่วนส�าคัญอีกสิ่งหนึ่งที่ต้องควบคู่ไปกับส่วนความรู้

ทีผู่ป้ระพนัธ์หรอืผูส้ร้างสรรค์ผลงานควรม ีคอื จนิตนาการร่วมไปกบัข้อมลูความรู ้กล่าวคอื ในการสร้างสรรค์

ผลงานทางศิลปะนอกจากมีความรู ้แล้ว มักต้องอาศัยแรงบันดาลใจ (Inspiration) และจินตนาการ  

(Imagination) ในการหยิบเอาความรู้เหล่านั้นมาจัดการและสร้างสรรค์เป็นผลงาน ตลอดจนเพื่อตกแต่ง 

และพัฒนาให้ผลงานมีความสมบูรณ์ที่สุดควบคู่ไปกับการค�านึงถึงบริบทการใช้งานสร้างสรรค์ให้สัมพันธ์กับ

ความต้องการหรือแต่ละโอกาสด้วย

5 การทอนท�านอง หมายถึง วิธีการทางการประพันธ์เพลงไทยวิธีหนึ่ง ท�าได้โดยการเอาท�านองที่มีอยู่มาตัดทอนโครงสร้าง

เดมิลงให้มกีารกระชบัขึน้อตัราหนึง่ โดยค�านงึถงึลกูตกเดมิของท�านองเพลงเดมิ มกักระท�าการทอนท�านองโดยตัง้ต้นจากเพลงทีม่อีตัรา

จังหวะสูงแล้วทอนท�านองลงสู่อัตราจังหวะที่ต�า่ลง สั้นลง กระชับมากขึ้น เช่น ท�านองเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นทอนลงเป็นอัตราจังหวะ

ชั้นเดียว 
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ภาพที่ 5 สรุปกรอบความคิดการสร้างสรรค์บทเพลง

(ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

อย่างไรก็ตาม การน�าเสนอสรุปกรอบแนวคิดการสร้างสรรค์บทเพลงคร้ังนี้เป็นเพียงหนึ่งในวิธีการ

และกระบวนการในการประพนัธ์เพลงขึน้ใหม่ของผูป้ระพนัธ์เท่านัน้ ทว่ายงัมแีนวทางการก�าหนดกรอบวธิคีดิ

และกระบวนการในการประพันธ์อกีมากมายหลายวธิไีม่มข้ีอจ�ากดัแต่ประการใด หากแต่ขึน้อยูก่บัตวัผู้ประพนัธ์

ที่จะเลือกออกแบบวิธีการดังกล่าวด้วยตนเองและควรค�านึงบริบทการใช้งานสร้างสรรค์ให้สัมพันธ์กับ 

ความต้องการหรือแต่ละโอกาสพื้นที่และเวลา

6. การน�าเสนอและเผยแพร่บทเพลงประพันธ์

บทเพลงระบ�าทวารวดดีงละคร ประพนัธ์ขึน้เพือ่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง ภายใต้โครงการบรกิาร

วิชาการเพ่ือชุมชนและสังคม ซ่ึงต่อมาได้ท�าการเผยแพร่ในหลากหลายช่องทางมากยิ่งขึ้น โดยในผลงาน 

การแสดงสร้างสรรค์มีคณะผู้บรรเลงเป็นนิสิตระดับปริญญาตรี สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ไทยและเอเชีย  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ โดยมีผู้ประพันธ์เป็นผู้ฝึกซ้อมและปรับวงส�าหรับ 

การบรรเลงในการแสดง ระบ�าทวารวดีดงละคร มีการน�าเสนอในหลายโอกาส ดังนี้

6.1 การแสดงศิลปวฒันธรรมจากสาธารณรฐัประชาชนจนี ภายใต้โครงการมหกรรมศลิปวัฒนธรรม

สายสมัพนัธ์ไทยจีน วนัที ่14 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2562 ณ ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศจนี ณ กรงุเทพมหานคร

6.2 การจัดโครงการส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นการจัดประเพณีกวนข้าวทิพย์เมืองโบราณดงละคร 

มาฆะปุณณมีศรีดงละคร ประจ�าปี 2562 วันที่ 19 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 ณ ต�าบลดงละคร อ�าเภอเมือง

นครนายก จังหวัดนครนายก

6.3 การน�าเสนอผลงานวิชาการระดับชาติด้านศิลปะการแสดงครั้งที่ 2 (NECPA2) วันที่ 28 

กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 ณ อาคารอเนกประสงค์ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จังหวัดลพบุรี
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ภาพที่ 6 วงดนตรีและคณะผู้แสดงระบ�าทวารวดีดงละคร ณ โบราณสถานต�าบลดงละคร จ.นครนายก

(ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

ภาพที่ 7 QR Code ส�าหรับเข้าฟังผลงานการประพันธ์

(ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)

ภาพที่ 8 QR Code โน้ตเพลงและหน้าทับระบ�าทวารวดีดงละคร

(ธีรวิทย์ กลิ่นจุ้ย, ประเทศไทย, 2564)
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