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บทคัดย่อ

วิทยานิพนธ์เรื่องหลักและวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษามูลบท หลักการ และวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  

ณ อยุธยา ผลการศึกษาพบว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เป็นหลานตาของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ผู้เช่ียวชาญการบรรเลงซอสามสายที่มีชื่อเสียง เริ่มเรียนซอสามสายเมื่ออายุได้ 9 ปี กระทั่งอายุ 

10 ปี ได้ฉายแววความสามารถในการเดี่ยวเพลงพญาโศก สามช้ัน ครูศิริพันธุ์เป็นที่รู้จักและมีชื่อเสียงมาก

จากการท�าหน้าทีเ่ป็นศลิปินเดีย่วซอสามสายทางสถานโีทรทศัน์ไทยทวีช่ีองสี ่บางขนุพรหม ครศูริพินัธุไ์ด้รบั

รางวัลชนะเลิศจากการส่งเทปวิดีโอการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก เข้าร่วมประกวดในเทศกาล

โทรทัศน์นานาชาติ ณ เมืองบัฟฟาโล รัฐนิวยอร์ก ประเทศสหรัฐอเมริกา สร้างชื่อเสียงให้กับประเทศไทย  

ครศูริพินัธุม์หีลกัการส�าคญั คอื การตคีวามสร้างความเชือ่และการส�าแดงอารมณ์ ถ่ายทอดลงในท่วงท�านองเพลง 

มีกลวิธีในการบรรเลงที่เป็นวิธีการส�าคัญเฉพาะ คือ การเดินนิ้ว รูดสาย ที่ได้สร้างลีลาท่าทาง เป็นอัตลักษณ์

ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย
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Abstract 

The research entitled Methods of Saw Sam Sai Solo Performances by Khru Siripan 

Palakawong Na Ayudhya aims to investigate the fundamental background, principles  

and methods of Saw Sam Sai Solo Performances of Khru Siripan Palakawong Na Ayudhya. 

The findings revealed that Khru Siripan Palakawong Na Ayudhya is the grandchild of  

Praya Bhumeesavin (Jit Jittasavee), the honorable specialist in Saw Sam Sai performance. 

She started her lessons when she was 9 years old. Her musical talents in her Saw Sam Sai 

Solo performance were discovered when she performed the song Phyasok (Maestro’s 

Lament) at the age of ten. Khru Siripan was well-known and became famous when she 

was a Saw Sam Sai soloist in the show broadcasted by Thai Television Channel No. 4 

(Bang Khun Phrom Station). Her recognition in performing Saw Sam Sai brought her an 

opportunity to achieve the Grand prize in The International Television Competition,  

held in Buffalo, New York, in the United States of America, after the video record of her 

“Phyasok (Maestro’s Lament)” solo performance was nominated and she won the award. 

This event indicated Khru Siripan’s musical talents as an international benchmark for 

traditional music of Thailand. The study also revealed that Khru Siripan explored her  

interpretation and expressed sensation techniques in the melodies. Her distinguished  

and remarkable techniques included swift gripping with the thump and shifting high or 

low-pitched sounds in a split second, contributing to the musical styles and uniqueness 

of her Saw Sam Sai solo performance.
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1. บทน�า 

ครศูริพัินธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา หลานตาพระยาภมูเีสวิน (จติร จติตเสว)ี เริม่ต้นเรยีนซอสามสาย

อย่างจริงจังกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เมื่ออายุได้ 9 ขวบ ครูศิริพันธุ์กล่าวว่า “มีท่านเป็นครูสอน

ดนตรีไทยคนเดียว และครูก็ไม่ได้เล่นอะไรอย่างอื่นในสายของดนตรีไทย เรียนซอสามสายอย่างเดียว จริง ๆ 

แล้วท่านเจ้าคุณท่านไม่เคยสอนใคร ไม่เคยสอนเด็ก แล้วครูก็เป็นอะไรที่แบบเซอร์ไพรส์สุด ๆ ผู้ใหญ่คง 

เห็นแวว ไม่ใช่เรื่องยากล�าบากในการสอนครู อาจเป็นเพราะอายุน้อย เก้าขวบ เลยไม่รู้สึกว่ายากล�าบาก 

ตรงไหน อายุซักประมาณ 10 ขวบ ครูเดี่ยวซอพญาโศกได้ หนึ่ง การที่เป็นหลานท่านเจ้าคุณ สอง เป็นเด็ก 

เล่นได้ในระดบันัน้ ท�าให้เกดิความรูส้กึว่าเดก็คนนีม้พีรสวรรค์ ทนีีก้ไ็ปเรือ่ย ไปเล่นตามงานต่าง ๆ จนในทีส่ดุ

ก็ได้ไปออกทีวีอะไรกันไปในช่วงนั้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 กรกฎาคม 

2564)

พระยาภมูเีสวนิ (จติร จติตเสว)ี เอตทคัคะในการบรรเลงซอสามสายแห่งกรงุรตันโกสนิทร์ นามเดมิ 

จิตร จิตตเสวี เป็นบุตรคนที่ 2 ของหลวงคนธรรพวาที (จ่าง จิตตเสวี) และนางเทียบ จิตตเสวี เกิดเมื่อวันที่ 

13 มิถุนายน พ.ศ. 2437 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สมรสกับนางเอื้อน ศิลปี มีบุตรธิดาทั้งหมด 9 คน 

ซึ่งหนึ่งในนั้น คือ นางจงจิตร จิตตเสวี (ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา) บุตรสาวคนที่ 3 มารดาของครูศิริพันธุ์  

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ครูมนตรี ตราโมท อธิบายว่า “เจ้าคุณภูมีเสวิน เป็นนักดนตรีที่มีทั้งฝีมือและความรู้ 

ในทางฝีมือก็ถนัดใช้เครื่องดนตรีหลายอย่าง เช่น ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ย และซอสามสาย แต่สิ่งที่มีฝีมือ

เป็นเอกจริง ๆ ตามความเห็นของข้าพเจ้าซึ่งได้อยู่ใกล้ชิดกันมาเป็นเวลานาน เห็นว่าเจ้าคุณภูมีฯ เป่าขลุ่ยได้

เยีย่มมาก เยีย่มกว่าการใช้เครือ่งดนตรอีืน่ ๆ ทัง้หมด ภายหลงัเมือ่เจ้าคณุภมูฯี มอีายมุากขึน้แล้ว กห่็างจาก

การเป่าขลุ่ยไปมาก อาจเป็นด้วยก�าลังวังชาลดถอยลงไปก็ได้ ในตอนหลัง ๆ จึงเกือบจะพูดได้ว่าเลิกเป่า 

ทีเดียว โดยหันมาเล่นแต่ซอสามสายอย่างเดียวและก็เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่เจ้าคุณภูมีฯ ปฏิบัติได้เป็นอย่างด ี 

(มนตรี ตราโมท, 2519 อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน [จิตร จิตตเสวี], 

2519, น. 36)

พระยาภูมีเสวิน (จติร จติตเสวี) มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยได้รอบวง แต่เครื่องดนตรี

ที่มีความช�านาญมากเป็นพิเศษ คือ ขลุ่ยและซอสามสาย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2449 ได้รับราชการเป็นมหาดเล็ก

สังกัดกระทรวงวัง ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ตั้งแต่ครั้งยังทรงด�ารงพระยศเป็นสมเด็จ

พระบรมโอรสาธริาชฯ และได้ฝึกดนตรเีพิม่เตมิจากพระยาประสานดรุยิศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) จนได้รบั

พระราชทานรางวลัจากพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ในการตฆ้ีองวงเลก็ เมือ่ตามเสดจ็ไปภาคใต้ 

เมือ่ปี พ.ศ. 2452 ต่อมาได้ด�ารงต�าแหน่งหลวงสทิธิน์ายเวร เมือ่ปี พ.ศ. 2459 พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้า

เจ้าอยูห่วั ได้พระราชทานนางสาวเอือ้น ศลิปี เป็นคูส่มรสและได้เลือ่นเป็นพระยาภมูเีสวนิ เมือ่ปี พ.ศ. 2468 

นอกจากฝีมือในการบรรเลงดนตรี ท่านยังมีความสามารถในทางนาฏศิลป์ เคยแสดงโขนเป็นตัวอินทรชิต
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หลายครัง้และบนัทกึรายละเอยีดเกีย่วกบัดนตรไีว้ เช่น หลกัการสซีอสามสาย พระราชพธิเีห่กล่อมพระบรรทม 

ผลงานการแต่งเพลงของท่าน ได้แก่ โหมโรงภูมิทอง สามชั้น สอดสี เถา จ�าปาทอง เถา และทางเดี่ยว 

ซอสามสายอีกหลายเพลง ได้แก่ ต้นเพลงฉิ่ง ขับไม้บัณเฑาะว์ ทะแย นกขมิ้น ปลาทอง บรรทมไพร  

พญาครวญ พญาโศก แสนเสนาะ ทยอยเดี่ยว เชิดนอก และกราวใน เถา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ถึงแก่กรรมเมื่อ 5 มกราคม พ.ศ. 2519 รวมอายุได้ 82 ปี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, น. 1-5)

พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ครูดนตรีไทยผู้มีชื่อเสียงเคยกล่าวกับพระยา 

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้ว่า “ถ้าไม่เรียนซอสามสายไว้ต่อไปอาจจะสูญ คุณหลวงนายมีนิสัยสุภาพและมี

ความพยายามดี ทั้งเป็นผู้ที่มีความกตัญญูกตเวทีเคารพครูอาจารย์เป็นอย่างสูง ขอให้เรียนซอสามสายไว้  

เพือ่จะได้สัง่สอนอนชุนรุน่หลงัต่อไป” (อนสุรณ์ในงานพระราชทานเพลงิศพ พระยาภมูเีสวนิ [จติร จติตเสว]ี, 

2519, น. 7)

ครูศิริพันธุ์ได้รับการถ่ายทอดหลักการบรรเลงซอสามสาย โดยเริ่มตั้งแต่การปูพื้นฐาน มีท่านั่ง  

การจับคอนซออันสง่างาม เป็นเอกลักษณ์ท่ีเด่นชัดในทางการบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) มีแนวทางการบรรเลงตามแบบโบราณราชส�านักที่มีลักษณะการวางนิ้ว ไกวคันชักท่ีเรียบร้อย

สวยงาม ครูศิรพินัธุก์ล่าวว่า “วธิกีารจบัซอคอนซอตามแบบคุณตา การจบัซอ ควรยกซอ ไม่ควรให้ซอทบัไหล่ 

ถ้าซอทับไหล่ผูบ้รรเลงจะเกดิความเมือ่ยล้าและไม่สามารถบรรเลงเดีย่วซอสามสายได้เป็นเวลานาน” (ศริพินัธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 กรกฎาคม 2564)

วิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่ได้รับการถ่ายทอดมา  

ทัง้กลวธิกีารใช้นิว้และกลวธิกีารใช้คนัชกัต่าง ๆ โดยเฉพาะการใช้คนัชกัเป็นสิง่ทีพ่ระยาภูมเีสวนิ (จติร จิตตเสว)ี 

ให้ความส�าคญัเป็นอย่างมาก ความส�าคญัของกลวธิกีารใช้คนัชกั ครศิูริพนัธุไ์ด้กล่าวไว้ว่า “ท่านให้ความส�าคญั

กับการใช้คันชักมาก นิ้วให้ท�านอง แต่คันชัก ให้ทั้ง แสง สี และเสียง” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา,  

การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 กรกฎาคม 2564)

จากความเป็นมาข้างต้น จึงเป็นแรงบันดาลใจในการด�าเนินการวิจัย เพื่อเป็นการอนุรักษ์รวบรวม

ข้อมูลของศิลปินครูผู้มีความสามารถในการบรรเลง “ซอสามสาย” เครื่องดนตรีไทยที่เป็นประวัติศาสตร ์

ทางวฒันธรรมและภมูปัิญญาทีส่�าคญัของชาตใิห้คงอยู ่มใิห้สญูหายไปตามกาลเวลาและความเจรญิก้าวหน้า

ทางเทคโนโลยีในโลกปัจจุบัน โดยการวิจัยในครั้งนี้อยู่ในความดูแลของศูนย์เช่ียวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรม

ดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

2.1 เพือ่ศกึษามูลบททีเ่กีย่วข้องกบัการบรรเลงเดีย่วซอสามสายของครศูริพินัธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา

2.2 เพื่อศึกษาหลักการและวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

3. ขอบเขตของการวิจัย

งานวิจัยฉบับนี้มีขอบเขตในการศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของคร ู

ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ประกอบด้วย 5 หัวข้อ ดังนี้

3.1 ชีวประวัติ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

3.2 ประวัติการศึกษาด้านดนตรีไทย

3.3 ประสบการณ์ บทบาทและความส�าคัญในฐานะหลานสาวและลูกศิษย์สายแรกของพระยา 

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)

3.4 บทบาทและความส�าคญัของครศูริพินัธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา ในฐานะการเป็นผูบ้รรเลงเดีย่ว

ซอสามสาย ทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวี ช่องสี่ บางขุนพรหม

3.5 บทบาทในฐานะครูผู้ถ่ายทอด

โดยขอบเขตในการศกึษาเรือ่งหลกัการและวธิกีารทีใ่ช้ในการบรรเลงเดีย่วซอสามสายของครูศริพินัธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ท�าการศึกษาจากเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงที่ครูศิริพันธุ์ได้รับการถ่ายทอดโดยตรง

จากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จ�านวน 2 บทเพลง ได้แก่ เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น และเพลงเดี่ยว

เชิดนอก โดยเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงทั้งสองบทเพลงเป็นเพลงเด่ียวที่ครูศิริพันธุ์เป็นผู้คัดเลือกและให้

ความกรุณาถ่ายทอดกับผู้วิจัยเพื่อท�าการศึกษาวิจัยครั้งนี้

4. วิธีด�าเนินการวิจัย

งานวิจัยเรื่องหลักและวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งแบ่งได้เป็น 3 ขั้นตอน ดังนี้

4.1 การศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากแหล่งอ้างอิงทางวิชาการ งานเขียน และเอกสารต่าง ๆ 

เฉพาะที่มีความส�าคัญและเกี่ยวข้องในการท�าการวิจัย

4.2 การรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์

 4.2.1 การสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 2 หัวข้อ ได้แก่

   1) มูลบทที่เกี่ยวข้องกับการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของผู้ให้ข้อมูลหลัก

  2) ข้อมูลเกี่ยวข้องกับหลักการและวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของผู้ให้ข้อมูลหลัก
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 4.2.2 การเกบ็ข้อมลูอย่างมส่ีวนร่วม ด้วยการรบัการถ่ายทอดการปฏิบตัซิอสามสาย โดยเน้น

เนื้อหาการศึกษาหลักและวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายโดยตรงจากผู้ให้ข้อมูลหลัก ซึ่งวิธีดังกล่าวส่งผลให้

ผู้วิจัยสามารถเข้าถึงและเข้าใจข้อมูลที่ได้รับอย่างถ่องแท้ รวมถึงการที่ผู้วิจัยได้ปฏิบัติจริงส่งผลให้สามารถ

สรปุอภปิรายผลการศกึษาออกมาได้อย่างละเอยีดลกึซึง้ถงึเหตแุละผลของหลกัการและวธิใีนการบรรเลงเดีย่ว

ซอสามสายของศิลปินต้นแบบ

4.3 รวบรวมข้อมลู บนัทึก วเิคราะห์ สงัเคราะห์ และสรุปเป็นผลการวจิยั จัดท�ารายงานผลการวจิยั

ในรปูแบบเล่มวทิยานพินธ์ฉบบัสมบรูณ์และตพีมิพ์บทความวจิยัในวารสารทางวิชาการเพือ่เผยแพร่ผลการวจิยั

5. ประโยชน์ของการวิจัย

5.1 ทราบมูลบทที่เกี่ยวข้องกับการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

5.2 ทราบหลักการและวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

5.3 งานวิจัยนี้จะเป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจศึกษาในวงการดนตรีไทยด้านประวัติศาสตร์ ด้านทักษะ

การบรรเลงเพลงเดี่ยว เพื่อน�าไปศึกษาวิจัยสืบเนื่องได้ในอนาคต อีกทั้งยังเป็นการอนุรักษ์องค์ความรู้เรื่อง

การบรรเลงเครื่องดนตรีไทย “ซอสามสาย” เคร่ืองดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ทางภูมิปัญญาทางประวัติศาสตร์

ของชาติ ซึ่งในปัจจุบันมีผู้ที่รู้จักและสามารถบรรเลงได้น้อยมาก

6. ผลการวิจัย

งานวิจัยเรื่องหลักและวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

โดยสามารถอธิบายผลการวิจัย จ�าแนกได้เป็น 3 ประการ ดังนี้

6.1 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

มูลบทที่เกี่ยวข้องนั้น ผู้วิจัยศึกษาชีวประวัติของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ พบว่า ครูเกิดเมื่อวันที่  

26 ธันวาคม พ.ศ. 2488 บิดาชื่อ แช่ม นามสกุล ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มารดาชื่อ จงจิตร์ นามสกุลเดิม 

จิตตเสวี มีพี่น้องทั้งหมด 3 คน พี่ชาย 2 คน ครูศิริพันธุ์เป็นบุตรสาวคนสุดท้อง เกิดและเติบโตในครอบครัว

ตระกูลคนไทยชนชั้นกลาง ปี พ.ศ. 2488 ภายหลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 หรือในสมัยนั้นเรียกกันว่า 

ยคุ “เบบีบ้มูเมอร์ (Baby Boomer)” บดิาท�างานรบัราชการในกระทรวงการข้าว ก่อนหน้าเคยเป็นราชเลขา

ข้าราชบรพิารรบัใช้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบรพัิตรสขุมุพนัธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพนิติ ส่วนมารดา

เป็นบุตรีพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้เชี่ยวชาญการบรรเลงซอสามสาย

ความตอนหนึ่งจากบทสัมภาษณ์ กล่าวว่า “ครูเกิดและเติบโตในครอบครัวตระกูลคนไทยฐานะ 

ปานกลาง เมื่อปี พ.ศ. 2488 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลงพอดี นับได้ปีนี้รวมแล้วก็ 76 ปีมาแล้ว คุณพ่อ
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เป็นราชเลขา คณุอาเป็นหม่อม หม่อมสมพนัธ์ บรพิตัร ณ อยธุยา ชายาล�าดบัที ่2 ของกรมพระนครสวรรค์ฯ 

คุณพ่อครูมาจากวังบางขุนพรหม รู้จักคลุกคลีกับดนตรีไทย มาแต่งงานกับลูกสาวพระยาภูมีฯ” (ศิริพันธุ์  

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 สิงหาคม 2564)

ภาพที่ 1 ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา กับซอสามสายคู่ใจ

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, ประเทศไทย, 2564, ภาพถ่ายส่วนตัว)

ครูศิริพันธุ์ร�่าเรียนวิชาซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้เป็นตาเมื่ออายุได้ 9 ปี  

รบัการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายเร่ิมจากพืน้ฐานจนถงึขัน้สงูสดุ สามารถบรรเลงเพลงเดีย่วซอสามสาย

ได้ครบถ้วนกระบวนเพลงเดีย่วขัน้สงู ตัง้แต่ เพลงพญาโศก สามชัน้ กราวใน เถา เชดินอก และเพลงทยอยเดีย่ว

ดังความตอนหนึ่งจากบทสัมภาษณ์ กล่าวไว้ว่า “จ�าความได้ว่าชอบร้องร�าท�าเพลง วันหนึ่งผู้ใหญ่

เขาก็มาเกลี้ยกล่อม ให้ไปเรียนซอ ตอนนั้นก็ยังเด็ก ซอคืออะไรก็ยังไม่รู้ ก็ถามกลับไปว่า ท�าไม ท�าไมต้อง

เรียนด้วย คุณพ่อคุณแม่ก็บอกว่าเรียนซอเอาไว้ โตข้ึนจะได้ไปออกทีวี ได้ตังค์ เพลงแรกเริ่มด้วยขับไม้

บณัเฑาะว์ เพราะเป็นเพลงทีต้่องฝึกการใช้คนัชกัลากเสยีงยาวก่อน ให้ทัง้มอืคันชกัและนิว้ Synchronize กนั 

พอได้แล้วก็ไปต้นเพลงฉิ่ง จระเข้หางยาว เขมรปี่แก้วสักวา แขกมอญบางขุนพรหม สุรินทราหู เพลงเดี่ยว 

ก็เริ่มตั้งแต่ บุหลัน นกขมิ้น ปลาทอง หกบท ทะแย พญาครวญ แสนเสนาะ เพลงเดี่ยวที่ใช้ความสามารถ

ขั้นสูง ก็เริ่มด้วยพญาโศก เชิดนอก ทยอยเดี่ยว กราวใน จนถึงเพลงสุดท้ายที่ได้ต่อกับท่านเจ้าคุณ คือ  

เพลงเดี่ยวลาวแพน” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 สิงหาคม 2564)

ครศูริพินัธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา เป็นลกูศษิย์สายแรกของส�านกัซอสามสายพระยาภมูเีสวนิ (จติร 

จิตตเสวี) สายส�านักที่สืบทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายจากในวังหลวง โดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
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ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) วิชาซอสามสายจาก

เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ผู้บรรเลงซอสามสายที่มีชื่อเสียงในสมัยรัชกาลที่ 5 เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

ได้รับการถ่ายทอดวิชาซอสามสายจากหม่อมผิว ดังงานเขียนของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 

“หม่อมผิว (หม่อมของเจ้าพระยานรรัตน์ราชมานิตย์) ผู้ที่มีชื่อเสียงมากโดยเฉพาะการสีเดี่ยวเชิดนอกได้ 

ยอดเยี่ยม หาผู้เทียบได้ยาก” (พระยาภูมีเสวิน [จิตร จิตตเสวี], 2511, น. 52) จากค�าบอกกล่าวของพระยา

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ครูผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ทางด้านดนตรีไทยอีกท่านหนึ่ง

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าวไว้ว่า “โดยเมื่อวันที่ 30 มกราคม ปีพุทธศักราช 2465 พระยา 

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับพระราชทานโปรดเกล้าฯ จากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  

รัชกาลที่ 6 เลื่อนบรรดาศักดิ์เป็นพระยามานพนริศร์ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)  

จงึได้แนะน�าและขอร้องให้พระยาภมูเีสวนิ (จติร จติตเสว)ี ไปเรยีนซอสามสายกบัเจ้าเทพกญัญา บรูณะพมิพ์ 

ซึ่งทั้งเจ้าคุณประสานฯ และเจ้าเทพฯ ก็ช่วยกันสอนและถ่ายทอดวิชาซอสามสายให้ เป็นระยะเวลา 9 ปี” 

(อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน [จิตร จิตตเสวี], 2519, น. 7)

ครศูริพินัธุ ์ปาลกะวงศ์ เล่าถงึเหตุการณ์เมือ่ครัง้พระยาภมูเีสวิน (จติร จติตเสว)ี ได้พาไปปวารณาตวั

กับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ความว่า “ตอนนั้นอายุประมาณสิบเอ็ดขวบ เรียนได้ปีหนึ่ง ท่านเจ้าคุณตา 

ก็พาไปกราบเจ้าเทพกัญญา ที่อยุธยา ท่านสวยงามมาก ร่างเล็กผิวขาว ท่านเจ้าคุณพาไป บอกว่านี่หลาน 

เล่นซอ กไ็ด้เล่นซอให้ท่านฟัง ท่านกจ็บัมอืสอน รับขวญั แล้วกราบถวายตวั เป็นสิง่ทีส่วยงามมาก ท่านตัวเลก็

นุง่ผ้าซิน่เกล้ามวยสวยงามมาก ครัง้นัน้เป็นครัง้เดยีวทีค่รไูด้พบเจ้าเทพกญัญา” (ศริพินัธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 สิงหาคม 2564)

การถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายของสายส�านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สามารถแบ่ง

เป็น 4 ขั้น ได้แก่ ขั้นแรก คือ ท่านั่ง ขั้นที่สอง คือ การคอนซอ ขั้นที่สาม คือ การจับคันชัก และขั้นที่สี ่

คือ การวางนิ้ว

ครูศิริพันธุ์ กล่าวถึงบรรยากาศในการเรียนวิชาซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ว่า

ท่านถ่ายทอดแบบมขุปาฐะ สอนตัง้แต่พืน้ฐาน ไปจนถงึกลวธิกีารบรรเลงขัน้สงูอย่างครบถ้วนตามกระบวนความ 

ดงัค�ากล่าวทีว่่า “ท่านเจ้าคณุเวลาท่านสอน ท่านท�าให้ดใูห้ฟังและให้เราท�าตาม ท่านบอกท่านสอนทกุอย่าง 

ตั้งแต่ท่านั่ง การจับซอ การจับคันชัก ท่านให้ความส�าคัญกับการใช้คันชักมาก คันชักนี้ท�าอย่างไร ชื่ออะไร 

ท่านสอนหมด ท่านสอนว่า นิ้วมือกับคันชักซอจะต้องประสานสอดคล้องกัน คนกับซอจะต้องมีความเป็น 

อนัหน่ึงอนัเดยีว จนเกดิความรูส้กึทีเ่ป็นอิสระในขณะท่ีส ีถ้าเมือ่ใดทีเ่รายงัรูส้กึไม่สบายตวัหรอืเกดิความรูส้กึ

ล�าบากในการสี เสียงซอจะออกมาไม่ไพเราะเท่าที่ควร นิ้วให้แสงไม่ได้ ให้สีไม่ได้ แต่นิ้วให้เสียงได้ เสียงของ

นิ้วคือ ราวกับมีท�านองมากองไว้ให้นิ้วต้องเล่นด้วยความช�านาญ แต่คันชัก ช่วยส่อง ช่วยส่งท�านอง นี่คือ

หน้าที่ของคันชัก” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 สิงหาคม 2564)
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ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา จบการศึกษาระดับเตรียมอุดมศึกษาจากโรงเรียนสตรีวิทยา  

ได้รับทุนจากสถาบันเกอเธ่ (Goethe Institute) สถาบันทางวัฒนธรรมเยอรมัน ในกรุงเทพมหานคร  

ไปศึกษาต่อในระดบัอดุมศกึษา สาขาวชิาการสอนภาษาเยอรมัน ณ ประเทศเยอรมน ีเป็นเวลา 2 ปี และเมือ่

ส�าเรจ็การศกึษาครศูริพินัธุไ์ด้ใช้ความสามารถในการขบัร้องคลาสสกิสากลและการบรรเลงเปียโน สอบชงิทนุ

ได้เรียนต่อทางด้านดนตรีและการขับร้องคลาสสิก ณ สถาบันดนตรี Richard Strauss Conservatory 

สถาบันดนตรีที่ตั้งอยู่ใน University of Music and Performing Arts Munich มหาวิทยาลัยทางดนตรี

และศลิปะการแสดงทีม่ชีือ่เสยีงของประเทศเยอรมน ีครศิูรพินัธุมี์ความสามารถในการขบัร้องคลาสสกิสากล 

การบรรเลงเปียโน และการบรรเลงไวโอลินได้อย่างยอดเยี่ยม มีความสามารถในการใช้ภาษาต่างประเทศ 

โดยสามารถพูด อ่าน และเขียน ได้ถึง 5 ภาษา ทั้งอังกฤษ ญี่ปุ่น ฝรั่งเศส เยอรมัน และสเปน

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ปฏิบัติหน้าที่เป็นทั้งผู้ประกาศ เป็นศิลปินเดี่ยวซอสามสาย  

เป็นผู้ขับร้อง และนักแสดงทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีช่องสี่ บางขุนพรหม แต่สิ่งที่ท�าให้ครูศิริพันธุ์เป็นที่รู้จัก

และมชีือ่เสยีงมาก คอื การบรรเลงเดีย่วซอสามสาย โดยครศูริพินัธุไ์ด้รบัรางวลัชนะเลศิจากการบรรเลงเดีย่ว

ซอสามสาย เพลงพญาโศก สามชัน้ ในการประกวดทางศลิปวฒันธรรมดนตร ีงานเทศกาลโทรทศัน์นานาชาติ 

ณ ประเทศสหรฐัอเมรกิา สร้างชือ่เสยีงให้กับประเทศไทย ครศูริพัินธุ ์กล่าวว่า “ตอนนัน้ทีวช่ีองสี ่ส่งวิดโีอเทป 

ครูเดี่ยวพญาโศก อัดรายการในห้องส่งของทางสถานี ส่งไปประกวดที่เมืองบัฟฟาโล่ (Buffalo) รัฐนิวยอร์ก 

ประเทศสหรัฐอเมริกา เป็นรายการประกวดศิลปวัฒนธรรมดนตรีนานาชาติ ซึ่งการประกวดในครั้งนั้นได้รับ

รางวลัชนะเลศิ เป็นเหตกุารณ์หนึง่ทีไ่ด้สร้างชือ่เสยีงเกียรตยิศ ท�าให้ครเูป็นทีรู่จ้กัของคนทัง้ประเทศในสมยันัน้” 

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 8 สิงหาคม 2564)

ภาพที่ 2 ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาโศก ครูนฤพนธ์ ดุริยพันธุ์ ขับร้อง

(ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, ประเทศไทย, 2564, ภาพถ่ายส่วนตัว)
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การศึกษาชีวประวัติ ประวัติการศึกษาด้านดนตรีไทย ประสบการณ์ บทบาท และความส�าคัญ 

ในฐานะหลานตาและลกูศษิย์สายแรกของพระยาภมูเีสวิน (จติร จติตเสวี) บทบาทหน้าทีใ่นฐานะผูบ้รรเลงเดีย่ว

ซอสามสายคนส�าคัญทางสถานีโทรทัศน์ไทยทีวี ช่องสี่ บางขุนพรหม รวมถึงผลงานที่สร้างชื่อ ในการศึกษา

มูลบทที่เกี่ยวข้องเหล่านี้ มีส่วนช่วยให้ทราบความเป็นมาที่มีความส�าคัญต่อการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย 

ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

6.2 หลักการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

การตคีวามและการส�าแดงอารมณ์ คอื หลกัการส�าคญัในการบรรเลงเดีย่วซอสามสายของครศูริพินัธุ์ 

ผลการวิจัยพบว่า เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ครูศิริพันธุ์ตีความจากความหมายค�าว่า “พญาโศก” ร่วมกับ

สารที่ได้รับจากบทขับร้องเสภาเรื่อง “พญาราชวังสัน” แล้วจึงสื่อส�าแดงอารมณ์เศร้าโศกได้อย่างสอดคล้อง

ผ่านท่วงท�านองเดี่ยว ต่างจากเพลงเชิดนอกที่ครูศิริพันธุ์ตีความตามเรื่องราวที่ก�ากับไว้ให้จากวรรณคดีไทย

เรือ่งรามเกยีรติ ์ตอนหนมุานจบันางสพุรรณมจัฉา ร่วมกบัการศึกษาท่าทางการร่ายร�าและบคุลกิลกัษณะของ

ตัวละครในฉากตอนดังกล่าว แล้วถ่ายทอดบรรเลงท�านองเพลงจนบังเกิดจินตภาพตรงตามเรื่องราว 

และอากัปกิริยาของตัวละคร ผลการศึกษาจึงเป็นข้อสรุปแสดงได้ว่า หลักการดังกล่าว ทั้งการตีความ 

และการส�าแดงอารมณ์ ถือได้ว่าเป็นหลักการส�าคัญที่ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ใช้เป็นหลักการ 

ด�าเนินท�านองส�าหรับการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย ดังจะเห็นได้จากค�ากล่าวของครูศิริพันธุ์ที่ช่วยสนับสนุน

ความส�าคญัของหลกัการส�าคญันี ้ความว่า “พญาโศก ด้วยเนือ้เพลง ‘โอ้วนัใดมไิด้พบประสบพกัตร์ ราวหวัอก

จะหกัเสยีให้ได้...’ อนันีค้อืโจทย์ทีต่ัง้ขึน้มาให้แล้ว ด้วยช่ือว่า ‘พญาโศก’ เพราะฉะนัน้ เนือ้หาก็ด ีท�านองกด็ี 

ท่วงท�านอง Melody ออกมาในโทนเศร้า การบรรเลงเพลงเดี่ยวพญาโศกนั้น ในส่วนตัวของครูเองก็มี 

เพิ่มเติมในความรู้สึกที่มาจากตัวเนื้อเพลง ค�าว่า ‘พญา’ ในสมัยโบราณคือ นักรบ แต่ พญา ยัง โศก  

เราจะท�าอย่างไรกับความโศก ได้ดังเนื้อเพลงว่า ‘หวามอุรา น�้าตาก็ตกใน’ ความโศกจึงไม่ใช่โศกเศร้า 

ฟูมฟาย ท�านองต้องสีให้เสียงหนักแน่นดั่งนักรบ ให้ผู้ฟังฟังแล้วรู้สึกตาม นี่แหละคือหลักการและเสน่ห์ของ

การบรรเลงเดี่ยวพญาโศกที่น่าฟัง ต่างจากเชิดนอก ถ้าเชิดนอก เราจะนึกถึงรามเกียรติ์ แล้วก็จะนึกถึง 

ฉากหนึ่งในการแสดงโขน ตอนหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา หนุมานคือลิง ส่วนนางสุพรรณมัจฉาเป็นปลา 

ในฉากน้ีมีการร่ายร�า ใช้เพลงเชิดนอกบรรเลงประกอบ หลักการแรกเราดูจาก Characteristics คือ  

ลกัษณะเด่นของตวัละคร หนมุาน เป็นลงิมลีกัษณะท่าทางการเคลือ่นไหวอย่างไร หลกุหลกิ และอกีตัวละคร

คอืนางสพุรรณมจัฉา เป็นหญงิสาวสวยคร่ึงคนครึง่ปลา ว่ายวนไล่จบักนัไปมา พอจบักนัได้แล้วก็จะมบีทโอ้โลม 

ที่ว่าขอกอด ขอจูบ สักทีหนึ่งจะได้ไหม ดังนั้นเพลงนี้มี Story มีบทวางไว้ให้แล้ว เราก็บรรเลงท�านองไปตาม

ลกัษณะตวัละคร ยิง่เฉพาะตอน “จบัตวัให้ตดิ ตใีห้ตาย” เจ้าคณุตาจะบอกไว้ว่า ‘ต้องตใีห้ แทบ แทบ ตาย’ 

เพื่อให้คนฟังเข้าใจและเห็นภาพ มีจินตนาการตามท�านองที่บรรเลงเดี่ยว” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 สิงหาคม 2564)
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ทั้งสองบทเพลง พญาโศก สามชั้น และเชิดนอก ใช้หลักการส�าคัญ คือ การตีความและการส�าแดง

อารมณ์ทีแ่ตกต่างกัน เพือ่ให้การบรรเลงเดีย่วซอสามสายตามแบบอย่างของครูศริพินัธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา 

เกิดจินตนาภาพและเข้าถึงอรรถรสของบทเพลง

6.3 วิธีการบรรเลงเดี่ยวของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เป็นศิลปินเดี่ยวซอสามสายที่มี “ลีลา” ในการบรรเลงเดี่ยว  

อันเกิดจากกลวิธีที่เป็นวิธีการพิเศษ คือ “การเดินนิ้ว รูดสาย” วิธีการดังกล่าวครูศิริพันธุ์ได้รับการถ่ายทอด

จากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพื่อใช้ส�าหรับการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงโดยเฉพาะ ลักษณะ

พิเศษของกลวิธีนี้ ผู้บรรเลงต้องยกซอให้ได้ระดับสูงขึ้น แล้วจึงเดินนิ้วหัวแม่มือไปวางในต�าแหน่งกึ่งกลาง

ระหว่างนิว้ก้อยกับนิว้ชี ้จากนัน้จงึเลือ่นนิว้ชีรู้ดสายไปแทนทีต่�าแหน่งนิว้ก้อย กลวธิกีารดงักล่าวต้องใช้ทกัษะ

การใช้คนัชกับรรเลงควบคูใ่ห้ได้เสยีงทีเ่รยีบเนยีนนิง่บางดัง่เส้นด้าย วธิกีารนีเ้ป็นลักษณะของกลวธิกีารรูดสาย 

ผันเสียง สร้างลีลาและท่าทางในการบรรเลงที่มีเฉพาะครูศิริพันธุ์เป็นผู้ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย 

เพยีงคนเดยีวเท่านัน้ ครศูริพินัธุไ์ด้กล่าวถงึอตัลกัษณ์ดงักล่าวความว่า “เรือ่งของ ‘ลลีา’ คนส่วนใหญ่จะไม่ได้

นึกถึงในจุดนี้ นึกถึงแค่ความเหมือน ความใกล้เคียงระหว่าง ‘Classical Thai กับ Western Classical’ 

ในการบรรเลงรวมวงมโหรี หรือวงออร์เคสตรา เราไม่จ�าเป็นต้องพิสดาร พลิกแพลง เราก็บรรเลงรวม 

สอดประสานไปกับเครื่องดนตรีช้ินอื่น ๆ ไปเรื่อย ๆ แต่พอมาเป็นเพลงเดี่ยว ก็จะมีลีลาเกิดขึ้นมาทันที  

ลีลาก็จะประกอบไปด้วย การพรมนิ้ว การรูดนิ้ว การใช้คันชักที่หลากหลาย เพื่อให้เกิดเสียงในการบรรเลง

ท�านองเพลงเดี่ยว รวมถึงการแสดงเดี่ยว ออกมาสมบูรณ์ ตื่นตา ตื่นใจ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 3 ตุลาคม 2564)

   

ภาพที่ 3 ภาพการแสดงลีลา ได้แก่ ภาพ 3.1 คือ ยกซอ ภาพ 3.2 คือ เดินนิ้วหัวแม่มือ

ภาพ 3.3 คือ เลื่อนต�าแหน่งนิ้วชี้ แทนที่นิ้วก้อย และภาพ 3.4 คือ คลายนิ้วออกตามต�าแหน่งเสียง

(วัชรคม โสภณดิลก, ประเทศไทย, 2564)
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ตัวอย่างท�านองเพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ทางโอด (เที่ยวหวาน) บรรทัดที่ 12 ถึงบรรทัดที่ 16 

และเพลงเดี่ยวเชิดนอก บรรทัดที่ 14 ถึงบรรทัดที่ 16 ที่ครูศิริพันธุ์ใช้กลวิธีพิเศษ “การเดินนิ้ว รูดสาย”  

เพื่อผันเสียง

ตารางที่ 1 ตารางโน้ตเพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ทางพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)

 (วัชรคม โสภณดิลก, ประเทศไทย, 2564)

- - - - - - - ท - ร� - ท - ล - ทร� - - - - - - - ร� -ม�ร�ซ-ร�-ม�ร�ซร� ม�ร�ซร�-ม�ร�-ม�ฟํ

- - - - - - - ฟํ  ม� ฟํ ล� ฟํ ม�-ร�ด�ม�ร�-ร� - - - - - - - ร� -ม�ร�ซ-ร�-ม�ร�ซร� ม�ร�ซร�-ม�ร�-ม�ฟํ

- - - ม� -ฟํ-ม�ร�-ม�ฟํ - - - ล� - - - ท� - - - ร� - - - ท� - - - ล� ม�-ล�-ท�ล�-ม�

- ล� - ฟํ - ม� - ฟํ  ม� ร� - ร� ม�ร�ซร�ม�ร�ซร�-ม�ฟํ - - - - - ม� - ฟํ - ล� - ฟํ ฟํม�-ร�ด�ฟํร�-ร�

- - - ซ� - - - ด� ร�ด�ซดร�ด�ซด� ร�ด�ซด�-ร�ด�-ร�ม� - - - ซ� - - - ม� - - - ซ� - - - ร�

ตารางที่ 2 ตารางโน้ตเพลงเดี่ยวเชิดนอก ทางพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)

 (วัชรคม โสภณดิลก, ประเทศไทย, 2564)

- - - ซ� - - - - - ฟ - ซ� - - - ล� - ซ–ล� - ซ - ล� ซ� ล� ซ� ล� ซ� ม� - ม�

- - - ม� - ฟํ - ม� ฟํ ม� ฟํ ม� ฟํ ม� - ร� - - ม� ร� - ซ� - ม� - - - ร� - - ม� ร�

- ซ� - ม� -ร�-ม�ร�ซ�ม� -ร�-ม�ร�ซ�ม� ร� ท� - ร� -ม�ร�-ซ�ม� -ร�ซ�ม�-ร�ซ�ม� -ร�ซ�ม� - ร� - ม - ร

กลวธีกีารบรรเลงทีเ่รยีกว่า “เดนินิว้ รูดสาย” ในการผนัเสยีงน้ัน ครศิูรพินัธุก์ล่าวว่า พระยาภมูเีสวิน 

(จติร จติตเสวี) เป็นผูถ่้ายทอดให้ แต่ด้วยเหตทุีว่่า น้อยคนรู ้น้อยคนทีส่ามารถท�าได้ จงึท�าให้วธิกีารดงักล่าวนี้ 

เป็น “วิธีการ” และเป็น “ลีลา” อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์  

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

8. การสรุปผลและการอภิปรายผล

การบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ให้ความส�าคัญในการอนุรักษ์

ทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้ประพันธ์และถ่ายทอดไว้ให้ ผสมผสานหลักการ

ในการตคีวามสร้างความเชือ่และส�าแดงอารมณ์ผ่านท่วงท�านองได้อย่างสอดคล้องเข้าถงึอรรถรสของบทเพลง 

มลีลีาท่าทางอันเกดิจากกลวธิพีเิศษทีใ่ช้ในการบรรเลง ซึง่เป็นวธิกีารเฉพาะทีส่ร้างอตัลกัษณ์ แสดงให้เห็นถงึ
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ความสามารถเป็นประจักษ์ในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา โดยมี 

ความสอดคล้องเชื่อมโยงตรงตามค�ากล่าวของครูมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ ได้กล่าวไว้ในงานเขียน 

เรื่อง ค�าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย ว่า “การเดี่ยวเป็นการบรรเลงชนิดหนึ่ง ซึ่งใช้เครื่องดนตรีบรรเลง

แต่อย่างเดียว (ไม่นับเครื่องประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงค์อยู่ 3 ประการ คือ 1) เพื่อ

อวดทาง (วิธีด�าเนินของท�านอง) 2) เพื่ออวดความแม่นย�า และ 3) ฝีมือ เพราะฉะนั้นที่เรียกว่า ‘การเดี่ยว’ 

มิได้มีความหมายแคบ ๆ แต่เพียงการบรรเลงคนเดียว ต้องหมายถึงทางก็สมควรจะเป็นทางเดี่ยว เช่น  

มีโอด พัน หรือวิธีการโลดโผนต่าง ๆ เพื่อให้ถูกประสงค์ทั้ง 3 ประการที่กล่าวมานั้นแล้ว” (มนตรี ตราโมท, 

2545, น. 38)

จากการวิจัยพบว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เป็นศิลปินผู้ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว 

ซอสามสายได้อย่างครบเครื่อง ครบรส ประกอบด้วยลีลา ทางเพลง และการส�าแดงอารมณ์ มีความเข้าใจ

ในศลิปะ มีหลกัและวธิกีารบรรเลงทีไ่ม่เพยีงแต่ตวัผูบ้รรเลงเองเข้าใจ แต่ยงัสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้กึ

ให้ผู้ฟัง รับรู้ เข้าใจ และสร้างจินตภาพของผู้ฟังผ่านท่วงท�านองที่ท่านบรรเลงเดี่ยวได้ ตรงตามค�ากล่าวของ

พระยาอนมุานราชธนทีว่่า “สิง่ใดทีท่�าให้เรารู้สกึแล้วนกึเหน็ แล้วบงัเกดิความซาบซ่านจับใจเป็นเวทนารมณ์ 

สิ่งนั้นก็เป็นความงาม เป็นความรู้สึกอยู่ภายในใจของเรา ยังไม่ผุดออกมา นี่เป็นเหตุ ถ้าเราสามารถถอด 

ความรู้สึกนี้ออกมาตีแผ่ ให้ปรากฏขึ้นภายนอก ด้วยการแสดงให้เห็นเป็นรูปขึ้นด้วยวิธีวาดเขียนและปั้น  

ด้วยวธิร้ีอยกรองเป็นค�าประพนัธ์ ด้วยวธิแีสดงเป็นบทบาท ท่าทาง และด้วยวธีิขบัร้อง บรรเลง เพือ่แสดงให้

เหน็ความงาม ให้เหน็ความคดิ หรอืให้เหน็ความจริงในสิง่นัน้ เมือ่ใครด ูใครอ่าน ใครฟัง กบ็งัเกดิเวทนารมณ์ 

รู้สึกจับใจในความงามที่แสดงออกมานั้น เห็นซึ้งเข้าไปในจิตนี้เป็นผล คือ เป็นศิลปโดยแท้” (พระยา

อนุมานราชธน, 2531, น. 37-38)

9. ข้อเสนอแนะ

จากการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยค้นพบองค์ความรู้ในเรื่องหลักการและวิธีการบรรเลงเด่ียวซอสามสาย

ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งมีอยู่จ�านวนมากที่ยังสามารถน�ามาใช้เป็นหัวข้อในการศึกษาวิจัย

สืบเนื่อง โดยเฉพาะองค์ความรู้เพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง เช่น เพลงกราวใน เถา เพลงทยอยเดี่ยว ที่คร ู

ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพลงเดี่ยว

ขั้นสูงเหล่านี้มีความจ�าเป็นต้องได้รับการถ่ายทอดจากผู้เชี่ยวชาญโดยตรงอย่างใกล้ชิด มิสามารถศึกษา 

ด้วยตนเองได้ ซอสามสายเป็นมรดกภูมิปัญญาทางศิลปะและวัฒนธรรมดนตรีของชาติ นานวันความเจริญ

ทางเทคโนโลยี วัฒนธรรมดนตรีต่างชาติ และสถานการณ์โรคระบาดในปัจจุบันยิ่งท�าให้คนรุ่นใหม่ให้ความ

ส�าคัญถึงประโยชน์และคุณค่าน้อยลง จึงเห็นควรค่าอย่างยิ่งในการศึกษาและอนุรักษ์สัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึง

ความเป็นชาตินี้ไว้ สืบไปมิให้สูญหาย
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