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จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องในงานวิจัยพบว่า ศิลปะแบบมีส่วนร่วมเป็นศิลปะที่ไม่มี 

รูปแบบเฉพาะเจาะจงตายตัว ประกอบไปด้วยศิลปะหลากหลายแขนง ขึ้นอยู่กับจุดมุ่งหมายของศิลปิน  

ผูเ้ข้าร่วม และบรบิทแวดล้อมทางสงัคม จ�าแนกได้ 3 ลกัษณะ 1) รปูแบบการสร้างความสัมพนัธ์ 2) รูปแบบ

การสร้างกิจกรรม และ 3) รูปแบบความสัมพันธ์เชิงปฏิปักษ์ ถือได้ว่าเป็นสหวิทยาการที่สัมพันธ์เกี่ยวเนื่อง

มอีงค์ประกอบ 3 ส่วน คอื 1) ศลิปิน 2) ผูม้ส่ีวนร่วม และ 3) ภาคองค์กร ซึง่ก้าวข้ามไปสูง่านศลิปะทีส่ามารถ

เข้าไปมีส่วนร่วมกับหน่วยงานอื่น ๆ ที่ไม่ใช่หน่วยงานทางศิลปะได้ งานศิลปะที่เกิดขึ้นจึงปรากฏรูปแบบ 

ที่หลากหลาย มุ่งเน้นถึงสถานการณ์และการแสดงออกมากกว่าการสร้างศิลปวัตถุ เกิดการปฏิสัมพันธ์ขึ้น 

ในพื้นที่การมีส่วนร่วมในลักษณะพื้นที่เชิงสัมพันธ์ที่มีการโต้ตอบ มีความสัมพันธ์ และเกิดการมีส่วนร่วม

ค�าส�าคัญ: ปฏิบัติการศิลปะ; ศิลปะแบบมีส่วนร่วม; เจ้าของผลงาน
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Abstract

The article entitled The Analysis of Participatory Art Practice: Art Outside the  

Territory and Participation in Authorship is a part of a dissertation in Visual Arts and Design. 

The objective was to study and analyze the pattern of the participatory art practice  

and background concepts from related artworks. This study also aimed to examine the 

expression and evaluate the value of activity-based artworks, which are difficult to  

identify by the beauty standard of the traditional arts.

According to the analysis, participatory art did not have a specific pattern. It  

consisted of various types of art depending on the purpose of the artists, participants, 

and social context. It can be classified into three characteristics (i.e., Relation, Activist, and 

Antagonistic). These interdisciplinary relations were activist, audience, and organization 

that transcended participatory art into an art that can engage with other non-art  

organizations. Therefore, participatory artworks appeared in various forms and focused on 

situations and expressions rather than creating artifacts. It also created interaction, relation, 

and participation within the area.

Keywords: Art practice; Participatory art; Authorship
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1. บทน�า

ในขณะทีศิ่ลปะร่วมสมยัได้รบัความสนใจเพิม่มากขึน้ในปัจจบุนั การศกึษาวเิคราะห์ศลิปะ กรอบทฤษฎี

และกระบวนการทางความคดิทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์งานศลิปะกลบัมคีวามซบัซ้อนและยากต่อการท�าความเข้าใจ 

การก้าวข้ามขีดจ�ากัดบางประการส่งผลให้การแสดงออกทางศิลปะนั้นเปิดกว้าง และเริ่มออกนอกขอบเขต

อาณาบริเวณหอศิลป์และพิพิธภัณฑ์ โดยมุ่งเน้นไปยังรูปแบบการมีปฏิสัมพันธ์หรือการมีส่วนร่วมระหว่าง

ศลิปิน ผลงานศลิปะ และผูช้มผลงาน เช่น ศลิปะจดัวาง (Installation art) ศลิปะการแสดง (Performance 

art) ศิลปะเชิงปฏิสัมพันธ์ (Interactive art) ศิลปะเชิงสัมพันธ์ (Relational art) และศิลปะแบบมีส่วนร่วม 

(Participatory art) การศึกษาศิลปะในยุคหลังสมัยใหม่จึงเป็นการมองภาพรวมของบางประเด็นที่ม ี

ความส�าคัญไปสู่ทิศทางการเกิดขึ้นของศิลปะอย่างท้าทายหลายประการ เกิดข้อโต้แย้งขึ้นในวงนักวิชาการ

ศลิปะเมือ่มคีวามพยายามทีจ่ะสร้างกรอบหรอืข้อสรปุในความหลากหลายของงานศิลปะ การน�าเสนอรปูแบบ

การสร้างสรรค์งานศิลปะและทฤษฎทีีเ่กดิขึน้ใหม่ อกีทัง้ความพยายามในการหาค�าจ�ากดัความเพือ่อธบิายวิธี

ด�าเนนิการหรอืกระบวนการปฏบิตักิจิกรรมเชงิศลิปะ ซึง่บางส่วนยงัมแีนวโน้มทีไ่ม่เหน็ด้วย (Sophie & Lisa, 

2010, p. 4) เป็นการยากทีจ่ะหาข้อสรปุในมมุมองทีม่คีวามแตกต่างในแวดวงศลิปะทีไ่ด้เปิดพืน้ทีอ่ย่างอสิระ

ในปัจจุบัน แนวคิดและทฤษฎีที่เกิดขึ้นใหม่นั้นล้วนมีความเปลี่ยนแปลงและเคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลา  

ส่วนหนึ่งอาจเคลื่อนไหวไปตามบริบททางสังคมและพลวัตในพื้นที่นั้น ๆ ท�าให้ความเป็นศิลปะในปัจจุบัน 

หลุดออกจากการตีกรอบในเร่ืองของพื้นที่ การน�าเสนอ การแสดงออก ความเป็นเจ้าของ ความดี และ 

ความงาม ในรูปแบบที่เคยมีมา

จากประเด็นและความน่าสนใจในข้างต้น ท�าให้ผู้วิจัยมีความสนใจในการศึกษาถึงความเป็นมา  

การเกดิขึน้ของรปูแบบศิลปะแบบมส่ีวนร่วม แนวความคิด ผลงานศิลปะทีเ่กีย่วข้อง อนัน�าไปสูก่ารวิเคราะห์

กระบวนการเชิงศิลปะ รูปแบบที่มีความหลากหลาย การส่ือสารทางแนวคิด เนื้อหาผลงาน ผลลัพธ์ของ

ปรากฏการณ์ทีเ่กดิขึน้ในงานศลิปะ เพือ่ให้เหน็ภาพของโครงสร้างรปูแบบศลิปะ บรบิทแวดล้อมในมติต่ิาง ๆ 

และกระบวนการปฏิบัติการศิลปะแบบมีส่วนร่วม ที่สามารถน�าไปปรับใช้กับการสร้างสรรค์งานศิลปะ 

หรือปฏิบัติการเชิงศิลปะในรูปแบบอื่น ๆ ตามแนวคิดของการมีส่วนร่วมในสังคมต่อไป

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

2.1 เพื่อศึกษาความเป็นมา แนวคิด และกระบวนการต่าง ๆ ของศิลปะแบบมีส่วนร่วม

2.2 เพือ่วิเคราะห์ผลงานศลิปินทีป่ฏบิตักิจิกรรมศลิปะแบบมส่ีวนร่วม ทางด้านเนือ้หา แนวความคดิ 

กระบวนการสร้างสรรค์ และปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในงานศิลปะ

2.3 เพื่อสังเคราะห์รูปแบบกระบวนการกิจกรรมของปฏิบัติการศิลปะแบบมีส่วนร่วม
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3. ขอบเขตของการวิจัย

ศึกษาข้อมูลในเอกสารที่เกี่ยวข้องกับศิลปะแบบมีส่วนร่วม เนื้อหาความเป็นมา แนวคิด ทฤษฎี 

กระบวนการ และวเิคราะห์บรบิทความเช่ือมโยงในมติต่ิาง ๆ รวมถงึรปูแบบการสร้างสรรค์ผลงานของศลิปิน

4. วิธีด�าเนินการวิจัย

ภาพที่ 1 การด�าเนินงานวิจัยและเก็บข้อมูล

(วราภรณ์ ชลอสันติสกุล, ประเทศไทย, 2563)
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5. ประโยชน์ของการวิจัย

5.1 เกิดองค์ความรู้ในเชิงวิชาการทางด้านการสร้างสรรค์งานศิลปะหลังสมัยใหม่ในรูปแบบศิลปะ

แบบมีส่วนร่วม ที่เปิดกว้างให้ผู้สร้างสรรค์ ผู้ชม และผู้เข้าร่วมกิจกรรม ได้มีบทบาทเป็นส่วนหนึ่งของงาน

ศิลปะ สามารถจับต้องและเข้าถึงได้ง่าย เป็นประเด็นให้เกิดการศึกษาในระดับต่อไป

5.2 ได้หลักการและแนวทางในการสร้างสรรค์รูปแบบกิจกรรมปฏิบัติการศิลปะแบบมีส่วนร่วม  

ที่สามารถน�าไปประยุกต์ใช้ในบริบทอื่น ๆ ได้

6. ผลการวิจัย

ผลการวเิคราะห์ เรือ่ง “การวเิคราะห์ปฏิบตักิารศลิปะแบบมส่ีวนร่วม: ศลิปะนอกเขตอาณาบรเิวณ

และการมีส่วนร่วมในความเป็นเจ้าของผลงาน” ผูว้จิยัได้วเิคราะห์ข้อมลูทัง้เอกสาร สือ่เคลือ่นไหว คลปิวดิโีอ 

ที่เกี่ยวข้องทั้งในและต่างประเทศ ซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้ ดังนี้

6.1 แนวความคิดและการก่อตัวของศิลปะแบบมีส่วนร่วม

ศลิปะแบบมส่ีวนร่วมเป็นปฏบิตักิารเชงิศลิปะอนัรวมถงึหลกัสนุทรียศาสตร์เชงิสมัพนัธ์ (Relational 

aesthetics) ทีใ่ห้ความส�าคญักบับทบาทเชงิกายภาพของผูช้ม การรับรูแ้นวความคิด และการยอมรบัผลงาน

ศลิปะ องค์ประกอบหลกัของศลิปะแบบมส่ีวนร่วม คอื การมส่ีวนร่วมของผูช้มหรอืผูเ้ข้าร่วมงาน อยูใ่นรปูแบบ

ของการสร้างความเข้าใจในกระบวนการท�างานศิลปะร่วมกัน โดยไม่ได้มุ่งเน้นที่บทบาทของศิลปินต่อ 

การสร้างสรรค์ผลงานแต่เพียงอย่างเดียว ขณะเดียวกันยังเป็นการสร้างความสัมพันธ์ทางสังคมผ่านแนวคิด 

และการปฏิบัติกิจกรรมของกลุ่มผู้ชมหรือชุมชน ศิลปะแบบมีส่วนร่วมเป็นกระบวนการปฏิบัติเชิงศิลปะ 

ทีห่ลากหลายอนัประกอบด้วยความต้องการเชงิสงัคม ชมุชน การเมอืง ภูมศิาสตร์ เศรษฐกจิ และวฒันธรรม 

เช่น ชุมชนศิลปะ นักเคลื่อนไหวศิลปะ ศิลปะสาธารณะรูปแบบใหม่ ๆ ศิลปะที่มีส่วนร่วมทางสังคม และ 

การเสวนาหรืออภิปรายเชิงศิลปะ

ศลิปะแบบมส่ีวนร่วมเกดิขึน้ก่อนการเคลือ่นไหวของศลิปะกลุม่หัวก้าวหน้า (Avant-Garde) ซึง่ท�าให้

เกิดค�าถามเกี่ยวกับแนวคิดและกระบวนการสร้างงานศิลปะที่ท้าทายสมมติฐานดั้งเดิมเกี่ยวกับบทบาทแฝง

ของผู้เข้าชมงาน เป็นกระบวนการที่น�ามาใช้ต่อต้านแนวคิดของชนชั้นกลางเกี่ยวกับบทบาทและหน้าที่ของ

ผลงานศลิปะ ในช่วงทศวรรษที ่1960 สงัคมเกดิความวุน่วายทางการเมอืง วัฒนธรรม และการเปลีย่นแปลง

ระบบการรับใช้กลุ่มชนชั้นสูง งานศิลปะปรับเปลี่ยนบทบาทไปสู่รูปแบบของสินค้าด้วยแนวคิดหลังสมัยใหม่ 

การสลายไปของงานศิลปะท่ีมีความเฉพาะเจาะจงร่วมกับพัฒนาการทางเทคโนโลยี และการตลาด ศิลปะ 

ทีเ่กดิข้ึนจงึมกีารตอบสนองต่อการมส่ีวนร่วมกบัสงัคมมากยิง่ข้ึน เช่น คอนเซป็ต์ชวลอาร์ต (Conceptual art) 

ฟลกัซสั (Fluxus) และกลุม่สถานการณ์นยิม (Situationist) การเปิดโอกาสให้ศลิปินมกีารโต้ตอบกบัผูช้มงาน
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เป็นแนวคิดที่พยายามแสวงหาสื่อศิลปะรูปแบบใหม่ที่มีการแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกันในเชิงการปฏิบัติ 

และการมีส่วนร่วมที่เปิดกว้าง เป็นรูปแบบท่ีเหมาะกับบริบทสังคมที่ไม่มีการแบ่งชนชั้น โดยแสดงออกผ่าน

แนวคิดเชิงทฤษฎีร่วมกันในหลากหลายสาขา เช่น ทฤษฎีสตรีนิยม (Feminism) ทฤษฎีหลังอาณานิคม 

(Postcolonial Theory) ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ทฤษฎีแนววิพากษ์ (Critical Theory) 

และทฤษฎวีรรณกรรม (Literary Theory) ในขณะเดยีวกนักเ็กดิการตัง้ค�าถามต่อกระบวนการตคีวามหมาย

ในงานศิลปะของผู้เข้าร่วม และตัวผลงานศิลปะที่เกิดขึ้น ความสัมพันธ์ระหว่างตัวงานศิลปะกับผู้ชมได้ 

กลายเป็นหวัใจส�าคญัส�าหรบัรปูแบบศลิปะทีเ่กดิขึน้ใหม่เหล่านี ้ในส่วนของตวัศลิปินหรอืนกัปฏบิตักิารศิลปะ 

(Art activist) จะมีอ�านาจในการควบคุมกิจกรรม ซ่ึงถือได้ว่าเป็นกระบวนการที่มีความท้าทายของศิลปิน 

ที่ให้ความส�าคัญกับวิธีคิดมากกว่าความเป็นศิลปวัตถุ (Art object) โดยจะสร้างงานศิลปะที่สามารถรับรู้ 

และเข้าถงึได้ผ่านบคุคลอืน่ทีไ่ม่ใช่ตวัศลิปินหรอืนกัปฏบิตักิารศลิปะ งานศลิปะจงึอาจอยูใ่นรปูแบบของค�าสัง่ 

ค�าชีช้วน หรอืการสร้างแรงจงูใจ ซึง่ผูเ้ข้าร่วมจะมส่ีวนร่วมโดยตรงในการร่วมสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้การสือ่สาร

ความหมายในรูปแบบต่าง ๆ เช่น ภาพวาด ข้อความ การแสดง เสียง ประติมากรรม และการติดตั้งจัดวาง 

สอดคล้องกับแนวคิดของกลุ่มฟลักซัส ที่ปฏิเสธหลักการดั้งเดิมของงานช่างฝีมือ และศิลปะวัตถุ แต่ผลงาน

ศิลปะจะเกิดจากประสบการณ์ การแสดงออก และการปรับเปลี่ยนบทบาทที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น ๆ  

ผ่านการท�างานร่วมกัน ผู้ชมได้รับการจูงใจให้เกิดการโต้ตอบกับผู้แสดง ในสถานการณ์ที่ไม่ได้ถูกจัดฉาก 

หรือวางแผนไว้ล่วงหน้า ศิลปะจึงเปิดโอกาสให้เกิดการตีความและการรับรู้คุณค่าของตัวงานศิลปะ การใช้

สื่อท่ีหลากหลายทั้งดนตรี การแสดง การสร้างสถานการณ์ ส่ือสิ่งพิมพ์ ร่วมกับบริบทของพื้นที่ เกิดเป็น 

สภาพแวดล้อมที่ถูกสร้างข้ึนห่อหุ้มผู้ชมหรือผู้เข้าร่วม ซึ่งแนวความคิดนี้มักเกิดขึ้นในรูปแบบเชิงปฏิบัติการ

หรอืการเข้าร่วมกิจกรรม ศิลปินหรอืนกัปฏบิตักิารศลิปะมีหน้าทีส่ร้างการมส่ีวนร่วม ซึง่มกัอยูใ่นรปูแบบของ

การพบปะรวมกลุ่มกันบนพื้นที่สาธารณะ ตามเหตุการณ์ต่าง ๆ ภายใต้กฎระเบียบทางสังคม สอดคล้องกับ

แนวคดิของกลุม่แฮป็เพน็นงิ (Happening) และกลุม่สถานการณ์นยิม ทีพ่ฒันาศลิปะควบคูไ่ปกบัการเคลือ่นไหว

ทางการเมืองที่สะท้อนอยู่ในรูปแบบของสตรีตอาร์ต (Street arts)

ศลิปะแบบมส่ีวนร่วมก่อตวัและพัฒนาไปสูศ่ลิปะสาธารณะ (Public art) องค์ประกอบทีส่�าคญั คอื 

การมส่ีวนร่วมในกระบวนการสร้างฉนัทามตบินพืน้ทีส่าธารณะ ใน ค.ศ. 1980 ผลกระทบจากความเหลือ่มล�า้

ของระบบทนุนยิม ศลิปะกลายเป็นเครือ่งมือหนึง่ทีน่�าไปสูก่ารแก้ปัญหาสงัคมในลกัษณะกจิกรรมการเคลือ่นไหว 

เกิดองค์กรศิลปะเพื่อชุมชนขึ้นอย่างแพร่หลาย “Dialogical Aesthetics” กลายเป็นค�าที่หยิบยกขึ้นมาเพื่อ

อธบิายการสือ่สารโต้ตอบกนัในงานศลิปะเพือ่สงัคม หน่วยงานของรฐัในรปูแบบองค์กรทางศลิปะ พิพธิภณัฑ์ 

แกลเลอรี รวมถึงโรงภาพยนตร์ เริ่มให้การสนับสนุนศิลปะแบบมีส่วนร่วมโดยเฉพาะพื้นที่ชายขอบที่ถูกแยก

ออกจากสังคม เป็นการใช้ศิลปะเพื่อแก้ปัญหาที่ไม่ใช่ศิลปะ ซึ่งรูปแบบการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชม

ท�าให้เกิดการถกเถียงเกี่ยวกับบทบาทของศิลปะแบบมีส่วนร่วมขึ้นอย่างต่อเนื่อง
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ต้นทศวรรษท่ี 1990 ความร่วมมอืในแนวคดิโครงการด้านศลิปะได้แพร่หลายไปทัว่โลก ซึง่มชีือ่เรยีก

แตกต่างกนั เช่น ศลิปะทีเ่ชือ่มโยงกบัสงัคม (Socially engaged art) ศลิปะชุมชน (Community based art) 

ชุมชนทดลอง (Experimental communities) ศิลปะเชิงสนทนา (Dialogic art) อินเทอร์เวนชัน อาร์ต 

(Art intervention) ศลิปะแบบมส่ีวนร่วม (Participatory art) ศลิปะการท�างานร่วมกนั (Collaborative art) 

ศลิปะเชงิบรบิท (Contextual art) และปฏบิตักิารทางสงัคม (Social practice) ทัง้หมดนีเ้กีย่วข้องกบัรปูแบบ

ศิลปะแบบมีส่วนร่วมของคนจ�านวนมาก ไม่ใช่การปฏิสัมพันธ์ในรูปแบบหนึ่งต่อหนึ่ง ศิลปะมีการตอบสนอง

ต่อบริบทแวดล้อมต่างจากแต่ก่อนที่ศิลปินและงานศิลปะไม่ได้มีส่วนร่วมต่อความเป็นไปของสังคม ศิลปะ

แบบมีส่วนร่วมจึงท�าให้ผู้คนกลายเป็นสื่อกลางทางศิลปะและเนื้อหาที่ต้องการสื่อสาร ในช่วงปลายทศวรรษ

แนวคดิการมส่ีวนร่วมได้ถกูกล่าวถงึในนามศลิปะเชิงสมัพันธ์ (Relational art) หรอืสนุทรยีศาสตร์เชงิสมัพันธ์ 

(Relational aesthetics) ซึ่งนิยามโดยภัณฑารักษ์ชาวฝรั่งเศส นิโกลาส์ บูริโยด์ (Nicolas Bourriaud)  

เพื่ออธิบายกระบวนการศิลปะที่เกิดความสัมพันธ์กันขึ้นระหว่างมนุษย์และบริบททางสังคมในรูปแบบท่ี 

หลากหลาย ถือเป็นการแลกเปลี่ยนเนื้อหาระหว่างศิลปินและผู้เข้าร่วม การตอบสนองของผู้อื่นเพื่อให้เกิด

ความสัมพันธ์ ซึ่งปัจจุบันได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของรูปแบบปฏิบัติการศิลปะทางสังคมที่เกิดข้ึนทั่วโลกทั้งใน

สหรัฐอเมริกา เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ รัสเซีย และได้รับความนิยมสูงสุดในยุโรป ซึ่งเป็นประเทศที่มักมี 

การระดมทนุสาธารณะเพื่องานศิลปะ

แม้ว่าปฏิบัติการทางศิลปะแบบมีส่วนร่วมจะไม่เข้มแข็งเท่าศิลปะเชิงพาณิชย์ในตลาดศิลปะโลก  

แต่กลายเป็นจุดเด่นของแนวทางศิลปะที่มีต่อสังคมใน ค.ศ. 1990 เป็นการเปลี่ยนความสัมพันธ์แบบดั้งเดิม

ระหว่างศิลปะวัตถุ ศิลปิน และผู้ชม โดยศิลปินจะมีตัวตนในงานศิลปะน้อยลงและเปล่ียนมาเป็นผู้สร้าง

สถานการณ์หรอืผูท้�างานร่วมกนัมากยิง่ขึน้ ในขณะทีผ่่านมาผูช้มถกูท�าให้เข้าใจว่าอยูใ่นฐานะคนดู แต่ขณะนี้

ได้ปรับเปลี่ยนต�าแหน่งมาเป็นผู้ร่วมสร้างหรือผู้เข้าร่วม การเปลี่ยนแปลงเหล่านี้มักสร้างพลังทางความคิด 

ได้มากกว่าความเป็นจริงที่ได้เกิดขึ้น ซึ่งเป็นความพยายามสร้างแรงกดดันต่อการยึดติดศิลปะแบบดั้งเดิม 

และการบริโภคศิลปะภายใต้ระบบทุนนิยม ในช่วง ค.ศ. 2006 เป็นต้นมาศิลปะแบบมีส่วนร่วมได้แสดงถึง

การเปลี่ยนแปลงและตอบแทนสังคมมากยิ่งขึ้น ในเชิงประวัติศาสตร์ถือได้ว่าเป็นความพยายามในการสร้าง

แนวคิดใหม่ต่อศิลปะ (Sophie & Lisa, 2010, pp. 4-7)

จากข้อมูลข้างต้นจึงสามารถวิเคราะห์ได้ว่าศิลปะแบบมีส่วนร่วมนั้นจะปรับเปลี่ยนไปตามบริบท 

ทางสังคม ซึ่งพบการเปลี่ยนแปลงในสามช่วง ช่วงแรกราว ค.ศ. 1917 การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและ

การเคลื่อนไหวเพื่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมท�าให้เกิดกลุ่มศิลปินหัวก้าวหน้าอาวอง-การ์ด ช่วงเวลาที่สอง 

เกดิกลุม่หวัก้าวหน้าใหม่ (Neo avant-garde) ส่งอทิธพิลไปจนถงึช่วง ค.ศ. 1968 ส่วนการเกดิขึน้ของศลิปะ

แบบมีส่วนร่วมใน ค.ศ. 1990 นั้นเป็นผลมาจากการล่มสลายของลัทธิคอมมิวนิสต์ใน ค.ศ. 1989 ถือได้ว่า

เป็นจุดพลิกผันที่สาม โดยทั้งสามช่วงเวลานี้ส่งผลต่อแนวคิดร่วมทางสังคมเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่าง 

ศิลปะกับสังคม และศักยภาพทางการมีส่วนร่วมในเชิงประจักษ์เพื่อใช้เป็นแนวทางไปสู่วิธีการสร้างสรรค์  
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การบรโิภคงานศลิปะ และการถกเถยีงเชงิวิชาการ ศลิปะในช่วงศตวรรษท่ี 20 เป็นต้นมาจงึเป็นการแสดงออก

ในปฏิบัติการทางศิลปะมากกว่าการวาดภาพเหมือนจริงดังแต่ก่อน

6.2 การวิเคราะห์รูปแบบศิลปะแบบมีส่วนร่วม

ในทศวรรษที่ผ่านมาการแสดงออกเชิงศิลปะที่สร้างขึ้นผ่านกระบวนการมีส่วนร่วมเป็นที่ได้รับ 

ความสนใจเพ่ิมขึน้ในวงการศลิปะ เกิดการเสวนาถกเถยีงถงึคณุค่าของผลงานทีเ่กดิขึน้ในประเดน็ของจรยิธรรม

และสุนทรียภาพเชิงความงามของกระบวนการศิลปะที่อยู่ภายใต้ความซับซ้อน บางกรณีการมีส่วนร่วม 

เกิดขึ้นจากผู้คนที่มีความหลากหลายเข้ามาร่วมสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เช่น แนวคิดของ เวนดี้ วาลด์ 

(Wendy Ewald) ศิลปินที่มอบกล้องและสอนการถ่ายภาพให้กับเด็กอินเดียในหมู่บ้าน ด้วยแนวคิดที่ว่า 

ไม่มีใครจะอธิบายถึงชุมชนตนเองได้ชัดกว่าตัวเขาเอง ผลจากภาพถ่ายแสดงให้เห็นถึงลักษณะของศิลปะ 

แบบมีส่วนร่วม (ดังภาพที่ 2) หรือผลงานของเปโดร แลช (Pedro Lasch) ศิลปินมัลติมีเดีย ได้ร่วมมือ 

กับกลุ่ม “Sonidero” เป็นดีเจในงานเลี้ยงที่ศูนย์ศิลปะในเม็กซิโกซิตี้ ได้เรียกกระบวนการนี้ว่ากิจกรรม 

ที่น�าไปสู่ปฏิสัมพันธ์ทางสังคม (ดังภาพที่ 3)

ภาพที่ 2 ผลงานภาพถ่ายในประเทศอินเดียและเม็กซิโกของ เวนดี้ วาลด์

(Andrea, 2018, para. 5)

ภาพที่ 3 กิจกรรมปฏิสัมพันธ์ทางสังคม “Sonido Tianguis Transnacional” ในเม็กซิโก 

ของ เปโดร แลช (Pedro, 2006, para. 6)
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การมีส่วนร่วมของกลุ่มผู้คนที่บันทึกไว้บนผนังถ�้าทั่วทุกมุมโลก ท�าให้เป็นที่แน่ชัดว่าการมีส่วนร่วม

ในงานศิลปะนั้นไม่ใช่เรื่องใหม่ และยังคงถกเถียงในวงวิชาการในประเด็นต่าง ๆ เช่น ศิลปะแบบมีส่วนร่วม

ในบริบทการเมืองของสตรีนิยม ศิลปะแบบมีส่วนร่วมที่สัมพันธ์กับการแสดงและนวัตกรรมการละคร 

ในศตวรรษที่ 20 ศิลปะแบบมีส่วนร่วมและการเมืองของผู้ชมในยุโรปและละตินอเมริกา (Bishop, 2012, 

pp. 275-284) ซึ่งประเด็นการถกเถียงไม่ได้กล่าวในเชิงประวัติศาสตร์ แต่ถกเถียงถึงรูปแบบของศิลปะ 

แบบมีส่วนร่วมในช่วงสามทศวรรษที่ผ่านมา

จากการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบลกัษณะของศลิปะแบบมส่ีวนร่วมสามารถจ�าแนกได้เป็น 3 ลกัษณะ 

และขอยกตัวอย่างผลงานปฏิบัติการศิลปะ ดังนี้

 6.2.1 รูปแบบการสร้างความสัมพันธ์ (Relation)

 เป็นรปูแบบการมส่ีวนร่วมทีน่�าไปสูค่วามสมัพนัธ์ในเชงิบวกทางสงัคม การมส่ีวนร่วมมกัเกดิขึน้

โดยความสมคัรใจ ตวัอย่างผลงานของ ฤกษ์ฤทธิ ์ตรีะวนชิ ได้น�าเสนอนทิรรศการทีป่ระกอบด้วยการปรงุอาหาร

ผัดไทยในชื่อ “Untitled (Free)” (ดังภาพที่ 4) จัดขึ้นในแกลเลอรีที่ปรับเปลี่ยนสภาพแวดล้อม งานศิลปะ

ก�าหนดรปูแบบสถานการณ์ทางสงัคม ความสมัพนัธ์ของผูช้มทีเ่คลือ่นไหวโดยการรบัประทานอาหาร สนทนา 

แบง่ปันประสบการณ ์ปฏสิมัพนัธ์ที่เกิดขึน้จงึไม่ใช่การเปน็เพยีงผู้ชม แตเ่ปน็การมสีว่นร่วมในการสร้างสรรค์

งานศิลปะเชิงสังคม (Social art) อีกทั้งนิทรรศการ “Traffic” ค.ศ. 1996 นิโกลาส์ บูริโยต์ ได้กล่าวถึง 

ค�าว่า “สุนทรียศาสตร์เชิงสัมพันธ์” เพ่ืออ้างถึงประเภทของงานที่สร้างขึ้นในช่วงเวลาสั้น ๆ ที่มีความสนุก

และการทดสอบด้านความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล ที่เรียกว่าการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมในเชิงบวก

ภาพที่ 4 ผลงานผัดไทย จัดแสดงที่ Paula Allen Gallery, New York ของ ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช

(Sunseeker15, 2013, para. 5)
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 6.2.2 รูปแบบการสร้างกิจกรรม (Activist)

 เป็นรูปแบบการมีส่วนร่วมที่ใช้กิจกรรมหรือโครงการมาเป็นส่วนสร้างปฏิสัมพันธ์ในบริบท

สาธารณะที่มุ่งไปสู่แนวคิด หรือการใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือเพื่อแก้ปัญหาเชิงสังคม ตัวอย่าง ริค โลว์ (Rick 

Lowe) และกลุม่ศลิปินแอฟรกินั-อเมรกินัในรฐัเทก็ซสัได้ท�าโครงการชมุชนศลิปะ “Project Row Houses” 

ปี ค.ศ. 1994 โดยใช้แนวคิดรูปแบบสังคมของ โจเซฟ บอยส์ (Joseph Beuys) ที่กล่าวว่าทุกคนล้วนเป็น

ศลิปิน จงึได้ปรบัปรุงบ้านขนาดเลก็เป็นชมุชนทีเ่สรมิสร้างชวีติด้วยงานศลิปะ เป็นทีพ่กัอาศยั ทีใ่ห้การศกึษา 

แกลเลอรี และพื้นที่สาธารณะ ให้กับกลุ่มแม่เลี้ยงเดี่ยวและเยาวชนจากทั่วภูมิภาคโดยไม่แสวงหาก�าไร  

มวีตัถปุระสงค์เพือ่สร้างความเข้าใจถงึความแตกต่างในเชงิบวกต่อชวิีตของผูค้น และการมส่ีวนร่วมทางสงัคม 

รูปแบบการมีส่วนร่วมนี้ถือเป็นงานศิลปะในอาณาบริเวณพื้นที่ที่มีปฏิสัมพันธ์และเกิดการมีส่วนร่วมในเชิง

สาธารณะ (ดังภาพที่ 5)

ภาพที่ 5 ปฏิบัติการศิลปะ “Project Row House” ของ ริค โลว์

(Visithouston, 2019, para. 1)

 6.2.3 รูปแบบความสัมพันธ์เชิงปฏิปักษ์ (Antagonistic)

 เป็นรปูแบบการมส่ีวนร่วมทีใ่ช้สถานการณ์ก�ากบัและการเข้าร่วมทีไ่ม่จ�าเป็นต้องยอมรับเงือ่นไข 

เป็นการมองความสัมพันธ์ที่มีต่อกันระหว่างสังคมและโลก เนื้อหากล่าวถึงประเด็นทางสังคมและการเมือง

มากขึ้นผ่านการเผชิญหน้าของสาธารณชน ซึ่งตรงข้ามกับความสัมพันธ์ในอุดมคติของศิลปะเชิงสัมพันธ์ 

ผ่านศิลปิน ตัวอย่าง ผลงาน “Tatlin’s Whisper # 5” ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเทตโมเดิร์น (Tate Modern) 

กรงุลอนดอน ค.ศ. 2008 โดยทาเนยี บรเูกรา (Tania Bruguera) ศิลปินชาวควิบา ศลิปะชดุนีเ้ป็นการทดสอบ

การมีส่วนร่วมในความสัมพันธ์เชิงอ�านาจ โดยท�างานกับผู้เข้าชมที่ไม่จ�าเป็นต้องยอมรับเงื่อนไขในการม ี

ส่วนร่วม ในขณะที่ผู้ชมคาดหวังจะได้ชมงานศิลปะ แต่กลับเผชิญหน้ากับเจ้าหน้าที่ต�ารวจขี่ม้าที่ใช้ทักษะ 

ย้ายกลุม่ผูช้มจากด้านหนึง่ไปอีกด้านหนึง่เพือ่จัดการพืน้ที ่เมือ่ผูช้มอยูภ่ายใต้การน�าของต�ารวจทีอ่ยูบ่นตวัสตัว์

ในต�าแหน่งที่สูงกว่าปกติ การมีส่วนร่วมที่เกิดขึ้นจึงเป็นความสมัครใจที่ถูกกดทับจากอ�านาจ มีลักษณะเป็น
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ตัวอย่างศิลปะแบบมีส่วนร่วมที่สร้างความสัมพันธ์เชิงปฏิปักษ์ระหว่างผู้ชมและเจ้าหน้าที่ผ่านความสัมพันธ์

เชิงอ�านาจบางประการ (ดังภาพที่ 6)

ภาพที่ 6 ผลงาน “Tatlin’s Whisper # 5” ของ ทาเนีย บรูเกรา ค.ศ. 2008

(Bishop, 2012, p. 233)

 ดังนั้น อาจกล่าวได้ว่าศิลปะแบบมีส่วนร่วมสามารถน�าเสนอได้สามลักษณะ ได้แก่ การสร้าง

ความสัมพันธ์ การสร้างกิจกรรม และการสร้างความสัมพันธ์แบบขัดแย้ง ขณะที่แรงจูงใจและวิธีการของ 

ทั้งสามกิจกรรมนั้นแตกต่างกันมาก แต่ทั้งหมดกลับตั้งอยู่บนรากฐานของการมีส่วนร่วม หากผลงานผัดไทย 

โครงการ “Project Row Houses” และ “Tatlin’s Whisper” ปราศจากผู้เข้าร่วม ภาพวาดจะเป็นเพียง

สิ่งเดียวในแกลเลอรีที่ยังคงเป็นงานศิลปะ ดังนั้นกิจกรรมทั้งสามรูปแบบจึงถือเป็นพื้นที่ทางสังคม เป็นช่วง

เวลาและเป็นโอกาสของการเกิดปฏิสัมพันธ์ ซึ่งเป็นประเด็นทางสุนทรียศาสตร์ ไม่ใช่เป็นเพียงแค่อาหาร 

สถาปัตยกรรมหรอืท่าทางของม้า เหน็ได้ชดัว่ากจิกรรมแต่ละส่วนเหล่านีไ้ม่ได้รวมเป็นเอกภาพแต่ถกูเชือ่มโยง

ด้วยตัวกลางบางอย่าง ซึ่งท�าให้นักปฏิบัติการศิลปะและผู้ชมได้แบ่งปันลักษณะที่มีร่วมกัน ด้วยการสร้าง 

ความร่วมมือผ่านการมีส่วนร่วมของผู้คนที่นอกเหนือไปจากศิลปินหรือกลุ่มศิลปะ 

6.3 ศิลปะแบบมีส่วนร่วมในกระแสหลัก

ในช่วงปลาย ค.ศ. 1990 สหรัฐอเมริกาและยุโรปได้อภิปรายเรื่องขอบเขตของปฏิบัติการเชิงศิลปะ

ที่เกิดการโต้ตอบและการมีส่วนร่วม รวมถึงประเด็นของผู้ที่ไม่ใช่ศิลปินที่ร่วมสร้างผลงานศิลปะ นอกจาก 

สามกรณีข้างต้นยังมีโครงการศิลปะที่ประสบความส�าเร็จอันมีนัยส�าคัญในแง่ของการรับรู้สาธารณะ ผลงาน 

“Places with a Past” ด�าเนินการโดยภัณฑารักษ์ แมรี่ เจน เจคอบ (Mary Jane Jacob) ค.ศ. 1991  

ในเซาท์แคโรไลนา และผลงาน “Culture in Action” ค.ศ. 1992-1993 ในชิคาโกเป็นจุดเริ่มต้นในการน�า

ศิลปะแบบมีส่วนร่วมเข้าสู่กระแสหลัก จาคอบ ได้ร่วมมือกับ มาร์ค ดิออน (Marc Dion) และแดเนียล  

โจเซฟ มาร์ตเินซ (Daniel Joseph Martinez) กลุม่ผงัเมืองรุน่ใหม่ ได้จดัขบวนพาเหรดผ่านชมุชนในชคิาโก 

การมส่ีวนร่วมของชมุชนชายขอบ การท�างานศิลปะกบัผูท้ีอ่ยูน่อกเหนอืหรอืไม่ใช่ผูเ้ข้าชมพพิธิภณัฑ์แบบเดมิ 
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มกีารโต้ตอบและมีวาระทางสงัคมทีชั่ดเจน เป็นการสร้างความเชือ่มโยงทางสงัคมผ่านงานศลิปะทีมี่ปฏสิมัพนัธ์

กบัสนุทรยีภาพ มวิอน ควอน (Miwon Kwon) หนึง่ในนกัวจิารณ์ได้กล่าวถงึผลงานทัง้สองโครงการในหนงัสอื 

Site-specific Art 2002 ว่าเป็นกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่สนับสนุนความต้องการของชุมชนเมือง ศิลปิน 

ผูเ้ข้าไปในนามของการมส่ีวนร่วมผ่านการแสดงออกร่วมกบัชมุชน และในนามภณัฑารกัษ์ผูด้แูลความซบัซ้อน

ในการร่วมมือกันทางสังคมอย่างเหมาะสม (Kwon, 2002, p. 5)

ในช่วงเวลาใกล้เคยีงกนัรปูแบบศลิปะแบบมส่ีวนร่วมได้ปรากฏขึน้ในยโุรปและมชีือ่เสยีงในฝรัง่เศส 

นิทรรศการ “Traffic” ที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัยในบอร์โดของ นิโกลาส์ บูริโยต์ ค.ศ. 1996 การอธิบาย

หลักสุนทรียศาสตร์ของการเกิดปฏิสัมพันธ์ของมนุษย์ เกิดแรงกระเพื่อมไปสู่วงการศิลปะทั่วโลก ในช่วง  

ค.ศ. 1990-2000 ศลิปะแบบมส่ีวนร่วมเริม่ได้รบัการยอมรบัและสนบัสนนุจากสงัคมโลก เช่น โครงการศลิปะ

ของ อิกจุงคัง (Ik-Joong Kang) กับเด็ก ๆ ในเกาหลีใต้ โครงการความร่วมมือของ พาเวล อัลทาเมอร์ 

(Pawel Althamer) ในหมู่บ้านจัดสรรในโปแลนด์ โรงเรียนทดลองของ ทาเนีย บรูเกรา ในคิวบา และ 

โครงการน�า้ของ นาจอต อัลตาฟ (Najot Altaf) ในอินเดีย (ดังภาพที่ 7) เป็นต้น

ภาพที่ 7 โครงการน�้าของ นาจอต อัลตาฟ ค.ศ. 2004-2005 ในอินเดีย

(Redazione, 2019, para. 60)

ศิลปะแบบมีส่วนร่วมในระดับสากลเริ่มปรากฏขึ้นอย่างต่อเนื่องในช่วงปลายยุค 90 ใน ค.ศ. 1997 

โรเบอร์ตา สมธิ (Roberta Smith) นกัวจิารณ์ศลิปะนวิยอร์กไทม์ (New York Times) ได้วจิารณ์นิทรรศการ

ศิลปะ “Uncommon Sense” ที่แสดงในพิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัยในลอสแองเจลิสไว้ว่า “งานศิลปะ 

จะไม่ใช่ศิลปะวัตถุอีกต่อไป และไม่มีอะไรเปล่ียนพิพิธภัณฑ์ได้เร็วไปกว่าการเอางานศิลปะออกไปจากมัน” 

โดยตั้งข้อสังเกตในเรื่องของช่วงเวลาการมีส่วนร่วมที่มักเกิดขึ้นก่อนการเปิดนิทรรศการ ดังนั้นพิพิธภัณฑ์ 

จึงเป็นตัวที่แยกผู้เข้าชมออกจากตัวผลงานหรือสิ่งที่น่าสนใจที่สุดในนิทรรศการ
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ความพยายามหาชุดค�าอธิบายของรูปแบบศิลปะแบบมีส่วนร่วมที่ยังคงมีความคลุมเครือ ท�าให ้

เกิดข้อถกเถียงในประเด็นดังกล่าวขึ้น ค.ศ. 2006 นักประวัติศาสตร์ศิลป์ แคลร์ บิชอป (Claire Bishop) 

เรียกร้องให้มีการวิพากษ์ต่อการปฏิเสธและตั้งค�าถามในประเด็นความเป็นศิลปะ และแกรนต์ เคสเตอร์ 

(Grant Kester) มคีวามพยายามหารปูแบบทีจ่ะสามารถอธบิายในเชงิปรชัญาศิลปะ แต่กิจกรรมรปูแบบศลิปะ

แบบมีส่วนร่วมยังคงเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องโดยไม่สนต่อการตั้งค�าถามหรือหาค�าอธิบาย เช่น พิพิธภัณฑ์ศิลปะ

สมัยใหม่ซานฟรานซิสโกได้แสดงนิทรรศการ“ศิลปะแห่งการมีส่วนร่วม” ค.ศ. 1950 ถึงปัจจุบัน โครงการ 

“ปฏบิตักิารทางสงัคม” ทีป่รากฏขึน้ในหลกัสตูรศลิปศาสตรมหาบณัฑติใน ค.ศ.2008 พพิธิภณัฑ์กกุเกนไฮม์

นิวยอร์กแสดงนิทรรศการ “the any space whething” ค.ศ. 2009 ซึ่งรวมศิลปินนิทรรศการ “Traffic” 

ของบูริโยต์ (ดังภาพที่ 8) เข้าร่วมด้วย (Kelly, 2014, pp. 2-6)

ภาพที่ 8 “TRAFFIC” ณ พิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัย CAPC โดย นิโกลาส์ บูริโยต์

(Wallace, 2014, para. 13)

ปัจจบุนัแวดวงศลิปะในประเทศไทยเริม่มกีารเคลือ่นไหวทีม่อีสิระมากขึน้ มแีนวคดิทีห่ลดุจากกรอบ

ของการสร้างงานในเชงิศลิปะวตัถ ุหรืออยูภ่ายใต้ขนบแนวคดิเก่า การสร้างสรรค์ผลงานมกีารน�าเสนอแนวคดิ

ที่หลากหลาย ซับซ้อน การเสนอทางเลือกในการรับรู้ผ่านการสร้างปฏิสัมพันธ์หรือประสบการณ์ใหม่  

ให้กับผู้ชมงานศิลปะ เช่น ผลงาน Game art ของ กมล เผ่าสวัสดิ์ ในนิทรรศการซีรีส์ มีเดีย/อาร์ต คิชเช่น

สนามบิดเบือนความจริง (ฉบับกรุงเทพฯ) ภายใต้แนวคิด “สื่อก�าหนดความคิด: ความคิดก�าหนดตัวเลือก: 

ตัวเลือกก�าหนดอนาคต” โดยผู้ชมมีส่วนร่วมกับงานศิลปะผ่านการใช้เกมเป็นสื่อ ท�าให้ผู้ชมในพื้นที่เดียวกัน

สามารถมีส่วรร่วมเกิดปฏิสัมพันธ์กับช่วงเวลา อารมณ์ สภาพแวดล้อม คู่ขนานกันไป ผู้ชมเกิดการรับรู้ 

ทีแ่ตกต่างกนัไปตามประสบการณ์ของแต่ละบุคคล การใช้สือ่เทคโนโลยใีนการสร้างอาณาบรเิวณใหม่ส�าหรบั

การรับชมงานศิลปะในสภาวะเสมือน อีกทั้งตัวผู้ชมได้กลายเป็นส่วนหนึ่งท่ีเข้าไปจัดการกับงานศิลปะและ

สภาวะการรับรู้ด้วยตัวของผู้ชมเอง (ดังภาพที่ 9 ซ้าย) หรือตัวอย่างของการเครื่อนไหวของกลุ่มศิลปะ 

นอกกระแสหลัก เช่น เทศกาลศิลปะ ขอนแก่นแม่นอีหลี (Khonkaen Manifesto) ด้วยแนวคิดทุกสิ่งคือ
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ศิลปะ ศิลปะเป็นของสามัญชนที่สัมพันธ์กับการเมือง สังคม และวัฒนธรรม การสถาปนาพื้นที่ธรรมดา 

มาน�าเสนองานศิลปะที่คนทั่วไปสามารถเข้าถึงและรับรู้ได้ ท�าให้ทุกที่สามารถจัดแสดงงานศิลปะได้ตาม

แนวคิดของศิลปินไม่ควรจ�ากัดพื้นที่เพียงแค่ในพิพิธภัณฑ์ ซึ่งที่ผ่านมานิทรรศการขอนแก่นแม่นอีหลี:  

เหลือ่ม มาบ มาบ ครัง้ที ่1 ได้จัดแสดงในตกึร้างกลางเมอืงขอนแก่น (ดงัภาพที ่9 ขวา) ท�าให้ชาวบ้าน ชมุชน 

เกิดการตื่นตัวเป็นการสะเทือนโครงสร้างการจัดนิทรรศการศิลปะของไทย ซึ่งได้มุ่งเน้นถึงกระบวนการ 

ปฏิบัติการทางศิลปะ การท�างานร่วมกับชุมชนในประเด็นทางสังคม ความเท่าเทียมและเป็นธรรม มากกว่า

การโชว์ผลงานเชิงวัตถุแต่เพียงอย่างเดียว (ยศพนธ์ เกิดวิบูลย์, 2562, ย่อหน้า 9)

 

 

ภาพที ่9 (ซ้าย) Talk: ซเีรยีสเกมทอล์ค Media/Art Kitchen ของ กมล เผ่าสวสัดิ ์(BACC Channel, 2014)

และ (ขวา) สถานที่จัดงานขอนแก่นแม่นอีหลี (Khonkaen Manifesto) (ถนอม ชาภักดี, 2561, ย่อหน้า 2)

แม้ว่าศิลปะแบบมีส่วนร่วมหรือนิทรรศการเหล่านี้จะไม่แสดงผลงานในเชิงศิลปะวัตถุที่เด่นชัด  

แต่นักวจิารณ์ยงัคงตัง้ค�าถามถงึความงามด้านสนุทรียศาสตร์ในตวัผลงาน ซึง่ปัจจบุนัศลิปะสามารถเป็นอาหาร 

โรงเรียน ศูนย์บริการชุมชน งานรื่นเริง หรือกิจกรรมในพื้นที่สาธารณะ ศิลปะแบบมีส่วนร่วมในทศวรรษ 

ที่ผ่านมาจึงเป็นเรื่องธรรมดาในการท�าความเข้าใจช่วงเวลาของการมีส่วนร่วมในฐานะศิลปะที่ยังต้องด�าเนิน

ต่อไป

7. การสรุปผลและการอภิปรายผล

จากการศึกษาแนวคิดและการวิเคราะห์รูปแบบลักษณะการน�าเสนอผลงานศิลปะแบบมีส่วนร่วม

ของศลิปินทีอ่ยูใ่นกระแสสงัคมโลกพบว่า รปูแบบของศลิปะแบบมส่ีวนร่วมสามารถแสดงออกได้สามลกัษณะ 

โดยผ่านการสร้างความสมัพันธ์ การสร้างกจิกรรม และการความสมัพนัธ์เชงิปฏปัิกษ์ ซึง่นอกจากการถ่ายทอด

แนวคิดของศิลปินแล้วผู้ชมหรือผู้เข้าร่วมได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน หรือร่วมเป็นผู้สร้างผลงาน  

ผ่านการแสดงออกในโครงสร้างของกิจกรรมแล้วล้วนมักมีส่วนเกี่ยวโยงกับประเด็นทางสังคม การเมือง  
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กลุ่มผู้ด้อยโอกาส รวมถึงชุมชนชายขอบไม่มากก็น้อย (ดังภาพที่ 10) การมองข้ามข้อจ�ากัดของความเป็น

ศิลปะวัตถุที่จะทรงคุณค่าเมื่ออยู่ในอาณาบริเวณพิพิธภัณฑ์ศิลปะ แต่ศิลปะแบบมีส่วนร่วมได้ออกนอก 

อาณาบริเวณดังกล่าว ศิลปะได้เข้าใกล้วิถีชีวิต จับต้อง เข้าถึง และแสดงออกได้ง่ายกว่าแต่ก่อน ที่วาง 

ศิลปะไว้เพื่อรับใช้ชนชั้นสูงหรือศาสนา

ภาพที่ 10 ศิลปะแบบมีส่วนร่วมในประเด็นที่เกี่ยวโยงกับสังคม

(วราภรณ์ ชลอสันติสกุล, ประเทศไทย, 2563)

การยอมรับความเป็นไปได้ของการมีส่วนร่วมในฐานะศิลปะเป็นสิ่งหนึ่งที่สอดคล้องบนบรรทัดฐาน

ของสนุทรยีศาสตร์และความงาม อย่างไรกต็ามยงัคงเป็นเรือ่งยากโดยเฉพาะอย่างยิง่ในแง่ของความหลากหลาย

ของการปฏิบัติการหรือกิจกรรมและข้อเท็จจริงเชิงสุนทรียศาสตร์ จริยธรรม และค่านิยมทางสังคม ศิลปะ

แบบมีส่วนร่วมนั้นไม่ได้มุ่งเน้นถึงผลลัพธ์ด้านความงาม แต่มองในเชิงระบบของการมีปฏิสัมพันธ์โต้ตอบ  

ไม่ว่าจะเป็นผู้เข้าร่วมที่ร่วมแสดงออกหรือเป็นเพียงผู้ชม ได้แทนค่าของการกระท�าที่สื่อออกมาในรูปแบบ 

การปฏิสัมพันธ์ระหว่างเร่ืองราวและระบบของวิธีด�าเนินการหรือสื่อกลางรูปแบบอื่น (Heinrich, 2020,  

pp. 18-19) การวเิคราะห์การแสดงออกของการกระท�านัน้มคีวามเชือ่มโยงกนัใน 3 มติ ิประกอบด้วย 1) มติิ

ทางกายภาพ 2) มิติทางสังคม และ 3) มิติทางการแสดงออกที่มีคุณภาพ ซึ่งโครงสร้างการกระท�าที่เกิดขึ้น

ประกอบไปด้วยลักษณะปฏิสัมพันธ์ภายนอก คือ 1) การลงมือท�า (To do) 2) การแสดงออก (To act)  

และ 3) การปฏิบัติการ (To perform) (Schechner, 2002, p. 166) และโครงสร้างในเรื่องทัศนคติของ

การรับรู้ในลักษณะปฏิสัมพันธ์ภายใน คือ 1) ผลกระทบ (Affect) 2) ความสมัครใจ (Volition) และ  

3) การมีสติรับรู้ (Consciousness) (Dilthey, 1926, p. 201) คุณค่าของผลงานจะเกิดขึ้นหากรู้แจ้งถึง 

ความหมาย ซึ่งมุ่งเน้นที่จะสะท้อนถึงตัวผู้ชมเองและประสบการในอดีต ไปสู่ประเด็นของความมุ่งหมาย
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สุดท้ายที่เกิดจากความสมัครใจ (Hodges, 1952, p. 233) ท�าให้เห็นว่าการมองศิลปะแบบมีส่วนร่วม 

บนบรรทัดฐานทางสุนทรียศาสตร์จะต้องวิเคราะห์ถึงปรากฏการณ์เชิงปฏิสัมพันธ์ควบคู่กันทั้งภายนอกและ

ภายใน (ดังภาพที่ 11)

ภาพที่ 11 หลักการวิเคราะห์ปฏิบัติการศิลปะแบบมีส่วนร่วม

(วราภรณ์ ชลอสันติสกุล, ประเทศไทย, 2563)

ในมมุมองศลิปะแบบดัง้เดมิตวัศลิปินนัน้มกัส่งผลต่อชิน้งานศลิปะอย่างมนียัส�าคญั ภาพวาดอาจมค่ีา

เพียงเศษเสี้ยวหากไม่ได้ถูกยืนยันว่าเป็นของศิลปินชื่อดังท่ีมีความส�าคัญทางประวัติศาสตร์ศิลปะ ซ่ึงผู้ชม 

มักให้ความสนใจว่าผลงานชิ้นนั้นเป็นของใคร ซึ่งต่างจากศิลปะแบบมีส่วนร่วมที่ยากในการลงความเห็นถึง

การเป็นเจ้าของผลงานโดยเฉพาะกลุ่มศิลปินที่ไม่มีชื่อเสียง อีกทั้งเป็นการยากต่อการรับรู้ของผู้ชมที่ไม่ใช่

ศิลปิน แต่คุณค่าเชิงสุนทรียภาพนั้นกลับมีอยู่ในการสร้างกระบวนการมีส่วนร่วม ซึ่งเคลื่อนย้ายจากรูปแบบ

ปัจเจกบุคคลไปสู่โครงสร้างในแนวราบทางสังคมมากขึ้น ศิลปะมีส่วนร่วมจึงไม่จ�าเป็นต้องเลี่ยงที่จะกล่าวถึง

เจ้าของผลงานในขณะที่ผู้ชมนั้นเป็นส่วนที่ต้องมีส่วนร่วมในการกระตุ้นให้เกิดผลของงานศิลปะนั้น ๆ

นอกจากประเด็นของคุณค่าในงานศิลปะและความเป็นเจ้าของผลงานแล้ว รูปแบบกิจกรรมและ 

จดุมุง่หมายของศลิปะแบบมส่ีวนร่วมเกดิขึน้ด้วยกนัหลายรปูแบบ เช่น กจิกรรมศิลปะทีเ่รียกร้องผลประโยชน์

ทางสงัคม ประเดน็ทางการเมอืง ประเดน็ทศันคต ิการสร้างคณุค่าเชงิบวกในชมุชน หรอืแม้แต่กจิกรรมศลิปะ

ที่ไม่เรียกร้องสิ่งใดเลย แต่ไม่ว่าจะมีจุดมุ่งหมายแบบใดหากมององค์ประกอบของกิจกรรมหรือปฏิบัติการ

ศิลปะแบบมีส่วนร่วมดังที่ได้กล่าวมา จะเห็นได้ว่าแบบแผนของการมีส่วนร่วมจะประกอบไปด้วย 3 ส่วน  

คอื 1) ศลิปินท่ีน�าเสนอแนวความคดิทีไ่ม่ได้อยูใ่นกรอบปัจเจกบุคคลโดยใช้ศลิปะทีห่ลากหลายเป็นเครือ่งมอื 

2) ผู้มีส่วนร่วมซึ่งประกอบไปด้วยผู้ชมที่สามารถเป็นได้ทั้งผู้ดูเฉย ๆ (Passive audience) และผู้ชมที่เข้ามา

เป็นส่วนหน่ึงในกิจกรรม (Active audience) และ 3) ส่วนสนับสนุนในภาคองค์กรไม่ว่าภาครัฐ เอกชน 

หน่วยของชมุชนท้องถิน่ หรือกลุม่ศลิปิน (ดงัภาพที ่12) ท�าให้ในพืน้ทีอ่าณาบริเวณของกจิกรรมถกูปรบัเปลีย่น
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ไปตามแนวคิดเชิงปฏิบัติการ ซ่ึงมักไม่จ�ากัดขอบข่ายของผลงานศิลปะที่จะเกิดขึ้นในอาณาบริเวณดังกล่าว 

แต่สิ่งที่เกิดขึ้นในระหว่างกิจกรรมหรืออาจเกิดขึ้นต่อเนื่องหลังเสร็จสิ้นกิจกรรมแล้วนั่นคือพื้นที่เชิงสัมพันธ ์

ที่มีการการโต้ตอบ (Interactive) ความสัมพันธ์ (Relational) และการมีส่วนร่วม (Participation) ที่ยังคง

ด�าเนินอยู่อย่างต่อเนื่องไปสู่สิ่งที่ผู้เข้าร่วมรวมถึงศิลปินมีความมุ่งหมาย

ภาพที่ 12 รูปแบบโครงสร้างศิลปะแบบมีส่วนร่วม

(วราภรณ์ ชลอสันติสกุล, ประเทศไทย, 2563)

8. ข้อเสนอแนะ

ผลการวจิยัในประเดน็การวเิคราะห์ปฏบิตักิารศลิปะแบบมส่ีวนร่วมในครัง้นี ้ท�าให้เหน็ภาพทีช่ดัเจน

ในองค์ประกอบต่าง ๆ ของการเกิดขึ้นของงานศิลปะแบบมีส่วนร่วม และหลักการวิเคราะห์เชิงสุนทรียภาพ

ถงึตวัผลงานในมติทิีต่่างไปจากการมองภาพชิน้งาน (Art object) แบบแต่ก่อน ซ่ึงเนือ้หาในการวจิยัสามารถ

น�าไปต่อยอดการวิเคราะห์ในประเด็นท่ีลึกซึ้งขึ้น หรือสามารถน�าไปเป็นหลักการในการสร้างสรรค์ผลงาน 

เชิงปฏิบัติการศิลปะแบบมีส่วนร่วมได้ในโอกาสต่อไป
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