
Fine Arts Journal : Srinakharinwirot University Vol. 28 No. 2 (July-December 2024) 47

Received: 18 May 2023

Revised: 26 October 2023

Accepted: 16 November 2023

สุนุทรียีภาพใหม่่ศิลิปะภาพวาดบนเคร่ื่�องเคลืือบคณะศิลิป์์แปดสหายแห่่งจูซูาน

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เพ่ื่�อการออกแบบผลิติภัณัฑ์์วัฒันธรรมสร้้างสรรค์์

NEW AESTHETICS OF PORCELAIN PAINTINGS OF THE EIGHT 

FRIENDS OF ZHUSHAN IN JINGDEZHEN FOR CULTURAL AND  

CREATIVE PRODUCT DESIGN

ลี่่� ไป๋๋ลู่่�1*

Li Bailu1*

ภรดีี พัันธุุภากร2

Poradee Panthupakorn2

ชููศัักดิ์์� สุุวิิมลเสถีียร3

Chusak Suvimolstien3

บทคััดย่่อ

	 งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบทางศิิลปะและปััจจััยที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อ 

ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของแปดสหายแห่่งจููซาน วิเิคราะห์์รููปแบบ เทคนิิค และสุุนทรีียภาพใหม่่ของภาพวาด

บนเครื่่�องเคลือืบของแปดสหายแห่ง่จููซาน โดยใช้สุ้นุทรียีภาพ เทคโนโลยี ีและวิธิีกีารการวาดภาพเครื่่�องเคลือืบ

ของแปดสหายแห่่งจููซานในการออกแบบผลิิตภัณัฑ์วัฒันธรรมสร้้างสรรค์์ จากการศึกึษาเอกสาร การลงภาคสนาม 

การสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�เกี่่�ยวข้้อง ทำให้้ทราบถึึงคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพและประวััติิศาสตร์์ของศิิลปะ 

ภาพวาดเครื่่�องเคลืือบของแปดสหายแห่่งจููซานทั้้�ง 10 ท่่าน คืือ Wang Qi, Wang Dafan, Xu Zhongnan, 

Deng Bishan, Wang Yeting, Cheng Yiting, Tian Hexian, Bi Botao, He Xuren และ Liu Yucen  
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แยกแยะคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพและคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ของศิิลปะการวาดภาพเครื่่�องเคลืือบ ค้้นหา 

จุุดเชื่่�อมระหว่่างสุุนทรีียภาพใหม่่ของภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของแปดสหายแห่่งจููซานกัับแนวคิิด 

การออกแบบผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ ที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญและการสำรวจความเห็็น 

ผ่่านแบบสอบถาม ผสมผสานความหลากหลาย ทัันสมััย ใช้้หลากหลายเทคนิิค นำไปสู่่�การออกแบบ 

ชุุดผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์จำนวน 5 ชุุดที่่�นำรููปแบบของภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบแปดสหายแห่่ง 

จููซานผสมผสานกัับการใช้้งานแบบร่่วมสมััย สะท้้อนแนวคิิดสุุนทรีียภาพใหม่่และสุุนทรีียภาพร่่วมสมััย  

ซึ่่�งผลิิตภััณฑ์บางส่่วนใช้้วิิธีีควบคุมแสงเงา ทั้้�งยัังสามารถประกอบรวมกัันหลายชิ้้�น ทำให้้เกิิดประสบการณ์์

ทางสุุนทรีียภาพที่่�หลากหลาย

คำสำคััญ: เครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น; แปดสหายแห่่งจููซาน; ผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์; สุุนทรีียภาพใหม่่
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Abstract

	 This research aims to study the evolution of artistic styles and the factors  

influencing porcelain paintings of the “Eight Friends of Zhushan”; and to analyze the new 

styles, techniques and aesthetics of porcelain paintings of the “Eight Friends of Zhushan”. 

The aesthetics, technology, and drawing methods for porcelain paintings of the Eight  

Friends of Zhushan were employed for cultural and creative product design. According  

to the documentary research, fieldwork, and the interviews with involved experts,  

aesthetical and historical values in porcelain paintings of the 10 members from the Eight 

Friends of Zhushan (i.e., Wang Qi, Wang Dafan, Xu Zhongnan, Deng Bishan, Wang Yeting, 

Cheng Yiting, Tian Hexian, Bi Botao, He Xuren, and Liu Yucen) were perceived. The research 

distinguishes the aesthetic and historical value of ceramic painting and identifies  

connections between the new aesthetics of the Eight Friends’ ceramic paintings and  

concepts for designing creative cultural products. Insights gained from expert interviews  

and surveys informed the creation of five sets of cultural products that incorporate the 

unique styles of the Eight Friends’ ceramic paintings with contemporary functional design. 

These products blend diversity, modernity, and multiple techniques to reflect new and 

contemporary aesthetics. Some items feature controlled light and shadow techniques  

and can be assembled in various ways, providing a rich and varied aesthetic experience.

Keywords: 	 Jingdezhen Porcelain; the Eight Friends of Zhushan; Cultural and creative  

product; New Aesthetics
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1. บทนำ

	 ในปีี ค.ศ. 1928 จิิตรกรเครื่่�องเคลืือบหลายคนจะมารวมตััวกัันในวัันที่่� 15 ของปฏิิทิินจัันทรคติิของ

ทุุกเดืือน เพื่่�อชิิมชาและดื่่�มสุุรา เขีียนบทกวีี วาดภาพ ชื่่�นชมและวิิจารณ์์ศิิลปะ ใช้้ภาพวาดสร้้างสััมพัันธ์์ฉัันท์์

มิติร ใช้ก้ารนัดัหมายเพื่่�อมีีความสุขุกับัเหล่่าสหาย โดยตั้้�งชื่่�อกลุ่่�มว่า่ “สมาคมคืนืพระจันัทร์เ์ต็ม็ดวง” (Zhang, 

2016) ซึ่่�งจิิตรกรเหล่่านี้้�ถููกผู้้�คนขนานนามว่่า “แปดสหายแห่่งจููซาน” ผลงานของคณะศิิลป์์แปดสหายแห่่ง 

จููซานเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของสุุนทรีียภาพรููปแบบใหม่่ของการวาดภาพบนเครื่่�องเคลืือบ (Baidu, 2023)

	 คณะศิลิป์์แปดสหายจููซาน ถือืเป็น็ปรมาจารย์์ด้า้นศิลิปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบพื้้�นบ้้านภายหลััง

ช่่วงโรงงานเตาหลวงปิิดตััวลง โดยพวกเขาได้้นำลัักษณะเด่่นทางศิิลปะ เทคนิิคและสุุนทรีียภาพของภาพ 

วาดจีีนแบบปััญญาชนมาใช้้ในเครื่่�องเคลืือบ เมื่่�อรููปแบบปััญญาชนเหล่่านี้้�เข้้ามาผสมผสานในการสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ ไม่่เพีียงสร้้างอรรถรสที่่�แปลกใหม่่ให้้กัับศิิลปะเครื่่�องเคลืือบเท่่านั้้�น แต่่ยัังสร้้าง

ความตกตะลึงึและมีอีิทิธิพิลต่่อแวดวงศิลิปะเครื่่�องเคลือืบในเมือืงจิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�นในเวลานั้้�นเป็น็อย่า่งมาก นับัเป็น็

ปรากฏการณ์ค์รั้้�งแรกในประวัตัิศิาสตร์ข์องเครื่่�องเคลือืบจีนี (Han, 2016) ทั้้�งนี้้� การแสวงหาและรููปแบบทาง

ศิิลปะของพวกเขายัังมีีอิิทธิิพลที่่�สำคััญต่่อศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััยของจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ยิ่่�งไปกว่่า

นั้้�นประวัตัิศิาสตร์์สมัยัใหม่ข่องเครื่่�องเคลือืบจีนยังัเป็น็ช่ว่งเวลาสำคัญัช่ว่งหนึ่่�งของการผลัดัเปลี่่�ยนจากรููปแบบ

เตาเผาหลวงจนไปถึึงเตาเผาพื้้�นบ้้าน

	สุ นุทรีียภาพใหม่ข่องคณะศิลิป์แ์ปดสหายจููซาน คือื การนำเสนอแนวโน้ม้ศิลิปะแบบสมัยัใหม่ ่ศิลิปิิน

เหล่่านี้้�ได้้นำเทคนิิคการวาดภาพพู่่�กันจีีนดั้้�งเดิิมมาประยุุกต์์ใช้ใ้นการตกแต่่งเครื่่�องเคลืือบ ซ่ึ่�งสะท้้อนถึึงลัักษณะ

สุุนทรีียภาพภาพวาดแบบปััญญาชนในศิิลปะเครื่่�องเคลืือบ จนเกิิดเป็็นเสน่่ห์์ที่่�ไม่่เหมืือนใคร เทคนิิคเหล่่านี้้�

ได้้ทลายกรอบที่่�ช่่างฝีีมืือในอดีีตมัักใช้้เพีียงแต่่เทคนิิคฝีีมืือแบบดั้้�งเดิิมในการสร้้างงาน จิิตวิิญญาณของ 

ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของศิิลปิินเหล่่านี้้�อยู่่�ที่่�วิิธีีการแสดงออกทางสุุนทรีียศาสตร์์ด้้วยภาพวาดปัญญาชน 

เป็น็การนำความหลากหลายและองค์ป์ระกอบที่่�เกิดิขึ้้�นในยุคุสมัยัมาประยุกุต์ใ์นการสร้า้งสรรค์ ์การนำเทคนิคิ

ดั้้�งเดิิมผสมผสานเทคนิิคใหม่่จนเกิิดสีสััน รููปแบบและองค์์ประกอบขึ้้�นใหม่่ ได้้สร้้างความเป็็นไปได้้ใหม่่เชิิง

สุุนทรีียภาพ ปััจจััยเหล่่านี้้�จึึงส่่งผลให้้ผลงานของแปดสหายจููซานแตกต่่างจากในอดีีต 

	 คณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน เป็็นสำนัักศิิลปะเครื่่�องเคลืือบที่่�สำคััญของประเทศจีีน การศึึกษาศิิลปะ

ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของแปดสหายแห่่งจููซานสามารถส่่งเสริิมการสืืบทอดและอนุุรัักษ์์ความดั้้�งเดิิมของ

เครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น สร้้างนามบััตรแก่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น ซึ่่�งได้้ชื่่�อว่่าเป็็นนครแห่่งเครื่่�องเคลืือบ การนำองค์์ความ

รู้้�จากการศึึกษาสุุนทรีียภาพใหม่่ของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซานมาออกแบบผลิิตภััณฑ์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์

ร่่วมสมััย ไม่่เพีียงเป็็นการสืืบทอดมรดกทางภููมิิปััญญาการวาดภาพแบบดั้้�งเดิิมของจีีนเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นการ

ผสมผสานระหว่า่งศิลิปะภาพวาดจีนและศิลิปะเครื่่�องเคลือืบเข้า้ด้ว้ยกันัอย่า่งลงตัวั ซึ่่�งเป็น็แนวทางสำคัญัของ

การพััฒนาศิิลปะเครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััย
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2. วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 

	 2.1 เพื่่�อศึึกษาการเปลี่่�ยนแปลงและปััจจััยที่่�มีีอิิทธิิพลของศิิลปะการวาดภาพเครื่่�องเคลืือบของ 

แปดสหายแห่่งจููซานจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 2.2 วิิเคราะห์์ศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิมของจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น สกััดองค์์ประกอบ รููปแบบ 

และสุุนทรีียภาพใหม่่ของภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของแปดสหายแห่่งจููซาน

	 2.3 ประยุุกต์ใ์ช้สุ้นุทรีียภาพใหม่่ เทคโนโลยีีใหม่แ่ละวิธิีกีารออกแบบผลิิตภัณัฑ์ว์ัฒันธรรมสร้้างสรรค์์

ที่่�ทัันสมััยมากขึ้้�น

3. ขอบเขตของการวิิจััย

	 3.1 	ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา ศึึกษาประวััติิความเป็็นมา การพััฒนา คุุณค่่าทางศิิลปะและอิิทธิิพลของ

ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน สำรวจวิิธีีการเป็็นนวััตกรรมใหม่่ รวมถึึง

การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์

	 3.2 	ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� ประกอบด้้วยพิิพิิธภััณฑ์์จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นฟานเจีียจิิง และจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

เหล่่ายาทาน

	 3.3 	ขอบเขตด้้านเวลา ช่่วงทศวรรษที่่� 1920 และ 1930

	 3.4 	ขอบเขตด้้านการออกแบบ ออกแบบผลิิตภััณฑ์ที่่�ผสมผสานระหว่่างภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบ

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นแปดสหายจููซาน ศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบร่่วมสมััยกัับแนวคิิดการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ในปััจจุุบััน

4. วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

	 4.1 	การวิิจััยทางเอกสาร งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาค้้นคว้้าเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาพวาดบน

เครื่่�องเคลือืบของคณะศิลิป์์แปดสหายจููซาน ภาพวาดบนเครื่่�องเคลือืบร่ว่มสมัยั นอกจากนี้้�ยังัทบทวนเอกสาร

เกี่่�ยวกัับการออกแบบผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ร่่วมสมััย ซ่ึ่�งมีีบทบาทสำคััญสำหรัับการออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ในอนาคต
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	 4.2	การวิิจััยภาคสนาม

		  4.2.1 	การลงพื้้�นภาคสนาม การเก็บ็ข้อ้มููล ณ พิพิิธิภัณัฑ์จ์ิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�น ตลาดเครื่่�องเคลือืบโบราณ

ในเขตฝานเจีียจิ่่�ง เมืืองจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เพื่่�อสัังเกตและวิิเคราะห์์ผลงานของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน

		  4.2.2 	การสััมภาษณ์์ ผู้้�วิิจััยใช้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�ผ่่านการประเมิินความเที่่�ยงตรง (IOC) จาก 

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 3 ท่่าน โดยนำแบบสััมภาษณ์์ 1) ทายาทของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน 1 ท่่าน 2) นัักวิิชาการ

ด้้านภาพวาดเครื่่�องเคลืือบคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน 1 ท่่าน และ 3) นัักออกแบบผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรม

สร้้างสรรค์์ 2 ท่่าน เพื่่�อทำความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับความเป็็นมาของภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปด

สหายจููซาน และสถานการณ์์การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ของจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

		  4.2.3 	การสำรวจแบบสอบถาม ผู้้�วิิจััยใช้้แบบสัมภาษณ์์ที่่�ผ่่านการประเมิินความเที่่�ยงตรง 

(IOC) จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 3 ท่่าน ให้้แก่่นัักท่่องเที่่�ยวและผู้้�บริิโภคผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ในเมืือง 

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น จำนวน 447 ฉบัับ เพื่่�อสำรวจความชื่่�นชอบของผู้้�บริิโภคสำหรัับผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ 

และความต้้องการของตลาดผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

	 4.3	วิิธีีการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ 

		ผู้  ้�วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีการออกแบบผลิิตภััณฑ์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์แบบร่วมสมััยเป็็นแนวทางใน 

การตีีความสุนุทรีียภาพใหม่่ของศิลิปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลือืบของคณะศิลิป์์แปดสหายจููซาน นำสััญญะทาง

ศิิลปะของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน ผสมผสานกัับสุุนทรีียภาพร่่วมสมััย ทั้้�งยัังใช้้การบููรณาการเทคนิิคและ

วััสดุุในการออกแบบและสร้้างผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรม ทั้้�ง 5 ชุุด

5. ประโยชน์์ของการวิิจััย

	 ได้อ้งค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัศิลิปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลือืบกับัการออกแบบผลิิตภัณัฑ์ร์่ว่มสมัยั ซ่ึ่�งมีสี่ว่น

ช่่วยในการสืืบทอดและพััฒนาด้้านศิิลปหััตถกรรมและวััฒนธรรมศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบดั้้�งเดิิม 

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น โดยมีผีลประโยชน์์ทางเศรษฐกิจิ และเพิ่่�มรููปแบบทางศิลิปะของภาพวาดบนเครื่่�องเคลือืบให้้มีีความ

หลากหลายยิ่่�งขึ้้�น

6. ผลการวิิจััย

	ภููมิ ิหลัังทางประวััติิศาสตร์์ การเมืืองการปกครอง ศาสนา ปรััชญาและสัังคมในยุุคสมััยต่่าง ๆ  ล้้วน

ส่ง่ผลให้้รููปแบบ เทคนิิคและเนื้้�อหาของผลงานศิลิปะแตกต่่างกััน ในช่่วงต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 เป็็นยุุคสัังคม

สาธารณรัฐัจีนี ซึ่่�งเกิดิการปฏิริููปและการเรียีนรู้้�วิทิยาการสมัยัใหม่จ่ากประเทศตะวันัตก เกิดิความแพร่ห่ลาย

ทางความคิิดที่่�ว่่า “วาดศิิลปะตะวัันตกเพื่่�อพััฒนาศิิลปะจีีน” ทำให้้วััฒนธรรมและศิิลปะจีีนทุุกแขนงได้้รัับ
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แนวคิิดศิิลปะตะวัันตก จึึงส่่งอิิทธิิพลทำให้้วิิธีีการแสดงออก รููปลัักษณ์์และองค์์ประกอบต่่าง ๆ  ของภาพวาด

บนเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซานมีีรููปแบบศิิลปะตะวัันตก และเนื่่�องจากการพััฒนาของ

เทคโนโลยีี วััฒนธรรมและศิิลปะ กระแสศิิลปะตะวัันตกเข้้ามาในประเทศจีีนนี้้�เอง จึึงทำให้้วงการศิิลปะจีีน

ร่่วมสมััยเปิิดกว้้างและมีีอิิสระทางความคิิดสร้้างสรรค์์มากขึ้้�น จึึงส่่งผลให้้ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของคณะ

ศิิลป์์แปดสหายจููซานเริ่่�มได้้รัับความสนใจจากผู้้�คนทั่่�วทุุกมุุมโลก

	 6.1 จุุดเริ่่�มต้้นของศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน

		  ในปีี ค.ศ. 1928 ศิิลปิินเครื่่�องเคลืือบรุ่่�นใหม่่ที่่�มีีอุุดมการณ์์แนวทางสร้้างสรรค์์ศิิลปะแบบเดีียว

ได้้มารวมตััวกััน ในทุุกวัันที่่� 15 ของปฏิิทิินจัันทรคติิ เพื่่�อชิิมชา ดื่่�มสุุรา เขีียนบทกวีี วาดภาพ ชื่่�นชมและ

วิิจารณ์์ศิิลปะ ใช้้ภาพวาดสร้้างสััมพัันธ์์ฉัันท์์มิิตร โดยตั้้�งชื่่�อกลุ่่�มว่่า “สมาคมคืืนพระจัันทร์์เต็็มดวง” ต่่อมา

ผู้้�คนรุ่่�นหลังัขนานนามว่า่ “คณะศิิลป์แ์ปดสหายจููซาน” อัตัลักัษณ์แ์ละรููปแบบทางศิลิปะที่่�คล้า้ยคลึงึของคณะ

ศิิลป์์แปดสหายจููซานล้้วนเป็็นผลจากวิิถีีชีีวิิตในสัังคมยุุคนั้้�น คณะศิิลป์์แปดสหายจููซานล้้วนมีีภููมิิหลัังเป็็น

ปััญญาชน เป็็นผู้้�ที่่�มีีวััฒนธรรมชั้้�นสููง (Zhong, 2002) เมื่่�อมีีแขกมาเยี่่�ยมเยืือนเหล่่าศิิลปิินมัักสร้้างสรรค์์ 

ผลงานและนำมาประกอบรวมเป็็นภาพเดีียว ทำให้้ผลงานของคณะศิลิป์์แปดสหายจููซานมีลีักัษณะรููปแบบและ

สุนุทรีียภาพที่่�คล้้ายคลึึงกััน อีกีทั้้�งในช่่วงต้้นสาธารณรัฐจีีน เป็็นช่่วงที่่�รููปแบบศิลิปะแบบปัญญาชนจีีนปรากฏขึ้้�น 

จึึงเกิิดกลุ่่�มศิิลปิิน เช่่น สำนัักศิิลป์์เซี่่�ยงไฮ้้ ฉีีไป๋๋ซื่่�อ กลุ่่�มศิิลปิินแปดประหลาดแห่่งหยางโจว เป็็นต้้น  

ล้้วนส่่งอิิทธิิพลต่่อรููปแบบศิิลปะของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน

	 6.2 สุุนทรีียภาพใหม่่ของภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน

		ตั  ัวแทนที่่�สำคััญที่่�สุุดของจุุดเปลี่่�ยนสู่่�ความเป็็นสมััยใหม่่ของศิิลปะเครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นใน

ศตวรรษที่่� 19 คืือ คณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน โดยได้้รวมเอาองค์์ประกอบของภาพวาดแบบปััญญาชนเข้้ากัับ

ศิิลปะเครื่่�องเคลืือบเฝิินไฉ่่ (การเขีียนสีีแบบนุ่่�ม) ซึ่่�งอาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการฟื้้�นฟููวััฒนธรรมโบราณ (Zhong, 

2002) โดยมีีรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้� 

		  6.2.1 	Wang Qi (ค.ศ. 1884-1937) ในช่ว่งแรกเขาเรียีนรู้้�การวาดภาพจากหวางฮุ่่�ยอันั จิติรกร

จากเซี่่�ยงไฮ้้ ต่่อมาเขาเรีียนรู้้�จากหวงเซิ่่�นในกลุ่่�มศิิลปิินแปดประหลาดแห่่งหยางโจว เทคนิิคของเขา คืือ  

การวาดที่่�เน้้นแสงและเงาแบบตะวัันตกมาใช้้กัับเครื่่�องเคลืือบ ภาพวาดจะมีีความประณีีต เกิิดแสงและเงาที่่�

แตกต่่างกััน สร้้างมิิติิที่่�หลากหลาย หวางฉีีใส่่ใจกัับการผสมผสานระหว่่างสีีโทนร้้อนและโทนเย็็น เพื่่�อสร้้าง

ความรู้้�สึกของพื้้�นที่่�ในภาพ ในส่่วนขององค์์ประกอบภาพ ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบส่วนใหญ่่รููปคนจะอยู่่� 

ตรงกลาง ด้้านซ้้ายของผลงานเขียีนด้้วยอักัษรหวัดั ลายเส้้นมีคีวามแข็ง็แรงและทรงพลังั การวาดภาพคนของ 

หวางฉีีนั้้�นเป็็นอิิสระและไม่่มีีข้้อจำกััด เขาได้้สร้้างชีีวิิตให้้ตััวละครมากมายบนเครื่่�องเคลืือบ (ดัังภาพที่่� 1)
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ภาพที่่� 1 เล่่นมานัับพัันปีีได้้อย่่างไรของหวางฉีี ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ ค.ศ 1900

(Geng & Qin, 2004, p. 189)

		  6.2.2	 Wang Dafan (ค.ศ. 1888-1961) ภาพวาดสุุภาพบุุรุุษบนเครื่่�องเคลืือบเฝิินไฉ่่  

(การเขีียนสีีแบบนุ่่�ม) ของหวางต้้าฟาน เป็็นรููปแบบการวาดภาพที่่�ค่่อนข้้างทัันสมััยในช่่วงปลายราชวงศ์์ชิิง 

(Li, 2015) หวางต้้าฟานได้้ล้้มเลิิกเทคนิิคดั้้�งเดิิมอย่่างการลงเคลืือบกระจกสีีขาว (เป็็นสีีพื้้�นฐานสำหรัับ 

การเขีียนเฝิินไฉ่่ มีีสีีขาวขุ่่�น หลัังจากเผา จะมีีรอยนููนขึ้้�นออกมาจากพื้้�นผิิวของเครื่่�องเคลืือบ) ก่่อนเขีียนสีี

เฝิินไฉ่่ และสร้้างเทคนิิค “ลั่่�วตี้้�เฝิินไฉ่่” เป็็นเทคนิิคใช้้สารสีีลงบนตััวภาชนะโดยตรง ซ่ึ่�งมีีอิิทธิิพลต่่อศิิลปิิน

เครื่่�องเคลืือบของจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�นมาจนถึึงทุุกวัันนี้้� การใช้้สีีมีีความหลากหลาย สดใส ตััวละครที่่�วาดจะขึ้้�นอยู่่�กัับ

แนวคิิดของศิิลปิิน ตััวเอกใช้้สีีที่่�สดใส ฝีีแปรงมีีความหนัักแน่่น แต่่เรีียบง่าย หนาและกลมมน เขาใส่่ความ

สนุุกสนานในภาพวาดแบบปััญญาชนอย่่างชำนาญ (ดัังภาพที่่� 2)
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ภาพที่่� 2 การควบคุุมน้้ำของกษััตริิย์์วี่่�ของหวางต้้าฟาน ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ ค.ศ 1946

(Zhirunzhai, 2020)

	 6.2.3	Wang Yeting (ค.ศ. 1884-1942) ถนััดวาดภาพภููมิิทััศน์์และยัังเป็็นผู้้�ริิเริ่่�มวาดภาพภููเขา

กัับแม่่น้้ำมรกต ด้้านเทคนิิคการใช้้พู่่�กัันที่่�ละเอีียดเพื่่�อวาดทิิวทััศน์์ภููเขากัับแม่่น้้ำมรกต วัังเหย่่ถิิงมัักใช้้ภููเขา 

แม่่น้้ำ โครงสร้้างอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของหิินริิมน้้ำเกิิดจากการพัับและเรีียงเป็็นชั้้�น ๆ  ลำดัับในการลงพู่่�กัน 

มีีความชััดเจน (Sohu, 2015) ใช้้วิิธีีทำให้้เกิิดรอยแตก ถูู จุุดแลย้้อม ทำให้้เกิิดความมีีน้้ำหนัักที่่�ก้้อนหิิน 

ส่่วนใหญ่่แล้้วจะลงสีีด้้วยวิิธีีการแต้้มจุุด ในด้้านของสีีส่่วนใหญ่่จะเป็็นสีีน้้ำเงิินและสีีเขีียวเป็็นหลััก และ 
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ส่่วนมากจะเป็็นภาพวาดภููมิทิัศัน์สีหีมึกึ ในด้้านของการจัดัองค์์ประกอบ วังัเหย่่ถิงิเป็็นผู้้�บุกุเบิกิวิธิีกีารมองทั่่�วไป 

ของการจััดองค์์ประกอบภููมิิทััศน์์ ทำให้้ภููมิิทััศน์์บนเรืือสามมิิติิค่่อย ๆ  หมุุนไป จะเห็็นได้้ว่่าไม่่มีีจุุดเริ่่�มต้้นและ

จุุดสิ้้�นสุุด และทุุกมุุมเป็็นภาพวาดทิิวทััศน์์ที่่�สมบููรณ์์ ด้้านสุุนทรีียภาพของวัังเหย่่ถิิงมัักใช้้สารให้้แบบจููหมิิง 

(ชื่่�อสารให้้สีีในเทคนิิคเฝิินไฉ่่ มีีส่่วนประกอบของโคบอลต์์ออกไซด์์ หลัังจากเผาในอุุณหภููมิิ 750-800 องศา

เซลเซีียส จะเปลี่่�ยนเป็็นสีีดำอมน้้ำเงิิน) ในการวาดเส้้นและทาสีีขาว ซึ่่�งนุ่่�มนวลกว่่าเส้้นสีีดำ (ดัังภาพที่่� 3)

ภาพที่่� 3 ทิิวทััศน์์สีีหมึึกของวัังเหย่่ถิิง ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ ค.ศ 1942

(Geng & Qin, 2004, p. 246)
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		  6.2.4 	Deng Bishan (ค.ศ. 1874-1930) วาดภาพบุุคคลและลวดลายปลาและสาหร่่าย เป็็น

ผู้้�คิิดค้้นการวาดภาพเหมืือนบนเครื่่�องเคลืือบ ศิิลปะการเขีียนพู่่�กัันจีีนของเขาไม่่เป็็นสองรองใครในคณะศิิลป์์

แปดสหายจููซาน และยัังเป็็นผู้้�ริิเริ่่�มวาดภาพเหมืือนบนเครื่่�องเคลืือบอีีกด้้วย เติ้้�งปี้้�ซานได้้เรีียนรู้้�เทคนิิค 

การวาดภาพตะวัันออกของญี่่�ปุ่่�นในขณะนั้้�น และนำไปใช้้ในต่่างประเทศ เทคนิิคการวาดแผนที่่�ในจุุดตััดเก้้า

ช่อ่งถููกนำไปใช้ก้ับัรููปปั้้�นเครื่่�องเคลืือบ โดยได้้รับัอิทิธิพิลจากภาพวาดของตะวัันตก มุมุมองและความสััมพันัธ์์

ระหว่่างแสงและเงาในภาพวาดและภููมิิทััศน์์ของเขานั้้�นแตกต่่างอย่่างสิ้้�นเชิิงจากภาพเขีียนภููมิิทััศน์์แบบจีีน

โบราณ สีีสัันภาพโดยรวมมีีไม่่มาก องค์์ประกอบภาพดููเรีียบง่่าย การลงสีีดููเรีียบร้้อยสวยงาม องค์์ประกอบ

ของบุุคคล ปลาและสาหร่่ายมีีลัักษณะค่่อนข้้างเหมืือนจริิง (ดัังภาพที่่� 4)

ภาพที่่� 4 ความสนุุกของชีีวิิตเริ่่�มต้้นจากปลายพู่่�กัันของเติ้้�งปี้้�ซาน ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ ค.ศ 1929

(Geng & Qin, 2004, p. 93)
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		  6.2.5	 Cheng Yiting (ค.ศ. 1895-1948) เชี่่�ยวชาญด้้านภาพวาดเคลืือบเฝิินไฉ่่ (การเขีียนสีี

แบบนุ่่�ม) ทิิวทััศน์์ ดอกไม้้และนก โดยเขาเป็็นศิิษย์์ของจิิตรกรกลุ่่�มวััฒนธรรมเซี่่�ยงไฮ้้ เขามีีความสามารถใน

การจับัคู่่�สีเีฝินิไฉ่ใ่หม่ใ่ห้ม้ีสีีสีันัที่่�สดมากขึ้้�นและไม่จ่ับัตัวเป็น็ก้อ้น เทคนิคิของเฉิงิอี้้�ถิงิชอบใช้เ้ทคนิคิการวาดที่่�

ไม่่มีีแกน เพื่่�อไล่่ตามความหนัักเบาความพลิ้้�วของขนนก (วิิธีีการวาดแบบไร้้แกน เป็็นคำศััพท์์ในจิิตรกรรมจีีน 

เป็็นการลงสีีโดยตรง และองค์์ประกอบของภาพไม่่ใช้้เส้้นหมึึกร่่างกรอบ “วิิธีีการวาดแบบไร้้แกนของสาม

เทคนิิคหลัักในการวาดภาพจีีน” (Sohu, 2019, p. 370) การใช้้สีีของเฉิิงอี้้�ถิิง ต้้นไม้้ใช้้หมึึกดำลงสีีให้้เหมืือน

เป็็นสีีเปลืือกไม้้ กิ่่�งสนใช้้สีีเหลืืองสดและสีีแดงสนิิทลงสีีให้้เหมืือนมีีความบิิดเกลีียวของกิ่่�งสน มีีองค์์ประกอบ

ที่่�ชััดเจน เมื่่�อทาสีีสระบััวจะตััดใบบััวเป็็นองค์์ประกอบ นกน้้ำส่่วนใหญ่่จะอยู่่�ตรงกลาง และสระบััวเป็็นพื้้�น

หลัังขนาดใหญ่่ ดอกไม้้และใบไม้้มีีพื้้�นที่่�กว้้าง ให้้ความรู้้�สึึกโล่่งกว้้าง กิ่่�งและก้้านแสดงออกในรููปแบบของเส้้น 

เส้้นระนาบของภาพจะกระจายอย่่างอิิสระ ภาพแบบดั้้�งเดิิมมีีความงามของรููปแบบที่่�ทัันสมััย (Ding, 2021) 

(ดัังภาพที่่� 5)
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ภาพที่่� 5 นกน้้ำในสระบััวของเฉิิงอี้้�ถิิง ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ ค.ศ 1939
(Geng & Qin, 2004, p. 547)
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	 	 6.2.6 	Tian Hexian (ค.ศ. 1894-1952) เป็็นที่่�รู้้�จักัว่า่มีคีวามสามารถมากที่่�สุดุในบรรดาแปด

สหายแห่่งจููซานในด้้านเทคนิิค เถีียนเฮ่่อเซียีนวาดดอกบ๊๊วยเป็็นรููปวงกลม และวาดเกสรของดอกไม้้ในเทคนิิค

ของการลงสีแีบบจุดุ เถียีนเฮ่อ่เซียีนมักัไม่ท่าสีพีื้้�นหลังัในภาพวาดดอกบ๊๊วยแต่จ่ะสร้า้งเทคนิคิ “เงาดอกบ๊๊วย” 

ขึ้้�นบนภาพวาดบนเครื่่�องเคลือืบเสมอ เมื่่�อลงสีลีำต้น้ของต้น้ไม้ ้มักัใช้ส้ีเีหลือืงสดหรือืสีสีนิมิ โดยจะแทรกลาย

จุดุและสีีที่่�หนักักว่่าลงไปด้้วย ดอกบ๊๊วยส่่วนใหญ่่ทำด้้วยกระจกสีีขาวเป็็นฐานจากนั้้�นจึงึทาสีีม่ว่งแดงบาง ๆ  ที่่�

ด้้านบน ดอกบ๊๊วยและงานส่่วนใหญ่่ประกอบด้้วยกิ่่�งก้้านและดอก ภาพวาดของเขาดููอุุดมสมบููรณ์์แต่่ไม่่รกตา 

มีตัีัวละครมากมาย และการเขียีนตััวอักัษรของเขาส่ว่นใหญ่เ่ป็็นอักัษรตัวัเล็ก็ ๆ  กิ่่�งก้า้นดอกบ๊๊วยของเถียีนเฮ่อ่

เซีียนนั้้�นสููง ตั้้�งตรง และหนาแน่่น และได้้รัับรางวััลแก่่นแท้้ทางศิิลปะของ “ภาพวาดแบบปััญญาชน” ที่่�เกิิด

จากเสน่่ห์์ของพู่่�กัันและน้้ำหมึึก ภาพก็็มีีความรู้้�สึึกของจัังหวะที่่�มีีชีีวิิตชีีวา (ดัังภาพที่่� 6)

ภาพที่่� 6 วาดภาพชมดอกเหมยในห้้องเล็็กของเถีียนเฮ่่อเซีียน ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ ค.ศ 1938

(Geng & Qin, 2004, p. 327)
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		  6.2.7 	Xu Zhongnan (ค.ศ. 1872-1953) เขาเป็็นผู้้�อาวุุโสที่่�สุดุในคณะศิลิป์์แปดสหายจููซาน 

เขาได้้รัับอิิทธิิพลอย่่างมากจากแนวทางการวาดของ Huang Shen โดยมีีการนำเทคนิิคพู่่�กัันจีีนมาใช้้ในภาพ

วาดและเขามักัจะวาดภาพต้น้สนและไม้ไ้ผ่เ่พื่่�อเป็น็สัญัลักัษณ์ถ์ึงึความซื่่�อสัตัย์แ์ละซื่่�อตรง ในด้า้นเทคนิคิซู่่�จง

หนานได้้เลีียนแบบปรมาจารย์์ที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากมายในราชวงศ์์ซ่่งและหยวน เมื่่�อลงสีีต้้นไผ่่ จัังหวะการใช้้พู่่�กััน

จะละเอีียดอ่่อน หลัังจากที่่�ใบไผ่่ถููกลงสีีด้้วยหมึึกแล้้วจะเน้้นที่่�รายละเอีียดของสีีทั้้�งใบมากกว่่า ในด้้านของสีี 

ไม้้ไผ่่ทาสีีด้้วยหมึึกและแซมด้้วยหญ้้าสีีเขีียวอ่่อน แสดงถึึงความเข้้มแข็็งของต้้นไผ่่ใต้้หน้้าผาริิมฝั่่�งแม่่น้้ำอย่่าง

ลงตััว องค์์ประกอบส่่วนใหญ่่เป็็นไผ่่ใต้้หน้้าผาริิมแม่่น้้ำ ลมพััดต้้นไผ่่เอีียงตััวออกมาจากด้้านหลัังก้้อนหิิน 

มีีการไล่่ระดัับสููงต่่ำ กระจายอย่่างเป็็นระเบีียบ สีีของรููปภาพดููเรีียบง่่ายและแนวคิิดทางศิิลปะอัันล้้ำเลิิศ 

รููปแบบสง่่างาม มีีลัักษณะทางศิิลปะที่่�ชััดเจน (ดัังภาพที่่� 7)

ภาพที่่� 7 ภาพไม้้ไผ่่ไหวของสวี่่�จงหนาน ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ ค.ศ 1951

(Geng & Qin, 2004, p. 47)
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		  6.2.8	 Liu Yucen (ค.ศ. 1904-1969) สมาชิิกที่่�อายุุน้้อยที่่�สุุดในคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน 

ในด้า้นเทคนิคิหลิิวยู่่�เฉินิได้้สร้า้งเทคนิคิการเขียีนสีเีฝินิไฉ่่ (การเขียีนสีแีบบนุ่่�ม) การวาดดอกท้อ้จะใช้พู้่่�กันัแต้ม้

จุุดลงบนเครื่่�องเคลืือบที่่�มีีขนาดเท่่ากััน ซ่ึ่�งไม่่เพีียงแต่่จะมีีลัักษณะเป็็นดอกท้้อสีีชมพููฉ่่ำแบบดั้้�งเดิิมเท่่านั้้�น  

แต่่ยัังมีีเสน่่ห์์ของการวาดภาพอีีกด้้วย (Xiong & Xiong, 2022) สีีดอกไม้้ของหลิิวยู่่�เฉิินมีีสีีละเอีียดอ่่อนและ

งดงาม ใบไม้้มีีสีีสัันสวยงาม สีีของหิินช่่วยสร้้างความรู้้�สึึกเย็็นและอบอุ่่�นให้้ภาพ องค์์ประกอบของภาพดูู 

เรียีบง่าย การลงสีีดููเรียีบร้อยสวยงาม และมีีกลิ่่�นอายของภาพวาดสไตล์์ตะวันัออกของญี่่�ปุ่่�นเล็ก็น้้อย จุดุน้้ำบน

ดอกท้้อของเขา นำเสนอเทคนิิคของดอกไม้้ในภาพวาดจีีนโบราณบนกระดาษได้้เป็็นอย่่างดีี (ดัังภาพที่่� 8)

ภาพที่่� 8 นกยวนยางในกอบััวของหลิิวยู่่�เฉิิน ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ ค.ศ. 1946
(Geng & Qin, 2004, p. 622)
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	 	 6.2.9 	He Xuren (ค.ศ. 1882-1940) เป็็นผู้้�บุกเบิิกสร้้างเครื่่�องเคลืือบเฝิินไฉ่่จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น  

ในด้้านเทคนิคิ ใช้ล้ักัษณะเฉพาะของวัสัดุุแก้ว้สีขีาวพาสเทลอย่า่งชาญฉลาดกับัฉากหิมิะในงานฝีมีือืในรููปแบบ

การแสดงออก สีีของหิิมะจะเหมืือนจริง แต่่ละชั้้�นของสีีต่่างกััน ในด้้านสีี เข้้าใช้้หิินเป็็นสีีดำและแทรกด้้วย 

สีเีหลือืงเพื่่�อให้้เกิดิแสงและเงาและเพิ่่�มรายละเอียีดด้วยสีอ่ี่อน เพื่่�อสร้้างความรู้้�สึกึหนักัแน่่นของหิมิะ ภาพจึงึ 

ดููเหมืือนถููกปกคลุุมด้้วยหิิมะสีีขาวบนพื้้�นที่่�กว้้าง เพื่่�อให้้ฉากหิิมะมีีชั้้�นมิิติิมากขึ้้�น องค์์ประกอบฉากหิิมะของ

เหอซู่่�เหริินเน้้นที่่�การสร้้างสามมิิติิของฉากที่่�อยู่่�ไกล กลาง และใกล้้ ใช้้ความลึึกลวงตาแสดงระยะใกล้้และ 

ไกลของภาพวาด ภาพวาดทิิวทััศน์์ของเหอซู่่�เหริินทำให้้ผู้้�คนหลงใหลในความแปลกใหม่่ แบบย้้อนยุุคและ 

มีีชีีวิิตชีีวา (ดัังภาพที่่� 9)

ภาพที่่� 9 ตกปลาลืืมกลัับบ้้าน ล่่องลอยในปรารถนาของเหอซู่่�เหริิน ปีีที่่�สร้้างสรรค์์ ค.ศ. 1934
(Geng & Qin, 2004, p. 138)
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		  6.2.10 	Bi Botao (ค.ศ. 1885-1961) ถนัดวาดภาพดอกไม้แ้ละนก ผลงานภาพวาดยังคงรักัษา

ภาพลักัษณ์์อันังดงามประณีตีขั้้�นสููงของปัญัญาชนมาโดยตลอด ปี้้�โปเทาทำการศึกึษาสไตล์ภ์าพวาดของจิติรกร 

Hua Yan (จิิตรกรที่่�โดดเด่่นของราชวงศ์์ชิิง หนึ่่�งในตััวแทนของกลุ่่�มภาพวาดหยางโจว) เป็็นหลััก ด้้านเทคนิิค 

ปี้้�โปเทาวาดโครงร่า่งลำต้น้ของต้้นไม้ด้้ว้ยด้า้นข้า้งของปลายพู่่�กัน ปลายพู่่�กันัจะแห้้งน้้อยกว่า่มีีความพอดีขีอง

ความชื้้�นในการลงสีี เขาใช้้วิิธีี “ไร้้แกน” ในการวาดดอกไม้้ โดยกลีีบดอกไม้้จะใช้้วิิธีีขููดออกด้้วยไม้้แหลม 

ปี้้�โปเทาใช้้สีีที่่�เรีียบง่ายและสดใส ภาพวาดส่วนใหญ่่เป็็นสีีหมึึก สีีอื่่�น ๆ  เป็็นเพีียงแค่่ตััวเสริิม แต่่การจััดวาง 

องค์์ประกอบหรููหรา ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของปี้้�โปเทามีีชื่่�อเสีียงในด้้านการใช้้พู่่�กัน องค์์ประกอบที่่� 

เรีียบง่่าย และสีีสัันที่่�สง่่างาม (ดัังภาพที่่� 10)

ภาพที่่� 10 นกร่่าเริิงของปี้้�โปเทา
(Geng & Qin, 2004, p. 138)
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	 ศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซานมีีคุุณค่่าด้้านวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมและ
คุณุค่า่ทางด้า้นเทคนิคิที่่�สููงมาก คณะศิลิป์์แปดสหายแห่่งจููซานถืือเป็็นปรากฏการณ์ส์ำคััญของประวััติศิาสตร์์
ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบจีีนสมััยใหม่่ ภาพวาดของคณะศิิลป์์แปดสหายแห่่งจููซานเป็็นตััวแทนของศิิลปะ 
เครื่่�องเคลือืบในยุคุสาธารณรัฐจีนี ผลงาน “อวี่่�จััดการน้้ำ” ของหวางต้้าฉี่่�ถููกขายในราคา 9.2 ล้้านหยวนในการ
ประมููล China Guardian ในปีีค.ศ. 2011 นอกจากนี้้�จากบัันทึึกงานศิิลปะของบริิษััท Beijing Juxinyuan 
International Auction Co., Ltd ในปีี ค.ศ. 2020 ระบุุว่่า ในปีีค.ศ. 2020 ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของ
คณะศิิลป์์แปดสหายจููซานถููกขายในราคามากกว่่า 5 ล้้านหยวน (Xu, 2022) จากข้้อมููลเหล่่านี้้�จึึงเป็็น 
เครื่่�องยืืนยัันว่่า ผู้้�คนในปััจจุุบัันให้้การยอมรัับว่่าศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปดสหาย 
ได้้รัับความสนใจและได้้รัับการยอมรัับในระดัับสููง

	จ ากการศึึกษาผลงานของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซานจะเห็็นได้้ว่่า เหล่่าศิิลปะได้้สืืบทอดภาพวาด 
แบบปัญญาชนในอดีีต ทั้้�งยังัซึมึซับัวิธิีกีารแสดงออกที่่�ใช้้แสงเงาและทัศันมิติิ ิ (perspective) แบบศิลิปะตะวันัตก
มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน จนท้้ายที่่�สุดุได้้รููปแบบศิลิปะที่่�คงความหมายของศิลิปะดั้้�งเดิมิ และมีกีลิ่่�นอาย 
การตกแต่่งภาพวาดแบบปััญญาชนที่่�สะท้้อนถึึงยุุคสมััยใหม่่ (Liao, 2014) โครงเรื่่�องของภาพวาดที่่�สะท้้อน
ความเป็็นปััญญาชนประเภทนี้้� ปััจจุุบัันในยุุคศตวรรษที่่� 21 ยัังคงหยั่่�งรากลึึกอยู่่�ในสุุนทรีียศาสตร์์ของชาวจีีน 
(Zhong, 2002)

	 6.3	สุุนทรีียภาพใหม่่ของศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซานสู่่� 
การออกแบบผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์

		จ  ากมุุมมองของความคิิดทางวััฒนธรรมที่่�ได้้สร้้างการฟื้้�นฟููวััฒนธรรมของเครื่่�องลายคราม
หัตัถกรรมจีีนและนำไปใช้ใ้นสีีเฝิินไฉ่่ที่่�เป็็นตััวแทนของคณะศิลิป์์แปดสหายจููซาน เป็็นศิลิปะเครื่่�องเคลืือบแบบ
ดั้้�งเดิมิที่่�เปลี่่�ยนแปลงจากประเพณีสีู่่�ความทันัสมัยั งานฝีมีือืที่่�หลากหลาย และวัสัดุหุลายประเภท สู่่�ผลิติภัณัฑ์
วัฒันธรรมสร้า้งสรรค์ก์ำลังักลายเป็น็วิธิีใีหม่ใ่นการเผยแพร่ว่ัฒันธรรมดั้้�งเดิมิ ดึงึดููดคนรุ่่�นใหม่ใ่ห้ม้ีสี่ว่นร่ว่มใน
การเผยแพร่่วััฒนธรรมดั้้�งเดิิมมากขึ้้�น บทบาทที่่�สำคััญที่่�สุุดของผลิิตภััณฑ์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ คืือ  
การกระตุ้้�นความทรงจำและสืืบทอดวััฒนธรรม ผลิิตภััณฑ์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์สามารถเป็็นส่่วนเสริิมของ 
จิิตวิิญญาณของการวาดภาพเครื่่�องเคลืือบ คณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน วััฒนธรรมระดัับภููมิภาคที่่�ได้้รัับการ 
ยอมรัับในระดัับสููงเช่่น ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน

	 6.4 	กระบวนการออกแบบและวิิเคราะห์์ผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์

		  6.4.1	การผสมผสานรููปแบบและเทคนิิค งานฝีีมืือหลัักของการวาดภาพเครื่่�องเคลืือบ 
คณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน คืือ เฝิินไฉ่่ ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในสี่่�เครื่่�องเคลืือบที่่�มีีชื่่�อเสีียงในจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น แต่่ละศิิลปิินใน
คณะศิลิป์แ์ปดสหายจููซาน มีแีนวทางพิเิศษของตัวัเอง Wang Qi และ Wang Dafan วาดภาพบุคุคลเป็น็หลักั 
Wang Yeting และ Cheng Yiting วาดภาพทิิวทััศน์์เป็็นหลััก Xu Zhongnan วาดภาพไม้้ไผ่่เป็็นหลััก Deng 
Bishan ชอบวาดภาพปลาและพืืชใต้้น้้ำ Liu Yucen ถนััดการวาดภาพดอกไม้้และนก Xu heren ผู้้�คิิดค้้น

สไตล์์การลงสีีฉากหิิมะด้้วยสีีเฝิินไฉ่่ Bi Botao และ Tian Hexian เก่่งในการวาดภาพดอกบ๊๊วย และเพื่่�อเพิ่่�ม
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การแสดงออกเทคนิิคเฝิินไฉ่่ของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน ผู้้�วิิจััยจึึงประมวลแนวคิิดนำมาผสมผสานกัับ 

งานฝีมีือืเครื่่�องเคลือืบอันัประณีีตของจิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น เพื่่�อเพิ่่�มผลลัพัธ์แ์สงและเงาของงานศิลิปะของคณะศิลิป์แ์ปด

สหายจููซาน ในขั้้�นตอนการผสมผสานกัับงานฝีีมืือเทคนิิคหลิิงหลง (ลวดลายที่่�โปร่่งแสง) ผู้้�วิิจััยมุ่่�งมั่่�นที่่�จะ

แสดงออกถึึงรููปแบบและหััวข้้อของพวกเขาในการตกแต่่งของหลิิงหลง ในช่่วงแรกของการออกแบบ ผู้้�วิิจััย 

ได้้เลืือกออกแบบชุุดน้้ำชา ซึ่่�งเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�ชาวจีีนนิิยมใช้้กัันมากที่่�สุุดในการเป็็นแรงบัันดาลใจ 

ในการออกแบบครั้้�งนี้้�

ภาพที่่� 11 ภาพผลงานเทคนิิคหลิิงหลง

(B. Li, China, 2022)

ภาพที่่� 12 ชุุดน้้ำชา

(B. Li, China, 2022)
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ชุุดจานรองน้้ำชา

ภาพที่่� 13 จานรองน้้ำชากระเบื้้�องสีีเฝิินไฉ่่

(B. Li, China, 2022)

	จ านรองสีีเฝิินไฉ่่นี้้�ใช้้ลายดอกไม้้และนก ในเทคนิิคการลงสีีของดอกไม้้และใบบััว เทคนิิคของ  

Liu Yucen ดอกไม้้มีีฐานสีีขาวคล้้ายแก้้วทำให้้กลีีบดอกยื่่�นออกมาจากพื้้�นผิิว นำเกสรมาลงสีีด้้วยเทคนิิค 

การลงสีีให้้หญ้้ากระจายเป็็นสีีเขีียว เส้้นกลีีบดอกใช้้หมึึกสีีอ่่อนและเส้้นเรีียวยาวซึ่่�งตััดกัับโครงร่่างใบบััวหนา 

ใบบััวที่่�หนาสร้้างความสััมพัันธ์์เชิิงพื้้�นที่่�ที่่�สะท้้อนซึ่่�งกัันและกััน ทำให้้ดอกบััวดููโดดเด่่นยิ่่�งขึ้้�น เนื่่�องจาก 

จานรองต้้องมีีส่่วนที่่�ระบายน้้ำชาออก จึึงฉลุุลายตรงกลาง

	 	 6.4.2	การสะท้้อนองค์์ประกอบการออกแบบร่่วมสมััย

			   เมื่่�อพิิจารณาจากองค์์ประกอบของศิิลปะร่่วมสมััย รููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััสเป็็นรููปทรง 

เรีียบง่าย และมีีโอกาสผลิิตได้้สำเร็็จมากยิ่่�งขึ้้�น โดยผู้้�วิิจััยเลืือกเทคนิิคหลิิงหลงในการทำเครื่่�องเคลืือบ  

จากนั้้�นผสมผสานวััสดุุเรซิินและไม้้เป็็นองค์์ประกอบหนึ่่�งของผลงาน
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ภาพที่่� 14 โคมไฟกลางคืืนลายทิิวทััศน์์

(B. Li, China, 2022)

	ผู้ ้�วิิจััยได้้นำวิิธีีการจััดองค์์ประกอบทิิวทััศน์์ของวัังเหย่่ถิิงมาประยุุกต์์ในการออกแบบ แต่่ละหน้้า 

ของลููกบาศก์เ์ป็น็ภาพภููเขาและแม่่น้้ำแยกจากกันั แต่่เมื่่�อนำผลงานมาประกอบกันัแล้ว้ จะกลายเป็็นภาพวาด

ทิิวทััศน์ที่่�สมบููรณ์์ นอกจากนี้้�ยัังเพิ่่�มวิิธีีการควบคุมด้้วยรีีโมตโดยไม่่ต้้องใช้้ฐาน วิิธีีนี้้�ช่่วยเพิ่่�มความน่่าสนใจ 

ให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ สััมผััสได้้ถึึงประสบการณ์์ทางวััฒนธรรมและรัับรู้้�ทางอารมณ์์ได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น

	 แนวคิิดสุุนทรีียภาพใหม่่ของศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปดสหายแห่่งจููซาน

สอดคล้้องกัับลักษณะสุุนทรีียภาพของภาพวาดแบบปัญญาชนจีีน ในการออกแบบช่วงหลััง ผู้้�วิิจััยยัังคงนำ

สุุนทรีียภาพและเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ของคณะศิิลป์์แปดสหายแหล่่งจููซานมาต่่อยอด โดยในการจััดองค์์

ประกอบจะใช้้วิิธีีการเว้้นช่่องว่่างแบบภาพวาดจีีนร่่วมสมััย และลดทอนองค์์ประกอบ เพื่่�อให้้ภาพรวม 

ของภาพมีีมิิติิเหมืือนอยู่่�ระยะไกล ผสมผสานกัับรููปทรงลููกบาศก์ช่่วยเพิ่่�มความรู้้�สึึกของพื้้�นที่่�ของผลงาน  

ผู้้�วิิจััยได้้นำอุุปกรณ์์เทคโนโลยีีในปััจจุุบัันอย่่างรีีโมตควบคุุมแสงไฟ เพื่่�อให้้เกิิดแสงสว่่างที่่�แตกต่่างกััน ทำให้้

เกิิดความรู้้�สึึกแปลกใหม่่ เสริิมสร้้างประสบการณ์์การรัับรู้้�ด้้านสุุนทรีียภาพของผู้้�ใช้้งานให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น
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7. การสรุุปผลและการอภิิปรายผล 

	 การศึกึษานี้้�เริ่่�มต้น้จากภููมิหลังัทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละพัฒันาการของภาพวาดบนเครื่่�องเคลือืบคณะ

ศิิลป์์แปดสหายจููซาน วิิเคราะห์์คุุณค่่าทางศิิลปะ อิิทธิิพลของภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบคณะศิิลป์์แปดสหาย

จููซาน สำรวจแนวทางและวิิธีีการสร้้างสรรค์์ของภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน ในขั้้�น

ตอนการออกแบบ ผู้้�วิจิัยัได้้ผสมผสานจิติวิญิญาณแห่่งศิลิปะของการวาดภาพบนเครื่่�องเคลือืบของคณะศิลิป์์

แปดสหายจููซานในการออกแบบผลิิตภััณฑ์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ และประยุุกต์์แนวคิิดสร้้างสรรค์์และงาน

เขีียนสีีแบบเฝิินไฉ่่ (การเขีียนสีีแบบนุ่่�ม) ของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซานไปสู่่�ความร่่วมสมััย อีีกทั้้�งผสมผสาน

เทคนิิคการเขีียนสีีแบบเฝิินไฉ่่ หลิิงหลง (การฉลุุลายอุุดเคลืือบ) และเทคนิิคเครื่่�องเคลืือบอื่่�น ๆ  และพยายาม

ผสมผสานกัับวััสดุุเรซิินและไม้้ สุุดท้้ายเมื่่�อรวมกัับวิิธีีของแสงและเงาแบบร่่วมสมััย ก็็แสดงให้้เห็็นถึึงการใช้้

งานจริิงและสุุนทรีียภาพของผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซานได้้อย่่างดีี

	 ในแง่ข่องการพัฒันา ผู้้�วิจัิัยพบว่า่เทคนิคิและการแสดงออกทางศิลิปะของคณะศิลิป์แ์ปดสหายจููซาน

มีคีวามโดดเด่่นที่่�แตกต่า่งจากภาพวาดบนเครื่่�องเคลือืบในอดีตี โดยเน้น้ที่่�ลักัษณะสุนุทรีียภาพที่่�สะท้้อนความ

เป็็นปััญญาชน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับที่่�ศาสตราจารย์์จงเหลีียนเซิิง (Zhong, 2002, p. 46) กล่่าวว่่า คณะศิิลป์์แปด

สหายจููซานมีีประสบการณ์แ์ละความสามารถในการเรียีนรู้้�เทคนิิคภาพวาดและการตกแต่่ง ทำให้้ผลงานภาพ

วาดของเหล่่าศิิลปิินได้้ผสมผสานองค์์ประกอบของปััญญาชนในการวาดตกแต่่งบนเครื่่�องเคลืือบ ทำให้้เกิิด

เป็็นสุุนทรีียภาพใหม่่และส่่งอิิทธิิพลต่่อการพััฒนาภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบแบบดั้้�งเดิิมและร่่วมสมััยในเมืือง

จิ่่�งเต๋๋อเจิ้้�น

	 การสร้้างทรััพย์์สิินทางปััญญาของคณะศิิลป์์แปดสหายจููซานในจิ่่�งเติ๋๋�อเจิ้้�น และการสร้้างผลิิตภััณฑ์์

วััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ที่่�มีีอิิทธิิพลในเผยแพร่่ของศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน 

เป็็นการสำรวจหนทางการพััฒนาแห่่งใหม่่สำหรัับศิิลปะภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบจิ่่�งเติ๋๋�อเจิ้้�น ทั้้�งเป็็นการ 

ส่่งเสริิมการพััฒนาและการสืืบทอดศิิลปะการวาดภาพเครื่่�องเคลืือบคณะศิิลป์์แปดสหายจููซาน

8. ข้้อเสนอแนะ

	จิ่่ �งเต๋๋อเจิ้้�นมีีอุุตสาหกรรมเครื่่�องเคลืือบที่่�โดดเด่่น ทั้้�งยัังคงรัักษากระบวนการทำเครื่่�องเคลืือบแบบ

ดั้้�งเดิมิไว้อ้ย่า่งสมบููรณ์ ์เนื่่�องจากความพิเิศษอันัเป็น็เอกลักัษณ์น์ี้้� จึงึให้เ้มือืงจิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�นมีบีทบาทสำคัญัในการ

ปกป้อ้งวัฒันธรรมเครื่่�องเคลือืบดั้้�งเดิมิมากกว่า่เมือืงอื่่�น ๆ  ในปี ีค.ศ. 2019 เมือืงจิ่่�งเต๋อ๋เจิ้้�นกลายเป็น็เขตมรดก

วััฒนธรรมเครื่่�องเคลืือบแห่่งชาติิ ซึ่่�งหมายความว่่า ควรคิิดค้้นวิิธีีการปกป้้องและสืืบทอดวัฒนธรรม 

เครื่่�องเคลืือบอยู่่�เสมอ ในยุุคสมััยใหม่่ เทคนิิคการวาดภาพเครื่่�องเคลืือบของคณะศิิลป์์แปดสหายแห่่ง 

จููซานควรมีีความก้้าวหน้้าด้้านวััสดุุและแนวคิิดสร้้างสรรค์์มากขึ้้�น สร้้างภาษาศิิลปะที่่�มีีสีีสััน และสร้้าง

นวััตกรรมร่่วมสมััยมากขึ้้�น เพื่่�อผลัักดัันให้้ภาพวาดบนเครื่่�องเคลืือบพััฒนาได้้อย่่างยั่่�งยืืน
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