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บทคััดย่่อ 

	 การรวบรวมองค์์ความรู้้�เพลงตัับนางลอย บั้้�นต้น้ ที่่�เป็น็ผลงานการปรัับวงรููปแบบวิธีกีารบรรเลงและ

ขับัร้อ้ง ของครููประสิทิธิ์์� ถาวร และครููท้วม ประสิิทธิกิุลุ ศิลิปิินแห่ง่ชาติทิี่่�ได้เ้รียีบเรียีงความรู้้�ทั้้�งหมดของดนตรีี

ไทยได้้อย่่างครบถ้้วน โดยปรากฏรููปแบบการบรรเลงด้้านดนตรีี 8 รููปแบบ และด้้านการขัับร้้อง 5 รููปแบบ 

ซึ่่�งในแต่่ละรููปแบบเน้้นการแสดงทัักษะของผู้้�บรรเลงอีีกทั้้�งยัังสอดแทรกสำเนีียงมอญเข้้าไปในเที่่�ยวเปลี่่�ยน

ของเพลง และการขับัร้องได้้ประดัับประดาการเอื้้�อนทำนองเนื้้�อร้้องให้้มีคีวามละเอีียดได้้หลากหลายรููปแบบ 

ตามอารมณ์์ของเพลง เน้้นการเปล่่งเสีียง ที่่�ชััดเจนและมีีการใส่่อารมณ์์ความรู้้�สึึกของบทร้้อง ซึ่่�งทำให้้เกิิด
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ความซาบซึ้้�งในการฟังั เพื่่�อแสดงให้ป้ระจักัษ์ช์ัดัเจนว่า่รููปแบบวิธิีกีารบรรเลงเพลงตับันางลอย บั้้�นต้น้ ของครูู

ประสิิทธิ์์� ถาวร และครููท้้วม ประสิิทธิิกุุล สามารถนำเสนอองค์์ความรู้้�ของดนตรีีไทยออกมาได้้อย่่างครบถ้้วน

โดยแบ่่งเป็็น เรื่่�องของเพลง จัังหวะ ทำนอง สำเนีียง เที่่�ยวเปลี่่�ยน การบรรเลงเดี่่�ยว หน้้าทัับ การขัับร้้อง 

เทคนิคิและรููปแบบวิธีกีารบรรเลง การรัับร้อ้งการส่่งร้อ้ง ทั้้�งหมดนี้้�จึงึทำให้้เกิิดความไพเราะและอรรถรสเพิ่่�ม

มากขึ้้�น

คำสำคััญ: ตัับนางลอย; บั้้�นต้้น; รููปแบบวิิธีีการบรรเลง
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Abstract

 	 This research compiles the knowledge of ‘Tub Nang Loi Bunton’, which features 

the arrangement, playing, and vocal styles of Thailand’s National Artists, Prasit Thaworn and 

Tuam Prasitthikun, In this study, eight musical playing styles and five vocal styles are  

identified, each showcasing the performers’ skills and knowledge in Thai Music. The music 

arrangement also integrates a Mon style into song’s transition and singing is adorned with 

the melody of AUEN with various melodic embellishments that reflect the song’s emotions. 

This vocal style emphasizes clear vocalization and the emotions of the lyrics which enhance 

the audience’s listening experience. The ‘Tub Nang Loi Bunton’, as performed by Prasit 

Thavorn and Thoom Prasitkun, also demonstrates a complete presentation of Thai music 

knowledge, including elements of melody, rhythm, tonality, transitions, solo playing,  

rhythmic patterns, vocal techniques, and methods of vocal responses. All of these create 

melodiousness and increased enjoyment in listening That create aesthetic in music.

Keywords: Nang Loy Suite; Bunton; The Type of Playing.
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1. ความนำ

ตัับเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ตอนนางลอยนี้้� แบ่่งออกเป็็น 2 ตอน เรีียกว่่า บั้้�นต้้นกัับบั้้�นปลายหรืือตัับใหญ่่
กัับตัับเล็็ก บั้้�นต้้นหรืือตัับใหญ่่เริ่่�มตั้้�งแต่่ทศกัณฐ์์สั่่�งให้้นางเบญกายมาเข้้าเฝ้้า เพื่่�อจะใช้้ให้้แปลงตััวเป็็น 
นางสีีดาทำตายลอยน้้ำไปให้้พระรามเห็็นส่่วนบั้้�นปลายหรืือตัับเล็็กเริ่่�มแต่่นางเบญกายรัับคำสั่่�งทศกััณฐ์์ให้้
ปลอมตััวเป็็นนางสีีดาทำตายลอยน้้ำไปติิดที่่�หน้้าฉนวนของพระราม พระรามมาลงสรงพบเข้้าก็็เชื่่�อว่่า 
นางสีีดาตายจริงก็็ร้้องไห้้ร่่ำรััก และกริ้้�วหนุุมานว่่าเป็็นต้้นเหตุุทำให้้ทศกััณฐ์์ฆ่่านางสีีดา หนุุมานพิิจารณา 
ดููรู้้�ว่่ายัักษ์์แปลงตััวมาจึึงขออาสาพิิสููจน์ สมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ทรงแต่่งบั้้�นปลายขึ้้�น 
เล่่นรัับแขกเมืืองก่่อนแล้้วจึึงทรงแต่่งบั้้�นต้้นเดิิมให้้ยาวขึ้้�นเล่่นงานออกแขกอย่่างไทย ๆ  ซึ่่�งต้้องบรรเลงนาน ๆ
เจ้้าพระยาเทเวศร์์ฯ ทููลขอให้้สมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ทรงช่่วยอำนวยการจััดพระองค์์ท่่าน
ก็็ทรงได้้นิิพนธ์์เพลงตัับเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ชุุดนางลอยขึ้้�น ฝึึกซ้้อมนัักร้้องนัักดนตรีีของกรมมหรสพสมทบกัับ 
ของเจ้้าพระยาเทเวศร์์ ร่่วมกัันบรรเลง ณ พระที่่�นั่่�งจัักรีีมหาปราสาทเป็็นครั้้�งแรกที่่�ได้้มีีการบรรเลงเพลงไทย
เป็็นเรื่่�องเดีียวติิดต่่อกัันโดยตลอด (มนตรีี ตราโมท และวิิเชีียร กุุลตััณฑ์์ 2523, น. 108)

บทความวิิชาการฉบัับนี้้�จะกล่่าวถึึงความสำคััญของตัับเรื่่�องที่่�มีีการเรีียบเรีียงทางด้้านดนตรีีที่่�มีี 
ความโดดเด่่นในรููปแบบ วิิธีีการ ตลอดจนมีีความแปลกใหม่่น่่าสนใจในการเรีียบเรีียงและนำเสนอ ซึ่่�งมีีความ
วิิจิิตรทางสุุนทรีียภาพ ไพเราะตลอดจนภููมิิปััญญาของครููอาจารย์์ที่่�ได้้ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ให้้ลููกศิิษย์์รุ่่�น 
ต่่อรุ่่�นจนมาถึึงปััจจุุบััน คืือ เพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น อัันเป็็นรููปแบบวิิธีีการบรรเลงของครููประสิิทธิ์์� ถาวร  
และครููท้้วม ประสิิทธิิกุุล ที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดจากหลวงประดิิษฐ์์ไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ซึ่่�งท่่านได้้เรีียบ
เรีียงตัับเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ตอนนางลอย บั้้�นต้้น อัันมีีรููปแบบวิิธีีการบรรเลงและขัับร้้องที่่�แตกต่่างจากเพลงตัับ
ทั่่�วไปเนื่่�องด้้วยเป็็นเพลงตัับที่่�มีีขนาดใหญ่่ มีีเพลงประกอบอยู่่�ด้้วยกัันจำนวนมากซึ่่�งมีีเพลงลัักษณะอััตรา
จัังหวะ 2 ชั้้�น เพลงหน้้าพาทย์์ และรููปแบบวิิธีีการบรรเลงที่่�มีีความน่่าสนใจตื่่�นตาตื่่�นใจ เช่่น เที่่�ยวเปลี่่�ยนของ
เพลงที่่�มีคีวามแตกต่่างกัันในแต่่ละรอบ การแทรกทัักษะการบรรเลงเดี่่�ยวช่่วงสั้้�น ๆ  เข้า้ไปในเที่่�ยวเปลี่่�ยนของ
เพลง ทำให้ไ้ด้เ้ห็น็ถึงึความสามารถของผู้้�ประพันัธ์ ์และผู้้�บรรเลง หากผู้้�ใดที่่�สามารถบรรเลงเพลงตับันางลอย
ได้้ก็็จะสามารถบรรเลงประกอบการแสดงโขนละครได้้เป็็นอย่่างดีีและยัังเป็็นข้้อมููลให้้แก่่ผู้้�ที่่�สนใจได้้ศึึกษา
เพิ่่�มพููนความรู้้�อีีกด้้วย ดัังนั้้�นการรวบรวมข้้อมููลเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น จะเป็็นองค์์ความรู้้�ตลอดจนเป็็น
แนวทางในการต่อ่ยอด เผยแพร่ใ่นทางอนุรุักัษ์ ์หรือื สร้า้งสรรค์แ์ละเป็น็ประโยชน์ท์างการศึกึษา ทางวิชิาการ 
อีีกทั้้�งในมิิติิอื่่�นที่่�สามารถนำข้้อมููลไปใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์ในอนาคต

2. แนวคิิดและทฤษฎีี

	 ในการเขีียนบทความครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับรููปแบบวิิธีีการบรรเลงเพลงตัับ
นางลอย บั้้�นต้้น โดยได้้ศึึกษารวบรวมข้้อมููลจากหนัังสืือ เอกสารงานวิิจััย แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องมา
เป็็นแนวทางในการเขีียน เพื่่�อให้้บทความนี้้�มีีความสมบููรณ์์ และมีีประสิิทธิิภาพ ประกอบด้้วย 1) นิิยามความ
หมายเพลงตัับ 2) ที่่�มาของเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น และ 3) รููปแบบและวิิธีีการบรรเลง
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2.1	นิ ิยามความหมายเพลงตัับ

 	 ทวีีศัักดิ์์� ไทรวิิจิิตร (2522, น. 52-59) กล่่าวว่่า เพลงตัับ คืือ เพลงชุุดที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นจาก 

เพลงหลายเพลง โดยถืือเอาบทร้้องเป็็นหลััก โดยบทร้้องของแต่่ละเพลงที่่�นำมาเรีียงแล้้ว ได้้เป็็นเรื่่�องราว 

ที่่�มีีความคล้้องจองกััน ได้้แก่่ 1) ตัับเรื่่�อง คืือ เพลง ที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นจากเพลงหลายเพลง โดยถืือเอาบทร้้อง 

เป็็นหลัักซึ่่�งบทร้้องของแต่่ละเพลงที่่�นำมาเรีียงแล้้วได้้เป็็นเรื่่�องราวคล้้องจองกััน และ 2) ตัับเพลง คืือ เพลงที่่�

เรีียบเรีียงขึ้้�นโดยใช้้ทำนองเป็็นหลััก และทำนองเหล่่านี้้�อยู่่�ในลัักษณะอย่่างเดีียวกััน

 	 มนตรีี แย้้มกสิิกร (2524, น. 64-73) กล่่าวว่่า เพลงตัับ หมายถึึง การที่่�นำเพลงต่่าง ๆ  ซึ่่�งส่่วน

มากเป็็นอััตราจัังหวะสองชั้้�นมาบรรเลง และขัับร้้องติิดต่่อกััน แบ่่งได้้เป็็น 2 ชนิิด คืือ 1) ชนิิดตัับเรื่่�อง  

คืือ เพลงที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นจากเพลงหลายเพลง โดยยึึดถืือบทร้้องเป็็นสำคััญ มุ่่�งเรื่่�องราวเป็็นสำคััญ ส่่วนทำนอง

เพลงจะมีีอารมณ์์ต่่างกัันหรืือไม่่ ไม่่พิิจารณา เช่่น ตัับเรื่่�องพระยาโคตรตระบอง 2) ชนิิดตัับเพลง คืือ เพลงที่่�

เรียีบเรียีงขึ้้�นจากเพลงหลายเพลง โดยยึดึถือืแบบแผนทางดนตรีเีป็น็หลักัสำคัญั ส่ว่นบทร้อ้งจะสัมัพันัธ์ต์ิดิต่อ่

กัันหรืือไม่่ ไม่่พิิจารณา เช่่น ตัับเพลงเรื่่�องอิิเหนา

 	สุ ุมาลีี นิิมมานุุภาพ (2553, น. 175-195) กล่่าวว่่า เพลงตัับ คืือ การนำเพลงที่่�มีีบทร้้อง 

หลาย ๆ  เพลงมารวมกัันเป็็นชุุด คล้้ายเพลงเรื่่�องแต่่เพลงเรื่่�องเป็็นเพลงบรรเลงด้้วยปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งและ 

เป็็นเพลงบรรเลงล้้วน ๆ  ส่่วนเพลงตัับเป็็นเพลงชุุดบรรเลงติิดต่่อกัันที่่�มีีบทร้้องเป็็นเรื่่�องราวต่่อเนื่่�องกััน  

เพลงตัับแบ่่งออกเป็็น 2 ชนิิด คืือ ตัับเรื่่�อง และตัับเพลง

 	  1)	ตัับเรื่่�อง คืือ เพลงชุุดที่่�มีีบทร้้องเป็็นเรื่่�องราวต่่อเนื่่�องกััน เล่่นที่่�บทร้้องเป็็นสำคััญ มุ่่�งหมาย

จะให้้ผู้้�ฟัังติิดตามเรื่่�องราวเรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�ง หรืือตอนใดตอนหนึ่่�งตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ เนื้้�อเรื่่�องมัักเรีียบเรีียง  

เรื่่�องจากวรรณคดีีไทยตอนใดตอนหนึ่่�ง เพลงตัับเรื่่�องไม่่คำนึึงถึึงทำนองเพลงว่่าจะเป็็นประเภทเดีียวกััน 

หรืือไม่่ ให้้มีีทำนองเข้้ากัับบทร้้องเป็็นใช้้ได้้ ในขั้้�นต้้นจึึงต้้องทำบทร้้องก่่อน ถ้้าใช้้เรื่่�องจากวรรณคดีีไทย  

ก็็ต้้องนำมาปรัับปรุุงให้้กระชัับเหมาะที่่�จะแสดงโขน ละคร แล้้วจึึงกำหนดเพลงที่่�สอดคล้้อง กัับบทร้้อง 

บรรจุุลงไป เพลงตัับเรื่่�องมีีผู้้�นิิยมฟัังกัันมากเพราะฟัังรู้้�เรื่่�อง มีีเนื้้�อเรื่่�องสนุุก จึึงทำให้้ฟัังเพลงเป็็น และมัักเป็็น

เพลง 2 ชั้้�น โดยชั้้�นเดีียวจะไม่่ยืืดยาด ทัันใจคนฟััง มัักนำมาแสดงโขนและละครเป็็นชุุด จึึงกำหนดหน้้าพาทย์์

ประกอบกิริิยาตััวโขนและละครไว้้ด้้วย เพลงตัับเรื่่�องที่่�นิิยมบรรเลง เช่่น เพลงตัับเรื่่�องราชาธิิราช เพลงตัับ 

เรื่่�องขอมดำดิิน รามเกีียรติ์์� ตอนศึึกพรหมาสตร์์ ตอนอิินทรชิิตแผลงศรนาคบาศ ตอนนางลอย เพลงตัับ 

เรื่่�องสามก๊๊กตอนจููล่่ง เพลงตัับเรื่่�องพระลอ ตัับเรื่่�องอิิเหนาตอนเสี่่�ยงเทีียน ฯลฯ เพลงที่่�บรรจุุในตัับ ตัับหนึ่่�ง 

โดยมากใช้้เพลงอััตรา 2 ชั้้�นเป็็นพื้้�น อาจมีีเพลงมากน้้อยแล้้วแต่่ตัับเล็็กตัับใหญ่่ เช่่น ตัับสามก๊๊ก มีี 6 เพลง 

หรืือตัับนางลอย มีี 16 เพลง

	 2) 	ตัับเพลง คืือ เพลงชุุดที่่�มีีเพลงหลาย ๆ  เพลง เพลงที่่�มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัันมาบรรเลง 

ติิดต่่อกัันเป็็นชุุด โดยไม่่คำนึึงถึึงบทร้้องว่่าจะเกี่่�ยวข้้องกัันหรืือไม่่ ยึึดเพลงให้้ถููกแบบแผนเป็็นหลัักเช่่น  

เพลงตัับสมิิงทอง ตัับมอญกละ ตัับอิิเหนา ฯลฯ
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 	อุ ุทิิศ นาคสวััสดิ์์� (2512, น. 104-144) กล่่าวว่่า เพลงตัับ หมายถึึง เพลงชุุดที่่�ใช้้เพลงรัับร้้อง

หลาย ๆ  เพลงมารวมกัันเข้้ามีีลัักษณะคล้้าย ๆ  กัับเพลงเรื่่�อง ผิิดแต่่ว่่าเพลงเรื่่�องไม่่มีีบทร้้องเท่่านั้้�น เพลงรัับ

ร้้องที่่�มารวมกัันเป็็นตัับนี้้�ส่่วนมากเป็็นเพลง 2 ชั้้�น แทบทั้้�งนั้้�นเพลงตัับมีี 2 ชนิิด คืือ ตัับเรื่่�อง และตัับเพลง

	 1)	ตั ับเรื่่�อง คืือ เพลงตัับที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นจากเพลงหลายเพลง โดยถืือเอาบทร้้องที่่�จะร้้อง 

ติิดต่่อกัันได้้เรื่่�องราวเป็็นสำคััญ ส่่วนทำนองเพลงที่่�ร้้องรัับนั้้�นจะมีีอารมณ์์ต่่างกัันหรืือมีีความหมายลัักลั่่�นกััน

อย่่างไรก็็ได้้ เรีียกได้้ว่่าเป็็นการนำเอาบทร้้องเป็็นหลัักของเพลงไม่่ใช่่เอาเพลงเป็็นหลัักของบทร้้อง วิิธีีการ 

เรีียบเรีียงบทร้้องคืือแต่่งบทขึ้้�นให้้เรื่่�องเป็็นราวก่่อนจะเป็็นบทเรื่่�องรามเกีียรติ์์� อิิเหนา ราชาธิิราช ขุุนช้้าง

ขุุนแผนหรืือเรื่่�องใดก็ได้้ โดยทั่่�วไปจะปรัับมาจากตอนสำคััญ ๆ  ของบทละครหรืือบทเสภาที่่�มีีอยู่่�แล้้ว 

แต่่ตััดให้้สั้้�นและกระฉัับกระเฉงเพื่่�อให้้ร้้องติิดต่อกัันไปได้้อย่่างละคร แต่่ว่่าเดิินเรื่่�องได้้รวดเร็็วน่่าฟัังเมื่่�อ 

แต่่งบทเสร็็จแล้้วจึึงคััดเลืือกทำนองเพลงต่่าง ๆ  มาบรรจุุลงในบทร้้องให้้เข้้ากัับบทบาทของตััวแสดงหรืือ 

ตััวละครนั้้�น ๆ  เช่่น บทเศร้าร้้องเพลงเศร้า บทรัักร้้องเพลงรััก บทโกรธร้องเพลงโกรธ เป็็นต้้น หลัังจากนั้้�น 

จะประกอบเพลงหน้้าพาทย์์เข้้าไปให้้สมบทบาท เช่่น ตอนเปิิดฉากตััวละครเดิินขึ้้�นบััลลัังก์์ก็็ใช้้เพลงวา  

ตอนรบกัันหรืือเดิินทางก็็ใช้้เพลงเชิิด ตอนแปลงตััวก็็ใช้้เพลงตระนิิมิิต ร้้องไห้้ก็็ใช้้เพลงโอด เหล่่านี้้�เป็็นต้้น

 	 2) ตัับเพลง คืือ ตัับที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นโดยถืือเอาเพลงที่่�จะบรรเลงติิดต่่อกัันให้้ถููกแบบแผนเป็็น

สำคััญ ส่่วนบทร้้องจะติิดต่อกัันเป็็นเรื่่�องเป็็นราวหรืือไม่่นั้้�นไม่่คำนึึงถึึง เรีียกได้้ว่่า คืือ เอาเพลงเป็็นหลััก 

ของบท ไม่่ใช่่เอาบทเป็็นหลัักของเพลงวิิธีีการ คืือ เลืือกเพลงประเภทเดีียวกัันหรืือเพลงที่่�มีีลัักษณะ 

อย่่างเดีียวกัันมาเรีียบเรีียงเป็็นชุุดให้้บรรเลงได้้เรีียบร้้อยถููกแบบแผนก่่อน แล้้วจึึงหาบทร้้องมาบรรจุุให้้เข้้า 

กัับเพลงนั้้�น ๆ อีีกทีีหนึ่่�ง ฉะนั้้�นแม้้บทร้้องจะเป็็นเรื่่�องเดีียวกััน คนฟัังอาจจะฟัังไม่่รู้้�เรื่่�องเพราะเป็็น 

ตอนนั้้�นบ้้างตอนนี้้�บ้้างให้้เข้้ากัับทำนองเพลงเป็็นใช้้ได้้

 	 ทรงวิิทย์์ แก้้วศรีี (2533, น. 9-10) กล่่าวว่่า เพลงขัับร้้องใช้้ประกอบกัับการขัับร้้อง เพลงตัับ 

หมายถึึงเพลงชุุดหลาย ๆ  เพลงมาต่่อกัันเข้้าเป็็นตัับ มีีบทร้้องคู่่�กัันไปด้้วย ต่่างกัับเพลงเรื่่�องซึ่่�งไม่่มีีบทร้้อง  

เพลงตัับมีี 2 ชนิิด คืือ ตัับเพลง และตัับเรื่่�อง ตัับเพลงนั้้�น เรีียบเรีียงขึ้้�นโดยถืือเอาเพลงที่่�จะบรรเลงติิดต่่อกััน

ให้้ถููกแบบแผนเป็็นสำคััญ ส่่วนบทร้้องจะเป็็นเรื่่�องราวติิดต่่อกัันหรืือไม่่ไม่่สำคััญ ถืือเอาเพลงเป็็นหลัักของ

บทร้อ้ง ส่ว่นตับัเรื่่�องนั้้�น เรียีบเรียีงโดยเอาเพลงหลายเพลงมาร้อ้ยกรองเข้า้ด้ว้ยกันั แต่ถ่ือืเอาบทร้อ้งที่่�จะร้อ้ง

ติิดต่่อกัันได้้เรื่่�องราวเป็็นสำคััญถืือบทร้้องเป็็นหลัักไม่่เอาเพลงเป็็นหลัักของบทร้้อง

 	จ ากนิิยามความหมายของเพลงตัับข้า้งต้น้เพลงตัับสามารถแบ่่งออกเป็็น 2 ชนิิด ได้้แก่ ่ตับัเพลง 

คือื การนำเพลงมาบรรเลงและขับัร้อ้งติดิต่อ่กันัหลาย ๆ  เพลง ซึ่่�งเพลงที่่�นำมาบรรเลงติดิต่อ่กันันั้้�นจะต้อ้งเป็น็

เพลงประเภทเดีียวกััน อััตราจัังหวะ และหน้้าทัับเดีียวกััน ส่่วนบทร้้องไม่่ต้้องเป็็นเรื่่�องราวเดีียวกัันก็็ได้้  

เช่่น เพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เพลงตัับมโหรีี ฯลฯ และตัับเรื่่�อง คืือ การนำเพลงหลาย ๆ  เพลง มาบรรเลงและขัับ

ร้้องติิดต่่อกััน โดยบทร้้องเป็็นเรื่่�องราวเดีียวกัันตั้้�งแต่่ต้้นจนจบตอน ส่่วนเพลงที่่�นำมาบรรจุุนั้้�น อััตราจัังหวะ

จะเท่่ากัันหรืือไม่่ก็็ได้้ เช่่น เพลงตัับนางลอย เพลงตัับพรหมาศ และเพลงตัับนาคบาศ กล่่าวได้้ว่่า ตัับนางลอย 
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บั้้�นต้้น นัับเป็็นตัับเรื่่�องที่่�ความสััมพัันธ์์กัันในเนื้้�อหาของบทร้้อง ตลอดจนมีีการบรรจุุเพลงที่่�มีีเพลงที่่�มีีความ

แตกต่า่งด้า้นจังัหวะ หน้า้ทับั และที่่�สำคัญั คือื รููปแบบของการบรรเลงเพลงตับันางลอย บั้้�นต้น้ ทำให้ผู้้้�บรรเลง 

ตลอดจนผู้้�รัับฟัังได้้รัับความรู้้�สึึกทางอารมณ์์ที่่�หลากหลาย อีีกทั้้�งความไพเราะของการเรีียบเรีียงให้้เกิิด 

ความสมบููรณ์์มาถึึงปััจจุุบััน

2.2	ที่่ �มาของเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น

 	ชิ้้ �น ศิิลปะบรรเลง และลิิขิิต จิินดาวััฒน์์ (2521, น. 63) กล่่าวว่่า สมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยา 

นริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ได้้ทรงแต่่งเพลงไทยเดิิมไว้้หลายเพลง และมีีความชำนาญในการเรีียบเรีียงเพลงไทยเดิิม

จำพวกเพลงตัับต่่าง ๆ  เป็็นอย่่างยิ่่�ง เพลงเกร็็ดที่่�พระองค์์ท่่านทรงแต่่งไว้้ทั้้�งทำนองเพลงและบทร้้อง ได้้แก่่ 

เพลงเขมรไทรโยค อกทะเล ส่่วนเพลงตัับที่่�สมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ทรงเรีียบเรีียงไว้้มีีดัังนี้้� 

คือื ตับันางลอย ตับันาคบาศ และตับัพรหมาสตร์ ์ทั้้�ง 3 ตับั อยู่่�ในเรื่่�องรามเกียีรติ์์� รัชักาลที่่� 5 มีรีับัสั่่�งให้ส้มเด็จ็

เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ทรงเรีียบเรีียงไว้้เล่่นต้้อนรัับเจ้้านายต่่างประเทศที่่�เข้้ามาเฝ้้าถึึงพระนคร 

ดัังนั้้�น ตัับทั้้�ง 3 ตอนนี้้�จึึงเรีียกกัันว่่า “บทคอนเสิิร์์ต” ใช้้เล่่นต้้อนรัับเคานต์์ตุุริินแห่่งอิิตาลีีเมื่่�อพ.ศ. 2441  

และรัับเจ้้าชายเฮนรี่่�แห่่งปรุุสเซีีย เมื่่�อปีี พ.ศ. 2442

 	 มนตรีี ตราโมท และวิิเชียีร กุลุตัณัฑ์ (2523, น.107-108) กล่่าวว่่า ตับัรามเกีียรติ์์� ตอนนางลอย 

แบ่่งออกเป็็น 2 ตอน เรีียกว่่า บั้้�นต้้นกัับบั้้�นปลาย หรืือตัับใหญ่่กัับตัับเล็็ก บั้้�นต้้นหรืือตัับใหญ่่ เริ่่�มตั้้�งแต่่ 

ทศกััณฐ์์สั่่�งให้้หานางเบญกายมาเฝ้้า เพื่่�อจะใช้้ให้้แปลงตััวเป็็นนางสีีดาทำตายลอยน้้ำไปให้้พระรามเห็็น  

ส่่วนบั้้�นปลายหรืือตัับเล็็ก เริ่่�มตั้้�งแต่่นางเบญกายรัับคำสั่่�งทศกัณฐ์ให้้ปลอมตััวเป็็นนางสีีดาทำตายลอยน้้ำ 

ไปติิดที่่�หน้้าฉนวนของพระราม พระรามลงสรงพบเข้้าเชื่่�อว่่านางสีีดาตายจริิง ก็็ร้้องไห้้ร่่ำรัักและกริ้้�วหนุุมาน

ว่่าเป็็นต้้นเหตุุทำให้้ทศกััณฐ์์ฆ่่านางสีีดาหนุุมานพิิจารณาดููรู้้�ว่่ายัักษ์์แปลงตััวมาจึึงขออาสาพิิสููจน์์

 	อุ ุทิิศ นาคสวััสดิ์์� (2514, น. 106-108) กล่่าวว่่า เพลงตัับเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ทั้้�งสามตอน สมเด็็จ

เจ้า้ฟ้า้กรมพระยานริศิรานุวุัดัติวิงศ์์ทรงเรียีบเรียีงขึ้้�น เพื่่�อใช้บ้รรเลงรับัแขกต่า่งประเทศที่่�มาเข้า้เฝ้า้ฯ พระบาท

สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวเป็็นคราว ๆ  ไป ทั้้�งนี้้�โดยพระองค์์ท่่านทรงใช้้บทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

พระราชนิิพนธ์์ในรััชกาลที่่� 2 เป็็นหลััก แล้้วตััดตอนมาเรีียบเรีียงใหม่่เป็็นชุุด   โดยแต่่ละชุุดนั้้�นให้้ขัับร้้องและ

บรรเลงให้้พอเหมาะสมแก่่เวลาสำหรัับงานรัับรองคืืนหนึ่่�ง ๆ  การแต่่งบทเป็็นชุุดนี้้�ใช้้วิิธีีดำเนิินเรื่่�องแบบ 

“คอนเสิิร์์ต”ของฝรั่่�ง ฉะนั้้�นคนทั่่�วไปจึึงเรีียกบทดัังกล่่าวนี้้�ว่่า “บทคอนเสิิร์์ต” แต่่บััดนี้้�ไม่่มีีใครเรีียกแล้้ว  

คงเรีียกเป็็น “เพลงตัับ” ด้้วยกัันทั้้�งนั้้�น

 	 สมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติวงศ์์ ได้้ทรงตััดแต่่งและเรีียบเรีียง “บทคอนเสิิร์์ต”  

ดัังกล่่าวขึ้้�นเป็็น 3 ชุุด บทตอนนางลอยแต่่งขึ้้�นก่่อนเพลงตัับพรหมาศ และเพลงตัับนาคบาศ และได้้นำออก

บรรเลงเป็็นครั้้�งแรกในงานรัับรองราชวงศ์์ชาวอิิตาลีี (เคาน์์ตุุริิน) ซึ่่�งเสด็็จมาเฝ้้าเมื่่�อ พ.ศ. 2441 เนื้้�อความ 

ย่่อ ๆ  ของบทตอนนี้้� คืือ ท้้าวทศพัักตร์์คิิดจะตััดศึึกพระรามออกเสีีย ไม่่ต้้องให้้มีีการรบราฆ่่าฟัันกัันอีีกต่่อไป

เพราะยิ่่�งขืืนสู้้�รบกัันมากขึ้้�นเท่่าใด ทั้้�งกรุุงลงกาก็็ยิ่่�งแย่่ลงไปเท่่านั้้�น จึึงรัับสั่่�งใช้้นางเบญกาย (ซึ่่�งเป็็นลููกสาว
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พิิเภก) ให้้แปลงเป็็นนางสีีดาทำเป็็นตายลอยน้้ำไปติิดที่่�พลัับพลาพระราม เพื่่�อจะให้้พระรามเห็็นว่่านางสีีดา

ตายเสียีแล้ว้ป่ว่ยการที่่�จะทำศึกึต่อ่ไปจะได้้เลิกิพหลพลไกรกลับับ้า้นกลับัเมือืงไปเสีียที ีด้ว้ยเหตุุนี้้� จึงึเรียีกบท

รามเกีียรติ์์�ตอนนี้้�ว่่า นางลอยซึ่่�งก็็หมายถึึงว่่า “นาง” เบญกายทำเป็็นตาย “ลอย” น้้ำไปนั่่�นเอง ในที่่�สุุดกลวิิธีี

นี้้�ก็็ไม่่สำเร็็จ เพราะหนุุมานกราบบัังคมทููลพระรามว่่า ศพนี้้�ต้้องไม่่ใช่่นางสีีดาแน่่เนื่่�องจากถ้้าถููกฆ่่าแล้้วตายก็็

คงจะต้อ้งมีบีาดแผล และยิ่่�งกว่า่นั้้�นศพยังัลอยทวนน้้ำมาเสียีอีกีซึ่่�งเป็น็ไปไม่ไ่ด้อ้ย่า่งแน่น่อน พระรามทรงเห็น็

ด้ว้ยจึงึให้ม้ีกีารชัันสููตรโดยการเผาศพนั้้�นทันัทีเีมื่่�อนางเบญกายถููกไฟร้อนเข้า้ก็ท็นไม่่ไหวจึึงเหาะหนีีตามควััน

ไฟขึ้้�นไป หนุุมานเห็็นเช่่นนั้้�นก็็เหาะตามไปจัับตััวมาถวายพระรามเป็็นอัันจบบทเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ตอนนางลอย 

ต่่อมา คืือ บทตอนอิินทรชิิตแผลงศรพรหมมาศ หรืือที่่�เรีียกกัันว่่า “ตัับพรหมมาศ” แต่่งขึ้้�นเป็็นที่่�สองรอง 

จากบท “ตอนนางลอย” ส่่วนบทตอนอิินทรชิิตแผลงศรนาคบาศหรืือที่่�เรีียกกัันสั้้�น ๆ  ว่่า “ตัับนาคบาศ”  

แต่ง่ขึ้้�นเป็น็ลำดับัที่่�สามการเลืือกบรรจุุเพลงร้้อง และเพลงหน้้าพาทย์์ต่า่ง ๆ  ให้เ้หมาะสมกับัท้อ้งเรื่่�องนั้้�นสมเด็จ็

เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ทรงปรึึกษากัับหลวงประดิิษฐ์์ไพเราะ (ตาด) และหลวงเสนาะดุุริิยางค์์ 

(ทองดีี) เป็็นพื้้�น ซึ่่�งนัับว่่าทรงบรรจุุได้้เหมาะสมดีีจริิง ๆ  เพลงตัับเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ทั้้�ง 3 ตอนนี้้�จึึงเป็็นที่่�นิิยมใช้้

บรรเลงกัันทั่่�วไป

	 สรุุปได้้ว่่า ที่่�มาของเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น สมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ทรง

เรีียบเรีียงเพลงตัับนางลอย เพื่่�อต้้อนรัับแขกบ้้านแขกเมืืองที่่�มาเข้้าเฝ้้าฯ รััชกาลที่่� 5 ดัังนั้้�นพระองค์์ทรงตรััส

สั่่�งให้้สมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติวงศ์์เรีียบเรีียงเพลงตัับ 3 ชุุด คืือ ตัับนางลอย ตัับพรหมมาศ  

และตัับนาคบาศ การแต่่งบทประพัันธ์์ ชุุดตัับนางลอยนั้้�นแบ่่งออกเป็็น 2 ตอน เรีียกว่่าบั้้�นต้้นกัับบั้้�นปลาย 

หรือืตับัใหญ่ก่ับัตับัเล็ก็โดยมีรีููปแบบและใช้ว้ิธิีดีำเนิินเรื่่�องแบบบทคอนเสิริ์ต์ของฝรั่่�ง เพลงตัับเรื่่�องรามเกียีรติ์์�

ทั้้�ง 3 ตอนนี้้�จึึงเป็็นที่่�นิิยมใช้้บรรเลงกัันทั่่�วไป 

	 เพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น ประกอบด้้วยเพลงจำนวน 16 เพลง ดัังนี้้� 1) เพลงวา 2) เพลงสร้้อย

เพลง 3) เพลงทองย่่อน 4) เพลงเขมรปากท่่อ 5) เพลงสมิิงทองมอญ 6) เพลงลมพััดชายเขา 7) เพลง 

ทะแย-กลองโยน 8) เพลงเชิิด 9) เพลงแขกลพบุุรีี 10) เพลงโอด 11) เพลงโอด สองชั้้�น 12) เพลงฉิ่่�ง-ลา  

13) เพลงกบเต้้น 14) เพลงกล่่อมนารีี เพลงเชิิด 15) เพลงจำปาทองเทศ และ 16) เพลงตระบองกััน รััว

2.3	รู ูปแบบและวิิธีีการบรรเลง

 	 พจนานุุกรม ฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน (2546, น. 1011) อธิิบายว่่า รููปแบบ คืือ สิ่่�งที่่�กำหนดขึ้้�น

เป็็นหลัักหรืือเป็็นแนวทางที่่�เป็็นขั้้�นตอน ซึ่่�งเป็็นที่่�ยอมรัับสิ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นว่่าเป็็นเช่่นนั้้�น ๆ

 	 พจนานุุกรม ฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน (2546, น. 1121) อธิิบายว่่า วิิธีี คืือ ทำนอง หรืือหนทาง

ที่่�จะทำ วิิธีีการ คืือ วิิธีีปฏิิบััติิตามหลัักการเป็็นขั้้�นตอนอย่่างมีีระบบรวมถึึงการแปรทาง และเทคนิิคต่่าง ๆ

	ตั ับนางลอย ในรููปแบบการปรัับวงของครููประสิิทธิ์์� ถาวร และครููท้วม ประสิิทธิิกุุล ศิิลปิิน 

แห่่งชาติิ ในอดีีตสมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติวงศ์์ ทรงแต่่งบั้้�นปลายขึ้้�นเพื่่�อเล่่นรัับแขกเมืืองก่่อน 
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แล้ว้จึงึทรงแต่ง่บั้้�นต้น้เดิิมให้้ยาวขึ้้�น เล่่นงานออกแขกแบบไทย ๆ  ส่วนการเลือืกบรรจุเุพลงร้อ้ง และเพลงหน้้า

พาทย์์ต่่าง ๆ  ให้้เหมาะสมกัับท้้องเรื่่�องนั้้�น สมเด็็จเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ทรงปรึึกษากัับ 

พระประดิิษฐ์์ไพเราะ (ตาด ตาตะนัันท์์) และหลวงเสนาะ ดุุริิยางค์์ (ทองดีี) เป็็นพื้้�น เพื่่�อใช้้บรรเลงและ 

ขัับร้้องต้้อนรัับแขกเมืืองฯ ต่่อมาท่่านครููหลวงประดิิษฐ์์ไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ได้้ประดิิษฐ์์ทำนองทาง

เปลี่่�ยนขึ้้�นอีีกทางหนึ่่�ง เพื่่�อให้้ลููกศิิษย์์ของท่่านใช้้ขัับร้้องและบรรเลงในงานต่่าง ๆ  ในอดีีต ครููประสิิทธิ์์� ถาวร 

เป็็นศิิษย์์เอกของท่่านครููหลวงประดิิษฐ์์ไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) โดยเฉพาะมีีฝีีมืือมากในการตีีระนาดเอก 

มีีความรู้้� ความสามารถยอดเยี่่�ยมในทุุกรููปแบบท่่านสามารถเรีียนรู้้�จดจำศึึกษาวิิธีีการบรรเลงดนตรีีไทย 

ต่่าง ๆ  ของท่่านครููหลวงประดิิษฐ์์ไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ได้้อย่่างครบถ้้วน 

	  	 วรเทพ บุุญจำเริิญ (การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 10 กัันยายน 2566) กล่่าวว่่า การปรัับวงนั้้�น 

ต้้องอาศััยหลัักการ ดัังนี้้� 

	 1)	ต้ ้องดููลัักษณะของวงที่่�จะใช้้บรรเลง เช่่น วงไม้้แข็็ง ต้้องดููว่่าจะบรรเลงเพลงเถา เพลงเรื่่�อง 

เพลงเดี่่�ยว และเพลงอื่่�น ๆ  ก็็จะปรัับรููปแบบที่่�แตกต่่างกััน ต้้องดููนัักร้้องเป็็นหลัักด้้วย รวมไปถึึงหน้้าทัับ 

	 2) 	ดููการขึ้้�น-ลง สวม-ส่่ง ต้้องมีีระเบีียบ เช่่น เพลงเถา เวลาสวมร้้องต้้องสวมแค่่ไหน 3 ชั้้�น 

ก็็จะสวมยาว 2 ชั้้�น สวมให้้น้้อยลง และชั้้�นเดีียว ตััดทอนเป็็นลำดัับ ทำให้้เป็็นระเบีียบ ต้้องปรัับการนั่่�ง  

การจัับไม้้ ให้้มีีความพร้้อมเพรีียงกััน

	 3) 	ดููความสามารถของผู้้�บรรเลง ถ้้าถ่่ายทอดเทคนิิคให้้มากเกิินไปอาจจะทำไม่่ได้้ อาจจะ 

เลี่่�ยงเทคนิิคที่่�ยากและใช้้เทคนิิคอื่่�นที่่�ทำให้้ผู้้�บรรเลงสามารถบรรเลงออกมาได้้ดีี ต้้องดููคนฆ้้องวงใหญ่่ 

เป็็นหลััก ต้้องมีีความแม่่นเพลง และตีีสองมืือต้้องเท่่ากััน เพราะเป็็นคนเครื่่�องมืือหลััก ต้้องดููผู้้�บรรเลง 

ระนาดเอก ว่่าตีีเร็็วได้้แค่่ไหน ต้้องตีีจากช้้าไปเร็็ว เพื่่�ออุ่่�นข้้อมืือของผู้้�บรรเลง ปรัับให้้มีีแนว มีีอััตราความช้้า

และความเร็็ว มีีการปรัับ 2 แบบ 1) บรรเลงพร้้อมกัันทั้้�งวง และ 2) บรรเลงเฉพาะเครื่่�องมืือ 

	 4)	 โอกาสที่่�ใช้้ เช่่น งานพระราชพิิธีี งานมหรสพ งานประชัันวงปี่่�พาทย์์ ก็็จะมีีการปรัับวงอีีก

แบบหนึ่่�งเป็็นการปรัับวงให้้ออกมาเรีียบร้้อย ถ้้าเป็็นงานวััด ก็็จะปรัับอีีกแบบหนึ่่�งเน้้นความสนุุกสนาน

	  	วี ีระ พัันธ์์เสืือ (การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 8 กัันยายน 2566) กล่่าวว่่า การปรัับวงมีี 3 ขั้้�นตอน 

ดัังนี้้�

	  		ขั้้ �นตอนที่่� 1 ต่่อเพลง แม่่นเพลง แม่่นทาง โดยให้้ความสำคััญมากกัับขั้้�นตอนนี้้� และ 

ศึึกษาข้้อมููลเพลง ถ้้าไม่่แม่่นเพลงก็็จะไม่่สามารถแปลทางได้้ และไม่่สามารถปรัับทางที่่�จะบรรเลงได้้ 

		ขั้้  �นตอนที่่� 2 ดููว่่าจะไปบรรเลงเนื่่�องในโอกาสใด ตีีที่่�ใด แล้้วจึึงจะปรัับไปบรรเลงให้้ 

เหมาะสมตามกาลเทศะ โดยการปรัับก็็จะปรัับที่่�ครึ่่�งเพลงควรจะใส่่อะไร โดยเป็็นการเรีียกน้้ำย่่อย เช่่น 

เดี่่�ยว กระซิิบ และเวลาการจะหมดท่่อน ปรัับจนกว่่าจะเรีียบร้้อย และเหมาะสม 
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	  		ขั้้ �นตอนที่่� 3 ซ้้อมให้้เข้้าที่่�และการจััดการเรื่่�องระเบีียบวิินััย ซึ่่�งคนที่่�เข้้ามาเล่่นดนตรีี  

จะต้้องเห็็นคุุณค่่าของดนตรีี ฝึึกซ้้อมอย่่างสม่่ำเสมอจนเกิิดความเชี่่�ยวชาญเป็็นไปตามรููปแบบของผู้้�ปรัับวง

อย่่างเหมาะสมและน่่าฟััง

	 การถ่่ายทอดเกิิดขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�องซึ่่�งในระหว่่างปีี พ.ศ. 2503 สมััยรััชกาลที่่� 9 แห่่ง 

กรุุงรััตนโกสิินทร์์ ครููประสิิทธิ์์� ถาวร ได้้มาเป็็นครููสอนดนตรีีไทยในโรงเรีียนนาฏศิิลป สัังกััดกรมศิิลปากร  

โดยมีีครููบางหลวงสุุนทร เป็็นผู้้�ช่่วย และครููท้้วม ประสิิทธิิกุุล เป็็นผู้้�ขัับร้้อง ในขณะเดีียวกัันมีีผู้้�ปกครองกลุ่่�ม

หนึ่่�งที่่�นิิยมชมชอบครููประสิิทธิ์์� ถาวร อาทิิ นายโม ปลื้้�มปรีีชา นายชุุบ โสวััตร นายบรรทม เฉยเจริิญ และ 

นายม้้วน น้้อยนิิตย์์ ซึ่่�งนายม้้วน น้้อยนิิตย์์ ได้้นำลููกชาย (คืือ นายสมาน น้้อยนิิตย์์) มาฝากตััวเป็็นลููกศิิษย์์ 

กลุ่่�มเด็็กดัังกล่่าวเป็็นนัักเรีียนรุ่่�นปีี พ.ศ. 2500 (กึ่่�งพุุทธกาล) ได้้เรีียนเพลงชุุดโหมโรงเย็็น กัับท่่านครููหลวง

บำรุุง จิิตรเจริิญ เป็็นครั้้�งแรก โดยต่่อเพลงทำนองหลััก (ฆ้้องวงใหญ่่) พร้้อมกัันทุุกคนกัับเด็็กร่่วมรุ่่�นอีีก 10 

กว่่าคน เมื่่�อจบเพลงชุุดโหมโรงเย็็น ครููประสิิทธิ์์� ถาวร คิิดที่่�จะจััดวงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งวงหนึ่่�ง จึึงมองหาเด็็กรุ่่�นนี้้� 

โดยดููจากลัักษณะตามความสามารถและอุุปนิิสััยของเด็็กซึ่่�งได้้ครบหนึ่่�งวง คืือ เด็็กชายทองคำ แสงทัับทิม 

บรรเลงระนาดเอก เด็็กชายบุุญช่่วย โสวััตร บรรเลงระนาดทุ้้�ม เด็็กชายสมาน น้้อยนิิตย์์ บรรเลงฆ้้องวงใหญ่่ 

และเด็็กชายเสถีียร ทรััพย์์เย็็น บรรเลงฆ้้องวงเล็็ก โดยนำทำนองหลัักเพลงชุุดโหมโรงเย็็นทางท่่านครููหลวง

บำรุุง จิิตรเจริิญ ต่่อมาเป็็นทางของแต่่ละเครื่่�องมืือ โดยมีีเด็็กชายทองคำ แสงทัับทิม ต่่อทางระนาดเอก  

เด็็กชายบุุญช่่วย โสวััตร ต่่อทางระนาดทุ้้�ม เด็็กชายเสถีียร ทรััพย์์เย็็น ต่่อทางฆ้้องวงเล็็ก ส่่วนเด็็กชายสมาน 

น้อ้ยนิติย์ ์คงเป็็นผู้้�รักษาทำนองหลักั (ฆ้้องวงใหญ่)่ เพื่่�อให้เ้ครื่่�องมือือื่่�น ๆ  ยึดถือืเป็น็หลักัของการบรรเลงแต่ล่ะ

ครั้้�ง โดยในครั้้�งแรกทุุกคนจะแยกกัันต่่อแต่่ละทางแล้้วท่่องจำให้้แม่่น สำหรัับเด็็กชายทองคำ นอกจากจะ 

ต่่อเป็็นทางระนาดแล้้ว ทุุก ๆ  เช้้าจะต้้องฝึึกการไล่่ระนาดเอกในรููปแบบของครููประสิิทธิ์์� ถาวร ก่่อนในปลาย

ชั่่�วโมงของภาคเช้้าทั้้�งหมดจึึงมารวมวงพร้้อมกััน ปฎิิบััติิในรููปแบบนี้้�ทุุก ๆ  วัน ส่่วนตอนบ่่ายจึึงไปเรีียนภาค

สามััญ เมื่่�อถึึงเวลาเย็็นหลัังเลิิกเรีียนภาคสามััญ ครููประสิิทธิ์์� ถาวร ได้้มาฝึึกซ้้อมต่่ออีีก เมื่่�อต่่อทางของแต่่ละ

เครื่่�องมืือจนจบชุุดโหมโรงเย็็นแล้้วครููประสิิทธิ์์� ถาวร ได้้ต่่อเพลงชุุดโหมโรงเช้้าเพื่่�อใช้้ในงานพิิธีีกรรมอัันเป็็น

มงคล ประจวบเหมาะกัับถึึงวัันที่่� 20 ของปีี พ.ศ. 2503 เป็็นวัันคล้้ายวัันเกิิดของนายธนิิต อยู่่�โพธิ์์� ตำแหน่่ง

อธิิบดีีกรมศิิลปากรขณะนั้้�น ครููประสิิทธิ์์� ถาวร จึึงได้้ฝึึกซ้้อมวงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็ง ดัังกล่่าวไปบรรเลงในงานนี้้� 

ทั้้�งนี้้� ได้้ต่่อเพลงช้้าเรื่่�องสร้้อยสน ไว้้สำหรัับรัับพระมาสวดมนต์์ ตลอดจนเพลงมหาชััย และเชิิด-กราวรำ 

อีกีด้ว้ย และตั้้�งชื่่�อวงปี่่�พาทย์ไ์ม้้แข็ง็วงนี้้�ว่า่ “วงปี่่�พาทย์ไ์ม้้แข็ง็รุ่่�นจิ๋๋�ว” ของโรงเรียีนนาฏศิลิป จากนั้้�นวงปี่่�พาทย์์

ไม้้แข็็งรุ่่�นจิ๋๋�วจึึงได้้บรรเลงประกอบพิธีีวัันเกิิดของท่่านอธิิบดีตลอดมาทุุกปีี ณ พิิพิิธภัณฑสถานแห่่งชาติิ  

กรมศิิลปากร จนเป็็นที่่�ชื่่�นชมของท่่านอธิิบดีีเป็็นอย่่างมาก ต่่อมาวงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งรุ่่�นจิ๋๋�ว มีีอายุุมากขึ้้�นได้้

เปลี่่�ยนเป็็นวงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งรุ่่�นเล็็ก โดยมีีเด็็กชายไพฑููรณ์์ เฉยเจริิญ มาเป็็นคนฆ้้องวงเล็็ก โรงเรีียนนาฏศิิลป

มีีภารกิิจต้้องบรรเลงดนตรีีออกอากาศสถานีีวิิทยุุศึึกษา และสถานีีวิิทยุุกรมประชาสััมพัันธ์์ทุุกเดืือน โดยภาค

แรกเป็็นภาคบรรเลงดนตรีี ภาคหลัังจะเป็็นภาคละครเรื่่�องต่่าง ๆ  ซึ่่�งหลัังจากต่่อเพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�งแล้้ว  

ครููประสิิทธิ์์� ถาวร จึึงได้้ต่่อเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้นจนถึึงบั้้�นปลาย โดยต่่อทีีละครึ่่�งชั่่�วโมง สำหรัับทางร้้องใน
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ขณะนั้้�นครููท้้วม ประสิิทธิิกุุล เป็็นผู้้�สอนขัับร้้องโดยเฉพาะ เพลงร้้องในตัับนางลอย ได้้มีีเด็็กชายลอย  

รััตนทััศนีีย์์ มาเป็็นผู้้�ขัับร้้องซึ่่�งถืือเป็็นศิิษย์์เอกของครููท้้วม ประสิิทธิิกุุล ที่่�สามารถร้้องเพลงตัับนางลอย 

ซึ่่�งมีีความยาว 2-3 ชม. เพีียงคนเดีียว ต่่อมาภายหลัังได้้มีีเด็็กหญิิงประคอง จัันทรมาน(ประคอง ชลานุุภาพ) 

ได้้มาช่่วยขัับร้้องและได้้นำออกอากาศทั้้�ง 2 สถานีีได้้ถึึง 6 ครั้้�ง 6 เดืือน (สมาน น้้อยนิิตย์์, การสื่่�อสารส่่วน

บุุคคล, 1 กัันยายน 2566)

	วิ ิธีีการบรรเลง เพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น ปรากฏรููปแบบวิิธีีการบรรเลง ดัังต่่อไปนี้้�

	 1)	 เพลงวา เป็็นเพลงหน้้าพาทย์์ทำนองหนึ่่�ง เพลงนี้้�บรรเลงก่่อนการแสดงโขน-ละคร เรีียกว่่า 

วาลงโรง ซึ่่�งในเพลงตัับนางลอยนั้้�นเป็็นตัับเพลงเรื่่�องจึึงต้้องมีีการบรรเลงเพลงวาเพื่่�อให้้บทเพลงนั้้�นสมบููรณ์์

ตามแบบแผนใช้้หน้้าทัับวา ไม้้เดิินอััตราสองชั้้�นมีี 5 ไม้้เดิิน ต่่อด้้วยไม้้ลาจนจบเพลง

		  2) 	เพลงสร้้อย อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น ใช้้บรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร ในบทโศกเศร้้า

อาลััยอาวรณ์์ วิิธีีการบรรเลง ประกอบด้้วย ร้้อง 4 คำ โดยแบ่่งรููปแบบการบรรเลง ดัังนี้้� 1) รัับร้้องคำที่่� 1 

บรรเลงเพลงสร้้อยเพลง แบบปกติิ 2) รัับร้้องคำที่่� 2 บรรเลงเพลงสร้้อยเพลง เที่่�ยวเปลี่่�ยน แบบที่่� 1 (สำเนีียง

มอญ) 3) รัับร้้องคำที่่� 3 บรรเลงเพลงสร้้อยเพลง เที่่�ยวเปลี่่�ยน แบบที่่� 2 (สำเนีียงมอญ) และ 4) รัับร้้องคำที่่� 

3 บรรเลงเพลงสร้้อยเพลง เที่่�ยวเปลี่่�ยน แบบที่่� 3 (สำเนีียงมอญ) ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ และเที่่�ยวเปลี่่�ยนใช้้ลููก

เปิิงบรรเลง

		  3) เพลงทองย่่อน อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น หลวงประดิิษฐ์์ไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ได้้นำเพลง 

ทองย่่อน 2 ชั้้�น มาแต่่งทำนองให้้เป็็นทางเปลี่่�ยนสำเนีียงมอญโดยเฉพาะในตัับนางลอย ท่่านได้้สอดแทรก

ทำนองเดี่่�ยวในแต่่ละท่่อน วิิธีีการบรรเลง ประกอบด้วย ร้้อง 4 คำ โดยแบ่่งรููปแบบการบรรเลง ดัังนี้้�  

1) รัับร้้องคำที่่� 1 บรรเลงเพลงทองย่่อน แบบปกติิ 2) รัับร้้องคำที่่� 2 บรรเลงเพลงทองย่่อน เที่่�ยวเปลี่่�ยน แบบ

ที่่� 1 (สำเนีียงมอญ) และมีีการบรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก บรรทััดที่่� 5 ห้้องเพลงที่่� 1-4 3) รัับร้้องคำที่่� 3 บรรเลง

เพลงทองย่่อน เที่่�ยวเปลี่่�ยน แบบที่่� 2 (สำเนีียงมอญ) และมีีการบรรเลงเดี่่�ยวฆ้้องวงใหญ่่ บรรทััดที่่� 5 ห้้อง

เพลงที่่� 1-4 และ 4) รัับร้้องคำที่่� 3 บรรเลงเพลงทองย่่อน เที่่�ยวเปลี่่�ยน แบบที่่� 3 (สำเนีียงมอญ) และ 

มีกีารบรรเลงเดี่่�ยวระนาดทุ้้�ม บรรทััดที่่� 5 ห้อ้งเพลงที่่� 1-4 ใช้ห้น้้าทัับปรบไก่่ และเที่่�ยวเปลี่่�ยนใช้ลูู้กเปิิงบรรเลง

		  4)	 เพลงเขมรปากท่่อ อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น หลวงประดิิษฐ์์ไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ได้้นำเพลง

เขมรปากท่่อ 2 ชั้้�น มาแต่่งทำนองให้้เป็็นทางเปลี่่�ยนสำเนีียงมอญในแต่่ละท่่อนเพื่่�อใช้้บรรเลงและขัับร้้องใน

เพลงตัับนางลอย วิิธีีการบรรเลง ประกอบด้้วย ร้้อง 4 คำ โดยแบ่่งรููปแบบการบรรเลง ดัังนี้้� 1) รัับร้้องคำที่่� 

1 บรรเลงเพลงเขมรปากท่่อ แบบปกติิ 2) รัับร้้องคำที่่� 2 บรรเลงเพลงเขมรปากท่่อ เที่่�ยวเปลี่่�ยน แบบที่่� 1 

(สำเนีียงมอญ) 3) รัับร้องคำที่่� 3 บรรเลงเพลงเขมรปากท่่อ เที่่�ยวเปลี่่�ยน แบบที่่� 2 (สำเนีียงมอญ) และ  

4) รัับร้้องคำที่่� 3 บรรเลงเพลงเขมรปากท่่อ เที่่�ยวเปลี่่�ยน แบบที่่� 3 (สำเนีียงมอญ) ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่  

และเที่่�ยวเปลี่่�ยนใช้้ตะโพนบรรเลง
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		  5)	 เพลงสมิิงทองมอญ อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น หลวงประดิิษฐ์์ไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ได้้นำ

เพลงสมิิงทองมอญ 2 ชั้้�น มาแต่่งทำนองให้้เป็็นทางเปลี่่�ยนสำเนีียงมอญ เพื่่�อใช้้บรรเลงและขัับร้้องในเพลง

ตัับนางลอย วิิธีีการบรรเลง ประกอบด้้วย ร้้อง 2 คำ โดยแบ่่งรููปแบบการบรรเลง ดัังนี้้� 1) รัับร้้องคำที่่� 1 

บรรเลงเพลงสมิงิทองมอญ แบบปกติ ิและ 2) รับัร้อ้งคำที่่� 2 บรรเลงเพลงสมิงิทองมอญ เที่่�ยวเปลี่่�ยน (สำเนียีง

มอญ) ใช้้หน้้าทัับสมิิงทองมอญ

 	 6)	 เพลงลมพััดชายเขา อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น เป็็นเพลงทำนองเก่่าสมััยอยุุธยานิิยมนำมาใช้้ 

ขัับร้้องในการแสดงโขน-ละคร วิิธีีการบรรเลง ประกอบด้้วย ร้้อง 2 คำ โดยแบ่่งรููปแบบการบรรเลง ดัังนี้้� 

1) รัับร้้องคำที่่� 1 บรรเลงเพลงลมพััดชายเขา ท่่อน 1 และ 2) ร้้องคำที่่� 2 บรรเลงเพลงลมพััดชายเขา ท่่อน  

2 ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่

		  7) 	เพลงทะแย-กลองโยน อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น ทำนองเก่่าสมััยอยุุธยา มีี 2 ท่่อน วิิธีีการบรรเลง

ดนตรีีบรรเลงเคล้้ากัับนัักร้้อง ร้้อง 2 คำ ท่่อน 1 และท่่อน 2 ท่่อนละ 1 รอบ ตั้้�งแต่่ต้้นจนถึึงท้้ายเพลง ใช้้หน้้า

ทัับทะแย-กลองโยน

		  8) 	เพลงเชิดิ อัตัราจังัหวะ 2 ชั้้�น และชั้้�นเดีียว เป็็นเพลงหน้้าพาทย์์ทำนองหนึ่่�งสำหรัับประกอบ

การแสดงโขน-ละคร ในโอกาสที่่�ตัวัละครเดิินทางไปมาอย่่างรีีบร้อน หรืือประกอบกิริยิาการเดิินทางระยะไกล 

วิิธีีการบรรเลงบรรเลงเพลงเชิิด 2 ชั้้�น 1 ตััว และออกเชิิดชั้้�นเดีียว 4 ตััว ใช้้หน้้าทัับเชิิด 

		  9)	 เพลงแขกลพบุรุี ีอัตัราจังัหวะ 2 ชั้้�น ให้้อารมณ์เ์ศร้า้โศกอาลััยลา และหลวงประดิิษฐ์ไ์พเราะ 

(ศร ศิิลปบรรเลง) ได้้นำเพลงแขกลพบุุรีี 2 ชั้้�น มาแต่่งทำนองให้้เป็็นทางเปลี่่�ยน เพื่่�อใช้้บรรเลงและขัับร้้องใน

เพลงตัับนางลอย วิิธีีการบรรเลง ประกอบด้วย ร้้อง 16 คำ ดนตรีีส่่งร้้อง คำที่่� 1-2 ปี่่�พาทย์์ทำเพลงโอด  

ชั้้�นเดีียว ส่่งร้้องเข้้าคำที่่� 3-8 รัับร้้องเพลงแขกลพบุุรีี และส่่งร้้อง คำที่่� 9-12 ปี่่�พาทย์์ทำเพลงโอด 2 ชั้้�น 

ส่่งร้้องเพลงแขกลพบุุรีี คำที่่� 13-16 และรัับร้้องเพลงแขกลพบุุรีี ท่่อน 1 บรรเลงปกติิ 1 รอบ และบรรเลง

เที่่�ยวเปลี่่�ยน 1 รอบ ใช้้หน้้าทัับสองไม้้ และเพลงโอด ใช้้หน้้าทัับโอด 2 ชั้้�น และชั้้�นเดีียว

		  10) เพลงฉิ่่�ง-ลา เพลงฉิ่่�งเป็็นเพลงทำนองเก่่าใช้้เรีียบเรีียงไว้้ในเพลงเรื่่�องของปี่่�พาทย์์ที่่�ใช้้

ประกอบการแสดงโขน-ละคร โดยเพลงที่่�ใช้้ในเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น นั้้�นเป็็นเพลงฉิ่่�งนอก บรรเลงฉิ่่�งใน

อััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว ไม่่มีีหน้้าทัับ เมื่่�อบรรเลงจบ 2 ท่่อน ก็็บรรเลงเพลงลาซึ่่�งเป็็นเพลงหน้้าพาทย์์ทำนอง

หนึ่่�ง มีีความหมายถึึง การลาเพื่่�อจะเข้้าโรงของตััวละคร อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น หน้้าทัับลา

		  11) เพลงกบเต้้น เป็็นเพลงทำนองเก่่าสมััยอยุุธยา อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น ใช้้บรรเลงและขัับร้้อง

ประกอบการแสดงละครในบทโศก บทรััญจวน วิิธีีการบรรเลงประกอบด้้วย ร้้อง 2 คำ เมื่่�อจบการบรรเลง

เพลงลา ส่่งร้้องเพลงกบเต้้น คำที่่� 1 รัับร้้องเพลงกบเต้้น บรรเลงเพลงท่่อน 1 และส่่งร้้อง คำที่่� 2 รัับร้้องเพลง

กบเต้้น และบรรเลงเพลงท่่อน 2 ใช้้หน้้าทัับสองไม้้
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		  12) เพลงกล่่อมนารีี เป็็นเพลงทำนองเก่่าอััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น วิิธีีการบรรเลง ประกอบด้วย  

ร้้อง 2 คำ เมื่่�อจบการบรรเลงเพลงกบต้้นส่่งร้้องเพลงกล่่อมนารีี คำที่่� 1 รัับร้้องเพลงกล่่อมนารีี บรรเลง 1 

รอบและส่่งร้้องคำที่่� 2 รัับร้้องเพลงกล่่อมนารีี บรรเลง 1 รอบ ใช้้หน้้าทัับปรกไก่่ หลัังจากจบการบรรเลงปี่่�

พาทย์์ทำเพลงเชิิด 

		  13) เพลงจำปาทองเทศ อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น เป็็นเพลงทำนองเก่่าสมััยอยุุธยามีีท่่อนเดีียว  

วิธิีกีารบรรเลง ประกอบด้วย ร้อ้ง 2 คำ เมื่่�อจบเพลงเชิดิ ร้อ้งขึ้้�นคำที่่� 1 รับัร้อ้งเพลงจำปาทองเทศ และบรรเลง 

1 รอบ และต่่อด้้วย ขึ้้�นร้้องคำที่่� 2 รัับร้้อง 1 รอบ ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่

		  14) ตระบองกััน เพลงหน้้าพาทย์์ชั้้�นสููง ในการแสดงโขน หนัังใหญ่่ เพลงนี้้�ใช้้สำหรัับประกอบ

กิริิยิาการเนรมิิตร่่างใหม่่ของตััวละครผู้้�สููงศัักดิ์์� นิยิมใช้ก้ับัตัวละครของฝ่า่ยยัักษ์์ เมื่่�อบรรเลงจบจะต่่อด้้วยเพลง

รัวัลาเดียีว เพลงนี้้�มีคีวามหมายถึงึการร่า่ยเวทมนตร์ค์าถา การเนรมิติกายใหม่ ่ดนตรีบีรรเลงเพลงหน้า้พาทย์์

นั้้�น ๆ  แล้้ว ต้อ้งบรรเลงต่อ่ด้ว้ยเพลงรัวัลาเดียีว หรือือาจจะเป็น็รัวัเฉพาะที่่�มีกีารประพันัธ์ไ์ว้แ้ล้ว้ก็ไ็ด้ ้เพื่่�อแสดง

อิิทธิิฤทธิ์์�เดชาของเทพเจ้้า หรืือเพื่่�อความสมบููรณ์์ของวิิธีีการนั้้�น ๆ  และจบการบรรเลงเพลงตัับนางลอย  

บั้้�นต้้น

ตารางที่่� 1 รููปแบบวิิธีีการบรรเลงเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น (ฑีีฆภััส สนธิินุุช, ประเทศไทย, 2566)

รูปแบบวิธีการบรรเลงเพลงตับนางลอย บั้นต้น

รายชื่อเพลง การบรรเลงดนตรี
การขับร้อง/เทคนิค/อารมณ์

หรือสื่อความหมาย
อัตราจังหวะ/

หน้าทับ

เพลงวา
ไม้เดินอัตราสองชั้น มี 5 
ไม้เดิน ต่อด้วยไม้ลาจนจบเพลง

ความหมายเพื่อประกาศว่าจะเริ่ม
การบรรเลง

อัตราจังหวะ 2 ชั้น
หน้าทับวา

เพลงสร้อยเพลง

ส่งร้อง-รับร้อง
เที่ยวเปลี่ยน (สำ�เนียงมอญ)
 หลังรับร้องคำ�ที่ 2-4

ร้อง 4 คำ�
เอื้อน/ครั่นเสียง/ลากเสียง
ให้อารมณ์ครุ่นคิดตรึกตรอง และ
การตัดสินใจ

อัตราจังหวะ 2 ชั้น
หน้าทับปรบไก่
(เที่ยวเปลี่ยนใช้ลูกเปิง)

เพลงทองย่อน

ส่งร้อง-รับร้อง
เที่ยวเปลี่ยน (สำ�เนียงมอญ)
หลังรับร้องคำ�ที่ 2-4 
เดี่ยวระนาดเอก (คำ�ที่ 2)
เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ (คำ�ที่ 3)
เดี่ยวระนาดทุ้ม (คำ�ที่ 4)

ร้อง 4 คำ�
เอื้อน/ครั่นเสียง/ลากเสียง/ 
ผันหางเสียง
ให้อารมณ์วางแผนและออกคำ�สั่ง

อัตราจังหวะ 2 ชั้น
หน้าทับปรบไก่
(เที่ยวเปลี่ยนใช้ลูกเปิง)

เพลงเขมรปากท่อ
ส่งร้อง-รับร้อง
เท่ียวเปล่ียน หลังรับร้องคำ�ท่ี 2-4

ร้อง 4 คำ�
เอื้อน/ลากเสียง
ให้อารมณ์ถึงความวิตกกังวล

อัตราจังหวะ 2 ชั้น
หน้าทับปรบไก่
(เที่ยวเปลี่ยนใช้ตะโพน)
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รูปแบบวิธีการบรรเลงเพลงตับนางลอย บั้นต้น

รายชื่อเพลง การบรรเลงดนตรี
การขับร้อง/เทคนิค/อารมณ์

หรือสื่อความหมาย
อัตราจังหวะ/

หน้าทับ

เพลงสมิงทองมอญ
ส่งร้อง-รับร้อง
เท่ียวเปล่ียน (สำ�เนียงมอญ) 
หลังรับร้องคำ�ท่ี 2

ร้อง 2 คำ�
เอื้อน/ลากเสียง/ผันหางเสียง
ให้อารมณ์ยินดีปลาบปลื้ม

อัตราจังหวะ 2 ชั้น
หน้าทับสมิงทองมอญ
(เที่ยวเปลี่ยนใช้ลูกเปิง)

เพลงลมพัดชายเขา

ส่งร้อง-รับร้อง
คำ�ที่ 1 รับร้อง บรรเลงท่อน 1
คำ�ที่ 2 รับรอง บรรเลงท่อน 2

ร้อง 2 คำ�
เอื้อน/ครั่นเสียง/ลากเสียง/
ผันหางเสียง
ให้อารมณ์อาลัยอาวรณ์

อัตราจังหวะ 2 ชั้น
หน้าทับปรบไก่

เพลงทะแย กลองโยน
บรรเลง ท่อน 1 และ ท่อน 2 
บรรเลงเคล้าร้อง

ร้องเคล้า 2 คำ�
เอื้อน/ครั่นเสียง/ลากเสียง/
ให้อารมณ์ถึงความสมเกียรติยศ

อัตราจังหวะ 2 ชั้น
หน้าทับทะแย-กลองโยน

เพลงเชิด
บรรเลงเพลงเชิด 2 ชั้น 1 ตัว
และเชิดชั้นเดียว 4 ตัว

ความหมายเพื่อแสดงถึงกิริยาการ
เดินทางระยะไกล

อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
และชั้นเดียว
หน้าทับเชิด

เพลงแขกลพบุรี
เพลงโอด ชั้นเดียว 
เพลงโอด 2 ชั้น

ส่งร้อง คำ�ที่ 1-2
ปี่พาทย์ทำ�เพลงโอด ชั้นเดียว
ส่งร้อง คำ�ที่ 3-8 รับร้องเพลง
แขกลพบุรี 1 รอบ ส่งร้อง คำ�ที่ 
9–12 ปี่พาทย์ทำ�เพลงโอด 2 ชั้น
ส่งร้องคำ�ที่ 13-16 รับร้อง 
บรรเลงเที่ยวเปลี่ยน

ร้อง 16 คำ�
เอื้อน/ครั่นเสียง/ลากเสียง/ผัน
หางเสียง
ไม่มีร้องเพลงโอด ชั้นเดียว และ
เพลงโอด 2 ชั้น
อารมณ์เศร้าโศกเสียใจ ตัดพ้อ

- เพลงแขกลพบุรี  
อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
หน้าทับสองไม้
- เพลงโอด อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
และชั้นเดียว
หน้าทับโอด 2 ชั้น 
และชั้นเดียว

เพลงฉิ่ง – ลา
เมื่อบรรเลงเพลงฉิ่งจบ 2 ท่อน 
ต่อด้วยเพลงลา

ความหมายเพื่อแสดงถึงการลา
เพื่อเปลี่ยนไปยังอีกหนึ่งเหตุการณ์

- เพลงฉิ่ง ไม่มีหน้าทับ
- หน้าทับลา

เพลงกบเต้น

ส่งร้องเพลงกบเต้น คำ�ที่ 1 
รับร้องเพลงกบเต้น บรรเลงเพลง
ท่อน 1 และส่งร้อง คำ�ที่ 2 
รับร้องเพลงกบเต้น และบรรเลง
เพลงท่อน 2 

ร้อง 2 คำ�
ท่อน 1 เอื้อน/ครั่นเสียง/ลาก
เสียง/
ท่อน 2 เอื้อน/ครั่นเสียง/ลาเสียง/
ผันหางเสียง
ให้อารมณ์การวิเคราะห์พิจารณา

อัตราจังหวะ 2 ชั้น
หน้าทับสองไม้

เพลงกล่อมนารี

ส่งร้อง คำ�ที่ 1 รับร้องเพลง 
บรรเลง 1 รอบ และส่งร้องคำ�ที่ 
2 รับร้อง บรรเลง 1 รอบ 
เมื่อบรรเลงจบต่อด้วยเพลงเชิด

ร้อง 2 คำ�
เอื้อน/ครั่นเสียง/ลากเสียง
ให้อารมณ์ถึงความสำ�เร็จมักผล
และเดินทางกลับหลังเสร็จสิ้น
ภาระกิจ

- เพลงกล่อมนารี  
อัตราจังหวะ 2 ชั้น
ใช้หน้าทับปรกไก่
- เพลงเชิด 2 ชั้น ชั้นเดียว  
หน้าทับเพลงเชิด
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รูปแบบวิธีการบรรเลงเพลงตับนางลอย บั้นต้น

รายชื่อเพลง การบรรเลงดนตรี
การขับร้อง/เทคนิค/อารมณ์

หรือสื่อความหมาย
อัตราจังหวะ/

หน้าทับ

เพลงจำ�ปาทองเทศ

ไม่ส่งร้อง คำ�ที่ 1 รับร้องคำ�ที่ 1 
บรรเลง 1 รอบ ส่งร้องคำ�ที่ 2 รับ
ร้องและบรรเลง 1 รอบ

ร้อง 2 คำ�
เอื้อน/ครั่นเสียง/ลากเสียง
ให้อารมณ์การถึงที่หมายและการ
จินตนาการแปลงกาย

อัตราจะงหวะ 2 ชั้น
หน้าทับจำ�ปาทองเทศ

เพลงตระบองกัน-รัว

บรรเลงเพลงตระบองกัน
ต่อด้วยเพลงรัวลาเดียว

ความหมายเพื่อประกอบกิริยาการ
เนรมิตร่างใหม่ของตัวละคร
ผู้สูงศักดิ์นิยมใช้กับตัวละคร
ของฝ่ายยักษ์

อัตราจังหวะ 2 ชั้น
หน้าทับตระบองกัน

ตารางที่่� 2 สรุุปลัักษณะรููปแบบด้้านการบรรเลงดนตรีี (ฑีีฆภััส สนธิินุุช, ประเทศไทย, 2566)

ด้านการบรรเลงดนตรี

รูปแบบที่ 1
ประเภทเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลง ได้แก่ เพลงวา 
เพลงเชิด เพลงโอด เพลงลา เพลงตระบองกัน และเพลงรัว

จำ�นวน 6 เพลง

รูปแบบที่ 2 ประเภทเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงเคล้าร้อง ได่แก่ เพลงทะแย-กลองโยน จำ�นวน 1 เพลง

รูปแบบที่ 3
เพลงที่ส่งร้อง และรับร้อง ได่แก่ เพลงสร้อยเพลง เพลงทองย่อน เพลง
เขมรปากท่อ เพลงสมิงทองมอญ เพลงลมพัดชายเขา เพลงแขกลพบุรี 
เพลงกบต้น และเพลงกล่อมนารี

จำ�นวน 8 เพลง

รูปแบบที่ 4 เพลงที่ไม่ส่งร้อง แต่มีรับร้อง ได้แก่ เพลงจำ�ปาทองเทศ จำ�นวน 1 เพลง

รูปแบบที่ 5
เพลงที่มีเที่ยวเปลี่ยน สำ�เนียงมอญ ได้แก่ เพลงสร้อยเพลง เพลงทองย่อน 
เพลงสมิงทองมอญ

จำ�นวน 3 เพลง

รูปแบบที่ 6
เพลงที่มีเที่ยวเปลี่ยน ใช้ตะโพนในการบรรเลงเที่ยวเปลี่ยน ได้แก่ เพลง
เขมรปากท่อ และเพลงแขกลพบุรี

จำ�นวน 2 เพลง

รูปแบบที่ 7 เพลงที่มีเที่ยวเปลี่ยน ที่มีการบรรเลงเดี่ยว ได้แก่ เพลงทองย่อน จำ�นวน 1 เพลง

รูปแบบที่ 8 เพลงที่มีเพลงขั้นระหว่างเพลง ได้แก่ เพลงแขกลพบุรี จำ�นวน 1 เพลง
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ตารางที่่� 3 สรุุปลัักษณะรููปแบบด้้านการขัับร้้อง (ฑีีฆภััส สนธิินุุช, ประเทศไทย, 2566)

ด้านการขับร้อง

รูปแบบที่ 1

เพลงที่มีการใช้เทคนิค การเอื้อน ได้แก่ เพลงสร้อยเพลง 
เพลงทองย่อน เพลงเขมรปากท่อ เพลงสมิงทองมอญ
เพลงลมพัดชายเขา เพลงทะแย-กลองโยน เพลงแขกลพบุรี 
เพลงกบเต้น เพลงกล่อมนารี เพลงจำ�ปาทองเทศ

จำ�นวน 10 เพลง

รูปแบบที่ 2
เพลงที่มีการใช้เทคนิค การครั่นเสียง ได่แก่ เพลงสร้อยเพลง 
เพลงทองย่อน เพลงลมพัดชายเขา เพลงทะแย-กลองโยน เพลงแขกลพบุรี

เพลงกบเต้น เพลงกล่อมนารี เพลงจำ�ปาทองเทศ
จำ�นวน 8 เพลง

รูปแบบที่ 3

เพลงที่มีการใช้เทคนิค การลากเสียง ได้แก่ เพลงสร้อยเพลง เพลงสมิง
ทองมอญ เพลงลมพัดชายเขา เพลงทะแย-กลองโยน เพลงแขกลพบุรี 
เพลงกบเต้น(ท่อน2) เพลงกล่อมนารี 
เพลงจำ�ปาทองเทศ

จำ�นวน 8 เพลง

รูปแบบที่ 4
เพลงที่มีการใช้เทคนิค การผันหางเสียง ได้แก่ เพลงทองย่อน เพลงสมิง
ทองมอญ เพลงลมพัดชายเขา เพลงแขกลพบุรี
เพลงกบเต้น

จำ�นวน 5 เพลง

รูปแบบที่ 5 เพลงที่มีรูปแบบการร้องเคล้า ได้แก่ เพลงทะแย-กลองโยน จำ�นวน 1 เพลง
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ภาพที่่� 1 ตััวอย่่างโน้้ตร้้องคำที่่� 2 เพลงทองย่่อน

(สมาพร กุุญแจทอง, ประเทศไทย, 2566)
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ภาพที่่� 2 ตััวอย่่างโน้้ตทำนองหลัักเพลงทองย่่อน เที่่�ยวเปลี่่�ยนที่่� 1

(ยิ่่�งศัักดิ์์� ชุ่่�มเย็็น, ประเทศไทย, 2566)

รููปแบบของวงดนตรีเีพลงตับันางลอย บั้้�นต้น้ สามารถบรรเลงได้้ในหลากหลายรููปแบบของวงดนตรีี 

เช่่น วงมโหรีี วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ วงปี่่�พาทย์์ไม้้นวม วงปี่่�พาทย์์เครื่่�องห้้า วงปี่่�พาทย์์เครื่่�องคู่่� หรืือถ้้าจะให้้

ครบครัันและเห็็นถึึงความแตกต่่างของการบรรเลงของแต่่ละเครื่่�องมืือ ตลอดจนความกลมกลืืนระหว่่าง 

เสีียงดนตรีีที่่�นิิยมใช้้รููปแบบในการบรรเลง นั้้�นก็็คืือ วงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งเครื่่�องใหญ่่ ที่่�ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีี  

ได้้แก่่ ปี่่�ใน ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม ระนาดเอกเหล็็ก ระนาดทุ้้�มเหล็็ก ฆ้้องวงใหญ่่ ฆ้้องวงเล็็ก ตะโพน  

กลองทััด กลองแขก ลููกเปิิง ฉิ่่�ง ฉาบเล็็ก ฉาบใหญ่่ กรัับ และโหม่่ง ทั้้�งนี้้� การใช้้รููปแบบของวงดนตรีีบรรเลง

เพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น ขึ้้�นอยู่่�กัับความเหมาะสม สถานการณ์์ ความพร้้อม และดุุลยพิินิิจของผู้้�บรรเลง
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ภาพที่่� 3 ตััวอย่่างแผนผัังวงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งเครื่่�องใหญ่่

(ยิ่่�งศัักดิ์์� ชุ่่�มเย็็น, ประเทศไทย, 2566)

	

	 โอกาสที่่�ใช้้ในการบรรเลงเพลงตัับนางลอย เป็็นเพลงประเภทหนึ่่�งที่่�ใช้้บรรเลงในงานมหรสพ 

งานมงคลหรืืองานอวมงคล โดยนิิยมใช้้วงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งบรรเลงหลัังจากเพลงประเภทเสภา เพลงประเภท

หน้้าทัับปรบไก่่ เพลงประเภทหน้้าทัับสองไม้้ และเพลงประเภทเดี่่�ยว แล้้วจึึงบรรเลงเพลงตัับนางลอย  

เพื่่�อเป็็นการอวดทางเปลี่่�ยน ก่่อนที่่�จะบรรเลงเพลงประเภทเพลงลา สำหรัับเพลงตัับนางลอย ยัังสามารถ 

นำไปประกอบการแสดงโขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ตอนนางลอย ได้้อีีกด้้วย
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ภาพที่่� 4 QR CODE บทร้้องและโน้้ตเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น

(สมาพร กุุญแจทอง, ประเทศไทย, 2566)

3. บทสรุุป

เพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น ของครููประสิิทธิิ ถาวร และครููท้วม ประสิิทธิิกุุล วงที่่�ใช้้บรรเลง คืือ  

“วงปี่่�พาทย์์เครื่่�องใหญ่่” โครงสร้้างรููปแบบวิิธีีการบรรเลงเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น จะเห็็นได้้ว่่าครููประสิิทธิ์์� 

ถาวร ได้้เรีียบเรีียงองค์์ความรู้้�ทั้้�งหมดของดนตรีีไทยอย่่างครบถ้้วน ตามความยากง่่ายหรืือความลึึกซึ้้�ง 

แตกต่่างกัันออกไปตามบทเพลง แต่่ในที่่�นี้้�เป็็นการนำเสนอเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น โดยปรากฏรููปแบบการ

บรรเลงด้้านดนตรีี 8 รููปแบบ และด้้านการขัับร้อง 5 รููปแบบ ลัักษณะเด่่นของเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น  

ของครููประสทธิ์์� ถาวร คือื การแสดงทักัษะของผู้้�บรรเลงในเพลงทองย่อ่น ได้แ้ก่ ่ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม ฆ้อ้งวง

ใหญ่่ และสอดแทรกสำเนีียงมอญเข้้าไปในเที่่�ยวเปลี่่�ยนของเพลง ได้้แก่่ เพลงสร้้อยเพลง เพลงทองย่่อน เพลง

เขมรปากท่่อ เพลงสมิิงทองมอญ ซ่ึ่�งเป็็นกรอบแนวคิิดทางด้้านองค์์ความรู้้�ดนตรีี เพื่่�อแสดงให้้ประจักัษ์์ชัดัเจน

ว่า่ผู้้�ปรับัรููปแบบวิธิีกีารบรรเลงเพลงตับันางลอย บั้้�นต้้น สามารถนำเสนอองค์ค์วามรู้้�ของดนตรีไีทยออกมาได้้

อย่่างครบถ้้วน รวมถึึงรููปแบบวิิธีีการขัับร้้องของครููท้้วม ประสิิทธิิกุุล ได้้ประดัับประดาการเอื้้�อนทำนองการ

ขัับร้้องให้้มีีความละเอีียดได้้หลากหลายรููปแบบ และมีีกลวิิธีีในการขัับร้้องเพื่่�อให้้มีีความสอดคล้้องกัันกัับ

บทร้้องและบทเพลงอย่่างลงตััว กลวิิธีีที่่�พบเหล่่านั้้�น ได้้แก่่ การปั้้�นคำการทอดเสีียง การครั่่�น การเน้้นเสีียง 

การทำเสีียงหนััก-เบา ซ่ึ่�งกลวิิธีเีหล่่านี้้�นอกจากจะทำให้้เพลงมีีความไพเราะแล้้ว ยังัทำให้้อารมณ์ใ์นการแสดง

ชััดเจน เข้้าถึึงอารมณ์์ของตััวละครได้้อย่่างแนบเนีียนตามอารมณ์์ของเพลง เพลงไทยที่่�ถููกบรรจุุอยู่่�ในบทร้้อง

ตัับนางลอย บั้้�นต้้น นี้้�แสดงไปในอารมณ์์โศกเศร้้าเสีียใจอย่่างชััดเจน จึึงเอื้้�อประโยชน์์แก่่บทวรรณกรรมเรื่่�อง

รามเกีียรติ์์�ในการกำหนดอารมณ์์ตามเนื้้�อหาของบทวรรณกรรม เรื่่�องรามเกีียรติ์์� ตอนนางลอย ซึ่่�งทำให้้เกิิด

ความซาบซึ้้�งในการฟัังและทำให้้ผู้้�ฟัังเข้้าใจถึึงอารมณ์์เพลง อีีกทั้้�งยัังแสดงความรู้้�ทางด้้านดนตรีีไทยที่่�เป็็น
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ขนบธรรมเนียีมแบบเดิมิและการนำเสนอดนตรีีไทยอีีกแง่่มุมุ ซ่ึ่�งเป็็นประโยชน์์ในการนำไปใช้ใ้นเชิงิการศึึกษา 

โดยกล่า่วได้ว่้่า รููปแบบวิธิีกีารบรรเลงเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้น้ แบ่่งเป็น็ เรื่่�องของเพลง จังัหวะ ทำนอง สำเนีียง

เที่่�ยวเปลี่่�ยน หน้้าทัับ การขัับร้อง เทคนิิคและวิิธีีการบรรเลง การรัับร้อง การส่่งร้้อง อีีกส่่วนหนึ่่�งเป็็น 

องค์์ประกอบของดนตรีีที่่�ทำให้้เกิิดความไพเราะ ได้้แก่่ เรื่่�องของความเร็็วจัังหวะ ความดัังเบา สีีสััน อารมณ์์

	 รููปแบบวิิธีีการบรรเลงเพลงตัับนางลอย บั้้�นต้้น ของครููประสิิทธิ์์� ถาวร และครููท้้วม ประสิิทธิิกุุล 

ศิิลปิินแห่่งชาติิ ซ่ึ่�งอภิิปรายผลสอดคล้้องกัับแนวคิิดของงานวิิจััยเรื่่�อง วิิเคราะห์์ทางขัับร้องเพลงละครและ

หน้้าพาทย์์บทคอนเสิิร์์ต ตัับนางลอย บ้้านพาทยโกศล โดยครููอุุษา แสงไพโรจน์์ มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษา 

มููลบทที่่�เกี่่�ยวข้้องและวิิธีีการขัับร้้องเพลง พบว่่า ทางขัับร้้องเพลงบทคอนเสิิร์์ตตัับนางลอยมีีต้้นกำเนิิดมา

ตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� 5 พบสัังคีีตลัักษณ์์ที่่�สามารถแบ่่งได้้เป็็น 3 แบบ คืือ การขัับร้้องที่่�มีีดนตรีีรัับ การขัับร้้อง

ที่่�มีีดนตรีีแทรกกลางคำร้้อง และการขัับร้้องพร้้อมกัับการบรรเลงดนตรีี วิิธีีการขัับร้้องที่่�ถืือเป็็นเอกลัักษณ์์  

คืือ การขัับร้องแบบไม่่ปั้้�นคำ เป็็นการออกเสีียงพยางค์์เดี่่�ยวแบบตรงเสีียงไม่่มีีการปรุุงแต่่งเสีียง และพบ 

กลวิิธีกีารขัับร้้องทั้้�งหมด 10 กลวิิธี ีคือื การครั่่�นเสียีง การปั้้�นคำ การกระทบเสียีงการผัันเสียีงลง การผัันเสียีง

ขึ้้�น การใช้้หางเสีียง การตวััดเสีียง การกดเสีียง การเหิินเสีียง และการกลึึงเสีียง กลวิิธีีที่่�ใช้้มากที่่�สุุดคืือ  

การครั่่�นเสีียง (ปริิญญา ทััศนมาศ, 2562, น. 19) และสอดคล้้องกัับงานวิิจััยเรื่่�อง การตีีความและสื่่�อ 

ความหมายในบทเพลงไทย กล่่าวว่่า การเรีียบเรีียงทางดนตรีีไทยเพื่่�อการบรรเลงมีีกระบวนการวิิเคราะห์์ 

รููปแบบการบรรเลงด้้วยการตีีความทางดนตรีีการตีีความโครงสร้้างบทเพลงการตีีความบทวรรณกรรม และ

การตีีความบทร้้องให้้มีีความสััมพัันธ์์สอดคล้้องกัับบทเพลงการตีีความทางดนตรีีจำเป็็นต้้องมีีความรู้้� 

ความสามารถทางด้้านวรรณคดีี ทฤษฎีีดนตรีีไทย และทัักษะการบรรเลงดนตรีีไทย นัับเป็็นภููมิปััญญาของ 

นัักดนตรีีไทยในการถ่่ายทอดระบบความคิิดผ่านการบรรเลงดนตรีีไทยการวิิเคราะห์์เชิิงสััญญวิิทยาทำให้้ 

พบว่่า วิิธีีการสื่่�อความหมายของนัักดนตรีีไทยมีี  3 วิิธีีการ คืือ 1) การสร้้างสรรค์์ทางเพลงและกลวิิธีีการ 

ปรัับวงโดยใช้้การปรัับเปลี่่�ยนทำนองบางส่่วน 2) การสร้้างกลวิิธีีการบรรเลงเพื่่�อเลีียนเสีียงธรรมชาติิ และ  

3) การประกอบสร้้างความหมายผ่่านวงดนตรีี กลุ่่�มเสีียงและจัังหวะหน้้าทัับ (อรอนงค์์ อิิงชำนิิ, 2566,  

น. 363) จากบทสรุุปดัังกล่่าว รููปแบบและวิิธีีการบรรเลงนั้้�น จะเป็็นแนวทางในการสร้้างฐานองค์์ความรู้้� 

ของผู้้�บรรเลงให้้มีีทัักษะ ความเข้้าใจ ตลอดจนการนำองค์์ความรู้้�ไปต่่อยอดให้้เกิิดประโยชน์์ในด้้านสัังคม  

ด้้านการศึึกษา ด้้านศิิลปะและวััฒนธรรม ตลอดจนการนำองค์์ความรู้้�ไปพััฒนาต่่อยอดความคิิดสร้้างสรรค์์

โดยใช้้องค์์ความรู้้�ที่่�เป็็นฐานนี้้�เพิ่่�มศัักยภาพให้้กัับตนเอง และเผยแพร่่นำเสนอสู่่�สังคมอย่่างสร้้างสรรค์์และ 

เกิิดมุุมมองมิิติิทางดนตรีีที่่�จะเป็็นความแปลกใหม่่ และนำไปสู่่�การพััฒนาต่่อยอดทางดนตรีีสู่่�อนาคตต่่อไป
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