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บทคััดย่่อ 
	บ ทเพลง “เดอะ เซาต์์เทิิร์์น โซน” เป็็นบทเพลงที่่�แสดงในงานเทศกาลดนตรีีสมิิหลาแจ๊๊ส เฟสติิวััล 

ประจำปีี 2565 ซ่ึ่�งเป็็นงานเทศกาลดนตรีีที่่�องค์์การบริหารส่่วนจัังหวััดสงขลา (อบจ.สงขลา) ร่่วมกัับสาขา

วิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ตะวัันตก คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสงขลา จััดขึ้้�นเมื่่�อวัันที่่� 29-30 

กรกฎาคม พ.ศ. 2565 ณ สวนสาธารณะแห่่งใหม่่จังัหวััดสงขลา โดยวััตถุปุระสงค์์เพื่่�อสมานเครืือข่่ายผู้้�ที่่�สนใจ

ในดนตรีีแจ๊๊สและส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวจัังหวััดสงขลา โดยบทเพลงนี้้�ได้้ประพัันธ์์ขึ้้�นจากการใช้้แนวคิิดของ

การนำองค์์ประกอบต่่าง ๆ  ทางดนตรีีหลายสไตล์์มาผสมผสานกััน มีีการประพัันธ์์ท่่วงทำนองที่่�ให้้ความรู้้� 

แบบดนตรีพีื้้�นบ้า้นภาคใต้้ ภายใต้้สังัคีีตลักัษณ์แ์บบบลููส์ ์12 ห้อ้ง พร้้อมทั้้�งใช้ก้ารพัฒันาการดำเนินิคอร์ด์ด้ว้ย

ลีีลาแบบดนตรีีแจ๊๊สมากมาย เช่่น การใช้้คอร์์ดเทนชััน การใช้้คอร์์ดโครมาติิก การดำเนิินคอร์์ดแบบลำดัับที่่�

สองและห้้า ตลอดจนการกำหนดท่่อนแสดงคีีตปฏิิภาณของนัักดนตรีี ได้้แก่่ แซ็็กโซโฟน กีีตาร์์ คีีย์์บอร์์ด  

ที่่�อาศััยการขัับเคลื่่�อน ภายใต้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบบลููส์์ 12 ห้้อง เครื่่�องมืือละ 2 รอบ ทั้้�งนี้้�ยัังรวมไปถึึงการแสดง

คีีตปฏิิภาณของเบสและกลองชุุดในรููปแบบผลััดกัันเดี่่�ยวอีีกด้้วย

คำสำคััญ: บทประพัันธ์์เพลง เดอะ เซาต์์เทิิร์์น โซน; เทศกาลดนตรีีสมิิหลาแจ๊๊สเฟสติิวััล; แจ๊๊สฟิิวชััน

	 1 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยรามคำแหง
	 1	 Faculty of Fine and Applied Arts, Ramkhamhaeng University
	 *	Corresponding author e-mail: anuwat.t@rumail.ru.ac.th



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปีที่ 28 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2567)140

Abstract 

	 The “Southern Zone” is a song performed at the Samila Jazz Festival 2022, an  

annual music festival organized by the Songkhla Provincial Administrative Organization  

(PAO Songkhla) in collaboration with the Western Music Department of the Faculty of Fine 

Arts, Songkhla Rajabhat University. The event took place on July 29-30, 2022, at the  

new public park in Songkhla Province. The primary objectives of the festival were to foster 

a network of jazz music enthusiasts and to promote tourism in Songkhla Province.  

This composition was crafted with the concept of blending various musical elements and 

styles. The melody incorporates the essence of Southern Thai folk music within the  

framework of a 12-bar blues structure. The harmonic progression features numerous 

jazz techniques, such as tension chords, chromatic chords, and the ii-V progression.  

Additionally, the arrangement designates improvisational sections for musicians,  

specifically the saxophone, guitar, and keyboard, each performing two choruses within 

the 12-bar blues structure. The performance also includes improvisations by the bass  

and drum set in the form of trading solos.
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1. บทนำ 

	 เทศกาลดนตรีสีมิหิลาแจ๊๊ส เฟสติิวัลั ประจำปี ี2565 (Samila Jazz Festival 2022) เป็น็งานเทศกาล

ดนตรีีที่่�องค์์การบริหารส่่วนจัังหวััดสงขลา (อบจ.สงขลา) ร่่วมกัับ สาขาวิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ตะวัันตก  

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสงขลา จััดขึ้้�นเมื่่�อวัันที่่� 29-30 กรกฎาคม พ.ศ. 2565  

ณ สวนสาธารณะแห่่งใหม่่จัังหวัดัสงขลา โดยมีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อเปิิดโอกาสให้้นักัเรียีน นักัศึกึษา และประชาชน

ทั่่�วไป มีคีวามรู้้�ความเข้า้ใจในทัักษะทางด้้านดนตรีีแจ๊๊ส สร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือระหว่่างสถาบันัการศึึกษา 

ทั้้�งระดัับมััธยมศึึกษา อุุดมศึึกษา วงการดนตรีีอาชีีพ นัักวิิชาการดนตรีี และนัักดนตรีีในกลุ่่�มประชาคม 

อาเซีียน ตลอดจนส่่งเสริิมและยกระดัับการท่่องเที่่�ยวของจัังหวััดสงขลา

	ด นตรีีแจ๊๊สร่่วมสมััยเป็็นแนวเพลงที่่�มีีการผสมผสานระหว่่างดนตรีีแจ๊๊สกัับแนวเพลงอื่่�น ๆ  

โดยเฉพาะการนำเอาจังัหวะฟังัก์ม์าใช้ ้ดนตรีแีจ๊๊สร่ว่มสมัยัหลายวงได้น้ำจังัหวะฟังัก์ท์ี่่�เป็น็ที่่�นิยิมในช่ว่งปลาย

ทศวรรษ 1960 และต้้นทศวรรษ 1970 มาใช้้ ประกอบกัับการเน้้นดนตรีีเครื่่�องมืือเป็็นลัักษณะเด่่นที่่�สำคััญ

อีีกประการหนึ่่�ง ดนตรีีแจ๊๊สร่่วมสมััยส่่วนใหญ่่ไม่่มีีนัักร้้องนำ โดยตามสไตล์์ของบีีบอปและโพสต์์บอปส 

�วนใหญ่่ วงเหล่่านี้้�เน้้นที่่�ความสามารถในการเล่่นเครื่่�องดนตรีีและการโซโล่่ การเน้้นดนตรีีเครื่่�องมืือทำให้้ 

ผู้้�ฟัังสามารถสัมผััสถึึงความชำนาญและความสามารถของนัักดนตรีีในแต่่ละเครื่่�องดนตรีีได้้อย่่างเต็็มที่่�  

(Hancock, 2021) 

	ดั งันั้้�น ผู้้�สร้า้งสรรค์จึ์ึงได้เ้กิดิแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์บ์ทเพลงรููปแบบดนตรีแีจ๊๊สร่ว่มสมัยั 

ที่่�มีีลีีลาเฉพาะของทำนองพื้้�นบ้้านภาคใต้้ไว้้ว่่า มีีการเคลื่่�อนไหวของระดัับเสีียงที่่�สลัับเสีียงสููงและเสีียงต่่ำ 

อย่่างลงตััว มีีลีีลาจัังหวะตื่่�นเต้้น เร้้าใจ ประกอบกัับการเรีียบเรีียงดนตรีีด้้วยลีีลาต่่าง ๆ  ของดนตรีีแจ๊๊ส ได้้แก่่ 

สัังคีีตลัักษณ์์แบบบลููส์์ 12 ห้้อง การพััฒนาการดำเนิินคอร์์ดในเทคนิิคต่่าง ๆ  ของดนตรีีแจ๊๊ส ตลอดจน 

การกำหนดท่อนเพลงเพื่่�อแสดงคีีตปฏิิภาณของนัักดนตรีี ซึ่่�งสอดคล้้องกัับที่่� ธีีรััช เลาห์์วีีระพานิิช 

(2562, น. 9) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า ในการบรรเลงบทเพลงแจ๊๊สมาตรฐาน (Standard Jazz) นัักดนตรีีจะแสดงคีีต

ปฏิิภาณบนสัังคีีตลัักษณ์์อย่่างเคร่่งเครีียด สัังคีีตลัักษณ์์จะเป็็นเครื่่�องมืือช่่วยให้้ผู้้�บรรเลงทุุกคนสามารถ 

บรรเลงไปในทิิศทางเดีียวกััน บทเพลงแจ๊๊สมาตรฐานจะมีีสัังคีีตลัักษณ์์ที่่�ไม่่ซัับซ้อน เพื่่�อเอื้้�อต่่อการแสดง 

คีีตปฏิิภาณ ตลอดจนผู้้�สร้้างสรรค์์ยัังได้้เพิ่่�มเติิมการพััฒนาการดำเนิินคอร์์ดให้้มีีสีีสัันที่่�หลากหลาย เพื่่�อ 

ช่่วยเชิิดชููให้้บทเพลงมีีเอกลัักษณ์์ของดนตรีีแจ๊๊สตามอััตลัักษณ์์ของเทศกาลดนตรีีในครั้้�งนี้้�

	

2. บทเพลง The Southern Zone

จากบทนำที่่�ได้้กล่่าวถึึงเทศกาลดนตรีีแจ๊๊สประจำภาคใต้้ ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงได้้ประพัันธ์์ทำนองหลััก 

ของเพลงโดยใช้้กลุ่่�มเสีียง C minor pentatonic ถ่่ายทอดความรู้้�สึึกและกลิ่่�นอายแบบพื้้�นบ้้านภาคใต้้  
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ด้้วยการออกแบบโมทีฟีให้้มีเีอกลักัษณ์์เฉพาะ เช่่น การเคลื่่�อนที่่�ของระดับัเสียีงที่่�ใช้้ช่่วงเสียีงที่่�กว้้าง เคลื่่�อนที่่�

ไป-มาระหว่่างโน้้ตเสีียงสููงที่่�สุุดและเสีียงต่่ำที่่�สุุดของช่่วงเสีียงได้้อย่่างลงตััว ตลอดจนการสร้้างสรรค์์ลีีลา 

จังัหวะของทำนองที่่�ให้ค้วามสำคััญกับัจังัหวะอ่่อนแอมากเป็็นพิเิศษ เป็็นองค์์ประกอบในการดำเนิินบทเพลง 

และนอกจากนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ยัังได้้ออกแบบองค์์ประกอบทางดนตรีีอื่่�น ๆ  ของเพลง เพื่่�อสนัับสนุุนให้้บทเพลง 

The Southern Zone เป็็นบทเพลงรููปแบบดนตรีีแจ๊๊สร่่วมสมััย ดัังนี้้�

	 2.1	สั ังคีีตลัักษณ์์แบบบลููส์์ 12 ห้้อง

	ผู้ ้�สร้้างสรรค์์เลืือกใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบไมเนอร์์บลููส์์ 12 ห้้อง เนื่่�องจากเป็็นสัังคีีตลัักษณ์์ 

ที่่�ไม่่ซัับซ้้อน เอื้้�อเฟื้้�อต่่อการแสดงคีีตปฏิิภาณของนัักดนตรีีเมื่่�อแสดง ซึ่่�ง Mulholland และ Hojnacki  

(2013, p. 136) ได้้ถึึงการดำเนิินคอร์์ดของสัังคีีตลัักษณ์์ 12 ห้้องบลููส์์ อธิิบายไว้้ว่่า การดำเนิินคอร์์ดสไตล์์

บลููส์์ คืือ การใช้้คอร์์ดลำดัับที่่� 1 (Tonic), 4 (Subdominant) และ 5 (Dominant) ของ Diatonic ซึ่่�งแบ่่ง

การดำเนิินคอร์์ดออกเป็็น 3 ช่่วง ได้้แก่่ ช่่วงที่่� 1 จะใช้้คอร์์ดลำดัับที่่� 1 ดำเนิินในห้้องเพลงที่่� 1-4, ช่่วงที่่� 2 

จะใช้้คอร์์ดลำดัับที่่� 4 ดำเนิินในห้้องเพลงที่่� 5-6 เคลื่่�อนที่่�กลัับเข้้าสู่่�คอร์์ดลำดัับที่่� 1 ซึ่่�งดำเนิินในห้้องเพลงที่่� 

7-8, และช่่วงที่่� 3 จะใช้้คอร์์ดลำดัับที่่� 5 ดำเนิินในห้้องเพลงที่่� 9 เคลื่่�อนที่่�เข้้าสู่่�คอร์์ดลำดัับที่่� 4 ซึ่่�งดำเนิิน 

ในห้้องเพลงที่่� 10 แล้้วจึึงเคลื่่�อนที่่�กลัับเข้้าสู่่�คอร์์ดลำดัับที่่� 1 ซึ่่�งดำเนิินในห้้องเพลงที่่� 11 หลัังจากนั้้�น 

จะใช้้คอร์์ดลำดัับที่่� 5 ดำเนิินในห้้องเพลงที่่� 12 เพื่่�อเตรีียมวนกลัับเข้้าสู่่�ห้้องที่่� 1 ใหม่่ ดัังภาพที่่� 1 

ภาพที่่� 1 การดำเนิินคอร์์ดในสัังคีีตลัักษณ์์ 12 ห้้อง แบบไมเนอร์์บลููส์์

 (Lemaire, n.d.)
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		ผู้  ้�สร้้างสรรค์์ได้้เลืือกใช้้คอร์์ดจากกุุญแจเสีียง C minor ดัังนั้้�น การดำเนิินคอร์์ดจึึงจะต้้อง 

เป็็นไปตามภาพที่่� 2

ภาพที่่� 2 การดำเนิินคอร์์ดในสัังคีีตลัักษณ์์ 12 ห้้อง C ไมเนอร์์บลููส์์

(Aidan, n.d.)

	 2.2	 ทำนองหลัักของเพลง

		จ  ากสัังคีีตลัักษณ์์ 12 ห้้องบลููส์์ ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ประพัันธ์์ทำนองหลััก ซึ่่�งนอกจากจะเป็็น 

การบรรยากาศเรื่่�องราวแล้้ว ยัังเป็็นศููนย์์กลางของการบรรเลงดนตรีีเมื่่�อนัักดนตรีีต้้องการคั่่�นระหว่่าง 

การแสดงดนตรีีแบบคีีตปฏิิภาณของแค่่ละเครื่่�องมืืออีีกด้้วย ตามภาพที่่� 3
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ภาพที่่� 3 ทำนองหลัักของเพลง The Southern Zone

(อนุุวััฒน์์ เขีียวปราง, ประเทศไทย, 2565, โน้้ตดนตรีีส่่วนตััว)

		จ  ากภาพที่่� 3 ที่่�แสดงทำนองหลักัของเพลง ประกอบประด้้วย 3 ประโยคเพลง อรรถาธิบิายได้้ดังันี้้� 

		  ประโยคเพลงที่่� 1 ประกอบไปด้้วย 2 วลีีเพลง (กรอบสี่่�เหลี่่�ยมสีีแดง) ที่่�ใช้้เทคนิิคการซ้้ำ  

(Repetition) กล่่าวคืือ การใช้้โน้้ตและจัังหวะในวลีีเพลงที่่� 2 โดยรวมเหมืือนกัับวลีีเพลงที่่� 1 เพื่่�อเน้้นย้้ำลีีลา

การเกริ่่�นทำนองเริ่่�มต้น้ของเพลง ซ่ึ่�งได้้สอดแทรกเทคนิคิโน้ต้สะบัดั หรืือ Grace notes เป็็นเทคนิคิที่่�นำเสนอ

การเล่่น 1 ครั้้�ง แต่่ได้้เสีียงโน้้ตติิดต่่อกััน 2 เสีียง ซึ่่�งสามารถพบเจอเทคนิิคนี้้�ได้้บ่่อยครั้้�งในการบรรเลงดนตรีี

พื้้�นบ้้าน โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ใช้้เทคนิิคนี้้�สำหรัับการบรรเลงทำนองหลัักโดยแซ็็กโซโฟน ซึ่่�งมีีเจตนาเพื่่�อจำลอง

การบรรเลงของปี่่� ซึ่่�งเป็น็เครื่่�องดนตรีทีี่่�สร้า้งสีสีันัของเสียีงเป็น็เอกลักัษณ์ท์ี่่�โดดเด่น่ของดนตรีพีื้้�นบ้า้นภาคใต้้ 

ผสมกัับการเคลื่่�อนที่่�ของทำนองที่่�ไล่่เรีียงเสีียงจากเสีียงต่่ำไปหาเสีียงสููงสลัับกัันในรููปแบบบัันไดเสีียงทาง

ไมเนอร์์

		  ประโยคเพลงที่่� 2-3 จะแตกต่่างจากประโยคเพลงที่่� 1 ที่่�ใช้้วลีีเพลง 2 วลีีแบบซ้้ำกัันอย่่างเห็็น

ได้้ชััด แต่่ประโยคเพลงที่่� 2-3 ใช้้การเคลื่่�อนที่่�ของทำนองแบบต่่อเนื่่�องยาว 4 ห้้อง เพื่่�อบรรยายเรื่่�องราวที่่�

แสดงการเคลื่่�อนที่่�แบบถาม-ตอบ ซึ่่�งกัันและกัันระหว่่างประโยค โดยพิิจารณาได้้จากลีีลาทำนองการเริ่่�มต้้น

ของประโยคเพลงที่่�ใช้้ลัักษณะจัังหวะเดีียวกััน ตามด้้วยการแปรลัักษณะจัังหวะภายในประโยคเพลงเพื่่�อให้้

เกิิดลีลาของทำนองเฉพาะประโยค ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับการอธิิบายแนวคิิดด้านดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคใต้้ของ  

พิิทัักษ์์ คชวงศ์์ (2542, น. 92) ไว้้ว่่า ลัักษณะเด่่นของดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคใต้้จะมีีท่่วงทำนองที่่�โดดเด่่นที่่�แตก

ต่่างไปจากดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคอื่่�น ๆ  ที่่�เน้้นจัังหวะของลีีลามากกว่่าระดัับเสีียง
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		  2.3	การพััฒนาการดำเนิินคอร์์ดด้้วยลีีลาแบบดนตรีีแจ๊๊ส

			   2.3.1 	การใช้้คอร์์ดเทนชั่่�น (Tension Chord) เป็็นหนึ่่�งในการสร้้างความรู้้�สึึกให้้

บทเพลงมีบีรรยากาศของดนตรีแีจ๊๊สผ่า่นเสียีงประสานที่่�ไม่ไ่ด้ใ้ห้คุ้ณุภาพของเสียีงอย่า่งตรงไปตรงมา ให้ค้วาม

รู้้�สึึกตึึงเครีียดและมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ ซ่ึ่�งเมื่่�อพิิจารณาจากภาพที่่� 4 จะพบว่า คอร์์ดแต่่ละคอร์์ดจะ 

เป็็นการประสานโน้้ตขั้้�นพื้้�น (Root) อยู่่�ที่่�คู่่� 3rd คู่่� 5th และคู่่� 7th ซ่ึ่�งถืือว่่าเป็็นขั้้�นคู่่�ที่่�ยัังคงอยู่่�ในช่่วงเสีียง 

(Octave) ของโน้ต้ขั้้�นพื้้�น แต่ใ่นการประสานเสียีงของคอร์ด์เพลง The Southern Zone ผู้้�สร้า้งสรรค์ไ์ด้เ้พิ่่�ม

ขั้้�นคู่่�ที่่�มากกว่่าคู่่� 7th ในการประสานเสีียงในบางคอร์์ด โดยประสานคู่่� 9th คู่่� 11th และ 13th ดัังภาพประกอบ

ที่่� 3 ซ่ึ่�งการใช้้คู่่�ประสานดัังกล่่าวเป็็นการประสานขั้้�นคู่่�ที่่�เกิินช่่วงเสีียงของโน้้ตพื้้�นต้้น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ  

Mulholland และ Hojnacki (2013, p. 3) ที่่�ได้้กล่่าวถึึงคอร์์ดที่่�ได้้รัับการขยายด้้วยคู่่�การประสานคู่่� 9th

คู่่� 11th และ 13th เป็็นคอร์์ดที่่�มีีเสีียงที่่�ซัับซ้้อนและยัังเป็็นแสดงลัักษณะเฉพาะของภาษาดนตรีีแจ๊๊ส

	

ภาพที่่� 4 การใช้้คอร์์ดเทนชัันในเพลง The Southern Zone

(อนุุวััฒน์์ เขีียวปราง, ประเทศไทย, 2565, โน้้ตดนตรีีส่่วนตััว)
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		  	 2.3.2	การใช้้คอร์์ดโครมาติิก (Chromatic chord) พััฒนาการดำเนิินคอร์์ด โดยใช้้

คอร์์ดที่่�มีโีน้้ตตัวัใดตัวหนึ่่�งหรือืมากกว่า่ 1 ตัวัเป็็นโน้้ตนอกกุุญแจเสีียง มาผสมอยู่่�ในการดำเนินิคอร์์ดของเพลง 

ซึ่่�งผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ใช้้เทคนิิคดัังกล่่าวในการสร้้างลีีลาของเสีียงประสานให้้ได้้ความรู้้�สึึกน่่าประหลาดใจ 

บรรยากาศของเสีียงฟัังดููไม่่เรีียบง่่ายจนเมื่่�อดำเนิินควบคู่่�กัับทำนองตามเอกลัักษณ์์แบบฉบัับของดนตรีีแจ๊๊ส 

ดัังนี้้�

				    1)	 การดำเนิินคอร์์ดโดยใช้้คอร์์ดดอมิินัันท์์ระดัับสอง (Secondary Dominant) 

เคลื่่�อนที่่�เข้้าหาคอร์์ดเป้้าหมายเพื่่�อให้้การดำเนิินคอร์์ดมีีความคล่่องแคล่่วและมีีสีีสัันมากขึ้้�น โดย ธนพััฒน์์ 

เกิิดผล (การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 26 ตุุลาคม 2566) ได้้อธิิบายในเชิิงทฤษฎีีดนตรีีสากลไว้้ว่่า คอร์์ดดอมิินัันท์์

ระดัับสองจััดอยู่่�ในประเภทคอร์์ดโครมาติิก (Chromatic chord) เคลื่่�อนที่่�เข้้าหาคอร์์ดเป้้าหมายแบบ  

Circle Progression นั่่�นคืือ การที่่�คอร์์ดชนิิดดอมิินัันท์์ที่่�มีีโน้้ตพื้้�นต้้นของคอร์์ดเป็็นคู่่� 5th เพอร์์เฟกต์์ของ 

โน้้ตพื้้�นต้้นของคอร์์ดเป้้าหมายเคลื่่�อนที่่�เข้้าหาคอร์์ดเป้้าหมาย ซึ่่�งในเพลงมีีการดำเนิินคอร์์ดลัักษณะนี้้� 

จากคอร์์ด C7 (ห้้องเพลงที่่� 4) ไปยัังคอร์์ด F-7 (ห้้องเพลงที่่� 5) โดยพิิจารณาได้้ว่่า คอร์์ด C7 ซ่ึ่�งเป็็น 

คอร์์ดโครมาติิกของเพลงและโน้้ตพื้้�นต้้นที่่�เป็็นโน้้ต C ก็็เป็็นคู่่� 5th เพอร์์เฟกต์์ของโน้้ต F ซึ่่�งเป็็นโน้้ตพื้้�นต้้น

ของคอร์์ด F-7 ซึ่่�งเป็็นคอร์์ดเป้้าหมาย ดัังภาพที่่� 5

			 

ภาพที่่� 5 การดำเนิินคอร์์ดดอมิินัันท์์ระดัับสองของเพลง The Southern Zone

(อนุุวััฒน์์ เขีียวปราง, ประเทศไทย, 2565, โน้้ตดนตรีีส่่วนตััว)
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		  	 2) การดำเนิินคอร์์ดแบบ Chromatic approach chords ที่่�มีกีารดำเนินิคอร์์ดขึ้้�น 

หรือืลงของโน้ต้พื้้�นต้น้ไปทีลีะครึ่่�งเสียีง ซึ่่�งในเพลงมีกีารดำเนินิคอร์ด์ลักัษณะนี้้�จากคอร์ด์ F-7 (ห้อ้งเพลงที่่� 6) 

เคลื่่�อนผ่่านคอร์์ด E-7, Eb-7 และ Dbmaj7 ไปยัังคอร์์ด C-9 (ห้้องเพลงที่่� 5) ดัังภาพที่่� 6

 

ภาพที่่� 6 แสดงการดำเนิินคอร์์ดแบบ Chromatic approach chords ในเพลง The Southern Zone

(อนุุวััฒน์์ เขีียวปราง, ประเทศไทย, 2565, โน้้ตดนตรีีส่่วนตััว)

		  	 2.3.3	 การดำเนิินคอร์์ดแบบ ii-V ซึ่่�ง Lavengood (n.d.) อธิิบายไว้้ว่่า เป็็นหนึ่่�งใน 

การดำเนิินคอร์์ดที่่�สำคััญที่่�สุุดในดนตรีีแจ๊๊ส และสามารถประยุุกต์์ได้้โดยการนำรููปแบบการดำเนิินคอร์์ด 

แบบ ii-V จากกุุญแจเสีียงอื่่�นมาใช้้ดำเนิินคอร์์ดในบทเพลงได้้ ซ่ึ่�งในเพลงมีีการดำเนิินคอร์์ดลักษณะนี้้�ใน 

ช่่วงประโยคสุุดท้้ายของเพลง (ห้้องที่่� 9-11) ตามภาพที่่� 6 โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้กำหนดการดำเนิินคอร์์ด 

ในลัักษณะดัังกล่่าว ดัังนี้้�

				    1) 	ตามหลัักการดำเนิินคอร์์ดในสัังคีีตลัักษณ์์ 12 ห้้อง ในกุุญแจเสีียง C minor 

Blues ในห้้องเพลงที่่� 9 จะต้้องเป็็นคอร์์ด G-7 ซ่ึ่�งเป็็นคอร์์ดลำดัับ v แต่่ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ประยุุกต์์ให้้ 

เปรีียบเสมืือนการดำเนิินคอร์์ดแบบ ii-v เพื่่�อเข้้าคอร์์ด i (คอร์์ด F-7 ในห้้องเพลงที่่� 10) โดยคำนึึงว่่าคอร์์ด 

G-7 ในห้้องที่่� 9 เป็็นคอร์์ดลำดัับ ii ในกุุญแจเสีียง F minor ดัังนั้้�น ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงปรัับให้้เป็็นคอร์์ด G-7b5 
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ให้้ตรงตามระบบคอร์์ด (Diatonic Chord) ของกุุญแจเสีียง F minor พร้้อมทั้้�งได้้เพิ่่�มคอร์์ดลำดัับ v ในระบบ

คอร์์ดเดีียวกััน นั่่�นคืือ คอร์์ด C7b13 ในครึ่่�งหลัังของห้้องเพลงที่่� 9 เพื่่�อเข้้าหาคอร์์ด F-7 ในห้้องเพลงที่่� 10 

ซึ่่�งเมื่่�อวิิเคราะห์์คอร์์ด F-7 สามารถทำหน้้าที่่�ได้้ทั้้�งการเป็็นคอร์์ดลำดัับ i จากการดำเนิินคอร์์ดในลัักษณะ  

ii-v-I แบบประยุุกต์์และคอร์์ดลำดัับ iv ในกุุญแจเสีียง C minor Blues ซ่ึ่�งเป็็นกุุญแจเสีียงหลัักของเพลง  

ดัังภาพที่่� 7

ภาพที่่� 7 การดำเนิินคอร์์ด ii-V แบบประยุุกต์์ในห้้องเพลงที่่� 9-10 

(อนุุวััฒน์์ เขีียวปราง, ประเทศไทย, 2565, โน้้ตดนตรีีส่่วนตััว)

				    2)	 ตามหลัักการดำเนิินคอร์์ดในสัังคีีตลัักษณ์์ 12 ห้้อง ในกุุญแจเสีียง  

C minor Blues ในห้้องเพลงที่่� 10 จะต้้องเป็็นคอร์์ด F-7 ซึ่่�งเป็็นคอร์์ดลำดัับ iv แต่่ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ประยุุกต์์

ให้้เปรีียบเสมืือนการดำเนิินคอร์์ดแบบ ii-v โดยคำนึึงว่่าคอร์์ด F-7 ในห้้องเพลงที่่� 10 เป็็นคอร์์ดลำดัับที่่� ii 

ของกุุญแจเสีียง Eb Major ดัังนั้้�น ในช่่วงท้้ายของห้้องเพลงที่่� 10 ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงได้้กำหนดคอร์์ด Bb7 เพิ่่�ม

เข้้าไป เพื่่�อตอกย้้ำลีีลาการดำเนิินคอร์์ดแบบ ii-V ประยุุกต์์ ในกุุญแจเสีียง Eb Major ดัังภาพที่่� 8
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ภาพที่่� 8 การดำเนิินคอร์์ด ii-V แบบประยุุกต์์ในห้้องเพลงที่่� 10 

(อนุุวััฒน์์ เขีียวปราง, ประเทศไทย, 2565, โน้้ตดนตรีีส่่วนตััว)

	

	 2.4 	การแสดงคีีตปฏิิภาณ

		  2.4.1	ท่อนอิิมโพรไวส์์ จากเจตนาที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้กำหนดสังคีีตลัักษณ์์แบบบลููส์ 12 ห้้อง 

ให้้เป็็นสัังคีีตลัักษณ์์ของเพลง จึึงเอื้้�อเฟื้้�อต่่อการแสดงคีีตปฏิิภาณของนัักดนตรีีที่่�บรรเลงเพลงนี้้�ในการแสดง

ดนตรีี ซึ่่�งสอดคล้้องกัับที่่� กุุลธีีร์์ บรรจุุแก้้ว (2558, น. 8) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า เมื่่�อถึึงส่่วนที่่�ต้้องบรรเลงคีีตปฏิิภาณ 

ทางเดิินคอร์ด์ของส่ว่นหัวัจะเป็น็ตััวกำหนดขอบเขตของรอบการบรรเลงคีตีปฏิภิาณ เช่น่ หากส่่วนหัวัมีจีำนวน 

12 ห้้อง ส่่วนที่่�บรรเลงคีีตปฏิิภาณใน 1 รอบก็็จะมีี 12 ห้้องเท่่ากัับส่่วนหััว ซึ่่�ง 12 ห้้องหรืือ 1 รอบ เป็็นที่่�

ทราบโดยทั่่�วกัันในผู้้�ที่่�บรรเลงดนตรีีแจ๊๊ส มัักจะเรีียกว่่าคอรััส (Chorus) ซ่ึ่�งในการบรรเลงบทเพลง 

The Southern Zone ในงานเทศกาลดนตรีีสมิิหลาแจ๊๊ส เฟสติิวััล ประจำปีี 2565 นี้้� ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ 

กำหนดให้้นัักดนตรีีแสดงคีีตปฏิิภาณคนละ 2 คอรััส ดัังภาพที่่� 9 ซึ่่�งประกอบไปด้้วยเทเนอร์์ แซ็็กโซโฟน 

กีีตาร์์ และเปีียโน 
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ภาพที่่� 9 รููปแบบการบรรเลงท่่อนอิิมโพรไวส์์ของเพลง The Southern Zone

(อนุุวััฒน์์ เขีียวปราง, ประเทศไทย, 2565, โน้้ตดนตรีีส่่วนตััว)

		  2.4.2	ท่อนผลััดกัันบรรเลงเดี่่�ยว (Trade) ธีีรััช เลาห์์วีีระพานิิช (2562, น. 17) ได้้กล่่าว 

ไว้้ว่่า นัักดนตรีีแจ๊๊สนิิยมใช้้ท่่อนผลััดกันบรรเลงเดี่่�ยวนี้้�สำหรัับเปิิดโอกาสให้้ผู้้�บรรเลงกลองชุุดได้้แสดง 

ความสามารถด้้านคีีตปฏิิภาณ ซึ่่�งในเพลง The Southern Zone ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้กำหนดท่่อนผลััดกััน 

บรรเลงเดี่่�ยวนี้้�เป็็นการบรรเลงระหว่่างกีีตาร์์เบสและกลองชุุด โดยกำหนดให้้บรรเลงสลัับกัันคนละ 8 ห้้อง, 

4 ห้้อง, 2 ห้้อง และ 1 ห้้อง ลดลงตามลำดัับอย่่างละ 1 รอบ โดยไม่่เกี่่�ยวข้้องกัับการดำเนิินจำนวนห้้อง 

ในสัังคีีตลัักษณ์์หลัักของบทเพลงแต่่อย่่างใด ดัังภาพที่่� 10
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ภาพที่่� 10 รููปแบบการบรรเลงท่่อนผลััดกัันบรรเลงเดี่่�ยวของเพลง The Southern Zone

(อนุุวััฒน์์ เขีียวปราง, ประเทศไทย, 2565, โน้้ตดนตรีีส่่วนตััว)

	 นอกจากนี้้� ผู้้�สร้้างสรรค์์ยัังได้้ประพัันธ์์ท่่อนบรรเลงทำนองร่่วมกััน (Unison Part) ของเครื่่�องดนตรีี

ที่่�ให้้ระดัับเสีียงอย่่างพร้้อมเพรีียงกััน โดยนำมาบรรเลงสร้้อยทุุกครั้้�งที่่�เสร็็จสิ้้�นการบรรเลงท่่อนอิิมโพรไวส์์ 

ของแต่่ละเครื่่�องดนตรีี ทั้้�งนี้้� เพื่่�อทำนองที่่�เป็็นจุุดศููนย์์กลาง น่่าจดจำ และเป็็นเอกลัักษณ์์สำคััญของบทเพลง 

ซึ่่�งเทีียบเคีียงเจตนาเดีียวกัันกัับเพลงแจ๊๊สฟิิวชัันที่่�โด่่งดัังอย่่างเพลง Spain ของศิิลปิิน Chick Corea หรืือ 

เพลงป๊๊อปแจ๊๊สที่่�โด่่งดัังอย่่างเพลง Sir Duke ของศิิลปิิน Stevie Wonder เป็็นต้้น ดัังภาพที่่� 11
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ภาพที่่� 11 ตััวอย่่างรููปแบบ Unison Part ของเพลง The Southern Zone

(อนุุวััฒน์์ เขีียวปราง, ประเทศไทย, 2565, โน้้ตดนตรีีส่่วนตััว)

	ทั้้ �งนี้้� บทเพลง The Southern Zone ได้้ถููกนำไปเป็็นบทเพลงเปิิดวง The Jungceylon วงดนตรีี

ที่่�รวมตััวกัันของคณาจารย์์วิิชาเอกดนตรีีศึึกษา มหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต ซึ่่�งได้้รัับเชิิญไปร่่วมแสดงดนตรีี

แจ๊๊ส ในเทศกาลดนตรีีสมิิหลาแจ๊๊ส เฟสติิวััล ประจำปีี 2565 (Samila Jazz Festival 2022) ดัังภาพ 

ที่่� 12 ซึ่่�งเป็็นงานที่่�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อเปิิดโอกาสให้้นัักเรีียน นัักศึึกษา และประชาชนทั่่�วไป มีีความรู้้� 

ความเข้้าใจในทัักษะทางด้้านดนตรีีแจ๊๊ส สร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือระหว่่างสถาบัันการศึึกษา ทั้้�งระดัับ

มััธยมศึึกษาอุุดมศึึกษา วงการดนตรีีอาชีีพ นัักวิิชาการดนตรีี และนัักดนตรีีในกลุ่่�มประชาคมอาเซีียน  

ตลอดจนส่่งเสริิมและยกระดัับการท่่องเที่่�ยวของจัังหวััดสงขลา 
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ภาพที่่� 12 บรรยากาศการบรรเลงเพลง The Southern Zone

ในงานเทศกาลดนตรีีสมิิหลาแจ๊๊ส เฟสติิวััล ประจำปีี 2565

(Music Songkhla Rajabhat University Facebook., 2565)

3. บทสรุุป
	 The Southren Zone ได้้ถููกประพัันธ์ข์ึ้้�นจากแนวคิิดในการนำองค์์ประกอบทางดนตรีีที่่�หลากหลาย

สไตล์ม์าผสมผสานให้้เกิดิเอกลัักษณ์เ์ฉพาะตั้้�งต้้นจากการสร้้างสรรค์์ทำนองที่่�ให้ค้วามรู้้�สึกึแบบดนตรีีพื้้�นบ้า้น

ภาคใต้้ ซึ่่�งธนพััฒน์์ เกิิดผล และอนุุวััฒน์์ เขีียวปราง (2564, น. 362) ได้้อธิิบายถึึงลีีลาเฉพาะของทำนอง 

พื้้�นบ้้านภาคใต้้ไว้้ว่่า มีีการเคลื่่�อนไหวของระดัับเสีียงที่่�สลัับเสีียงสููงและเสีียงต่่ำอยางลงตััว มีีลีีลาจัังหวะ 

ตื่่�นเต้้น เร้้าใจ ประกอบกัับการเรีียบเรีียงดนตรีีด้้วยลีีลาต่่าง ๆ  ของดนตรีีแจ๊๊ส ได้้แก่่ สัังคีีตลัักษณ์์แบบ 

บลููส์์ 12 ห้้อง การพััฒนาการดำเนิินคอร์์ดในเทคนิิคต่่าง ๆ  ของดนตรีีแจ๊๊ส ตลอดจนการกำหนดท่่อนเพลง 

เพื่่�อแสดงคีีตปฏิิภาณของนัักดนตรีี 
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