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Abstract
Background and Objectives: The 4th International Symposium on Creative Fine 
Arts (ISCFA) 2023 serves as a platform for fostering creative innovations that respond 
to community needs and promote sustainable education systems. This paper 
presents the inspiration behind the creation of a song with a jazz music flavor 
through the development of harmonic progressions and chord progressions to 
create diversity. The study reflects an integration of popular music knowledge with 
specialized musical elements, aiming to create new compositions that respond to 
the changing contemporary music scene.
Methods: This academic article adopts a musicological approach, emphasizing the 
analysis and creative synthesis of musical elements that characterize both popu-
lar music and jazz. The study examines melodic structures, chord progressions, 
harmonic textures, and rhythmic components, blending them to craft a distinctive 
musical composition.
Key Findings: This academic article identifies three key aspects of integrating pop 
and jazz music in composition: (1) the use of harmonic progressions that support 
the melody by incorporating out-of-key harmonies while maintaining chord tones 
that seamlessly align with the key signature; (2) the application of borrowed chords, 
primarily from parallel keys, to enrich harmonic diversity; and (3) the structuring 
of instrumental improvisation sections within the composition.
Implications of the Study: This article proposes a creative approach to pop-jazz 
composition that is melodically appealing, structurally accessible, and easy to 
listen to. At the same time, it retains the essence of jazz music by developing 
chord progressions with color and diverse harmonies.
Conclusions and Future Research: This academic article highlights the balanced 
integration of pop and jazz elements in music composition. Future research in this 
area may explore more complex and contemporary approaches to pop-jazz fusion, 
aligning with the rapidly evolving landscape of the music industry.
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บทคััดย่่อ 
ภููมิิหลัังและวััตถุุประสงค์์: การนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ทางศิิลปกรรมศาสตร์์ระดัับนานาชาติิ 

ครั้้�งที่่� 4 (ISCFA) ประจำปีี พ.ศ. 2566 เป็็นเวทีีที่่�มุ่่�งเน้้นการพััฒนานวััตกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�

สามารถตอบสนองความต้้องการของชุุมชนและส่่งเสริิมระบบการศึึกษาให้้เกิิดความยั่่�งยืืน 

บทความนี้้�จึึงนำเสนอแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์บทเพลงกลิ่่�นอายของดนตรีีแจ๊๊สผ่่านการ

พัฒันาลีีลาของเสีียงประสานและการดำเนิินคอร์์ดให้ม้ีคีวามหลากหลาย อันัเป็น็แนวทางที่่�สะท้้อน

ถึึงการผสมผสานองค์์ความรู้้�ด้้านดนตรีีสมััยนิิยมและแนวดนตรีีเฉพาะทางเพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน

ใหม่่ที่่�ตอบโจทย์์การเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมดนตรีีร่่วมสมััย

วิธิีีการศึกึษา: บทความวิชิาการฉบับันี้้�ใช้ว้ิธิีกีารศึกึษาเชิงิดุุริยิางควิทิยา (Musicology) โดยมุ่่�งเน้้น

การวิิเคราะห์์และสร้้างสรรค์์ผลงานดนตรีีผ่่านการบููรณาการองค์์ประกอบทางดนตรีีที่่�สะท้้อน 

อััตลัักษณ์์ของดนตรีีป๊๊อป (Popular Music) และดนตรีีแจ๊๊ส (Jazz Music) โดยศึึกษารููปแบบ 

การดำเนิินทำนอง โครงสร้้างคอร์์ด เสีียงประสาน และองค์์ประกอบทางจัังหวะ เพื่่�อนำมาผสม

ผสานและพััฒนาเป็็นบทเพลงที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว

ผลการศึึกษาที่่�สำคััญ: บทความวิิชาการฉบัับนี้้�เสนอให้้เห็็นถึึงองค์์ความรู้้� 3 ประเด็็นสำคััญจาก

การสร้้างสรรค์์บทเพลงแบบผสมผสานระหว่่างดนตรีีป๊๊อปและดนตรีีแจ๊๊ส ได้้แก่่ (1) การดำเนิิน

คอร์ด์ประคองทำนอง โดยใช้เ้สีียงประสานนอกกุุญแจเสียีงที่่�มีีสมาชิกิ (Chord Tone) สัมัพันัธ์ก์ับั

ทำนองที่่�อยู่่�ในกุุญแจเสีียงอย่่างลงตััว (2) การนำคอร์์ดนอกกุุญแจเสีียงมาใช้้ ด้้วยวิิธีีการยืืมคอร์์ด 

(Borrow Chord) จากกุุญแจเสีียงคู่่�ขนานเป็็นหลััก (3) การกำหนดท่่อนแสดงคีีตปฏิิภาณของ

เครื่่�องดนตรีีในเพลง

นััยสำคััญของการศึึกษา: บทความวิิชาการฉบัับนี้้�นำเสนอแนวทางการสร้้างสรรค์์บทเพลงป๊๊อป

แจ๊ส๊ที่่�เป็็นบทเพลงฟังัง่่าย ไม่่สลัับซับัซ้้อน และมีโีครงสร้า้งของทำนองที่่�ฟัังแล้้วไพเราะติดิหููคนฟััง 

ในขณะเดีียวกัันยัังสะท้้อนกลิ่่�นอายดนตรีีแจ๊๊สโดยการพััฒนาการดำเนิินคอร์์ดให้้มีีสีีสััน ลีีลาของ

เสีียงประสานที่่�หลากหลาย

สรุุปผลและแนวทางการศึึกษาในอนาคต: บทความวิิชาการฉบัับนี้้�ให้้ความสำคััญกัับการ

สร้า้งสรรค์บ์ทเพลงที่่�ผสมสานความลงตััวระหว่่างองค์์ประกอบทางดนตรีีตามแบบฉบัับของดนตรีี

ป๊๊อปและดนตรีแีจ๊๊ส ซึ่่�งในอนาคตการนำเสนอบทความวิชิาการในลักัษณะนี้้�อาจนำเสนอการผสมผสาน

ทางดนตรีีป๊๊อปและดนตรีีแจ๊๊สที่่�มีีแนวคิิดขององค์์ประกอบทางดนตรีีที่่�ซัับซ้้อนและทัันสมััยขึ้้�น

สอดคล้้องตามบริิบทของอุุตสาหกรรมดนตรีีที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว
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1. บทนำ 

	 การนำเสนอผลงานสร้า้งสรรค์ท์างศิลิปกรรมศาสตร์ร์ะดับันานาชาติ ิครั้้�งที่่� 4 (ISCFA) ประจำปี ีพ.ศ. 

2566 เป็็นงานประชุุมวิิชาการที่่�เปิิดโอกาสให้้บุุคลากรสายการศึกษาด้้านศิิลปกรรมทั่่�วประเทศได้้นำเสนอ 

ผลงานทางวิิชาการต่่อสาธารณชน และสร้้างความร่่วมมืือทางวิิชาการการนำเสนอเชิิงสร้้างสรรค์์ระหว่่าง 

มหาวิิทยาลััยของภาครัฐ และเอกชนที่่�เปิิดสอนหลัักสููตรวิิจิิตรศิิลปกรรม ทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ 

อีกีทั้้�งยังัมีจีุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อส่่งเสริมิและพัฒันานวัตักรรมที่่�จะนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานทางวิชิาการใหม่่   และ 

ต่่อยอดผลงานทางวิิชาการที่่�สามารถตอบสนองความต้้องการของชุุมชนตลอดจนส่่งเสริิมการจััดการศึึกษา

ของประเทศให้้เข้้มแข็็งและเพื่่�อพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องและยั่่�งยืืน

	ดั งันั้้�น ผู้้�สร้า้งสรรค์จึ์ึงได้้เกิิดแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์บ์ทเพลงรููปแบบดนตรีีป๊อ๊ปแจ๊ส๊ ที่่�มีกีาร

ดำเนิินทำนองแบบดนตรีีป๊อ๊ป กล่่าวคือ แต่่ละท่่อนของบทเพลงนั้้�นมีีทิศิทาง การถ่่ายทอดอารมณ์์ของทำนอง

ที่่�ชััดเจน จดจำได้้ง่่าย ตามแบบฉบัับของดนตรีีป๊๊อป ซึ่่�งสอดคล้้องกัับความเห็็นของ อนงค์์สุุลัักษณ์์ ใยลออ 

(2555, น. 7) ได้้กล่่าวไว้ว้่่า ดนตรีีสมััยนิิยม (Popular) นั้้�นฟังัง่่าย ไม่่สลัับซับัซ้้อน และมีีโครงสร้า้งของทำนอง

ที่่�ฟัังแล้้วไพเราะติิดหููคนฟััง และนอกจากนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ยัังได้้เพิ่่�มเติิมกลิ่่�นอายดนตรีีแจ๊๊สให้้กัับบทเพลงโดย

การพััฒนาการดำเนิินคอร์์ดให้้มีีสีีสััน ลีีลาของเสีียงประสานที่่�หลากหลายอีีกด้้วย

2. บทเพลง Raining in Summer	

	 ผู้้�สร้้างสรรค์ไ์ด้้ผสมผสานแนวคิดในการสร้า้งสรรค์์บทเพลง จากการใช้แ้นวคิดแบบดนตรีีป๊๊อปที่่�เน้น้

การสร้้างบทเพลงที่่�ตรึึงใจ สััมผััส ซาบซึ้้�งในสุุนทรีียะที่่�ง่่าย ไม่่ซัับซ้้อนผ่่านท่่วงทำนองของบทเพลง และการ

ใช้แ้นวคิดิแบบดนตรีแีจ๊ส๊ที่่�เน้น้การสร้า้งบทเพลงให้้มีเีอกลักัษณ์เ์ฉพาะ เสริิมความน่่าประหลาดใจเป็็นช่่วง ๆ  

ผ่่านการดำเนิินเสีียงประสานในแต่่ละท่่อน โดยสามารถอรรถาธิิบายได้้ ดัังนี้้�

	 2.1 ท่่อนนำ (Introduction)

	 ผู้้�สร้้างสรรค์ไ์ด้ป้ระพันัธ์ท์ำนองที่่�ให้ค้วามรู้้�สึกย้้ำคิดิ สร้า้งความจดจำให้แ้ก่่ผู้�ฟังัตั้้�งแต่่ต้น โดยทำนอง

ได้้พัฒันาวลีขีองทำนองด้ว้ยเทคนิคิการซ้้ำ (Repetition) ในทุุก ๆ  ประโยค ซึ่่�งสอดคล้อ้งกัับที่่� Almeida (2017) 

ได้้กล่่าวไว้้ว่่า การทำซ้้ำเป็็นมิิติิทางสุุนทรีียภาพที่่�จะช่่วยให้้ผู้้�ฟัังจดจำและขยายอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�เคย 

เกิิดขึ้้�นมาก่่อน อย่่างไรก็็ตามอาจจะมีีบางประโยคที่่�มีีการดััดแปลงระดัับเสีียงในช่่วงท้้ายให้้มีีความแตกต่่าง 

ลดความจำเจ อีกีทั้้�งยังัช่่วยสนัับสนุุนให้้แต่่ละประโยคเปรียบเสมือืนการถามและตอบกันั ดังัภาพที่่� 1
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ภูาพัท่� 1 การ้เป๊ร้ียบเทียบทำนองร้ะหวิ�างป๊ร้ะโยค์ที� 1 และป๊ร้ะโยค์ที� 2 ท�อน Introduction

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)

   นอกจ๊ากการ้ใช้เทค์นิค์พัฒนาทำนองให้น�าจ๊ดจ๊ำแล้วิ ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ยังได้สร้้างค์วิามน�าสนใจ๊ของ

ทำนองเพลงในท�อนนำ (Introduction) ผ�านการ้เร้ียบเร้ียงดนตร้ีให้ทำนองดังกล�าวิ ได้บร้ร้เลงร้�วิมกันของ

เค์ร้ื�องดนตร้ีที�ให้ร้ะดับเสียงอย�างพร้้อมเพร้ียงกัน (Unison part) ตลอดทั�งท�อน ดังภาพที� 2

    

ภูาพัท่� 2 ตัวิอย�างร้้ป๊แบบ Unison Part ของในท�อน Introduction

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)
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 ทั�งนี� ผ้ส้ร้้างสร้ร้ค์์ยงัได้ผสมผสานแนวิคิ์ดร้ป้๊แบบดนตร้แีจ๊๊ส โดยการ้ใช้ค์อร์้ดโค์ร้มาตกิ (Chromatic 

chord) พฒันาการ้ดำเนนิค์อร้ด์ ซัึ�งค์อร้ด์ที�ใชจ้๊ะมโีนต้ตัวิใดตวัิหนึ�งหร้อืมากกวิ�า 1 ตวัิเป๊น็โนต้นอกกญ่แจ๊เสยีง 

มาผสมอย้�ในการ้ดำเนินค์อร้์ดของเพลง 

2.2 ท่อน A

ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ได้ป๊ร้ะพันธี์ทำนองโดยใช้กล่�มเสียง E natural minor ดำเนินทำนองป๊ร้ะกอบด้วิย

ป๊ร้ะโยค์ที� 1 มีค์วิามยาวิจ๊ำนวิน 4 ห้องเพลง โดยมีร้้ป๊แบบการ้ดำเนินค์อร้์ดในลีลาดนตร้ีแจ๊๊สป๊ร้ะค์องทำนอง

ที�ผสมผสานค์อร้์ดร้ะหวิ�าง 2 ก่ญแจ๊เสียง ได้แก� E Dorian ซัึ�งมีการ้ดำเนินค์อร้์ด i – ii (E-7 – F#-7) ดังภาพ

ที� 3 และ G Minor ซัึ�งมีการ้ดำเนินค์อร้์ด V – iv (D7 – C-7) ดังภาพที� 4 

7

ท้ังนี้ ผูสรางสรรคยังไดผสมผสานแนวคิดรูปแบบดนตรีแจส โดยการใชคอรดโครมาติก 

(Chromatic chord) พัฒนาการดําเนินคอรด ซ่ึงคอรดท่ีใชจะมีโนตตัวใดตัวหนึ่งหรือมากกวา 1 ตัวเปนโนต

นอกกุญแจเสียง มาผสมอยูในการดําเนินคอรดของเพลง

2.2 ทอน A

ผูสรางสรรคไดประพันธทํานองโดยใชกลุมเสียง E natural minor ดําเนินทํานองประกอบดวย

ประโยคท่ี 1 มีความยาวจํานวน 4 หองเพลง โดยมีรูปแบบการดําเนินคอรดในลีลาดนตรีแจสประคองทํานองท่ี

ผสมผสานคอรดระหวาง 2 กุญแจเสียง ไดแก E Dorian ซ่ึงมีการดําเนินคอรด i – ii (E-7 – F#-7) ดัง

ภาพประกอบท่ี 3 และ G Minor ซ่ึงมีการดําเนินคอรด V – iv (D7 – C-7) ดังภาพประกอบท่ี 4

ภาพท่ี 3 การดําเนินคอรดโดยใชคอรดในกุญแจเสียง E Dorian

(ธนพัฒน เกิดผล และอนุวัฒน เขียวปราง, ประเทศไทย, 2566)

ภาพท่ี 4 การดําเนินคอรดโดยใชคอรดในกุญแจเสียง G Major

(ธนพัฒน เกิดผล และอนุวัฒน เขียวปราง, ประเทศไทย, 2566)

ประโยคท่ี 2 มีความยาวจํานวน 4 หองเพลง โดยในชวงตนประโยคจะใชการดําเนินคอรดจาก

คอรดในกุญแจเสียง E Dorian เหมือนกันกับประโยคท่ี 1 และในชวงทายประโยคไดใชการดําเนินคอรดจาก

คอรดในกุญแจเสียง G Major เชนเดียวกันกับประโยคท่ี 1 แตผูสรางสรรคไดใชเทคนิคอยางหนึ่งของแนวคิด

ดนตรีแจสคือ คอรดดอมินันตระดับสอง (Secondary Dominant) ซ่ึงจัดอยูในประเภทคอรดโครมาติก 

(Chromatic chord) เคลื่อนท่ีเขาหาคอรดเปาหมายแบบ Circle Progression นั่นคือการท่ีคอรดชนิดดอมินันทท่ีมี

โนตพ้ืนตนของคอรดเปนคู 5th เพอรเฟกตของโนตพ้ืนตนของคอรดเปาหมายเคลื่อนท่ีเขาหาคอรดเปาหมาย 

ซ่ึงในชวงทายของประโยคนี้มีการดําเนินคอรดลักษณะนี้จากคอรด A7 (หองเพลงท่ี 17) ไปยังคอรด D7 (หอง

เพลงท่ี 18) ดังภาพประกอบท่ี 5

ภูาพัท่� 3 การ้ดำเนินค์อร้์ดโดยใช้ค์อร้์ดในก่ญแจ๊เสียง E Dorian

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)
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ภาพท่ี 4 การดําเนินคอรดโดยใชคอรดในกุญแจเสียง G Major
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ประโยคท่ี 2 มีความยาวจํานวน 4 หองเพลง โดยในชวงตนประโยคจะใชการดําเนินคอรดจาก

คอรดในกุญแจเสียง E Dorian เหมือนกันกับประโยคท่ี 1 และในชวงทายประโยคไดใชการดําเนินคอรดจาก

คอรดในกุญแจเสียง G Major เชนเดียวกันกับประโยคท่ี 1 แตผูสรางสรรคไดใชเทคนิคอยางหนึ่งของแนวคิด
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ภูาพัท่� 4 การ้ดำเนินค์อร้์ดโดยใช้ค์อร้์ดในก่ญแจ๊เสียง G Major

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)

 ป๊ร้ะโยค์ที� 2 มคี์วิามยาวิจ๊ำนวิน 4 หอ้งเพลง โดยในช�วิงตน้ป๊ร้ะโยค์จ๊ะใชก้าร้ดำเนนิค์อร้ด์จ๊ากค์อร้ด์

ในก่ญแจ๊เสียง E Dorian เหมือนกันกับป๊ร้ะโยค์ที� 1 และในช�วิงท้ายป๊ร้ะโยค์ได้ใช้การ้ดำเนินค์อร้์ดจ๊ากค์อร้์ด

ในก่ญแจ๊เสียง G Major เช�นเดียวิกันกับป๊ร้ะโยค์ที� 1 แต�ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ได้ใช้เทค์นิค์อย�างหนึ�งของแนวิค์ิดดนตร้ี

แจ๊๊สค์ือ ค์อร์้ดดอมินันต์ร้ะดับสอง (Secondary Dominant) ซึั�งจั๊ดอย้�ในป๊ร้ะเภทค์อร้์ดโค์ร้มาติก 

(Chromatic chord) เค์ลื�อนที�เข้าหาค์อร้์ดเป๊้าหมายแบบ Circle Progression นั�นค์ือการ้ที�ค์อร้์ดชนิด

ดอมินันท์ที�มีโน้ตพื�นต้นของค์อร้์ดเป๊็นค์้� 5th เพอร้์เฟักต์ของโน้ตพื�นต้นของค์อร้์ดเป๊้าหมายเค์ลื�อนที�เข้าหา
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ค์อร้์ดเป๊้าหมาย ซัึ�งในช�วิงท้ายของป๊ร้ะโยค์นี�มีการ้ดำเนินค์อร้์ดลักษณะนี�จ๊ากค์อร้์ด A7 (ห้องเพลงที� 17) 

ไป๊ยังค์อร้์ด D7 (ห้องเพลงที� 18) ดังภาพที� 5

8

ภาพท่ี 5 การดําเนินคอรดดอมินันทระดับสอง

(ธนพัฒน เกิดผล และอนุวัฒน เขียวปราง, ประเทศไทย, 2566)

นอกจากนี้หลังจบจากประโยคท่ี 2 ผูสรางสรรคไดสรางวลีเชื่อมตอเพ่ือกระตุนเตรียมเขาสูทอน B 

ซ่ึงเปนสาระสําคัญของเพลง ไดแก 1) วลีเพลงท่ีมีการดําเนินคอรดแบบ IV – bIII (Cmaj7 – Bbmaj9) ในหอง

เพลงท่ี 19-20 โดยผูสรางสรรคไดใชเทคนิคการดําเนินคอรดแบบ ii – V (D-7 – G7) แบบประยุกตของกุญแจ

เสียง C Major ในชวงทายของประโยคท่ี 2 มาเตรียมเคลื่อนท่ีเขาหาคอรด Cmaj7 ซ่ึง Lavengood (n.d.)

อธิบายไววา เปนหนึ่งในการดําเนินคอรดท่ีสําคัญท่ีสุดในดนตรีแจส และสามารถประยุกตไดโดยการนํารูปแบบ

การดําเนินคอรดแบบ ii - V จากกุญแจเสียงอ่ืนมาใชดําเนินคอรดในบทเพลงได ดังภาพประกอบท่ี 6

ภาพท่ี 6 การดําเนินคอรดยายกุญแจเสียงชั่วคราวระหวางของท่ี 18-20

(ธนพัฒน เกิดผล และอนุวัฒน เขียวปราง, ประเทศไทย, 2566)

ภูาพัท่� 5 การ้ดำเนินค์อร้์ดดอมินันท์ร้ะดับสอง

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)

 นอกจ๊ากนี�หลังจ๊บจ๊ากป๊ร้ะโยค์ที� 2 ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ได้สร้้างวิลีเชื�อมต�อเพื�อกร้ะต่้นเตร้ียมเข้าส้�ท�อน B 

ซัึ�งเป๊็นสาร้ะสำค์ัญของเพลง ได้แก� 1) วิลีเพลงที�มีการ้ดำเนินค์อร้์ดแบบ IV – bIII (Cmaj7 – Bbmaj9) ใน

ห้องเพลงที� 19-20 โดยผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ได้ใช้เทค์นิค์การ้ดำเนินค์อร้์ดแบบ ii – V (D-7 – G7) แบบป๊ร้ะย่กต์ของ

ก่ญแจ๊เสียง C Major ในช�วิงท้ายของป๊ร้ะโยค์ที� 2 มาเตร้ียมเค์ลื�อนที�เข้าหาค์อร้์ด Cmaj7 ซัึ�ง Lavengood 

(n.d.) อธีบิายไวิว้ิ�า เป๊น็หนึ�งในการ้ดำเนนิค์อร้ด์ที�สำค์ญัที�สด่ในดนตร้แีจ๊ส๊ และสามาร้ถป๊ร้ะยก่ตไ์ดโ้ดยการ้นำ

ร้้ป๊แบบการ้ดำเนินค์อร้์ดแบบ ii - V จ๊ากก่ญแจ๊เสียงอื�นมาใช้ดำเนินค์อร้์ดในบทเพลงได้ ดังภาพที� 6 

ภูาพัท่� 6 การ้ดำเนินค์อร้์ดย้ายก่ญแจ๊เสียงชั�วิค์ร้าวิร้ะหวิ�างของที� 18-20

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)

 วิลีเพลงผ�านการ้เร้ยีบเร้ยีงดนตร้ใีหถ้ก้บร้ร้เลงร้�วิมกนัของเค์ร้ื�องดนตร้ทีั�งหมดอย�างพร้อ้มเพร้ยีงกนั 

ซัึ�งถือวิ�าเป๊็นอัตลักษณ์สำค์ัญของบทเพลงนี� ดังภาพที� 7
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ภูาพัท่� 7 การ้บร้ร้เลงวิลีเพลงเพื�อกร้ะต่้นเข้าส้�ท�อน B อย�างพร้้อมเพร้ียงกัน

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)

ท่อน B

ผ้้สร้า้งสร้ร้ค์ไ์ดป้๊ร้ะพนัธีท์ำนองโดยใชก้ล่�มเสยีง G Major ดำเนนิทำนองป๊ร้ะกอบดว้ิยป๊ร้ะโยค์เพลง

ที� 1 มีค์วิามยาวิจ๊ำนวิน 4 ห้องเพลง โดยมีร้้ป๊แบบการ้ดำเนินค์อร้์ดแบบ I – II – iii – ii – iv – bVII7 (Gmaj7 

– A – B-7 - A-7 – Gmaj7 – C-7 – F7) เมื�อพิจ๊าร้ณาจ๊ากการ้ดำเนินค์อร้์ดจ๊ะพบวิ�า มีการ้ใช้ค์อร้์ดนอก

ก่ญแจ๊เสียง 2 ตำแหน�ง ได้แก� 1) ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ใช้เทค์นิค์การ้ยืมค์อร้์ด A (ห้องเพลงที� 22) จ๊ากก่ญแจ๊เสียง G 

Lydian ซัึ�งเป๊็นก่ญแจ๊เสียงค์้�ขนานของ G Major เพื�อให้สัมพันธี์กับทำนองโน้ต C# ซัึ�งเป๊็นโน้ตสมาชิกของ

ค์อร้์ด A และ 2) ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ได้ใช้เทค์นิค์การ้ดำเนินค์อร้์ดแบบ ii – sub V (C-9 – Ab7) แบบป๊ร้ะย่กต์เพื�อ

เค์ลื�อนที�เข้าส้�ค์อร้์ด B-7 ในป๊ร้ะโยค์เพลงที� 2 (ห้องเพลงที� 25) ดังภาพป๊ร้ะกอบที� 8
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10

ภาพท่ี 8 การดําเนินคอรดนอกกุญแจเสียงประกอบทํานองประโยคท่ี 1 ในทอน B

(ธนพัฒน เกิดผล และอนุวัฒน เขียวปราง, ประเทศไทย, 2566)

ประโยคเพลงท่ี 2 ผูประพันธไดใชเทคนิคซีเควนซ ในการประพันธ โดยเลียนลักษณะจังหวะ

เดียวกันกับประโยคท่ี 1 พรอมท้ังปรับเปลี่ยนโนตระดับเสียงบางตัว ดังภาพประกอบท่ี 9 โดย Walton (1974,

p. 5) ไดอธิบายเก่ียวกับซีเควนซไววา เปนหนึ่งในรูปแบบการพัฒนาทํานองท่ีสะทอนใหเห็นถึงความสมดุลของ

โครงสรางประโยคเพลงท่ีมีความเปนเอกภาพ (Unity) ทางลักษณะจังหวะ และความหลากหลาย (Variety)

ของระดับเสียง

ภาพท่ี 9 การใชเทคนิคซีเควนซในการประพันธประโยคเพลงท่ี 2 ของทอน B

(ธนพัฒน เกิดผล และอนุวัฒน เขียวปราง, ประเทศไทย, 2566)

ผูสรางสรรคยังไดกําหนดใหทอน B บรรเลงอีกครั้งหลังจากการเดี่ยวกลองชุดเสร็จสิ้น แตเพ่ือให

ความรูสึกของเพลงเคลื่อนท่ีไปขางหนานําไปสูจุดจบ ผูสรางสรรคจึงไดยายกุญแจเสียงของทอนนี้ซ่ึงจากเดิม

เปนกุญแจเสียง G Major ยายไปเปนกุญแจเสียง Ab Major กลาวคือ ยายระดับเสียงทุกตัวโนต ทุกคอรด

สูงข้ึนจากเดิมครึ่งเสียง

ทอนแสดงการดนสด (Improvisation)

ผูสรางสรรคไดกําหนดทอนแสดงการดนสดใหกับนักดนตรีเพ่ือแสดงทักษะการเด่ียวเครื่องดนตรี 

ซ่ึงตรงกับท่ี สิทธิพงศ สินธุป (2557, น. 1) ไดกลาวถึงการดนสดไววา เปนการคิดและการกระทําในขณะนั้น 

โดยไมไดกําหนดหรือเตรียมมากอนลวงหนา ซ่ึงการดนสดนี้ เปนหัวใจหลักของดนตรีแจส โดยใชทักษะและ

อารมณในการบรรเลงดนตรีในขณะนั้น การดนสดท่ีนาสนใจข้ึนอยูกับแนวคิดของแตละบุคคลท่ีแตกตางกันไป

ซ่ึงการดนสดในเพลงนี้ไดใชการดําเนินคอรดท่ีแบงออกเปน 2 ชวงใหญ ๆ ไดแก 1) การดําเนินคอรดในรูปแบบ

เดียวกันกับทอน A เพ่ือใหการดนสดนั้นอยูในขอบเขตของรูปแบบการดําเนินคอรดท่ีเสมือนกับการยอนกลับ

ภูาพัท่� 8 การ้ดำเนินค์อร้์ดนอกก่ญแจ๊เสียงป๊ร้ะกอบทำนองป๊ร้ะโยค์ที� 1 ในท�อน B

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)

   ป๊ร้ะโยค์เพลงที� 2 ผ้ป้๊ร้ะพนัธีไ์ด้ใชเ้ทค์นิค์ซัเีค์วินซ์ั ในการ้ป๊ร้ะพนัธ์ี โดยเลยีนลกัษณะจ๊งัหวิะเดยีวิกนั

กับป๊ร้ะโยค์ที� 1 พร้้อมทั�งป๊รั้บเป๊ลี�ยนโน้ตร้ะดับเสียงบางตัวิ ดังภาพที� 9 โดย Walton (1974, p. 5) 

ได้อธิีบายเกี�ยวิกับซัีเค์วินซั์ไวิ้วิ�า เป๊็นหนึ�งในร้้ป๊แบบการ้พัฒนาทำนองที�สะท้อนให้เห็นถึงค์วิามสมด่ลของ

โค์ร้งสร้้างป๊ร้ะโยค์เพลงที�มีค์วิามเป๊็นเอกภาพ (Unity) ทางลักษณะจ๊ังหวิะ และค์วิามหลากหลาย (Variety) 

ของร้ะดับเสียง 
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ภาพท่ี 8 การดําเนินคอรดนอกกุญแจเสียงประกอบทํานองประโยคท่ี 1 ในทอน B

(ธนพัฒน เกิดผล และอนุวัฒน เขียวปราง, ประเทศไทย, 2566)

ประโยคเพลงท่ี 2 ผูประพันธไดใชเทคนิคซีเควนซ ในการประพันธ โดยเลียนลักษณะจังหวะ

เดียวกันกับประโยคท่ี 1 พรอมท้ังปรับเปลี่ยนโนตระดับเสียงบางตัว ดังภาพประกอบท่ี 9 โดย Walton (1974,

p. 5) ไดอธิบายเก่ียวกับซีเควนซไววา เปนหนึ่งในรูปแบบการพัฒนาทํานองท่ีสะทอนใหเห็นถึงความสมดุลของ

โครงสรางประโยคเพลงท่ีมีความเปนเอกภาพ (Unity) ทางลักษณะจังหวะ และความหลากหลาย (Variety)

ของระดับเสียง

ภาพท่ี 9 การใชเทคนิคซีเควนซในการประพันธประโยคเพลงท่ี 2 ของทอน B

(ธนพัฒน เกิดผล และอนุวัฒน เขียวปราง, ประเทศไทย, 2566)

ผูสรางสรรคยังไดกําหนดใหทอน B บรรเลงอีกครั้งหลังจากการเด่ียวกลองชุดเสร็จสิ้น แตเพ่ือให

ความรูสึกของเพลงเคลื่อนท่ีไปขางหนานําไปสูจุดจบ ผูสรางสรรคจึงไดยายกุญแจเสียงของทอนนี้ซ่ึงจากเดิม

เปนกุญแจเสียง G Major ยายไปเปนกุญแจเสียง Ab Major กลาวคือ ยายระดับเสียงทุกตัวโนต ทุกคอรด

สูงข้ึนจากเดิมครึ่งเสียง

ทอนแสดงการดนสด (Improvisation)

ผูสรางสรรคไดกําหนดทอนแสดงการดนสดใหกับนักดนตรีเพ่ือแสดงทักษะการเด่ียวเครื่องดนตรี 

ซ่ึงตรงกับท่ี สิทธิพงศ สินธุป (2557, น. 1) ไดกลาวถึงการดนสดไววา เปนการคิดและการกระทําในขณะนั้น 

โดยไมไดกําหนดหรือเตรียมมากอนลวงหนา ซ่ึงการดนสดนี้ เปนหัวใจหลักของดนตรีแจส โดยใชทักษะและ

อารมณในการบรรเลงดนตรีในขณะนั้น การดนสดท่ีนาสนใจข้ึนอยูกับแนวคิดของแตละบุคคลท่ีแตกตางกันไป

ซ่ึงการดนสดในเพลงนี้ไดใชการดําเนินคอรดท่ีแบงออกเปน 2 ชวงใหญ ๆ ไดแก 1) การดําเนินคอรดในรูปแบบ

เดียวกันกับทอน A เพ่ือใหการดนสดนั้นอยูในขอบเขตของรูปแบบการดําเนินคอรดท่ีเสมือนกับการยอนกลับ

ภูาพัท่� 9 การ้ใช้เทค์นิค์ซัีเค์วินซั์ในการ้ป๊ร้ะพันธี์ป๊ร้ะโยค์เพลงที� 2 ของท�อน B

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)

 ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ยังได้กำหนดให้ท�อน B บร้ร้เลงอีกค์ร้ั�งหลังจ๊ากการ้เดี�ยวิกลองช่ดเสร้็จ๊สิ�น แต�เพื�อให้

ค์วิามร้้้สึกของเพลงเค์ลื�อนที�ไป๊ข้างหน้านำไป๊ส้�จ๊่ดจ๊บ ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์จ๊ึงได้ย้ายก่ญแจ๊เสียงของท�อนนี�ซัึ�งจ๊ากเดิม

เป๊็นก่ญแจ๊เสียง G Major ย้ายไป๊เป๊็นก่ญแจ๊เสียง Ab Major กล�าวิค์ือ ย้ายร้ะดับเสียงท่กตัวิโน้ต ท่กค์อร้์ด

ส้งขึ�นจ๊ากเดิมค์ร้ึ�งเสียง
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ท่อนแสดังการดั้นสดั (Improvisation)

 ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ได้กำหนดท�อนแสดงการ้ด้นสดให้กับนักดนตร้ีเพื�อแสดงทักษะการ้เดี�ยวิเค์ร้ื�องดนตร้ี 

ซัึ�งตร้งกับที� สิทธีิพงศิ์ สินธี่ป๊ี (2557, น. 1) ได้กล�าวิถึงการ้ด้นสดไวิ้วิ�า เป๊็นการ้ค์ิดและการ้กร้ะทำในขณะนั�น 

โดยไม�ได้กำหนดหร้ือเตรี้ยมมาก�อนล�วิงหน้า ซัึ�งการ้ด้นสดนี� เป็๊นหัวิใจ๊หลักของดนตร้ีแจ๊๊ส โดยใช้ทักษะ

และอาร้มณใ์นการ้บร้ร้เลงดนตร้ใีนขณะนั�น การ้ดน้สดที�น�าสนใจ๊ขึ�นอย้�กบัแนวิค์ดิของแต�ละบค่์ค์ลที�แตกต�าง

กันไป๊ ซัึ�งการ้ด้นสดในเพลงนี�ได้ใช้การ้ดำเนินค์อร้์ดที�แบ�งออกเป๊็น 2 ช�วิงใหญ� ๆ  ได้แก� 1) การ้ดำเนินค์อร้์ด

ในร้ป้๊แบบเดยีวิกนักบัท�อน A เพื�อใหก้าร้ด้นสดนั�นอย้�ในขอบเขตของร้ป้๊แบบการ้ดำเนนิค์อร์้ดที�เสมอืนกบัการ้

ย้อนกลับมาในบร้ร้ยากาศิเดิม แต�ใช้การ้บร้ร้เลงแบบด้นสดเพื�อบร้ร้ยายเร้ื�องร้าวิที�แตกต�างออกไป๊ และ 

2) ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ได้ป๊ร้ะพันธี์ร้้ป๊แบบการ้ดำเนินค์อร้์ดขึ�นมาใหม�เพื�อสร้้างบร้ร้ยากาศิที�แตกต�างโดยใช้ค์อร้์ด

จ๊ากก่ญแจ๊เสียง C minor ดังภาพที� 10

ภูาพัท่� 10 การ้ดำเนินค์อร้์ดโดยใช้ค์อร้์ดในก่ญแจ๊เสียง C minor ในท�อนด้นสด

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)

   นอกจ๊ากนี� ผ้้สร้้างสร้ร้ค์์ยังได้กำหนดท�อนแสดงทักษะการ้เดี�ยวิกลองช่ด (Drums Solo) ต�อจ๊าก

ท�อนดน้สด ในการ้เดี�ยวิกลองชด่นี�จ๊ะไม�ได้ใชก้าร้ดำเนนิท�อนแบบเดยีวิกบัการ้ดน้สด แต�จ๊ะเป๊น็การ้เดี�ยวิกลอง

ค์วิบค์้�ไป๊กับการ้บร้ร้เลงทำนองแบบเดียวิกับท�อนนำของเพลง ซึั�งการ้เดี�ยวิกลองในลักษณะที�มีเค์ร้ื�องดนตร้ี

อื�นบร้ร้เลงค์วิบค์้�ไป๊ด้วิยนี� จ๊ะส�งผลให้บทเพลงยังค์งดำเนินส่นทร้ียภาพอย�างต�อเนื�องทั�งในบร้ิบทของจ๊ังหวิะ

และร้ะดับเสียง ดังภาพที� 11 โดยส่ทธีิพงศ์ิ ป๊านค์ง (2560) ได้อธีิบายถึงการ้เดี�ยวิกลองในลักษณะ

ดงักล�าวิไวิว้ิ�านอกจ๊ากจ๊ะเป๊น็การ้แสดงค์วิามสามาร้ถของกลองชด่แลว้ิ ยงัเป๊น็การ้แสดงศิกัยภาพของนกัดนตร้ี

ท่กค์น เนื�องจ๊ากตอ้งมีสมาธีใินการ้บร้ร้เลงใหต้ร้งจ๊งัหวิะป๊ร้ะค์องการ้เดี�ยวิกลองไป๊จ๊นจ๊บ ตามกลวิธิีเีฉพาะตวัิ
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ภูาพัท่� 11 การ้ดำเนินค์อร้์ท�อนเดี�ยวิกลองในลักษณะที�มีเค์ร้ื�องดนตร้ีอื�นบร้ร้เลงค์วิบค์้�ไป๊ด้วิย

(ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง, ป๊ร้ะเทศิไทย, 2566)

3. นำเสนอ้ผลงานสรุ้างสรุรุคทางศิลปกรุรุมศาสตรุรุะดับนานาชาติ 

การ้นำเสนอผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ทางศิิลป๊กร้ร้มศิาสตร้์ร้ะดับนานาชาติ ค์ร้ั�งที� 4 (ISCFA) ป๊ร้ะจ๊ำปี๊ 

พ.ศิ. 2566 เป็๊นงานป๊ร้ะชม่วิชิาการ้ที�เปิ๊ดโอกาสให้บค่์ลากร้สายการ้ศิกึษาด้านศิลิป๊กร้ร้มทั�วิป๊ร้ะเทศิได้นำเสนอ

ผลงานทางวิิชาการ้ต�อสาธีาร้ณชน และสร้้างค์วิามร้�วิมมือทางวิิชาการ้การ้นำเสนอเชิงสร้้างสร้ร้ค์์ร้ะหวิ�าง 

มหาวิิทยาลัยของภาค์ร้ัฐและเอกชนที�เป๊ิดสอนหลักส้ตร้วิิจ๊ิตร้ศิิลป๊กร้ร้มทั�งในป๊ร้ะเทศิและต�างป๊ร้ะเทศิ 

ผ�านร้ะบบออนไลน์ ในวิันที� 7-8 กร้กฎาค์ม 2566 ที�ผ�านมาดังภาพที� 12 ซัึ�งบทเพลง Raining 

in Summer ได้ร้ับการ้ค์ัดเลือกจ๊ากผ้้ทร้งค์่ณวิ่ฒิที�ร้�วิมกันพิจ๊าร้ณาผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ทางศิิลป๊กร้ร้มเพื�อ

เข้าร้�วิมการ้นำเสนอผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ทางศิิลป๊กร้ร้มศิาสตร้์ร้ะดับนานาชาติ ค์ร้ั�งที� 4 (ISCFA) ป๊ร้ะจ๊ำปี๊ 

พ.ศิ. 2566 นี� ดังภาพที� 13
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ภูาพัท่� 12 การ้ป๊ร้ะชาสัมพันธี์งานการ้นำเสนอผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ทางศิิลป๊กร้ร้มศิาสตร้์ร้ะดับนานาชาติ 

ค์ร้ั�งที� 4 (ISCFA) ป๊ร้ะจ๊ำป๊ี พ.ศิ. 2566

(ARU The International Symposium on Creative Fine Art, 2566)

ภูาพัท่� 13 การ้นำเสนอบทป๊ร้ะพันธี์เพลง “Raining in Summer” 

โดย ธีนพัฒน์ เกิดผล และอน่วิัฒน์ เขียวิป๊ร้าง ในงานนำเสนอผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ทางศิิลป๊กร้ร้มศิาสตร้์ร้ะดับ

นานาชาติ ค์ร้ั�งที� 4 (ISCFA) ป๊ร้ะจ๊ำป๊ี พ.ศิ. 2566

(ARU The International Symposium on Creative Fine Art, 2566)
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4. สรุุป

	 บทเพลง “Raining in Summer” เป็น็บทเพลงที่่�ถููกประพันัธ์ข์ึ้้�นจากแนวคิดิทางรููปแบบดนตรีสีมัยั

นิิยมที่่�สะท้้อนผ่่านท่่วงทำนองที่่�มีีโครงสร้้างและกลุ่่�มเสีียงที่่�ชััดเจน ประกอบไปด้้วยโครงสร้้างของบทเพลง

จำนวน 3 ท่่อน ได้้แก่่ ท่่อน A ที่่�มีีการบรรยายเรื่่�องราวด้้วยทำนองเพลง 2 ประโยค โดยมีีการดำเนิินคอร์์ด

จากการใช้้คอร์์ดจาก 2 กุุญแจเสีียง ได้้แก่่ E Dorian กัับ G minor มาผสมผสานกััน, ท่่อน B ที่่�มีีการบรรยาย

เรื่่�องราวด้วยทำนอง 2 ประโยคถึงแม้้ว่่าจะใช้้การดำเนิินคอร์์ดจากกุุญแจเสีียง G Major เป็็นหลััก แต่่ได้้ 

สอดแทรกเทคนิิคต่่าง ๆ  ที่่�สะท้้อนความเป็็นดนตรีีแจ๊๊ส เช่่น การยืืมคอร์์ดจากกุุญแจเสีียงคู่่�ขนาน และการใช้้

คอร์์ดแทน เป็็นต้้น และท่่อนแสดงการด้นสด ที่่�มีีการดำเนิินคอร์์ดในรููปแบบเดีียวกัันกัับท่่อน A และ 

การกำหนดรููปแบบการดำเนิินคอร์์ดขึ้้�นมาใหม่่เพื่่�อสร้้างบรรยากาศที่่�แตกต่่างโดยใช้้คอร์์ดจากกุุญแจเสีียง  

C minor
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