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Abstract
Background and Objectives: Poetic Object is a sculptural creative work grounded 

in the concept of Object-Oriented Ontology (OOO), using the repair of broken 

objects as a case study. The inspiration for this work comes from observing 

strangely shaped objects in familiar public spaces, such as motorcycle taxi stands 

or roadside communities. These objects often originate from the repair or reuse 

of household items for continued functionality. Even though such repaired  

or modified objects may appear distorted or displaced from their original form 

(seemingly “out of place”), they still retain traces of what they are or once were. 

This perception reveals an aspect of objecthood that does not immediately  

emerge through the visible damage or altered condition of the present form.  

The awareness of this phenomenon gives rise to the possibility of developing a 

process of perceiving object existence through artistic creation, by engaging with 

and manipulating materials. This research, therefore, aims to: (1) study the  

perception of objects, and (2) develop a sculptural creative process that  

fosters such perception.

Methods: This study is divided into four stages: (1) surveying the existence of 

objects, (2) studying object perception through the concept of object-oriented 

ontology and reviewing contemporary art practices, (3) analyzing object perception 

through the framework of Object-Oriented Ontology as a basis for artistic creation, 

and (4) executing the sculptural creation through a process of repair and  

reconstruction.
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Key Findings: The study found that the creative process in this research enables 

objects to shift from being mere “thing” to attaining the state of “object” (Being) 

in the artwork. This transformation occurs through the assemblage of materials or 

elements that differ from their original conditions and previously understood states. 

This generates a process of thought emerging from the perception of these artistic 

objects. Furthermore, the act of repair transcends the boundaries of craftsmanship 

(Craft) and evolves into a reconstructive process within the context of art (Art).

Implications of the Study: The convergence of objecthood in art and the process 

of making unveils significant implications, revealing the presence of objects where 

their original state and current existence intersect. This convergence gives rise to 

the artwork and opening a space for critical reflection and imaginative exploration.

Conclusions and Future Study: The process of engaging with objects in this  

research expands the boundaries of thought and creativity by exploring object 

perception that is not confined to human-centered interpretations and meanings. 

The researcher hopes that this creative process, grounded in the awareness of 

object existence under the framework of Object-Oriented Ontology, can lead to 

artistic creation in other fields, including design. Furthermore, the study of object 

existence beyond broken objects—such as cultural or mythical objects—may 

reveal alternative ways of material engagement different from reconstruction, 

which could be beneficial for future artistic creation.

บทคััดย่่อ
ภููมิิหลัังและวััตถุุประสงค์์: “กวีีวััตถุุ” (Poetic Object) เป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรม

ที่่�นำแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ หรืือ Object-Oriented Ontology (OOO) มาเป็็นแก่่นแกนในการ

ศึึกษาและวิิเคราะห์์ โดยใช้้ “การซ่่อมวััตถุุหัักพััง” เป็็นกรณีีศึึกษา ซึ่่�งได้้แรงบัันดาลใจจากการ

สำรวจพบวััตถุุรููปทรงแปลกตาในพื้้�นที่่�สาธารณะที่่�พบเห็็นอยู่่�เป็็นประจำ เช่่น จุ ุดจอดรถ

จัักรยานยนต์์รัับจ้้าง หรืือชุุมชนริิมทาง

สิ่่�งของเหล่่านี้้�มัักเกิิดจากการนำของใช้้ในครััวเรืือนมาซ่่อมแซมเพื่่�อใช้้งานต่่อ แม้้สิ่่�งของที่่�ถููกซ่่อม

หรือืปรับัเปลี่่�ยนจะมีลีักัษณะแตกต่า่งไปจากรููปแบบเดิมิจนดููราวกับั “ผิดิที่่�ผิดิทาง” แต่ย่ังัสามารถ

รัับรู้้�ได้้ถึึง “สิ่่�งที่่�วััตถุุนั้้�นเป็็น” หรืือ “เคยเป็็น” ทำให้้เห็็นสภาวะของวััตถุุที่่�ไม่่ปรากฏโดยตรงผ่่าน

ร่อ่งรอยชำรุุดและการเปลี่่�ยนแปลงของสภาวะในปััจจุบันั การรัับรู้�ต่อ่ปรากฏการณ์น์ี้้�นำมาสู่่�ความ

เป็็นไปได้้ในการสร้้างกระบวนการรับัรู้้� “การมีอียู่่�ของวัตัถุ”ุ ผ่านการสร้า้งสรรค์ท์างศิลิปะด้ว้ยการ

จััดการกัับวััสดุุ การวิิจััยนี้้�จึึงมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) ศึึกษาการรัับรู้้�วััตถุุ และ 2) สร้้างกระบวนการ

ทางประติิมากรรมที่่�เปิิดให้้เกิิดการรัับรู้้�วััตถุุอย่่างมีีนััยยะ

วิิธีีการศึึกษา: การศึึกษานี้้�แบ่่งออกเป็็น 4 ขั้้ �นตอน ได้้แก่่ 1) การสำรวจ  “การมีีอยู่่�ของวััตถุุ”  

2) การศึึกษาการรัับรู้้�วััตถุุด้้วยแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุและทบทวนงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย  

3) การวิิเคราะห์์การรัับรู้้�วััตถุุด้้วยกรอบแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุเพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ และ  

4) การดำเนิินการสร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรมด้้วย “กระบวนการซ่่อมสร้้าง”
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1. บทนำ
จุุดเริ่่�มต้้นของการสร้้างสรรค์์ในงานวิิจััยนี้้� เกิิดจากความชอบในการซ่่อมแซมและประดิิษฐ์์สิ่่�งของ

ภายในบ้้านตั้้�งแต่่วััยเด็็ก ทำให้้ผู้้�วิิจััยมีีนิิสััยชอบทดลองและมองหาความเป็็นไปได้้อื่่�น ๆ  ในการประดิิษฐ์์และ

ใช้้งานสิ่่�งของต่่าง ๆ  รอบตััว จนนำมาสู่่�การสำรวจ “การมีีอยู่่�ของสิ่่�งต่่าง ๆ ” ในพื้้�นที่่�ของการใช้้ชีีวิิตประจำวััน

ของผู้้�วิิจััย

จากการสำรวจดังักล่า่ว ผู้้�วิจิัยัได้พ้บเห็น็ข้า้วของเครื่่�องใช้ต้ามบ้า้นเรือืนที่่�ถููกซ่อ่มแซมเพื่่�อนำกลับัมา

ใช้้ใหม่่ในพื้้�นที่่�สาธารณะ เช่่น จุ ุดจอดรถจัักรยานยนต์์รัับจ้้าง หรืือชุุมชนข้้างทาง แม้้สิ่่�งของเหล่่านั้้�นจะ 

มีีลัักษณะที่่�ดููเหมืือนไม่่เข้้าที่่�เข้้าทาง เช่่น เก้้าอี้้�ที่่�มีีพนัักพิิงเป็็นกระดานหมากรุุก หรืือลัังไม้้โยกเยกที่่�เรีียงซ้้อน

กัันและถููกรััดติิดกัับเสาให้้เป็็นที่่�นั่่�งหรืือวางของชั่่�วคราว แต่่สิ่่�งเหล่่านี้้�กลัับไม่่ได้้สร้้างความรู้้�สึึกแปลกแยก  

กลัับเกื้้�อกููลกัันอย่่างน่่าประหลาด

การสำรวจนี้้�ทำให้้เห็น็ถึงึ “ความสััมพันัธ์ข์องวัตัถุ”ุ ที่่�กระตุ้้�นให้เ้กิิดกระบวนการรับัรู้้� “การมีอียู่่�ของ

วััตถุุ” ผ่่านการซ่่อมแซมสิ่่�งของในชีีวิิตประจำวััน เพื่่�อทำความเข้้าใจการรัับรู้้�วััตถุุ และขยายขอบเขตของการ

รัับรู้้�ที่่�เคยถููกจำกััดจากมุุมมองและคำจำกััดความของความเป็็นมนุุษย์์ที่่�ผู้้�วิิจััยคุ้้�นชิิน

ผลการศึึกษาที่่�สำคััญ: จากการวิิเคราะห์์ผลงานและกระบวนการสร้้างสรรค์์พบว่่า กระบวนการ

สร้้างสรรค์์ดัังกล่่าวสามารถทำให้้วััตถุุ “เคลื่่�อนตััว” จากสถานะ “สิ่่�งของ” ไปสู่่� “ความเป็็นวััตถุุ” 

ในตััวงานศิิลปะ ผ่ ่านวิิธีีการประกอบวััสดุุหรืือสิ่่�งที่่�แตกต่่าง ทั้้ �งจากสภาพที่่�เคยเป็็นและสภาวะที่่�

เคยเข้า้ใจ การเปลี่่�ยนผ่า่นนี้้�นำไปสู่่�กระบวนการทางความคิดิที่่�เกิดิจากการรัับรู้�วัตัถุศุิลิปะเหล่า่นั้้�น 

อีกีทั้้�งยังัทำให้้ “การซ่่อมแซม” เคลื่่�อนออกจากขอบเขตของ “งานฝีีมือื” (Craft) มาสู่่�กระบวนการ 

“การซ่่อมสร้้าง” (Re-constructive Process) ในบริิบทของศิิลปะ (Art)

นัยัสำคัญัของการศึกึษา: การเคลื่่�อนตัวัของทั้้�ง “ความเป็น็วัตัถุใุนงานศิลิปะ” และ “กระบวนการ

ซ่่อมสร้้าง” เผยให้้เห็็นนััยยะสำคััญที่่�สะท้้อน “การมีีอยู่่�ของวััตถุุ” จุ ดที่่�สภาวะวััตถุุเดิิมและ 

สภาวะวัตัถุปุัจัจุบุันัมาบรรจบกันั จนเกิดิเป็น็ตัวังานศิิลปะที่่�เปิดิพื้้�นที่่�ให้แ้ก่ค่วามคิดิและจินิตนาการ

ของผู้้�ชม

สรุุปผลและแนวทางการศึึกษาในอนาคต: กระบวนการจััดการกัับวััตถุุในงานวิิจััยนี้้�ได้้ขยาย

ขอบเขตทางความคิิดและการสร้้างสรรค์์ ผ่ านการรัับรู้้�วัตถุุที่่�ไม่่ถููกจำกััดด้้วยการตีีความจาก 

มุุมมองของความเป็็นมนุุษย์์เพีียงอย่่างเดีียว ผู้ ้�วิิจััยหวัังว่่า กระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�ตั้้�งอยู่่�บน 

แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุนี้้� จะสามารถนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ศิิลปะในสาขาอื่่�น ๆ  รวมถึึงการออกแบบ

เชิิงทดลอง (Experimental Design) ได้้ในอนาคต นอกจากนี้้� การศึึกษาการมีีอยู่่�ของวััตถุุอาจ 

ไม่่จำกััดเฉพาะวััตถุุหัักพััง หากขยายไปสู่่�  “วััตถุุทางวััฒนธรรม” หรืือ “วััตถุุในเชิิงมายาคติิ”  

อาจเปิิดเผยแนวทางใหม่่ในการจััดการวััสดุุและรููปแบบศิิลปะที่่�แตกต่่างไปจากเดิิม ซึ่่�งจะเป็็น

ประโยชน์์ต่่อการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะในอนาคต
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แนวคิิดดัังกล่่าวได้้นำมาสู่่�การศึึกษาและทบทวน “การรัับรู้้�วััตถุุ” โดยใช้้กรอบแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ 

(Object-Oriented Ontology: OOO) ซึ่่�งเป็็นทฤษฎีีที่่�มุ่่�งทำความเข้้าใจ  “สิ่่�งต่่าง ๆ  ในตััวของวััตถุุเอง”  

โดยมองว่่า ความรู้้�ของมนุุษย์์เป็็นเพีียงการสะท้้อน “การมีีอยู่่�ของวััตถุุ” มิ ิใช่่สิ่่�งที่่�บ่่งบอกความจริิงของวััตถุุ 

(เก่่งกิิจ กิ จติิเรีียงลาภ, 2563, น. 13-15) นอกจากนี้้� นฤพนธ์์ ด้ ้วงวิิเศษ (2564ก, น. 2) ได้้กล่่าวว่่า  

“วััตถุุภาวะบ่่งบอกถึึงกระบวนการเปลี่่�ยนสภาพ ความไม่่คงรููป และปฏิิสััมพัันธ์์ของสรรพสิ่่�งที่่�กระทำต่่อกััน

อย่่างเป็็นพลวััต” ซึ่่�งสอดคล้้องกัับทรรศนะของ ลีีไว ไบรอััน (Levi Bryant) (อ้้างถึึงใน เก่่งกิิจ กิิจติิเรีียงลาภ, 

2563, น. 22-23) ที่่ �ว่่า วั ตถุุมีีความสามารถในการ “แปล” (Translation) ทั้้ �งในแง่่ของการเปลี่่�ยนและ 

การแปลตัวัเอง รวมถึงึการแปลวัตัถุอุื่่�นที่่�อยู่่�ร่ว่มด้ว้ย กล่า่วคือื ทุกุครั้้�งที่่�วัตัถุตุ่า่ง ๆ  เกิิดปฏิสิัมัพันัธ์ก์ันั วัตัถุนุั้้�น

จะ “แปลตััวเอง” และ “แปลวััตถุุอื่่�น” เช่่น กระดานหมากรุุกที่่�ถููกวางพาดกัับโครงสร้้างของเก้้าอี้้� กระดาน

หมากรุกุได้เ้ปลี่่�ยนศักัยภาพของตนเองเป็น็ “พนักัพิงิ” ในขณะที่่�เก้า้อี้้�ก็เ็ผยให้เ้ห็น็ร่อ่งรอยของสิ่่�งที่่�เคยปรากฏ 

และชี้้�ให้้เห็็นความเป็็นไปได้้อื่่�น ๆ  ของการมีีอยู่่� ผู้ ้�วิิจััยจึึงตีีความว่่า วั ัตถุุไม่่มีีขอบเขตที่่�ชััดเจน ไม่่มี ี

ความหมายตายตััว และสามารถผัันแปรได้้ตามบริิบทแวดล้้อม ดั ังนั้้�น “การมีีอยู่่�และเป็็นอยู่่�ของวััตถุุ”  

ไม่่ได้้เป็็นเพีียงสิ่่�งที่่�ปรากฏให้้มนุุษย์์รัับรู้้�หรืือเข้้าใจเท่่านั้้�น การรัับรู้้�วััตถุุที่่�ดููเหมืือนไม่่เข้้าที่่�เข้้าทาง แต่่กลัับ 

ไม่่สร้้างความรู้้�สึึกแปลกแยก จึ ึงเป็็นเพีียงการสะท้้อนการมีีอยู่่�ของวััตถุุในบางส่่วนที่่�มนุุษย์์เข้้าไปสััมพัันธ์ ์

หรืือสััมผััสถึึงเท่่านั้้�น

จากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น ทำให้้เห็็นถึึงความเป็็นไปได้้ใน “กระบวนการสร้้างสรรค์์จากการรัับรู้้�วััตถุุ” 

ภายใต้้แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ โดยผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้วััสดุุหัักพัังในชีีวิิตประจำวััน ซึ่่�งเก็็บรวบรวมมาจากสิ่่�ง 

ของเหลืือใช้้ในบ้้านเรืือนทั่่�วไป มาเป็็นวััตถุุสำหรัับการศึึกษา เพื่่�อเลืือกใช้้สิ่่�งของที่่�ผู้้�คนคุ้้�นเคยและนำมา 

ผ่่านกระบวนการ “ซ่่อมสร้้าง” (Re-constructive Process) ให้้กลายเป็็น “พื้้�นที่่�แห่่งการรัับรู้้�วััตถุุ”  

ผ่่านการสััมพัันธ์์กัันของวััสดุุและสิ่่�งของ แนวทางนี้้�อาจนำไปสู่่�การขยายขอบเขตอัันจำกััดของความคิิดและ

ความเข้้าใจต่่อสิ่่�งต่่าง ๆ  ผู้�วิิจััยหวัังว่่ากระบวนการวิิจััยดัังกล่่าวจะนำไปสู่่�สัมฤทธิ์์�ผลทางศิิลปะประติิมากรรม 

ทั้้�งในด้้าน “กระบวนการสร้้างสรรค์์” และ “ประสบการณ์์ทางสุุนทรีียะ”

2. วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

2.1 เพื่่�อศึึกษาการรัับรู้้�วััตถุุด้้วยแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ หรืือ OOO (Object-Oriented Ontology)

2.2 เพื่่�อแสวงหากระบวนการสร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรมที่่�ทำให้้เกิิด  “กระบวนการรัับรู้�วััตถุุ”  

ภายใต้้แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ

3. ขอบเขตของการวิิจััย

3.1	ศึึกษาแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ หรืือ OOO (Object-Oriented Ontology) เพื่่�อทำความเข้้าใจ

กรอบทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการรัับรู้้�วััตถุุและสภาวะการมีีอยู่่�ของวััตถุุในบริิบทศิิลปะ
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3.2 	ทบทวนกรณีีศึึกษาศิิลปกรรมร่่วมสมััยที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อแนวคิิดการสร้้างสรรค์์ ประกอบด้วย  

1) แนวคิิดคิินสึึงิิ (Kintsugi) 2) ผลงาน My New Old Chair ของ ทาเทีียน่่า เฟรทััส (Tatiane Freitas)  

และ 3) ผลงาน Untitled Works (1989-2008) ของ ดอริิส ซััลเซโด (Doris Salcedo)

4. วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

4.1 การสำรวจการมีีอยู่่�ของวััตถุุในพื้้�นที่่�การใช้้ชีีวิิตประจำวััน

ผู้้�วิจััยใช้้เส้้นทางจากที่่�พัักไปยัังสถานที่่�ทำงานเป็็นเส้้นทางหลัักในการเดิินสำรวจ  เพื่่�อสัังเกตและ

ซึึมซัับการมีีอยู่่�ของวััตถุุที่่�สััมพัันธ์์กัับผู้้�คน พบว่่ามีีสิ่่�งของเหลืือใช้้จากครััวเรืือนถููกนำมาซ่่อมแซมและ 

ประยุุกต์์ใช้้ในพื้้�นที่่�สาธารณะ แต่่สิ่่�งของเหล่่านั้้�นมีีความแตกต่่างจากการซ่่อมแซมเพื่่�อใช้้งานภายในบ้้าน  

ทั้้�งในด้้านความประณีีตและความแข็็งแรงปลอดภัย จ ากการสัังเกตพบว่า วั ตถุุที่่�ถููกนำกลัับมาใช้้ในพื้้�นที่่�

สาธารณะมัักผ่่านการจััดการกัับวััสดุุในลัักษณะที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องเข้้ากัันหรืือสอดคล้้องกัับวััตถุุเดิิม หากแต่่

สามารถนำมาทดแทนส่่วนที่่�ชำรุุดหรืือสููญหายไป และยัังคงสามารถใช้้งานได้้ต่่อไป จึ ึงทำให้้วััตถุุที่่�พบมัักมีี

ลัักษณะแปลกตาและดููผิิดที่่�ผิิดทางไปจากความคุ้้�นชิิน

อย่่างไรก็็ตาม แม้้วััตถุุจะถููกดััดแปลงหรืืออยู่่�ในสภาพที่่�แตกต่่างไปจากเดิิม แต่่ก็็ยัังสามารถรัับรู้้�ได้้

ว่่าสิ่่�งนั้้�นคืืออะไร เกรแฮม ฮาร์์แมน (Graham Harman) (อ้้างถึึงใน นฤพนธ์์ ด้้วงวิิเศษ, 2564ข, ย่่อหน้้า  

2) ให้้ทรรศนะว่่า ความสััมพัันธ์์ที่่�วััตถุุมีีต่่อสิ่่�งต่่าง ๆ  จะเผยให้้เห็็น “ความจริิงในแบบที่่�ปรากฏ” ซึ่่�งไม่่จำเป็็น

ต้้องเป็็นความสััมพัันธ์์ที่่�มนุุษย์์จะเข้้าใจได้้ทั้้�งหมด

อาจกล่่าวได้้ว่า่ “ความรู้้�สึกึผิดิที่่�ผิดิทาง” เป็น็เพีียงมุุมมองของมนุุษย์ห์รือืตัวัผู้้�วิจิัยัเอง การที่่�วัตัถุเุข้า้

มาสััมพัันธ์์กัันสามารถแสดงให้้เห็็นถึึงสิ่่�งที่่�วััตถุุนั้้�น “เป็็น” มากกว่่าสิ่่�งที่่�มนุุษย์์ “คิิด” ว่่าวััตถุุเป็็น การอยู่่�ร่่วม

กันัของวัตัถุจุึงึทำให้ก้ารรับัรู้�ของมนุษุย์ส์ามารถเคลื่่�อนหรือืขยายขอบเขตของความคิดิและความเข้า้ใจไปตาม

บริิบทของสถานการณ์์ที่่�เข้้ามาเกี่่�ยวข้้องกัับวััตถุุ

นอกจากนี้้� การรัับรู้้�ถึึงสภาวะการมีีอยู่่�เดิิมของวััตถุุผ่่านร่่องรอยของความชำรุุดเสีียหาย เช่่น  

เก้้าอี้้�ที่่�พนัักพิิงหายไปหรืือถููกต่่อเติิมด้้วยสิ่่�งอื่่�น การตระหนัักว่่ามีีบางอย่่าง “หายไป” หรืือ “ถููกซ่่อมแซม” 

กลัับเป็็นสิ่่�งที่่�ยืืนยัันถึึงการมีีอยู่่�เดิิมของวััตถุุ ปรากฏการณ์์แห่่งการรัับรู้้�นี้้�นำไปสู่่�การศึึกษาวััตถุุในเชิิงปรััชญา 

ที่่�ว่่าด้้วย “ภววิิทยาของวััตถุุ” หรืือ OOO (Object-Oriented Ontology)
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ภาพที่่� 1 ตััวอย่่างวััตถุุที่่�พบและการประกอบสร้้าง

(อรวีี บำเพ็็ชร, ประเทศไทย, 2565, ภาพถ่่ายส่่วนตััว)

4.2	การศึึกษาการรัับรู้้�วััตถุุด้้วยแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ และทบทวนงานศิิลปกรรมร่่วมสมััย

	 4.2.1 แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ หรืือ OOO (Object-Oriented Ontology)

	 จากปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากการรัับรู้้�วััตถุุดัังที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น ทำให้้เห็็นถึึงความเป็็นไปได้้ใน

การสร้้างให้้เกิิดกระบวนการรัับรู้้�วััตถุุผ่่านการสร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรม ผู้้�วิิจััยจึึงนำแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ 

หรืือ OOO มาเป็็นหลัักการในการศึึกษาและวิิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ เนื่่�องจากแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุเป็็น

แนวคิิดที่่�พิิจารณาถึึงการมีีอยู่่�ของวััตถุุ ว่ ่า วััตถุุหน่ึ่�ง ๆ  มีีศัักยภาพหรืือความสามารถในการดำรงอยู่่�มากกว่่า

การปรากฏของตััววััตถุุ และการอยู่่�ร่วมกัันของวััตถุุก็็สามารถเผย “บางสิ่่�ง” ให้้ปรากฏ ซึ่่�งอยู่่�นอกเหนืือ 

ความเข้้าใจของมนุุษย์์ อัันถืือเป็็นศัักยภาพของวััตถุุ ไม่่ใช่่ “ความผิิดที่่�ผิิดทาง” (เก่่งกิิจ กิิติิเรีียงลาภ, 2563,  

น. 27-28)
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	 แนวคิิดนี้้�ทำให้้มุุมมองที่่�ผู้้�วิิจััยมีีต่่อวััตถุุเปลี่่�ยนไป โดยเคลื่่�อนจากความรู้้�สึึกและการตีีความ 

ไปสู่่�การรัับรู้้�วััตถุุจาก “ความเป็็นวััตถุุ” เอง แม้้การรัับรู้้�และเข้้าใจสิ่่�งต่่าง ๆ  จะทำให้้สามารถบ่่งบอกถึึงการมีี

อยู่่�ของสิ่่�งนั้้�น ๆ  ผ่่านการที่่�เราเข้้าไปอยู่่�ร่วมและประสบกับโลกในสิ่่�งที่่�เห็็นและจัับต้องได้้ แต่่บางครั้้�งก็ ็

สามารถระลึึกถึึงบางสิ่่�งที่่�ไม่่ปรากฏ เช่่น เห็็นโต๊๊ะแล้้วนึึกถึึงเก้้าอี้้� เห็็นห้้องที่่�ว่่างเปล่่าแล้้วนึึกถึึงสิ่่�งของที่่� 

เคยอยู่่�ภายใน เป็็นต้้น ซึ่่�ง เกษม เพ็็ญภิินัันท์์ (การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 14 กุุมภาพัันธ์์ 2567)3 ได้้ให้้ทรรศนะ

ไว้ว่้่า ความเป็น็วัตัถุไุม่ไ่ด้้อยู่่�เพียีงแค่ ่“การปรากฏให้เ้ห็น็” เวลาที่่�เราพููดถึงึ “วัตัถุ”ุ เราเห็น็สิ่่�งนั้้�นในฐานะของ

สิ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่�  แต่่เมื่่�อพููดถึง “ความเป็็นวััตถุุ” จ ะไม่่ใช่่แค่่สิ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่� นั่่ �นทำให้้คำว่่า Thing (สิ่่�ง)  

และ Object (ความเป็็นวััตถุุ) แตกต่่างกััน

	 ดัังนั้้�น “ความเป็็นวััตถุุ” (Object) คืือ บางสิ่่�งที่่�อาจไม่่ได้้ปรากฏให้้เห็็น แต่่สามารถคาดการณ์์ 

นึึกถึึง หรืือบ่่งบอกได้้ว่่ามีี “วััตถุุ” ตรงส่่วนนั้้�นอยู่่� แม้้สิ่่�งนั้้�นจะไม่่ปรากฏก็็ตาม

	 เมื่่�อพิิจารณาการรัับรู้�ต่่อ “วััตถุุหัักพััง” ที่่ �สำรวจพบภายใต้้แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ จ ะเห็็นได้้ว่่า

เป็็นการรัับรู้้�วััตถุุทั้้�งในด้้านของ “สิ่่�งที่่�ไม่่ปรากฏ” และ “การอยู่่�ร่่วมกัันของวััตถุุต่่างชนิิดต่่างที่่�มา” กล่่าวคืือ 

การรัับรู้้�สภาวะเดิิมของวััตถุุ (present-before-hand) ผ่ านร่่องรอยชำรุุดหัักพัังของสภาวะวััตถุุปััจจุบััน 

(present-at-hand) และการนำวััสดุุต่่าง ๆ  มาซ่่อมแซมทดแทนส่่วนที่่�สููญหาย (ready-to-hand) ซึ่่�งการที่่�

เรารู้้�ว่า่จะซ่อ่มแซม “อะไร” และ “อย่า่งไร” นั่่�นหมายความว่า่เรารู้้�ว่า่วัตัถุนุั้้�น “มีอียู่่�” และ “เป็็นอยู่่�” อย่า่งไร 

หรืือกล่่าวอีีกนััยหนึ่่�งว่่า เราตระหนัักถึึง “ความเป็็นวััตถุุ” ของมััน

	 ดัังนั้้�น “การซ่่อมสร้้าง” (Reconstructive Repair) จึ ึงเป็็นสิ่่�งที่่�ยืืนยัันการรัับรู้้�ภววิิทยาวััตถุุ 

การศึกึษาการรับัรู้�วัตถุดุ้้วยแนวคิดิภววิทิยาวัตัถุนุี้้� จึงนำไปสู่่�มุมุมองใหม่ข่องการรับัรู้้�วัตัถุุในงานศิลิปกรรมร่ว่ม

สมััย ที่่�สามารถนำมาใช้้ในการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ได้้อย่่างมีีนััยสำคััญ

	 4.2.2 กรณีีศึึกษาศิิลปกรรมร่่วมสมััย

	 แม้้การรัับรู้้�วััตถุุหัักพัังและการซ่่อมแซมจะสามารถแสดงให้้เห็็นถึึงการรัับรู้้�  “ความเป็็นวััตถุุ” 

แต่่การนำแนวคิิดนี้้�มาสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นผลงานศิิลปะ ย่่อมต้้องแสดงให้้เห็็นถึึงการรัับรู้้�วััตถุุใน

เชิิงศิิลปะที่่�สามารถก่่อให้้เกิิด “ประสบการณ์์ทางสุุนทรีียะ” ได้้อย่่างเป็็นรููปธรรม

	 ดังันั้้�น ผู้้�วิจิัยัจึงึได้ท้บทวนแนวคิดิเกี่่�ยวกับั “การซ่อ่ม” และ “การสร้า้งสรรค์”์ ในงานศิลิปกรรม

ร่่วมสมััย ซึ่่�งสะท้้อนมุุมมองของภววิิทยาวััตถุุ ดัังต่่อไปนี้้�

3 ส่่วนหนึ่่�งของการบรรยายทางวิิชาการ หั วข้้อ Object-oriented ontology รายวิิชา 3500620 ปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์ สั ังกััด 
คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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	 1)	คิินสึึงิิ (Kintsugi) เป็็นศิิลปะการซ่่อมแซมถ้้วยชามภาชนะของชาวญี่่�ปุ่่�น โดยมิิได้้ปกปิิด

ร่่องรอยแตกหััก แต่่ใช้้การผสานรอยแตกร้้าวด้้วยทอง จ นเกิิดเป็็นความงามที่่�สะท้้อนปรััชญาแห่่งชีีวิิต  

เป็็นการเรีียนรู้้�  ยอมรัับ  และอยู่่�ร่วมกัับความเปลี่่�ยนแปลง (ปริิพนธ์์ นำพบสันติิ, 2567, ย่ ่อหน้้า 3-8)  

หากพิิจารณาภายใต้้แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ (Object-Oriented Ontology) การรัับรู้้�ถึึง “สภาวะวััตถุุเดิิม” 

ของภาชนะที่่�แตกหัักนำไปสู่่�ความคิิดเชิิงปรััชญา และกระบวนการ “หาวััสดุุทดแทน” ส่ ่วนที่่�สููญหาย  

ซึ่่�งเป็็นการกระทำที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงประสบการณ์์ การรัับรู้�  และการเข้้าใจโลก ผ่ าน “ความมีีอยู่่�” และ  

“ความเป็็นวััตถุุ” ได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง

	 แม้้การซ่่อมจะเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสร้้างสรรค์์ แต่่คิินสึึงิิมิิได้้ซ่่อมเพีียงเพื่่�อการนำกลัับมาใช้้

เท่่านั้้�น หากยัังสื่่�อถึึง “ความงามแห่่งความไม่่สมบููรณ์์” (wabi-sabi) และ “การเปลี่่�ยนแปลง” ผ่่านตััวงาน

ศิิลปะ จึ ึงทำให้้กระบวนการซ่่อมในแนวคิิดนี้้�มีีลัักษณะคาบเกี่่�ยวระหว่่าง “งานหััตถกรรม” (Craft) กั ับ  

“งานศิิลปะ” (Art) อย่่างมีีนััยสำคััญ

ภาพที่่� 2 ตััวอย่่างการซ่่อมแซมภาชนะเซรามิิกด้้วยแนวคิิดคิินสึึงิิ

(Smithsonian, 2020)

	 ความเข้้าใจเรื่่�อง “การซ่่อมแซม” ที่่ �แต่่เดิิมถููกมองว่่าเป็็นการกระทำเพื่่�อตอบสนองต่่อ

อรรถประโยชน์ ์กลับัถููกขยายขอบเขตในกรอบของภววิิทยาวััตถุุ ว่าการซ่่อมแซมมิิใช่เ่พียีงการปรับัปรุงุสิ่่�งของ 

แต่่ยัังเป็็น “การรัับรู้้�สภาวะของวััตถุุที่่�ไม่่ปรากฏ” (present-before-hand) ผ่่านร่่องรอยของการแตกหัักที่่�

ปรากฏในสภาวะวััตถุุปััจจุุบััน (present-at-hand) ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า ลัักษณะทางกายภาพของวััตถุุที่่�ไม่่สมบููรณ์์

นั้้�น สามารถสร้า้งให้เ้กิิด “พื้้�นที่่�แห่ง่ความสัมัพันัธ์ข์องวัตัถุุ” ผ่า่น “การซ่อ่มสร้า้ง” (Reconstructive Repair) 

ในกระบวนการสร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรม ซึ่่�งเผยให้้เห็็นถึึงพลัังของวััตถุุในการสััมพัันธ์์และก่่อรููปความ

หมายด้้วยตนเอง
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	 2) 	My New Old Chair โดย ทาเทีียน่่า เฟรทััส (Tatiane Freitas) ผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นหนึ่่�ง

ในชุุดผลงาน “My New Old Chair” ซึ่่�งแม้้ผู้้�วิิจััยจะเห็็นแรงบัันดาลใจที่่�สืืบเนื่่�องจากแนวคิิดคิินสึึงิิ  

ในการ “ซ่่อมแซมแบบทิ้้�งร่่องรอย” ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความเปราะบางและการเปลี่่�ยนแปลง แต่่ตััวผลงานไม่่

ได้้สะท้้อนเพีียงประเด็็นของ “การซ่่อมแซม” เท่่านั้้�น หากแต่่แสดงให้้เห็็น “การจััดการ” และ “การอยู่่� 

ร่่วมกัันของวััสดุุที่่�แตกต่่าง” ที่่�ทำให้้วััตถุุเคลื่่�อนตััวไปสู่่�ความหมายใหม่่

	 เฟรทััสใช้้วััสดุุโปร่่งแสงอย่่างอะคริิลิิกเรซิินประกอบเข้้ากัับตััววััตถุุเดิิม คื อ “เก้้าอี้้�ไม้้” ซึ่่�งไม่่ 

เพียีงแต่่สร้้างความสวยงามแบบใหม่่ให้้กัับวัตัถุ ุแต่่ยังัเน้้นย้้ำถึึง “ประวัตัิศิาสตร์์” และ “ความไม่่สมบููรณ์์แบบ” 

ที่่�ยัังคงอยู่่�ในตััววััตถุุ (Dialogist, n.d., para. 2-3)

ภาพที่่� 3 My New Old Chair, Tatiane Freitas

(Mothes, 2023)
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	 ในเชิิงภววิิทยา ผลงานของเฟรทััสทำให้้เห็็นว่่า “การมีีอยู่่�ของเก้้าอี้้�ไม้้” หรืือเครื่่�องเรืือนที่่�ทำ

จากไม้้ เป็็นแนวคิิดหลักัและวัสัดุหุลักัที่่�ศิลิปิินเลือืกนำมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ โดยลักัษณะของการออกแบบ 

และเนื้้�อไม้้ยัังสะท้้อนถึึง “ยุุคสมััย” และ “ประวััติิศาสตร์์ของวััสดุุ” การที่่�ศิิลปิินนำวััสดุุโปร่่งแสงมาเติิมเต็็ม

ส่่วนที่่�ขาดหายของเก้้าอี้้�ไม้้ที่่�แตกหััก ทำให้้เห็็นถึึง “ความแปลกแยกที่่�ถููกประสานเข้้าหากััน” วััตถุุทั้้�ง 2 ชนิิด 

ได้้แก่่ ไม้้และอะคริิลิิกเรซิิน มี ีคุุณสมบััติิและสภาวะที่่�แตกต่่าง แต่่เมื่่�อถููกรวมเข้้าไว้้ด้้วยกััน กลัับสร้้างการ 

รัับรู้้�ใหม่่ต่่อ “การมีีอยู่่�ของวััตถุุ” กล่่าวได้้ว่่า ผลงานนี้้�เปิิด  “สถานการณ์์ของการรัับรู้้�แบบปลายเปิิด”  

(Open-ended Perception) จ ากการที่่�วััตถุุสองชนิิดมาสััมพัันธ์์กััน และทำให้้เกิิดการตระหนัักถึึง  

“ศัักยภาพของวััตถุุ” อาจเปิิดเผยสิ่่�งที่่�ไม่่ปรากฏเมื่่�อวััตถุุนั้้�นอยู่่�ลำพััง สิ่่ �งนี้้�นำมาสู่่�แนวทางสำคััญในงานวิิจััย 

คืือ การใช้้ “วััสดุุทดแทนส่่วนที่่�ชำรุุดหรืือหายไป” เพื่่�อกระตุ้้�นการขยายขอบเขตการรัับรู้้�และความเข้้าใจเดิิม

ของมนุุษย์์ต่่อวััตถุุ ซึ่่�งอาจเผยให้้เห็็นสภาวะของ “การอยู่่�ร่่วมกััน” และ “การแปลความหมายซึ่่�งกัันและกััน

ของวััตถุุ” ภายใต้้แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ

	 3) Untitled Works (1989-2008) โดย ดอริิส ซั ัลเซโด (Doris Salcedo) ศิิลปิิน 

ชาวโคลอมเบีียผู้้�นี้้�เติิบโตในบริิบททางการเมืืองที่่�เต็็มไปด้้วยความขััดแย้้งและความรุุนแรง ทำให้้ผลงานของ

เธอจำนวนมากได้้รัับอิิทธิิพลจาก “ประสบการณ์์ส่่วนตััวอัันเจ็็บปวด” ที่่ �เกิิดจากการสููญหายของสมาชิิกใน

ครอบครััว (Guggenheim, 2015, para. 1-7) ในผลงานชุุดนี้้� ศิิลปิินเลืือกใช้้ “วััตถุุเครื่่�องเรืือน” (Furniture) 

เป็็นสื่่�อกลางสำคัญั โดยการใช้้สิ่่�งของในชีวีิติประจำวันั เช่่น เก้้าอี้้� โต๊๊ะ และตู้้�เสื้้�อผ้้า โดยวัตัถุุเหล่่านี้้�สะท้้อนถึงึ 

“ชีีวิิต” และ “ครอบครััว” เมื่่�อถููกจััดวางในลัักษณะกลุ่่�มก้้อนที่่�นิ่่�ง หนัักแน่่น และซ้้ำซ้้อนกััน สภาพของวััตถุุ

ในพื้้�นที่่�ดังักล่า่วสร้้างบรรยากาศที่่�ชวนให้น้ึึกถึึง “พิธิีีศพ” หรือื “การไว้้อาลััย” อันัเป็น็ภาพจำที่่�ผู้้�วิิจััยเคยพบ

ในข่่าวหรืือภาพยนตร์์ แม้้ว่่าผู้้�วิิจััยอาจไม่่สามารถเข้้าถึึงความคิิดหรืือความหมายเชิิงลึึกที่่�ศิิลปิินตั้้�งใจสื่่�อ 

ได้้ทั้้�งหมด  แต่่ “การรัับรู้้�การมีีอยู่่�ของวััตถุุ” และ “การจััดการกัับวััสดุุ” ก็ ็สามารถกระตุ้้�นให้้เกิิดความรู้้�สึึก

อึึดอััด ว่่างเปล่่า และอ้้างว้้าง ผ่่านลัักษณะทางกายภาพของวััตถุุและพื้้�นที่่�ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�น

	 ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า “การจััดวางวััตถุุ” (Object Installation) ข องซััลเซโดเป็็นเสมืือนการสร้้าง 

“สถานการณ์์แห่่งการรัับรู้้�” ที่่ �ทำให้้ผู้้�ชมมองเห็็นวััตถุุในมุุมมองที่่�แตกต่่างออกไปจากความเข้้าใจเดิิม  

โดยนำไปสู่่�การขยายขอบเขตทางความคิิดและจิินตนาการในการสััมผััส “ความเป็็นวััตถุุ” ผ่่านประสบการณ์์

ทางสุุนทรีียะ
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ภาพที่่� 4 Untitled Works (1989-2008), Doris Salcedo

(Guggenheim, 2015)

	 โดยสรุุป การสำรวจพบ  “การมีีอยู่่�ของวััตถุุหัักพัังในพื้้�นที่่�สาธารณะ” ได้้นำมาสู่่�การศึึกษา 

ภววิิทยาวััตถุุและการทบทวนศิิลปกรรมร่่วมสมััย ซึ่่�งทำให้้ผู้้�วิิจััยมองเห็็น “การรัับรู้้�วััตถุุ” ในหลายระดัับ  

ตั้้�งแต่่ 1) การรัับรู้้�สภาวะของวััตถุุเดิิม (present-before-hand) ที่่ �ไม่่ปรากฏ 2) การเข้้าใจร่่องรอยชำรุุด 

ของวััตถุุปััจจุุบััน (present-at-hand) และ 3) การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมภายใต้้ “ปรััชญาเชิิงวััตถุุ” 

	 แนวคิิดคิินสึึงิิ (Kintsugi) แสดงให้้เห็็นแนวทางของ “การซ่่อมวััตถุุหัักพััง” ซึ่่�งทำให้้เกิิดการรัับ

รู้้�วััตถุุผ่่านกระบวนการซ่่อมสร้้าง (Reconstructive Repair) 

	 ในขณะที่่� My New Old Chair ข อง Tatiane Freitas แม้้จะได้้รัับอิทธิิพลจากแนวคิิด 

คิินสึึงิิ  แต่่การจััดการกัับวััสดุุของเธอกลัับมุ่่�งเน้้น “การอยู่่�ร่่วมและแปลซึ่่�งกัันและกัันของวััตถุุ”  

(Inter-translation of Objects) อันันำไปสู่่�การขยายขอบเขตการรับัรู้้�วัตัถุทุี่่�แตกต่า่งออกไปจากความคุ้้�นชินิ

	 นอกจากนี้้� Untitled Works (1989-2008) ข อง Doris Salcedo ยั งแสดงให้้เห็็นถึึง  

“การจััดวางวััตถุุ” ที่่ �มีีพลัังทางสุุนทรีียะสููง ซึ่่�งกระตุ้้�น “กระบวนการรัับรู้้�” และเชื้้�อเชิิญให้้ผู้้�ชมเข้้ามา 

มีีส่่วนร่่วมในประสบการณ์์ร่่วม (Shared Aesthetic Experience) ผ่ ่าน “การรัับรู้้�วััตถุุ” อย่่างเป็็นพลวััต 

อย่่างไรก็็ตาม ขั้้�นตอนการดำเนิินการวิิจััยทั้้�งหมดนี้้�ได้้นำมาสู่่� “การสัังเคราะห์์แนวคิิดและทฤษฎีีทางศิิลปะ” 

เพื่่�อพััฒนาเป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์ในงานประติิมากรรมเชิิงภววิิทยาวััตถุุ ดั ังแสดงแผนผัังตามรููปภาพ 

ต่่อไปนี้้�
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ภาพที่่� 5 แผนผัังการสัังเคราะห์์ทฤษฎีีและแนวคิิดทางศิิลปะสู่่�การสร้้างสรรค์์

(อรวีี บำเพ็็ชร, ประเทศไทย, 2565)

5. ประโยชน์์ของการวิิจััย

5.1 เกิิดการรัับรู้้�วััตถุุภายใต้้แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ หรืือ OOO (Object-Oriented Ontology) 

ซึ่่�งนำไปสู่่�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับ  “การมีีอยู่่�” และ “การเป็็นอยู่่�” ข องวััตถุุ อั ันก่่อให้้เกิิดแนวทางใหม่่ในการ

สร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรมที่่�แตกต่่างออกไปจากขอบเขตและความคุ้้�นชิินเดิิมของผู้้�วิิจััย

5.2 ได้้กระบวนการสร้้างสรรค์์และผลงานประติิมากรรมภายใต้้แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ ผ่ ่าน

กระบวนการวิิจััยที่่�เน้้น “การรัับรู้้�การมีีอยู่่�และการเป็็นอยู่่�ของวััตถุุหรืือสิ่่�งรอบตััว” ซึ่่�งนำไปสู่่�การศึึกษา  

การประยุุกต์์ใช้้ และการตีีความใหม่่จากการวิิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะกัับการรัับรู้้�วััตถุุในมุุมมอง

ภววิิทยาวััตถุุ อัันเป็็นที่่�มาของผลงานสร้้างสรรค์์ชุุด “กวีีวััตถุุ”

6. ผลการวิิจััย
	 การศึึกษาการรัับรู้้�วััตถุุด้้วยแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ นำมาสู่่�การสร้้างให้้เกิิดกระบวนการรัับรู้้�วััตถุุ

ผ่่านการสร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรม โดยใช้้ “การซ่่อมสร้้าง” เป็็นพื้้�นที่่�ให้้วััสดุุหรืือวััตถุุต่่าง ๆ  มาอยู่่�ร่่วมกััน 

ด้ว้ยการทดแทนส่ว่นที่่�ชำรุุดหรือืหักัหายไป ซึ่่�งเกิดิจากการรับัรู้้�สภาวะเดิมิของวัตัถุุ (present-before-hand) 

ผ่่านร่่องรอยชำรุุดหัักพัังของวััตถุุปััจจุุบััน (present-at-hand) นำไปสู่่�ความคิิดในการนำบางสิ่่�งบางอย่่างมา

ใช้้ทดแทนสิ่่�งที่่�หายไป (ready-to-hand)
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ภาพที่่� 6 แผนผัังกระบวนการรัับรู้้�ภววิิทยาวััตถุุสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรม

(อรวีี บำเพ็็ชร, ประเทศไทย, 2565)

	 เพื่่�อศึึกษาภววิิทยาวััตถุผุ่่านตััวผลงานสร้้างสรรค์์ จึ งนำกระบวนการซ่่อมสร้้างข้้างต้้นมาดำเนิินการ

สร้้างสรรค์์เป็็นผลงาน ได้้ดัังต่่อไปนี้้�

วััตถุุที่่� 1 โต๊๊ะพัับสีีขาวกัับไม้้ค้้ำยััน

ภาพที่่� 7 กระบวนการสร้้างสรรค์์วััตถุุที่่� 1 เรีียงลำดัับการซ่่อมสร้้างจาก (ก) ไป (ค)

(อรวีี บำเพ็็ชร, ประเทศไทย, 2565, ภาพถ่่ายส่่วนตััว)
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วััตถุุที่่� 2 เก้้าอี้้�ไม้้โบราณกัับอุุปกรณ์์ช่่วยเดิิน

ภาพที่่� 8 กระบวนการสร้้างสรรค์์วััตถุุที่่� 2 เรีียงลำดัับการซ่่อมสร้้างจาก (ก) ไป (ง)

(อรวีี บำเพ็็ชร, ประเทศไทย, 2565, ภาพถ่่ายส่่วนตััว)

วััตถุุที่่� 3 เก้้าอี้้�พลาสติิกกัับไม้้เท้้า 3 ขา

ภาพที่่� 9 กระบวนการสร้้างสรรค์์วััตถุุที่่� 3 เรีียงลำดัับการซ่่อมสร้้างจาก (ก) ไป (ง)

(อรวีี บำเพ็็ชร, ประเทศไทย, 2565, ภาพถ่่ายส่่วนตััว)
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วััตถุุที่่� 4 หิ้้�งพระแขวนผนัังกัับไม้้ค้้ำยััน

ภาพที่่� 10 กระบวนการสร้้างสรรค์์วััตถุุที่่� 4 เรีียงลำดัับการซ่่อมสร้้างจาก (ก) ไป (ค)

(อรวีี บำเพ็็ชร, ประเทศไทย, 2565, ภาพถ่่ายส่่วนตััว)

จากการซ่่อมสร้้างวััตถุุทั้้�ง 4 ชิ้้ �น โดยนำอุุปกรณ์์ทางการแพทย์์เข้้ามาทดแทนส่่วนที่่�หายไป  

ความต่่างของวััสดุุและสิ่่�งที่่�ดููไม่่เข้้ากััน เผยให้้เห็็นศัักยภาพของวััตถุุที่่�มากกว่่าสิ่่�งที่่�วััตถุุ “เป็็น” เช่่น อุุปกรณ์์

ช่่วยเดิินเมื่่�อถููกนำมาใช้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโต๊๊ะและเก้้าอี้้� หรืือแม้้แต่่หิ้้�งพระ ทำให้้วััตถุุเหล่่านั้้�นไม่่ได้้เป็็น 

เพีียงอุุปกรณ์์ช่่วยรัักษาคน แต่่กลายเป็็นขาโต๊๊ะ ข าเก้้าอี้้� และแขนรัับหิ้้�งพระ นอกจากนี้้� กระบวนการซ่่อม

สร้้างยัังทำให้้วััตถุุที่่�เคยเป็็นสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ ได้้กลายเป็็นวััตถุุที่่�กระตุ้้�นให้้เกิิดกระบวนการทางความคิิด  

จากความพยายามเชื่่�อมโยงและทำความเข้้าใจต่่อ “การมีีอยู่่�” ของวััตถุุที่่�ผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์

เมื่่�อนำวััตถุุหัักพัังมาสร้้างสรรค์์ด้้วยกระบวนการซ่่อมสร้้างเสร็็จเรีียบร้้อย จึ ึงนำมาสู่่�วิิธีีการจััดวาง 

(Installation) ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการสร้้างสรรค์์ ที่่ �ชวนให้้ผู้้�ชมเห็็นถึึงปรากฏการณ์์การรัับรู้้� 

ที่่�เกิิดขึ้้�นภายในตนเองกัับการมีีอยู่่�ของวััตถุุ โดยวััตถุุเหล่่านั้้�นถููกจััดวางเพื่่�อสร้้างการรัับรู้�ที่่�ดููเหมืือนคุ้้�นชิิน 

และแปลกที่่�แปลกทางไปในขณะเดีียวกััน ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้นำแรงบัันดาลใจจากการศึึกษาผลงาน Untitled  

Works (1989-2008) โดยใช้้การจััดวางที่่�ดููเหมืือนผิิดไปจากความเป็็นปกติิหรืือความเข้้าใจ  เพื่่�อกระตุ้้�น 

และท้า้ทายการรับัรู้้�ต่อ่ความเป็น็วัตัถุ ุโดยที่่�วัตัถุยุังัคงเป็น็สิ่่�งนั้้�น ๆ  แม้จ้ะไม่ไ่ด้อ้ยู่่�ในกรอบการรับัรู้้�ที่่�เคยเข้า้ใจ 

ทำให้้เกิิดประสบการณ์์ทางสุุนทรีียะที่่�ส่่งผลต่่อกระบวนการทางความคิิด ข ยายขอบเขตการรัับรู้�และ 

เข้้าใจ “การมีีอยู่่�” ของสิ่่�งรอบตััว
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ภาพที่่� 11 ผลงาน อยู่่�ดีีกิ๋๋�นหวาน บ่่าทรมาน ตุ๊๊�กผลาญหม่่นไหม้ ้(2566) ขนาด กว้้าง 50 × ยาว 120 × สููง 

100 เซนติิเมตร (พรรััก เชาวนโยธิิน, ประเทศไทย, 2566, ภาพถ่่ายส่่วนตััว)

ภาพที่่� 12 ผลงาน บุุญรัักษา (2566) ขนาด กว้้าง 42 × ลึึก 30 × สููง 62 เซนติิเมตร

(อรวีี บำเพ็็ชร, ประเทศไทย, 2566, ภาพถ่่ายส่่วนตััว)
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7. การสรุุปผลและการอภิิปรายผล

บทความวิิจััย เรื่่�อง “กวีีวััตถุุ: การเคลื่่�อนตััวของวััตถุุสู่่�งานสร้้างสรรค์์ภายใต้้แนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ”

เป็็นการศึกึษาและสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะเพื่่�อให้้เกิดิกระบวนการรับัรู้้�วัตัถุุเชิงิภววิทิยา ด้ วยแนวคิดิภววิทิยาวัตัถุุ 

หรืือ OOO (Object-Oriented Ontology) ได้้สััมฤทธิ์์�ผลในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ดัังนี้้�

7.1	เกิิดการรัับรู้้� “การมีีอยู่่�” ของวััตถุุและมุุมมองแบบปลายเปิิด

การศึึกษาถึึงแนวคิิดภววิิทยาวััตถุทุำให้้เข้า้ใจถึงึปรากฏการณ์ก์ารรัับรู้้�การมีีอยู่่�ของวััตถุ ุทั้้�งที่่�ปรากฏ 

(present-at-hand) และไม่่ปรากฏ (present-before-hand) ผ่่านร่่องรอยชำรุุดของวััตถุุ เมื่่�อนำแนวคิิดนี้้�

ไปสู่่�กระบวนการซ่่อมสร้้าง จึ ึงทำให้้เห็็นการมีีอยู่่�ของวััตถุุที่่�อยู่่�นอกเหนืือขอบเขตความคิิด  ความเข้้าใจ  

หรืือคำจำกััดความที่่�มนุุษย์์กำหนดขึ้้�น อัันเผยถึึง “ความเป็็นไปได้้อื่่�น ๆ” ที่่�วััตถุุสามารถเป็็นได้้

กล่่าวได้้ว่่า การศึึกษานี้้�เป็็นจุุดเปลี่่�ยนที่่�ทำให้้ผู้้�วิิจััยกลัับมาสัังเกต “การมีีอยู่่�” ของสิ่่�งต่่าง ๆ  อีีกครั้้�ง 

และเป็็นการเปิิดโอกาสให้้ตนเองได้้เป็็นอิิสระจากการกระทำบนฐานคิิดของมนุุษย์์ที่่�มองโลกจากภายใน 

ตนเองออกไป

7.2 	เกิิดการสร้้าง “กระบวนการสร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรม” จากการรัับรู้้�การมีีอยู่่�ของวััตถุุ

กระบวนการสร้้างสรรค์์ในงานวิิจััยนี้้�ไม่่ได้้มีีวััตถุุประสงค์์เพีียงเพื่่�อทำให้้วััตถุุกลัับมาใช้้งานได้้  

หากแต่่เป็็นการถ่่ายทอดการรัับรู้้�  “การมีีอยู่่�ของวััตถุุ” ผ่ านวััตถุุหัักพััง ซึ่่�งทำให้้เกิิดการเคลื่่�อนตััวจาก  

“การซ่่อมแซม” ในงานฝีีมืือ (Craft) ไปสู่่�กระบวนการ “การซ่่อมสร้้าง” ในงานศิิลปะ (Art)

ผลการวิิจััยแสดงให้้เห็็นว่่า การประกอบร่่วมกัันของวััตถุุที่่�มีีความแตกต่่างกััน เมื่่�อถููกนำมาใช้้ใน

กระบวนการสร้้างสรรค์์และการจััดวางที่่�ดููเหมืือน “ผิิดที่่�ผิิดทาง” โดยเมื่่�อวิิเคราะห์์ด้้วยแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ

แล้้ว กลัับมิิใช่่ภาวะที่่�ผิิดปกติิ หากแต่่ “ความผิิดที่่�ผิิดทาง” นั้้ �น เป็็นการตีีความและให้้ความหมายจาก 

กรอบจำกััดของมนุุษย์์

กระบวนการสร้้างสรรค์์นี้้�จึึงกระตุ้้�นให้้เกิิดการรัับรู้้�ทางความคิิด  ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของประสบการณ์์

ทางสุุนทรีียะ และกล่่าวได้้ว่่า วั ัตถุุได้้เคลื่่�อนตััวจาก “สิ่่�งของ” ไปสู่่�  “ความเป็็นวััตถุุ” ภายในตััวงานศิิลปะ

ด้้วยเช่่นกััน

8. ข้้อเสนอแนะ

การศึึกษานี้้�เป็็นการสร้้างสรรค์์ทางประติิมากรรมที่่�เผยให้้เห็็น “การเคลื่่�อนไปของสภาวะวััตถุุ”  

จากกระบวนการซ่่อมสร้้าง ซึ่่�งทำให้้วัตัถุนุั้้�น ๆ  เป็น็มากกว่่าสิ่่�งที่่�ตัวัวััตถุเุคยเป็็น ผลการวิิจัยัจึึงอาจเป็็นอีีกหนึ่่�ง

แนวทางสำหรัับผู้้�ที่่�สนใจศึกษางานด้้านวััสดุุหรืือวััตถุุ เพื่่�อค้้นหาความเป็็นไปได้้ในการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ

และงานออกแบบ
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นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า เมื่่�อการรัับรู้้� “การมีีอยู่่�ของวััตถุุหัักพััง” สามารถนำไปสู่่�กระบวนการซ่่อม

สร้้างในเชิิงศิิลปะได้้แล้้ว การรัับรู้้� “การมีีอยู่่�ของวััตถุุอื่่�น ๆ” เช่่น วััตถุุทางวััฒนธรรม ก็็น่่าจะสามารถนำไปสู่่�

การจััดการกัับวัสดุุหรืือวััตถุุในรููปแบบอื่่�น ๆ  ได้้อย่่างมีีนััยสำคััญ ทั้้ �งในเชิิงแนวคิิด  การตีีความ และ 

การสร้้างสรรค์์
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