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Abstract
Background and Objectives: The Nora Khaek is a traditional folk performance 

deeply rooted in the southern border provinces of Thailand. It uniquely blends 

Thai and Malay cultural elements, resulting in a distinctive local identity. The Phor 

Nora Khaek (troupe leader) plays a significant role in both ritual and performance 

contexts, particularly through the use of two symbolic weapons: the Phra Khan 

(ritual sword), employed in the sacred Nora Rong Khru ceremony, and the Mat 

Wai (rattan bundle), used in comedic interactions with the hunter character. This 

creative research aims to examine the historical background, roles, and processes 

of weapon use in Nora Khaek, and to apply this knowledge in the creation of a 

new dance performance entitled “The Weapon Dance of Master Nora Khaek” as 

a means to preserve and disseminate local cultural heritage.

Methodology: The study employed a both qualitative and creative research 

approaches, Data were collected from three main sources: (1) Documentary research 

and academic studies related to Nora Khaek and folk performance traditions,  

(2) Fieldwork involving structured and unstructured in-depth interviews with troupe 

owners, performers, musicians, and experts in creative performance, combined 

with both participant and non-participant observation, and (3) Data validation 

through methodological triangulation to ensure reliability. Subsequently, the data 

were analyzed from cultural and performance perspectives and subsequently 

applied in designing the creative work, integrating traditional Nora performance 

structures with contemporary choreographic theory.

Key Findings: The findings reveal that Nora Khaek is distinguished by its synthesis 

of Nora and Mak Yong elements, featuring bilingual performances in Thai and 

Malay languages. At present, only a few troupes remain active, such as the Phong 

Phee Nong troupe in Narathiwat Province continue to perform this art form.  

The symbolic weapons of Master Nora Khaek hold profound cultural meaning:  

the Phra Khan embodies sacred ritual power, while the Mat Wai generates humor 
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and dynamic interaction with the hunter character. Both symbolize authority and 

the spiritual essence of Master Nora Khaek. The creative performance incorporates 

new elements, including a redesigned “Soi Tua” (beaded costume) that preserves 

tradition while adding modern brilliance, original musical compositions blending 

folk and contemporary instruments, and newly choreographed movements  

derived from traditional gestures. The performance is presented in three parts:  

(1) the appearance of Master Nora, (2) the seated dance Khue Ngo Ba Ngung,  

and (3) the weapon dance, reflecting ritual, beauty, and entertainment. 

Significance of the Study: This work contributes in two key dimensions: cultural 

and academic. Culturally, it aids in preserving and revitalizing Nora Khaek, which 

faces declining popularity and risk of extinction, by systematically documenting 

knowledge and presenting it through a contemporary yet culturally respectful 

performance. Academically, it serves as a model for applying creative research 

methods to produce new works in performing arts, providing empirical evidence 

of the interconnection between local wisdom and modern performance theory. 

Moreover, it offers resources for integrating folk performance into education, such 

as teaching materials, and inspires new generations of researchers.

Conclusion and Future Directions: The creative research “The Weapon Dance 

of Master Nora Khaek” demonstrates that the weapons of Phor Nora Khaek are 

not merely performance props but powerful symbols of spirituality, belief, and 

communal identity. Through dance, costume, and music, the performance 

bridges cultural memory with contemporary creativity. This work not only preserves 

intangible cultural heritage but also enhances the scholarly and educational 

value. Future directions should focus on: (1) comparative studies with other 

Southeast Asian folk performances to broaden interpretive perspectives, (2) the 

development of textbooks and teaching manuals for academic use, and (3) the 

international dissemination to elevate the global recognition of Nora Khaek as a 

unique cultural art form.

บทคััดย่่อ
ภูมูิหิลังัและวัตัถุปุระสงค์:์ การแสดงโนราแขกเป็็นศิลิปะการแสดงพื้้�นบ้า้นที่่�มีรีากฐานในพื้้�นที่่�สาม

จัังหวััดชายแดนภาคใต้้ของประเทศไทย โดยผสมผสานวััฒนธรรมไทยและมลายููจนเกิิดเป็็น

เอกลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�น พ่ ่อโนราแขกในฐานะผู้้�นำคณะมีีความสำคััญทั้้�งในพิิธีีกรรมและการแสดง 

โดยเฉพาะการใช้้อาวุุธประจำกาย ได้้แก่่ พระขรรค์์ ซึ่่�งใช้้ในพิิธีีกรรมโนราโรงครูู  และมััดหวาย  

ซึ่่�งใช้้ในการรำทำบทกัับนายพราน งานวิิจััยสร้้างสรรค์์นี้้�มุ่่�งศึึกษาประวััติิความเป็็นมา บ ทบาท  

และกระบวนการใช้้อาวุุธดัังกล่่าว รวมทั้้�งนำองค์์ความรู้้�มาพััฒนาเป็็นชุุดการแสดงนาฏศิิลป์์

สร้้างสรรค์์เรื่่�อง “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” เพื่่�อเป็็นแนวทางในการอนุุรัักษ์์และเผยแพร่่ศิิลปะ

ท้้องถิ่่�น
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วิิธีีการศึึกษา: งานวิิจััยใช้้แนวทางการวิิจััยเชิิงคุุณภาพและเชิิงสร้้างสรรค์์ โดยรวบรวมข้้อมููลจาก 

3 แหล่่งสำคััญ ได้้แก่่ (1) เอกสารตำราและงานวิิชาการเกี่่�ยวกัับโนราแขกและศิิลปะพื้้�นบ้้าน  

(2) การเก็็บข้อมููลภาคสนามผ่่านการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกทั้้�งแบบมีโครงสร้้างและไม่่มีีโครงสร้้าง  

จากเจ้้าของคณะ นั กแสดง นั กดนตรีี และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ รวมถึึง 

การสัังเกตการณ์์แบบมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีีส่่วนร่่วม และ (3) การตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููล

ด้้วยวิิธีีสามเส้้า (Methodological Triangulation) เพื่่�อความน่่าเชื่่�อถืือ จ ากนั้้�นจึึงวิิเคราะห์ ์

ข้้อมููลเชิิงวััฒนธรรมและเชิิงการแสดง ก่่อนออกแบบผลงานสร้้างสรรค์์ โดยผสมผสานโครงสร้้าง 

การแสดงดั้้�งเดิิมเข้้ากัับทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ร่่วมสมััย

ผลการศึึกษาที่่�สำคััญ: ผลการศึึกษาพบว่่า โนราแขกเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�มีีความโดดเด่่นจาก

การผสมผสานระหว่่างโนราและมะโย่่ง ใช้้ทั้้�งภาษาไทยและภาษามลายููในการแสดง ปั ัจจุุบััน 

คงเหลือืเพีียงไม่่กี่่�คณะที่่�ยัังคงทำการแสดง เช่น่ คณะผ่่องพี่่�น้อ้ง จังัหวัดันราธิวิาส อาวุธุประจำกาย

ของพ่่อโนราแขกมีีความหมายลึึกซึ้้�ง พระขรรค์์ใช้้ในพิิธีีกรรมเพื่่�อความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ส่่วนมััดหวายใช้้

สร้า้งสีสีันัในการรำทำบทกับันายพราน ทั้้�งสองสิ่่�งสะท้อ้นอำนาจและจิติวิญิญาณของพ่อ่โนราแขก 

ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�ออกแบบขึ้้�นประกอบด้วยองค์์ประกอบใหม่่ เช่น่ เครื่่�องแต่่งกาย “สร้้อยตััวพ่่อ

โนราแขก” ที่่ �คงแบบแผนดั้้�งเดิิมแต่่เพิ่่�มความแวววาวทัันสมััย การประพัันธ์์เพลงที่่�ผสมผสาน 

เครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านกัับสากล และการออกแบบท่่ารำใหม่่ที่่�ยัังคงยึึดโยงกัับท่่ารำดั้้�งเดิิม ผลงาน

สร้้างสรรค์์แบ่่งออกเป็็นสามตอน ได้้แก่่ (1) การปรากฏตัวัของพ่่อโนรา (2) การรำนั่่�งฆือืเงาะบางุงุ 

และ (3) การรำอาวุุธของพ่่อโนราแขก ซึ่่�งทั้้�งหมดสะท้้อนทั้้�งพิิธีีกรรม ความงดงาม และ 

ความสนุุกสนานของการแสดงโนราแขก

นััยสำคััญของการศึึกษา: งานวิิจััยนี้้�มีีคุุณค่่าในสองมิิติิหลััก ได้้แก่่ เชิิงวััฒนธรรมและเชิิงวิิชาการ 

ในเชิงิวัฒันธรรม ผลงานช่ว่ยอนุรุักัษ์แ์ละสืบืทอดศิลิปะการแสดงโนราแขกที่่�กำลังัเสื่่�อมความนิยิม

และเสี่่�ยงต่่อการสููญหาย ด้วยการบันัทึึกองค์์ความรู้้�เชิงิระบบและนำเสนอในรููปแบบการแสดงร่่วม

สมัยัที่่�ยังัคงเคารพต่่อรากเหง้้าวััฒนธรรม ส่วนในเชิงิวิิชาการ ผลงานนี้้�เป็น็ต้น้แบบของการประยุุกต์์

การวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์สู่่�การผลิิตผลงานนาฏศิิลป์์ เป็็นหลัักฐานเชิิงประจัักษ์์ในการเชื่่�อมโยง

ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นกัับทฤษฎีีการแสดงสมััยใหม่่ อี ีกทั้้�งยัังเปิิดพื้้�นที่่�สำหรัับการบููรณาการศิิลปะ 

การแสดงพื้้�นบ้้านเข้้าสู่่�แวดวงการศึึกษา เช่่น การจััดทำเอกสารประกอบการเรีียนการสอน และ

การใช้้เป็็นแรงบัันดาลใจแก่่นัักวิิจััยรุ่่�นใหม่่

สรุปุผลและแนวทางการศึึกษาในอนาคต: ผลงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ชุดุ “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” 

ชี้้�ให้เ้ห็็นว่า่อาวุธุของพ่อ่โนราแขกมิใิช่เ่พีียงอุปุกรณ์ก์ารแสดง หากแต่เ่ป็็นสััญลัักษณ์ท์างจิติวิญิญาณ 

ความเชื่่�อ และอััตลัักษณ์์ของชุุมชน การถ่่ายทอดผ่านการออกแบบท่ารำ เครื่่�องแต่่งกาย และ 

ดนตรีี ทำให้้ผลงานนี้้�เป็็นสะพานเชื่่�อมระหว่่างความทรงจำทางวััฒนธรรมกัับการสร้้างสรรค์์ 

ร่่วมสมััย งานนี้้�ไม่่เพีียงอนุุรัักษ์์มรดกภููมิิปััญญา หากยัังเพิ่่�มคุุณค่่าใหม่่ให้้แก่่นาฏศิิลป์์ไทยใน 

ระดัับวิิชาการและการศึึกษา แนวทางการศึึกษาต่่อไปควรมุ่่�งเน้้น (1) การเปรีียบเทีียบกัับศิิลปะ

การแสดงพื้้�นบ้้านในภููมิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ เพื่่�อขยายกรอบการตีีความ (2) การจััดทำ

ตำราและคู่่�มืือการสอนเพื่่�อใช้้ในสถาบัันการศึึกษา และ (3) การเผยแพร่่ผลงานสู่่�เวทีีนานาชาติิ

เพื่่�อยกระดัับการรัับรู้้�ศิิลปะโนราแขกในระดัับโลก
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1. บทนำ

	 แหล่่งกำเนิิดของโนราเชื่่�อว่่าน่่าจะอยู่่�ในบริเวณดินแดนแหลมมลายูู ตั้้ �งแต่่สมััยตามพรลิิงค์์ หรืือ 

สมััยศรีีวิิชััย ราวพุุทธศตวรรษที่่� 11-16 ซึ่่�งเป็็นช่่วงที่่�เมืืองสทิิงพระเจริิญรุ่่�งเรืืองสููงสุุด  เนื่่�องจากมีีชุุมชน 

บ้้านเมืืองกระจายหนาแน่่นตลอดแนวชายฝั่่�งตะวัันออก ตั้้�งแต่่ชุุมพร ไชยา ลงมาจนถึึงกลัันตัันและตรัังกานูู 

เมืืองต่่าง ๆ  มีีการติิดต่่อค้้าขายและเดิินเรืือเลีียบชายฝั่่�งอย่่างสม่่ำเสมอ บ างครั้้�งก็็มีีการเดิินทางไปถึึง 

เกาะสุุมาตรา เพราะในอดีีตเป็็นยุุคที่่�นครรััฐต่่าง ๆ  ยัังมีีความอิิสระ ไม่่มีีพรมแดนทางการเมืืองมากั้้�น และ 

มีีความสััมพัันธ์์ทางศาสนาและเชื้้�อสายร่่วมกััน ศิิลปะการแสดงจึึงแพร่่ถ่่ายทอดถึงกัันได้้โดยง่่าย เป็็นเหตุุ 

ให้้ยากต่่อการระบุุได้้อย่่างชััดเจนว่่าโนราเกิิดขึ้้�นจากเมืืองใดโดยเฉพาะ (ประทุุม ชุ่่�มเพ็็งพัันธุ์์�, 2548, น. 231)

	 แนวคิิดนี้้�สอดคล้้องกัับพรรััตน์์ ดำรุุง (2563, น. 190) ที่่�กล่่าวว่่า “โนรา” หรืือ “มโนราห์์” เป็็น

ศิลิปะการแสดงท้้องถิ่่�นที่่�ผููกพันักับัวิถิีชีีวีิติของชาวใต้้มาอย่่างยาวนาน เป็็นการแสดงที่่�มีแีบบแผนการร่่ายรำ 

และขัับร้้องที่่�งดงามและมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�น มี ีวงดนตรีีลููกคู่่�เล่่นรัับ-ส่่งตลอดการแสดง ผู้ ้�รำโนราสวม 

เครื่่�องแต่่งกายประดัับลููกปััดหลากสีี สวมปีีกหางคล้้ายนก สวมเทริิดทรงสููง และต่่อเล็็บโลหะยาว การแสดง

โนราได้้รับัความนิยิมแพร่่หลายในชุมุชนรอบทะเลสาบสงขลา และขยายไปทั้้�งสองฟากของคาบสมุทุรอินิโดจีนี 

ทางตอนเหนืือมีีคณะโนราแสดงถึึงจัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์ ส่ ่วนทางใต้้มีีคณะโนราสองภาษาที่่�ยัังคงแสดง 

อยู่่�ในเขตสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ และในชุุมชนไทยรััฐตอนเหนืือของประเทศมาเลเซีีย ได้้แก่่ กลัันตััน 

เกดะห์์ ปะลิิส และปีีนััง

	 โนราแขก เป็็นศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านที่่�พบมากในเขตสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ ได้้แก่่ ยะลา 

ปััตตานีี และนราธิิวาส (ณััฐพงษ์์ บุ ณยพรหม, 2551) สอดคล้้องกัับ  ครื่่�น มณีีโชติิ (2541, น. 3906)  

และ อนัันต์์ วั ฒนานิิกร (2529, น. 76) ที่่ �กล่่าวว่่า “คณะโนราที่่�นิิยมแสดงในเขตจัังหวััดปััตตานีี ย ะลา  

นราธิวิาส ตลอดจนประเทศมาเลเซียีนิิยมเรียีกตนเองว่่า ‘โนราแขก’ หรืือ ‘โนราควน’ เหตุทุี่่�เรียีกว่่าโนราแขก 

สัันนิิษฐานว่่าเกิิดจากการใช้้ภาษาไทยและภาษามลายููสลับกันในการขับร้องและเจรจา” อี ีกทั้้�ง ธ รรมนิิตย์์ 

นิิคมรััตน์์ (2543, น. 4) อธิิบายว่่า คำว่่า “โนราควน” เป็็นคำที่่�คนภาคใต้้ใช้้เรีียกโนราจากจัังหวััดนราธิิวาส 

ซึ่่�งในอดีีตอยู่่�ห่่างไกลการคมนาคมและมัักตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ชนบท ต่ ่อมาจึึงเปลี่่�ยนชื่่�อเป็็น “โนราแขก”  

ในยุุคปััจจุุบััน

	 การแสดงโนราแขกมีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับศิิลปะการแสดง มะโย่่ง ซึ่่�งเป็็นการผสมผสานระหว่่าง

วััฒนธรรมไทยและมลายูู  โดยชาวไทยมุุสลิิมเรีียกว่่า “เมอนอรอ” ส่ วนชาวไทยพุุทธเรีียกว่่า “โนราควน”  

ผู้้�แสดงสามารถใช้้ได้้ทั้้�งภาษาไทยและภาษามลายููในการแสดง ทำให้้ชาวบ้้านต่่างถิ่่�นเรีียกว่่า “โนราแขก” 

(อนัันต์์ วััฒนานิิกร, 2529; ครื่่�น มณีีโชติิ, 2541)
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	 โนราแขกมีีความโดดเด่่นในองค์์ประกอบการแสดง ได้้แก่่ เครื่่�องแต่่งกาย เครื่่�องดนตรีี บ ทร้้อง  

ท่่ารำ และรููปแบบการแสดงที่่�แตกต่่างจากโนราทั่่�วไปในจัังหวััดพัทลุุง นครศรีธรรมราช และสงขลา โดย 

โนราแขกในสามจังัหวัดัชายแดนภาคใต้้ได้้รับัอิทิธิพิลจากทั้้�งโนราและมะโย่่ง จ นเกิดิเป็็นรููปแบบการแสดงใหม่่ 

ที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว ผสมผสานความงดงามของวััฒนธรรมสองเชื้้�อสายได้้อย่่างกลมกลืืน

	 ในอดีีต โนราแขกได้้รัับความนิิยมทั้้�งจากชาวไทยพุุทธและมุุสลิิมในพื้้�นที่่� แต่่ปััจจุุบััน (พ.ศ. 2566) 

ความนิิยมลดลงอย่่างรวดเร็็ว เนื่่�องจากขาดผู้้�สืืบทอดรุ่่�นใหม่่ อีีกทั้้�งกระแสเทคโนโลยีีและสื่่�อบัันเทิิงสมััยใหม่่

เข้้ามามีีบทบาทมากขึ้้�น เช่่น โทรศััพท์์มืือถืือ สมาร์์ตโฟน ไอแพด  โน้้ตบุ๊๊�ก และสื่่�อออนไลน์์ต่่าง ๆ  ที่่�ดึึง 

ความสนใจของเยาวชนออกจากการแสดงท้้องถิ่่�น รวมถึงึสถานการณ์์ความไม่่สงบในพื้้�นที่่�ที่่�ส่่งผลต่่อการอพยพ

ย้้ายถิ่่�นฐานของประชาชน จึึงทำให้้จำนวนคณะโนราแขกลดลงอย่่างมาก

	 จากการสำรวจภาคสนามของผู้้�วิิจััยในปีี พ.ศ. 2566 พบว่่า ปั ัจจุุบัันมีีคณะโนราแขกที่่�ยัังคงแสดง 

อยู่่�เพีียง 2 คณะในประเทศไทย ได้้แก่่ 1) โนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส และ 2) โนราแขกคณะ

นายบุุญ ขวััญนาคม บ้้านทุ่่�งคา จัังหวััดนราธิิวาส 

	 ในงานวิจิัยัครั้้�งนี้้� ผู้�วิจิัยัมุ่่�งศึกึษากลวิธิีกีารรำประกอบอาวุธุของพ่อ่โนราแขก คณะผ่อ่งพี่่�น้อ้ง จังัหวัดั

นราธิิวาส ซึ่่�งมีีลัักษณะการแสดงที่่�โดดเด่่นและน่่าศึึกษา จ ากข้้อมููลเบื้้�องต้้นพบว่่า อาวุุธประจำตััวของ 

พ่่อโนราแขกมีี 2 ชนิิด คืือ 1) พระขรรค์์ ใช้้ในพิิธีีกรรมโนราโรงครูู เพื่่�อความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� และ 2) มััดหวาย ใช้้

ประกอบการแสดงรำทำบทกัับนายพราน

	 การใช้ม้ัดัหวายของพ่อ่โนราแขกได้ร้ับัอิทิธิพิลจากศิลิปะการแสดงมะโย่ง่ของชาวไทยเชื้้�อสายมลายูู 

ขณะที่่�การใช้้พระขรรค์์สััมพัันธ์์กัับพิธีีกรรมและความเชื่่�อในศิิลปะโนรา ผู้ �วิิจััยจึึงเห็็นความสำคััญของ 

การรวบรวมข้้อมููลเชิิงประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมเพื่่�อป้้องกัันการสููญหายขององค์์ความรู้้�ในอนาคต

	 จากเหตุุผลดัังกล่่าว งานวิิจััยนี้้�จึึงมีีวััตถุุประสงค์์หลััก 3 ประการ คื ือ 1) เพื่่�อศึึกษาประวััติิความ 

เป็็นมาของการแสดงโนราแขกในเขตสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ของประเทศไทย 2) เพื่่�อศึึกษาบทบาท 

การแสดงและกลวิิธีีการใช้้อาวุุธของพ่่อโนราแขก คณะผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส และ 3) เพื่่�อออกแบบ 

การแสดงสร้้างสรรค์์ชุุด  “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” โดยอาศััยการเก็็บข้้อมููลภาคสนาม การสััมภาษณ์์  

การสัังเกตการแสดง และการวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสาร ตำรา และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 ผลการศึึกษาคาดว่่าจะนำไปใช้้พััฒนาเป็็นสื่่�อการสอนในรายวิิชา การแสดงพื้้�นเมืือง ข องหลัักสููตร

สาขานาฏศิิลป์์ศึึกษา วิิทยาลััยการฝึึกหััดครูู มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนคร พร้้อมจััดทำเป็็นเอกสารประกอบ

การเรียีนการสอน และขอจดลิขิสิทิธิ์์�ผลงานกับักรมทรัพัย์ส์ินิทางปัญัญาในนามของสาขาวิชิา เพื่่�อเป็น็ต้น้แบบ

และคลัังข้้อมููลสำหรัับการอนุุรัักษ์์และเผยแพร่่ศิิลปะการแสดงโนราแขกของประเทศไทยต่่อไป
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2. วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

	 2.1	 เพื่่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของการแสดงโนราแขกในเขตพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้

ของประเทศไทย

	 2.2 	เพื่่�อศึึกษาบทบาทการแสดงของพ่่อโนราแขก และศึึกษากลวิิธีีและกระบวนการรำใช้้อาวุุธ 

ของพ่่อโนราแขก คณะผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส

	 2.3 	เพื่่�อออกแบบงานแสดงสร้้างสรรค์์ 1 ชุุด เรื่่�อง “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก”

3. สมมติิฐานของการวิิจััย

	 ประวัตัิคิวามเป็น็มาของการแสดงโนราแขกในเขตพื้้�นที่่�สามจังัหวััดชายแดนภาคใต้้ มีตี้น้กำเนิดิจาก

การผสมผสานระหว่่างศิิลปะโนราและมะโย่่งของชาวไทยและชาวมลายููในท้้องถิ่่�น ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึง 

อััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมเฉพาะถิ่่�นของภาคใต้้

	 คณะโนราแขกผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส เกิิดจากการสืืบทอดศิิลปะการแสดงจากบรรพบุุรุุษ 

ในชุุมชนท้้องถิ่่�น โดยยัังคงรัักษาขนบแบบแผนดั้้�งเดิิมของโนราแขกไว้้ได้้อย่่างครบถ้้วน

	 ส่่วนการรำใช้้อาวุุธของพ่่อโนราแขก มี ีรููปแบบและกลวิิธีีเฉพาะตััว ทั้้ �งในด้้านลีีลาท่่ารำ การใช้้ 

พระขรรค์์และมััดหวาย ตลอดจนจัังหวะการแสดงที่่�เชื่่�อมโยงกัับพิิธีีกรรมและศรััทธาทางจิิตวิิญญาณ ข้้อมููล

ทั้้�งหมดนี้้�สามารถนำมาประยุุกต์์ใช้เ้ป็น็แนวทางในการออกแบบงานสร้้างสรรค์์ชุดุ “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” 

เพื่่�ออนุุรัักษ์์และพััฒนาศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านให้้คงอยู่่�ต่่อไปในสัังคมร่่วมสมััย

4. ขอบเขตของการวิิจััย

	 งานวิิจััยการออกแบบงานสร้้างสรรค์์ชุุด  “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” ในครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยมุ่่�งศึึกษา 

ข้้อมููลจากการแสดงโนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส โดยเน้้นศึึกษากลวิิธีีการรำโดยใช้้อาวุุธของ 

พ่่อโนราแขก ซึ่่�งดำเนิินการโดย นายอุุดม แก้้ววิิเชีียร พ่่อโนราแขกประจำคณะ ทั้้�งนี้้� ข อบเขตของงานวิิจััย

แบ่่งออกเป็็นประเด็็นสำคััญดัังต่่อไปนี้้�

	 4.1	 ขอบเขตของการวิิจััย

	 	 4.1.1	 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา ผู้้�วิจัิัยศึึกษาประวัตัิคิวามเป็็นมาของการแสดงโนราแขกในเขตพื้้�นที่่�

สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ กลวิิธีีการรำใช้้อาวุุธของพ่่อโนราแขก บ ทบาทและหน้้าที่่�ของอาวุุธประจำกาย

ของพ่่อโนราแขก รวมถึงึรููปแบบของการแสดงโนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้้อง จังัหวััดนราธิวิาส นอกจากนี้้� ยังัศึกึษา

แนวคิิดและทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทยและศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน เพื่่�อ 

ใช้้เป็็นกรอบแนวคิิดในการออกแบบงานสร้้างสรรค์์
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	 	 4.1.2 	ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� ผู้้�วิิจััยศึึกษาการแสดงโนราแขกเฉพาะคณะผ่่องพี่่�น้้อง ตั้้�งอยู่่�ที่่�บ้้าน

เลขที่่� 35/2 หมู่่�บ้้านเชิิงเขา ตำบลปะลุุกาสาเมาะ อำเภอบาเจาะ จัังหวััดนราธิิวาส โดยเลืือกศึึกษาคณะนี้้�

เพีียงคณะเดีียว เพื่่�อความสะดวกและปลอดภัยในการเก็็บข้อมููลภาคสนาม เนื่่�องจากพื้้�นที่่�สามจัังหวััด 

ชายแดนภาคใต้้ยัังมีีเหตุุการณ์์ความไม่่สงบในบางช่่วงเวลา

	 	 4.1.3 	ขอบเขตด้้านเวลา การศึึกษาและเก็็บข้อมููลภาคสนามดำเนิินการระหว่่างเดืือน 

เมษายน - พฤษภาคม พ.ศ. 2566-2567 ซึ่่�งเป็น็ช่ว่งเวลาที่่�คณะโนราแขกผ่อ่งพี่่�น้อ้งจัดัการแสดงเพื่่�อประกอบ

พิิธีีกรรมโนราลงครูู ทำให้้ผู้้�วิิจััยสามารถเก็็บข้้อมููลเชิิงลึึกได้้จากการสัังเกตการณ์์จริิงในบริิบทพิิธีีกรรม

	 4.2	 ขอบเขตด้้านประชากร (กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก) กลุ่่�มประชากรในการวิิจััยครั้้�งนี้้�คืือบุุคคล 

ที่่�มีสี่ว่นเกี่่�ยวข้้องกัับการแสดงโนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้อ้ง จังัหวััดนราธิิวาส รวมถึึงผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิลิป์์ไทย

และศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน โดยแบ่่งออกเป็็น 4 กลุ่่�มหลััก ดัังนี้้�

	 	 4.2.1	 กลุ่่�มเจ้้าของคณะ เป็็นบุุคคลที่่�สืืบเชื้้�อสายโนราแขกโดยตรงจากบรรพบุุรุุษของคณะ 

มีีบทบาทเป็็นผู้้�ดููแลการแสดงและการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ทางศิิลปะ ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับประวััติิความเป็็นมา

ของโนราแขก ขั้้�นตอนการแสดงตั้้�งแต่เ่ริ่่�มต้้นจนจบ กลวิธิีกีารรำใช้อ้าวุธุของพ่อ่โนราแขก และหน้า้ที่่�ของอาวุธุ

ประจำกายขณะทำการแสดงแต่่ละรููปแบบ โดยผู้้�ให้้ข้้อมููลกลุ่่�มนี้้�มีีประสบการณ์์การแสดงไม่่น้้อยกว่่า 20 ปีี

	 	 4.2.2 	กลุ่่�มนัักแสดง เป็็นนัักแสดงประจำคณะโนราแขกผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส  

ประกอบด้วยนางรำไทยพุุทธ  นางรำไทยมุุสลิิม และนายพราน ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับประวััติิความเป็็นมาของ 

คณะ ท่ารำ บ ทร้้อง ภาษาและบทเจรจาที่่�ใช้้ในการแสดง ตลอดจนขั้้�นตอนการแสดงและอุุปกรณ์์ประกอบ  

โดยผู้้�ให้้ข้้อมููลทุุกคนมีีประสบการณ์์การแสดงอย่่างน้้อย 20 ปีีขึ้้�นไป

	 	 4.2.3 	กลุ่่�มนัักดนตรีี เป็็นนัักดนตรีีประจำคณะโนราแขกผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส ให้ ้

ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับเครื่่�องดนตรีี เพลงที่่�ใช้้ประกอบการแสดง ขั้้ �นตอนการแสดง และจัังหวะดนตรีีที่่�สััมพัันธ์์กัับ 

การรำใช้้อาวุุธของพ่่อโนราแขก ผู้้�ให้้ข้้อมููลมีีประสบการณ์์การบรรเลงไม่่น้้อยกว่่า 20 ปีี

	 	 4.2.4 	กลุ่่�มนัักสร้้างสรรค์์งานนาฏศิิลป์์ เป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบงานสร้้างสรรค์ ์

ทางนาฏศิิลป์์ไทยและศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับแนวทางและกระบวนการออกแบบผลงาน

สร้้างสรรค์์ เพื่่�อให้้ผู้้�วิิจััยสามารถดำเนิินการออกแบบได้้อย่่างถููกต้้องตามหลัักวิิชาการและมาตรฐานสากล  

สามารถนำผลงานไปเผยแพร่่ได้้ทั้้�งในรููปแบบเอกสารทางวิิชาการและการแสดงระดัับชาติิและนานาชาติิ

		  4.2.5 	รายชื่่�อนัักแสดงโนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส ประกอบด้้วย 

		  1) นางนุุชนาถ ละอองศรีี (เจ้้าของคณะ และนางรำไทยพุุทธ)

	 	 2) นายประสิิทธิ์์� เพชรเชิิงเขา (พ่่อโนรา)

	 	 3) นายอิ่่�ม หน่่อแก้้ว (พ่่อโนรา)
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	 	 4) นางนฤมล หวานเพ็็ชร์์ (นางรำไทยพุุทธ)

	 	 5) นายสมาน โดซอมิิ (นางรำมุุสลิิม)

	 	 6) นางต่่วนลีีเมาะ รายอฆารีี (นางรำมุุสลิิม)

	 	 7) นางเจีียม เพชรเชิิงเขา (นัักดนตรีี โหม่่งและฉิ่่�ง)

	 	 8) นายเจ๊๊ะมิิง กืือจิิ (นัักดนตรีี ปี่่�ซููนา และซอรืือบัับ)

	 	 9) นายหะรีีอารง แวมานุุ (นัักดนตรีี ทนใหญ่่)

	 	 10) นายเจ๊๊ะอููเซ็็ง เจ๊๊ะโกะ (นัักดนตรีี ทนเล็็ก)

	 	 11) นายสะมาแอ มะเระ (นัักดนตรีี ฆ้้อง)

	 	 12) นางรวีีวรรณ ขำพล (นัักดนตรีี แตระ และนางรำไทยพุุทธ)

5. วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย

	 5.1 	แหล่่งที่่�มาของข้้อมููล

	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้ข้้อมููลจากเอกสาร ตำรา หนัังสืือ และสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการแสดงโนราแขก 

เพื่่�อใช้้เป็็นฐานข้้อมููลสำหรัับการวิิเคราะห์์และออกแบบงานสร้้างสรรค์์ แหล่่งข้้อมููลสำคััญที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษา

ประกอบด้วย 1) สำนักัหอสมุดุแห่ง่ชาติ ิ2) สำนักัหอจดหมายเหตุแุห่ง่ชาติ ิ3) ห้อ้งสมุดุคณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 4) สำนัักวิิทยบริิการ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสงขลา และ 5) พิิพิิธภััณฑ์์บ้้านกืือเม็็ง 

จัังหวััดนราธิิวาส

	 แหล่่งข้้อมููลเหล่่านี้้�เป็็นฐานสำคััญในการสืืบค้้นประวััติิศาสตร์์ ศิิลปะพื้้�นบ้้าน และข้้อมููลเชิิง 

เอกสารของโนราแขก ซึ่่�งถููกนำมาวิิเคราะห์์เพื่่�อใช้้ประกอบการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์์ชุุด “รำอาวุุธของ

พ่่อโนราแขก”

	 5.2 	การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 	 5.2.1	 การเก็็บข้้อมููลจากเอกสารทางวิิชาการ ผู้้�วิิจััยรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร งานวิิจััย 

วิิทยานิิพนธ์์ บ ทความ วารสาร และสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ต่่าง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับประวััติิความเป็็นมาของการแสดง 

โนราแขกในเขตพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ รวมทั้้�งศึกึษาทฤษฎีีและแนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้้องกับันาฏยประดิิษฐ์์ 

การแสดงพื้้�นบ้้าน และแนวทางการออกแบบผลงานสร้้างสรรค์์ นอกจากนี้้� ยั ังได้้สืืบค้้นข้้อมููลจาก 

แหล่่งสารสนเทศออนไลน์์ เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ครบถ้้วนและเป็็นปััจจุุบัันที่่�สุุด

	 	 5.2.2 การเก็็บข้้อมููลภาคสนาม ผู้้�วิิจััยแบ่่งการเก็็บข้้อมููลภาคสนามออกเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่

	 	 1) การสััมภาษณ์์ ดำเนิินการสััมภาษณ์์ทั้้�งแบบมีีโครงสร้้างและไม่่มีีโครงสร้้าง เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููล

เชิิงลึึกจากเจ้้าของคณะ นัักแสดง นัักดนตรีี และผู้้�เชี่่�ยวชาญการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์
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		  2) การสัังเกตการณ์ ์ดำเนิินการทั้้�งแบบมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีีส่่วนร่่วม โดยผู้้�วิิจััยเข้้าร่่วมสัังเกต

การแสดงจริิงในบริิบทพิิธีีกรรม และบัันทึึกข้้อมููลผ่่านภาพนิ่่�ง ภาพเคลื่่�อนไหว และบัันทึึกภาคสนาม

	 5.3 	เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

	 	 5.3.1 การสััมภาษณ์์ ประกอบด้้วย

	 	 1) การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง ผู้้�วิิจััยเตรีียมคำถามล่่วงหน้้า ครอบคลุุมประเด็็นเกี่่�ยวกัับ

ประวัตัิคิวามเป็น็มาของโนราแขก การแสดงคณะผ่อ่งพี่่�น้อ้ง องค์ป์ระกอบของการแสดง (เครื่่�องดนตรี ีเครื่่�อง

แต่่งกาย อุุปกรณ์์ประกอบ ภาษาที่่�ใช้้ บทกลอน ท่่ารำ ขั้้�นตอนและวิิธีีการแสดง) เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ถููกต้้อง

และตรวจสอบได้้

	 	 2) การสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้าง ผู้ ้�วิิจััยเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ให้้ข้้อมููลตอบอย่่างอิิสระตาม

สถานการณ์์ เป็็นลัักษณะการสนทนาเชิิงลึึก เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลเชิิงคุุณภาพที่่�สะท้้อนความเชื่่�อ พิ ิธีีกรรม  

การใช้้คาถาอาคม การเตรีียมการแสดง และข้้อจำกััดในการเป็็นศิิลปิินโนราแขก โดยข้้อมููลที่่�ได้้จะถููกเรีียบ

เรีียงและถอดความเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรเพื่่�อการวิิเคราะห์์ต่่อไป

	 	 5.3.2 การสัังเกตการณ์์ ประกอบด้้วย

	 	 1) 	การสังัเกตการณ์์แบบมีีส่่วนร่่วม ผู้ ้�วิจิัยัเข้้าร่่วมกิจิกรรมการแสดงโนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้้อง 

จัังหวััดนราธิิวาส เพื่่�อสัังเกตลำดัับพิิธีีกรรม วิิธีีการแสดง ลัักษณะบทร้้อง ท่่ารำ และกลวิิธีีการใช้้อาวุุธของ 

พ่่อโนราแขกในระหว่่างการรำ

	 	 2) 	การสัังเกตการณ์์แบบไม่่มีีส่่วนร่่วม ผู้ �วิิจััยเข้้าชมการแสดงและบัันทึึกข้้อมููลโดยไม่่เข้้าไป

มีีบทบาทร่่วม สั งเกตองค์์ประกอบของโรงโนรา เครื่่�องแต่่งกาย เครื่่�องดนตรีี และกระบวนการรำ พร้้อม 

ถ่่ายภาพและบัันทึึกวิิดีีโอเพื่่�อใช้้ในการวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบ

	 5.4 	การตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููล

	 ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการสนทนาแบบกลุ่่�ม (Group Interview) เพื่่�อตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููลที่่�ได้้ 

จากภาคสนาม หากพบข้อมููลที่่�ยัังไม่่ชััดเจนหรืือมีีความคลาดเคลื่่�อน จ ะทำการสััมภาษณ์์เพิ่่�มเติิมกัับ 

กลุ่่�มเจ้้าของคณะ นัักแสดง และนัักดนตรีี เพื่่�อยืืนยัันความถููกต้้องและความสอดคล้้องของข้้อมููล ก่่อนนำมา

วิิเคราะห์์ออกแบบผลงานสร้้างสรรค์์ให้้สมบููรณ์์ตามจารีีตของโนราแขก

	 5.5	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 ผู้้�วิจััยนำข้้อมููลที่่�ได้้จากเอกสารและภาคสนามมาจััดเรีียง จ ำแนก และแยกหมวดหมู่่� จ ากนั้้�น 

วิิเคราะห์์เชิิงเนื้้�อหา (Content Analysis) เพื่่�อสรุุปสาระสำคััญให้้สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย  

โดยใช้้วิิธีีสามเส้้า (Methodological Triangulation) ในการตรวจสอบความสอดคล้้องของข้้อมููลจาก 

หลายแหล่่ง เช่่น เอกสาร การสัมัภาษณ์์ และการสังัเกต เพื่่�อเพิ่่�มความน่่าเชื่่�อถืือ หากข้้อมููลส่่วนใดยังไม่่ชััดเจน 

ผู้้�วิิจััยจะทำการตรวจสอบซ้้ำจนได้้ข้้อสรุุปที่่�ตรงกัันทุุกประเด็็น
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6. ประโยชน์์ของการวิิจััย

	 6.1 	ผลงานชุุดการแสดงสร้้างสรรค์์สามารถนำไปใช้้ในการแสดงภายในชุุมชนชาวไทยมุุสลิิม เนื่่�อง

ในวันัสำคัญัต่า่ง ๆ  ในเขตสามจังัหวัดัชายแดนภาคใต้ ้เพื่่�อส่ง่เสริมิการอนุรุักัษ์ศ์ิลิปวัฒันธรรมพื้้�นบ้า้นให้ค้งอยู่่�

ร่่วมกัับวิิถีีชีีวิิตชุุมชน

	 6.2 	ผลงานการแสดงชุดุ “รำอาวุธุของพ่อ่โนราแขก” สามารถนำไปบรรจุเุป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของรายวิชิา 

การแสดงพื้้�นบ้้าน ในหลัักสููตรสาขานาฏศิิลป์์ศึึกษา วิ ทยาลััยการฝึึกหััดครูู  มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนคร  

เพื่่�อใช้้เป็็นสื่่�อการสอนเชิิงสร้้างสรรค์์

	 6.3	 ผู้้�วิจิัยัสามารถนำข้อ้มููลจากการศึกึษาพัฒันาต่อ่ยอดเป็น็เอกสารทางวิชิาการ (เช่น่ หนังัสือืหรือื

บทความวิิจััย) เพื่่�อเผยแพร่่ในระดัับชาติิและนานาชาติิ อั นจะเป็็นประโยชน์์ต่่อการอนุุรัักษ์์ภููมิปััญญาและ

พััฒนาการเรีียนการสอนทางนาฏศิิลป์์ไทยในอนาคต

7. ผลการวิิจััย

	 7.1 ผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 คืือ การศึึกษาความเป็็นมาของการแสดงโนราแขก

ในเขตพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้

	 จากการศึึกษาข้้อมููลเอกสารทางวิิชาการ งานเขีียนของนัักวิิชาการ และคำบอกเล่่าของโนราอาวุุโส 

พบว่า่ในอดีีตการแสดงโนราเป็็นศิลิปะพื้้�นบ้า้นที่่�แพร่่หลายแทบทุกหมู่่�บ้านในเขตสามจังัหวััดชายแดนภาคใต้้ 

ผู้้�คนในท้อ้งถิ่่�นเรียีกโนราของตนว่า่ “โนราควน” หรือื “เมอนอรอ” ซึ่่�งสะท้อ้นถึงึพื้้�นที่่�ตั้้�งอยู่่�ในถิ่่�นชนบทและ

มีีทั้้�งชาวไทยพุุทธและชาวไทยมุุสลิิมอาศััยอยู่่�ร่วมกััน ผู้ ้�แสดงส่่วนใหญ่่พููดภาษามลายููท้องถิ่่�น ทำให้้โนรา 

ต้้องปรัับรููปแบบการแสดงให้้สอดคล้้องกัับสภาพสัังคมและวััฒนธรรมในพื้้�นที่่�

	 เมื่่�อชาวจังัหวััดสงขลา พัทลุุง และนครศรีธรรมราชได้้ชมการแสดงรููปแบบดังกล่่าว จึงเรียีกการแสดง

นี้้�ว่่า “โนราแขก” เพื่่�อแยกความแตกต่่างจากโนราทั่่�วไป ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ อนัันต์์ วััฒนานิิกร (2529, น. 76) 

และธรรมนิิตย์์ นิิคมรััตน์์ (2543, น. 4) ที่่�อธิิบายว่่า ภาคใต้้ตอนล่่างของประเทศไทยในอดีีตก่่อนเสีียดิินแดน

ให้้แก่่อัังกฤษเมื่่�อปีี พ.ศ. 2456 มี ีการแสดงพื้้�นบ้้านที่่�เรีียกว่่า “มอนอรอ” หรืือ “มโนราควน” พบตั้้�งแต่ ่

รััฐตรัังกานูู กลัันตััน จนถึึงจัังหวััดนราธิิวาส ปััตตานีี และยะลา

	 ศิิลปะการแสดงดัังกล่่าวเป็็นการผสมผสานระหว่่างโนราและมะโย่่ง โดยผู้้�แสดงสามารถเจรจาบท

ได้้ทั้้�งภาษาไทยและภาษามลายูู ส่ ่วนการขัับร้้องจะใช้้ภาษามลายููถิ่่�น เป็็นลัักษณะ “กึ่่�งมะโย่่งกึ่่�งโนรา”  

ซึ่่�งกลายเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของโนราแขก ด นตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดงจึึงผสมผสานระหว่่างเครื่่�องดนตรีี

ของโนรา เช่่น ทัับ ทน ฆ้้อง และปี่่�ชวา เข้้ากัับเครื่่�องดนตรีีของมะโย่่ง เช่่น ซอรืือบัับและแตระ
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	 บทขัับร้องของโนราแขกคล้้ายกัับมะโย่่ง โดยเฉพาะการขัับโต้้ตอบระหว่่างพ่่อโนรากัับนางโนรา  

เช่่น เพลงร่่ายแตระ เพลงเดิิน เพลงฉัับทัับ  เพลงทน เพลงฆ้้อง และเพลงฉิ่่�ง ก่่อนเริ่่�มการแสดงจะมีีการว่่า

กล่า่ว “บทกาศครูู” เช่น่เดีียวกับัโนราทั่่�วไป เนื้้�อเรื่่�องที่่�นำมาแสดงในอดีีตนิยิมเรื่่�องจักัร ๆ  วงศ์ ์ๆ  จากวรรณคดีี 

เช่่น พระสุุธนมโนห์์รา ซึ่่�งหากเป็็นการแสดงเพื่่�อแก้้บนจะต้้องใช้้เรื่่�องนี้้�โดยเฉพาะ (สุุธิิวงศ์์ พงศ์์ไพบููลย์์,  

2542, น. 3906)

	 7.2 	ผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 คื ือ บทบาทและกลวิิธีีกระบวนการรำใช้้อาวุุธของ

พ่่อโนราแขก คณะผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส

		  7.2.1 องค์์ประกอบสำคััญของการแสดง

	 	 จากการศึกึษาภาคสนามพบว่า่ คณะโนราแขกผ่อ่งพี่่�น้อ้ง จังัหวัดันราธิวิาส มีอีงค์ป์ระกอบของ

การแสดงครบถ้้วนตามแบบแผนโนราแขกดั้้�งเดิิม ซึ่่�งประกอบด้้วยองค์์ประกอบสำคััญดัังนี้้� (อ้้างถึึงใน ครื่่�น 

มณีีโชติิ, 2542, น. 3911)

		  1) 	เวทีี โรงโนราของโนราแขกแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท

			   1.1) 	โรงโนราสำหรัับประกอบพิิธีีกรรม มีีขนาดประมาณ 6 × 8 เมตร สร้้างบนพื้้�นดิินด้้วย

เสาไม้้ 4 เสา หลัังคามุุงจาก สููงประมาณ 4 เมตร เปิิดโล่่งทั้้�งสี่่�ด้้าน หัันหน้้าไปทางทิิศตะวัันออก ด้้านหน้้าของ

โรงทำเป็็นเพิิงยกพื้้�นสููง 1.5 เมตร ใช้้สำหรัับตั้้�งเครื่่�องพิิธีี

			   1.2) 	โรงโนราสำหรัับการแสดงเพื่่�อความบัันเทิิง ยกพื้้�นสููงจากดิินประมาณ 1 เมตร ขนาด 

6 × 9 เมตร ลัักษณะเพิิงหมาแหงน หัันหน้้าไปด้้านใดก็็ได้้ ยกเว้้นทิิศตะวัันตก โรงแบ่่งเป็็นสองส่่วน คืือ ด้้าน

หน้้าสำหรัับการแสดง และด้้านหลัังสำหรัับแต่่งตััว มีีฉากผ้้ากั้้�นปิิด

		  2)	 เครื่่�องดนตรีี ประกอบด้้วยกลอง 2 ใบ ทัับ 1 คู่่� ทน (กลองแขก) 2 ใบ ฆ้้อง 1 คู่่� โหม่่ง 1 

คู่่� ฉิ่่�ง 1 คู่่� ปี่่�ชวา 1 เลา ซอรืือบัับ (ซอสามสาย) 1 คััน และแตระ 5-6 คู่่�

		  3) 	เครื่่�องแต่่งกาย คล้้ายกัับโนราทั่่�วไป แต่่ “หางหงส์์” จะยาวกว่่า โดยเครื่่�องประดัับทำจาก

ลููกปััดสีีต่่าง ๆ  ประกอบด้้วยสายสัังวาล ทัับทรวง ปีีกนก ปั่่�นเหน่่ง ปีีกหางหงส์์ ผ้้าทัับสะโพก กำไลต้้นแขน 

ปลายแขน และเทริิดห้้อยอุุบะทั้้�งสองข้้าง

		  4)	ผู้้�แสดง ประกอบด้้วยพ่่อโนรา (นายโรง) นางรำชาวไทยพุุทธและมุุสลิิม นางรำเด็็ก และ

นายพราน

		  5) 	อุุปกรณ์์การแสดง ได้้แก่่ พระขรรค์์ มััดหวาย มีีดครก และหน้้าพราน

		  6) 	เรื่่�องที่่�นำมาแสดง นิิยมแสดงเรื่่�องจัักร ๆ  วงศ์์ ๆ  และนิิทานพื้้�นบ้้านของชาวไทยมุุสลิิม  

เช่่น พระสุุธนมโนราห์์ (เปาะสุตุง), สังัข์์ทอง (กอเด็ง็มัสั), พระลักัษณะวงศ์์, เทวมุทุหรืือว่่าววิเิศษ, จระเข้้เผืือก 

(ลากองบอยปููเตะ) และ เจ้้าหญิิงฮีียา (เจ้้าหญิิงเขีียว) เป็็นต้้น
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ภาพที่่� 1 คณะโนราแขก

(หอจดหมายเหตุุ กรุุงเทพมหานคร, ประเทศไทย, 2566)

		  7.2.2 กลวิิธีีการรำอาวุุธของพ่่อโนราแขก

		  จากการศึึกษาพบว่า การรำใช้้อาวุุธของพ่่อโนราแขกจะปรากฏในช่่วงสุุดท้้ายของการแสดง 

ทุุกค่่ำคืืน เป็็นตอนที่่�เรีียกว่่า “การรำทำบท” ซึ่่�งเป็็นการแสดงเชิิงบทสนทนาและลีีลารำระหว่่างพ่่อโนรา 

และนายพราน มีีลัักษณะขบขัันและสร้้างความเพลิิดเพลิินให้้แก่่ผู้้�ชม

	 	 อาวุุธประจำกายของพ่่อโนราแขกมีี 2 ชนิิด  ได้้แก่่ พระขรรค์์ และมััดหวาย ซึ่่�งมีีความหมาย

และหน้้าที่่�แตกต่่างกัันดัังนี้้�

		  1) 	พระขรรค์์ เป็็นอาวุุธที่่�ใช้้ประกอบพิิธีีกรรมสำคััญภายในโรงโนรา เช่่น พิ ธีีตััดเหมฺฺย พิ ธี ี

เหยีียบเสน และพิิธีีทำน้้ำมนต์์ พระขรรค์์ของคณะผ่่องพี่่�น้้องมีีอยู่่�สองแบบ  ได้้แก่่ แบบที่่� 1 ด้ ้ามจัับสีีเขีียว 

ปลายสีีแดง และแบบที่่� 2 ปลายสีีแดงอมส้้ม ด้้ามแกะสลัักลวดลาย ผููกด้้ายมงคลและห้้อยระย้้า

	 	 พระขรรค์์ส่ว่นใหญ่่ทำจากไม้้ขนุนหรืือไม้้รักั ยาวประมาณ 45-50 เซนติิเมตร ใช้เ้พื่่�อเสริิมความ

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในพิิธีีกรรมและเป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งพลัังอำนาจของพ่่อโนรา

		  2) 	มััดหวาย เป็็นอาวุุธที่่�ใช้้เฉพาะในการรำทำบทกัับนายพรานในช่่วงท้้ายการแสดง โดยสื่่�อ

ถึึงความองอาจและความมีีอำนาจของพ่่อโนรา การถืือมััดหวายเป็็นสััญลัักษณ์์ของความเป็็นผู้้�นำและ 

ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�
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	 	 ลัักษณะการรำของพ่่อโนราเริ่่�มจากท่่ายืืนตรง มื ือหนึ่่�งเท้้าสะเอว อี กมืือหนึ่่�งกำมััดหวายไว้้  

กดปลายมััดหวายเข้้าหาสะเอว การตีีมััดหวายลงบนต้้นขาเพื่่�อให้้เกิิดเสีียงดัังสื่่�อถึึงอารมณ์์โกรธหรืืออำนาจ 

เมื่่�อใช้้ตีีลงบนตััวหรืือต้้นขาของนายพราน นายพรานจะแสดงอาการตกใจหรืือกระโดดหลบ  ทำให้้ผู้้�ชม 

เกิิดความสนุุกสนานและเสีียงหััวเราะ (นุุชนาถ ละอองศรีี, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 24 พฤษภาคม 2566)

	 	 จากการวิิเคราะห์์กระบวนการใช้อ้าวุธุทั้้�งสองชนิดิ พบว่า่ พระขรรค์ ์ใช้ใ้นบริบิทพิธิีกีรรมที่่�เน้น้

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และความศรััทธา ขณ ะที่่� มั ัดหวาย ใช้้ในบริิบทการแสดงเชิิงสััญลัักษณ์์และบัันเทิิง ทั้้ �งสองสิ่่�งจึึง

สะท้้อนให้้เห็็นถึึง “สองมิิติิของพ่่อโนราแขก” คืือ มิิติิแห่่งพิิธีีกรรม และมิิติิแห่่งศิิลปะการแสดง ซึ่่�งเชื่่�อมโยง

กัันผ่่านร่่างกายผู้้�แสดงและจิิตวิิญญาณของศิิลปิินพื้้�นบ้้าน

	 7.3	 ผลการศึึกษาตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 3 คืือ การออกแบบงานสร้้างสรรค์์ชุุด “รำอาวุุธของ

พ่่อโนราแขก”

	 ผลการวิจิัยัตามวัตัถุปุระสงค์์ข้้อที่่� 3 ว่าด้้วยการออกแบบงานสร้้างสรรค์์ชุดุ “รำอาวุธุของพ่่อโนราแขก” 

ผู้้�วิิจััยได้้นำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการศึึกษาหน้้าที่่� บ ทบาท และกลวิิธีีการใช้้อาวุุธของพ่่อโนราแขกคณะผ่่อง 

พี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส มาสัังเคราะห์์ออกแบบผลงานสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นชุุดการแสดงสมบููรณ์์หนึ่่�งชุุด โดยมีี

องค์์ประกอบหลักั ได้้แก่่ เครื่่�องแต่่งกาย อุปุกรณ์์ประกอบการแสดง การประพันัธ์์บทเพลง และการออกแบบ 

ท่่ารำ ดัังมีีรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

	 	 7.3.1 เครื่่�องแต่่งกาย “สร้้อยตััวพ่่อโนราแขก” แบบดั้้�งเดิิม การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย 

“สร้้อยตััวพ่่อโนราแขก” ผู้ ้�วิิจััยยึึดหลัักโครงสร้้างดั้้�งเดิิมของสร้้อยตััวโนราแขก เพื่่�อคงไว้้ซึ่่�งเอกลัักษณ์์ 

ของเครื่่�องแต่่งกายแบบลููกปััดและลวดลายเฉพาะถิ่่�น ทั้้ �งนี้้� ผู้ ้�วิิจััยได้้ปรัับวััสดุุและเทคนิิคการตกแต่่งให้้มีี 

ความแวววาวและประณีีตยิ่่�งขึ้้�น โดยเลืือกใช้้วััสดุุสมััยใหม่่ เช่่น 1) เพชรเส้้นสีีขาวและลููกปััดคริิสตััลร้้อยระย้้า 

2) เลื่่�อมถ้้วยรููปดอกไม้้และพู่่�ไหมพรมสีีแดง และ 3) ผ้ ้าซาติินสีีแดงสดเนื้้�อมัันวาวสำหรัับโครงสร้้างหลััก 

ของชุุด

	 	 องค์์ประกอบของสร้้อยตััวที่่�ออกแบบมีีดัังนี้้� 1) ทัับทรวง 2) เส้้นสร้้อยตััว (สัังวาล) 3) ปีีกนก

แอ่่น 4) ทัับไหล่่ซ้้าย-ขวา 5) เส้้นใต้้รัักแร้้ 6) ทัับหลัังบน และ 7) ทัับหลัังล่่าง

	 	 เครื่่�องประดัับของพ่่อโนราแขก ที่่ �ออกแบบเพิ่่�มเติิมประกอบด้วย 1) เทริิด  2) ปั่่ �นเหน่่ง  

3) หางหงส์์ 4) ทั บสะโพก 5) ผ้ าห้้อยหน้้า (หน้้าผ้้า) 6) ผ้ ้าจีีบ  7) กลุ่่�มกำไล ได้้แก่่ กำไลต้้นแขน กำไล 

ปลายแขน และกำไลข้้อมืือ 8) เล็็บโลหะ 9) ผ้้าห้้อยคอและเข็็มกลััด 10) ผ้้านุ่่�ง และ 11) สนัับเพลา

	 	 หลักัการออกแบบคงไว้้ซึ่่�งโครงสร้้างดั้้�งเดิมิตามขนบของโนราแขก แต่่ปรับัใช้้เทคนิคิการตัดัเย็บ็

และวััสดุุร่่วมสมััย เพื่่�อเพิ่่�มความโดดเด่่นและความสง่่างามของผู้้�แสดงขณะรำ
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ภาพที่่� 2 การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายและเครื่่�องประดัับพ่่อโนราแขกในงานสร้้างสรรค์์ชุุด “รำอาวุุธของพ่่อ

โนราแขก” 

(อานนท์์ หวานเพ็็ชร์์, ประเทศไทย, 2567)

	 	 7.3.2 	การประพัันธ์์บทเพลงประกอบการแสดง การประพัันธ์์เพลงประกอบการแสดงชุุด 

“รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” ผู้้�วิิจััยแบ่่งแนวทางการสร้้างสรรค์์ออกเป็็น 2 ส่่วนหลััก คืือ

	 	 1) เครื่่�องดนตรีีดั้้�งเดิิมของโนราแขก ผู้้�วิิจััยใช้้เครื่่�องดนตรีีดั้้�งเดิิมจากทั้้�งการแสดงมะโย่่งและ

โนรา โดยไม่่ตััดทอนหรืือปรัับลดเครื่่�องดนตรีีชนิิดใด  เพื่่�อรัักษาเอกลัักษณ์์ของโนราแขกอย่่างสมบููรณ์์ ทั้้ �งนี้้�  

ผู้้�วิิจััยยึึดถืือหลัักจารีีตของการแสดงโนราแขกอย่่างเคร่่งครััด  เพื่่�อให้้ผลงานมีีความถููกต้้องตามแบบแผนทาง

วััฒนธรรม

	 	 2) เครื่่�องดนตรีีสมััยใหม่่และเสีียงประกอบอื่่�น ๆ  ผู้้�วิิจััยได้้นำเครื่่�องดนตรีีสากลบางชนิิด เช่่น 

เครื่่�องสายและเครื่่�องเป่า่ทองเหลือืง รวมถึงึเสียีงประกอบจากเทคโนโลยีสีมัยัใหม่ ่มาผสมผสานอย่า่งกลมกลืนื

กัับเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้าน เพื่่�อสร้้างมิิติิทางเสีียงที่่�ร่่วมสมััยแต่่ยัังคงอััตลัักษณ์์ของโนราแขกดั้้�งเดิิม
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	 	 7.3.3 	การออกแบบท่า่รำ ผู้้�วิจิัยัได้ศ้ึกึษากระบวนการรำของพ่อ่โนราแขกจากการสังัเกตภาค

สนาม โดยมีี พ่่อโนราอิ่่�ม หน่่อแก้้ว เป็็นผู้้�แสดงหลัักในการถ่่ายทอดลีีลาท่่ารำของพ่่อโนราแขก การแสดงชุุด

นี้้�แบ่่งออกเป็็น 3 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 1) กระบวนการรำนั่่�ง (ฆืือเงาะบางงุุง) 2) กระบวนการรำยืืน (ตารีีราฆำ) 

และ 3) กระบวนการรำประกอบอาวุุธของพ่่อโนราแขก

	 	 ผู้้�วิจิัยัได้น้ำท่า่รำดั้้�งเดิมิ เช่น่ ท่่าถืือมัดัหวาย ท่่าเขาควาย ท่่านาดเร็ว็ การรำเอนจากซ้า้ยไปขวา 

การรำเคล้้ามืือ ท่่าถืือพระขรรค์์ และการพรมนิ้้�ว มาสร้้างสรรค์์ใหม่่ให้้สอดคล้้องกัับจัังหวะและอารมณ์์ของ

เพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นเฉพาะสำหรัับการแสดงชุุดนี้้� ซึ่่�งมีีความยาวรวม 7 นาทีี 33 วิินาทีี

ภาพที่่� 3 การเปรีียบเทีียบท่่ารำแบบดั้้�งเดิิมและท่่ารำที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ใหม่่ 

ตััวอย่่างท่่าที่่� 1 แสดงให้้เห็็นว่่า ท่่ารำแบบดั้้�งเดิิม (ซ้้ายมืือ) เป็็นการรำเอนจากซ้้ายไปขวา ส่่วนท่่ารำที่่�ผู้้�วิิจััย

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ (ขวามืือ) เป็็นการรำเอนหนุุนรอบตััวเอง

(อานนท์์ หวานเพ็็ชร์์, ประเทศไทย, 2567)
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ภาพที่่� 4 การเปรีียบเทีียบท่่ารำแบบดั้้�งเดิิมและท่่ารำที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่

ตััวอย่่างท่่าที่่� 2 แสดงให้้เห็็นว่่า ท่่ารำแบบดั้้�งเดิิม (ซ้้ายมืือ) เป็็นท่่ารำนั่่�ง (ฆืือเงาะบางุุง) ส่่วนท่่ารำที่่�ผู้้�วิิจััย

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ (ขวามืือ) เป็็นท่่ารำนั่่�ง (ฆืือเงาะบางุุง) โดยขณะรำ พ่่อโนราจะหยิิบมััดหวายจากข้้างเวทีี 

เพื่่�อใช้้ประกอบจัังหวะการแสดงและเพิ่่�มอารมณ์์เชิิงนาฏยลีีลา

(อานนท์์ หวานเพ็็ชร์์, ประเทศไทย, 2567)
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ภาพที่่� 5 การเปรีียบเทีียบท่่ารำแบบดั้้�งเดิิมและท่่ารำที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ 

ตััวอย่่างท่่าที่่� 3 แสดงให้้เห็็นว่่า ท่่ารำแบบดั้้�งเดิิม (ซ้้ายมืือ) เป็็นท่่าเขาควาย ส่่วนท่่ารำที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์

ขึ้้�นใหม่่ (ขวามืือ) ยัังคงเป็็นท่่าเขาควายเช่่นกััน แต่่เพิ่่�มเติิมการสะบััดไหล่่ทั้้�งสองข้้างตามจัังหวะดนตรีี  

เพื่่�อสื่่�อถึึงพลัังและความสง่่างามของพ่่อโนราในขณะรำ

(อานนท์์ หวานเพ็็ชร์์, ประเทศไทย, 2567)
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8. การสรุุปผลและอภิิปรายผล 

	 ผลการวิจิัยัเรื่่�องการออกแบบงานสร้า้งสรรค์์ ชุด “รำอาวุุธของพ่อ่โนราแขก” มีวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่�สำคัญั 

3 ข้ อ ผลการวิิจััยข้้อที่่� 1 การศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของโนราแขกในเขตสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้  

ผลการวิิจััยพบว่า โนราแขกเป็็นการแสดงโนราที่่�รัับใช้้ชุุมชนทั้้�งชาวไทยพุุทธและชาวไทยมุุสลิิม สอดคล้้อง 

กัับ ธ รรมนิิตย์์ นิ คมรััตน์์ (2543, น. 4) กล่่าวว่่า โนราแขกหรืือโนราควนพบมากที่่�สุุดในจัังหวััดนราธิิวาส 

ผู้้�แสดงสามารถขัับร้้องได้้ทั้้�งภาษาไทยและภาษามลายููท้้องถิ่่�นได้้ดีี รูู ปแบบของการแสดงมีีส่่วนผสมของ 

การแสดงมะโย่่งปรากฏอยู่่�ในกระบวนการแสดง

	 วััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 เพื่่�อศึึกษาบทบาทการแสดงของพ่่อโนราแขก และศึึกษากลวิิธีีกระบวนการรำ

ใช้้อาวุุธของพ่่อโนราแขก คณะผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส ผลการวิิจััยพบว่่า โนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้้อง  

จัังหวััดนราธิิวาส ก่ อตั้้�งโดยนายจ้้วน จัันทร์์คง และนางชิิบ  จัันทร์์เต็็ม เมื่่�อประมาณ พ.ศ. 2489 ปั จจุบััน  

(พ.ศ. 2566) ที่่ �ตั้้�งของโนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้้องอยู่่�บ้้านเลขที่่� 35/2 ตำบลปะลุุกาสาเมาะ อำเภอบาเจาะ 

จัังหวััดนราธิิวาส มีีนางนุุชนาถ ละอองศรีี เป็็นผู้้�บริิหารคณะ กลวิิธีีการรำอาวุุธของพ่่อโนราแขกจะปรากฏ 

ในช่่วงสุุดท้้ายของการแสดงในทุุกค่่ำคืืน เป็็นการแสดงระหว่่างพ่่อโนราและนายพราน อาวุุธประจำกายของ

พ่่อโนราคืือพระขรรค์์และมััดหวาย โดยกลวิิธีีการใช้้พระขรรค์์จะปรากฏในการประกอบพิธีีกรรมโนราลงครูู 

และการใช้้มััดหวายในการแสดงเรื่่�องหรืือทำบทกัับนายพราน

	 วััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 3 การออกแบบงานสร้้างสรรค์์ชุุด “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” ผลการวิิจััยพบว่่า 

การออกแบบงานสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้� ผู้ ้�วิิจััยได้้ยึึดหลัักแนวคิิดทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ของ สุ ุรพล วิ ิรุุฬห์์รัักษ์์ 

(2547, น. 285) กล่่าวว่่า นาฏยลัักษณ์์ คืือ “นาฏศิิลป์์สกุุลใดสกุุลหนึ่่�งมีีรููปแบบ โครงสร้้าง เนื้้�อหา และวิิธีี

การที่่�ทำให้้เห็็นความแตกต่่างของการแสดง นำเอาลัักษณะเฉพาะออกมาให้้ปรากฏชััดเจน” จ ากแนวคิิด

ทฤษฎีีดัังกล่่าว ผู้ �วิจััยได้้คิิดสร้้างสรรค์์รููปแบบการแสดงและองค์์ประกอบของการแสดงขึ้้�นมาใหม่่ทั้้�งหมด  

โดยสื่่�อให้้เห็็นถึึงลัักษณะเฉพาะของโนราแขก ประกอบด้วยเครื่่�องแต่่งกาย อุ ปกรณ์์ประกอบการแสดง  

ดนตรี ีและรููปแบบการแสดง จากการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลทั้้�งหมด ทำให้ผู้้้�วิจิัยัได้้ออกแบบงานสร้้างสรรค์์

ชุุด  “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” เพื่่�ออนุุรัักษ์์และสืืบสานการแสดงโนราแขกให้้คงอยู่่�ในด้้ามขวานทอง 

ของประเทศไทยต่่อไป

	 จากผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ทั้้�ง 3 ข้ ้อ ตรงตามสมมติิฐานของงานวิิจััยในข้้อที่่� 1 และข้้อที่่� 2 

เรื่่�องการศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของการแสดงโนราแขกในเขตพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ และการ

ศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของโนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส รวมถึึงศึึกษากลวิิธีีการใช้้อาวุุธของ

พ่่อโนราแขก สอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของ ธรรมนิิตย์์ นิิคมรััตน์์ (2543) เรื่่�อง “โนราแขก: การปรัับเปลี่่�ยน

การแสดงเพื่่�อชุุมชน” ส่่วนการศึึกษางานออกแบบงานสร้้างสรรค์์ตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 3 มีีความสอดคล้้อง

กัับแนวคิิดทฤษฎีีของ สุ รพล วิ รุุฬห์์รัักษ์์ (2547) ในหนัังสืือเรื่่�อง “หลัักการแสดง: นาฏยศิิลป์์ปริิทรรศน์”  
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จากการศึกึษาค้น้คว้้าและทบทวนวรรณกรรมที่่�ผ่า่นมา ผู้�วิจิัยัจึึงได้แ้นวคิดิหลักัในการออกแบบงานสร้า้งสรรค์์

ชุุด “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” ในครั้้�งนี้้� ตามกระบวนการสร้้างสรรค์์งานอย่่างนัักวิิชาการ

9. ข้้อเสนอแนะ

	 ผลงานการออกแบบงานสร้้างสรรค์์ชุุด  “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก” เป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�ช่่วยจุุด

ประกายให้้ผู้้�สนใจในศิิลปะการแสดงหัันมาศึึกษาและอนุุรัักษ์์การแสดงโนราแขกให้้มากยิ่่�งขึ้้�น เนื่่�องจาก

ปััจจุุบััน (พ.ศ. 2566) การแสดงโนราที่่�ปรากฏอยู่่�ในเขตสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ เหลืือทำการแสดงอยู่่�

เพีียง 2 คณะเท่่านั้้�น

10. กิิตติิกรรมประกาศ

	 ผู้้�วิจิัยัขอกราบขอบพระคุณุอธิกิารบดี ีผู้้�อำนวยการสถาบันัวิจิัยัและพัฒันา และคณบดีวีิทิยาลัยัการ

ฝึึกหััดครูู มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนคร ที่่�ให้้ทุุนสนัับสนุุนในการดำเนิินงานวิิจััยในครั้้�งนี้้�

	 ขอกราบขอบพระคุุณนัักแสดงโนราแขกคณะผ่่องพี่่�น้้อง จัังหวััดนราธิิวาส ทุุกท่่าน ที่่�ได้้ให้้ข้้อมููลอััน

เป็็นประโยชน์์ต่่อการออกแบบงานแสดงชุุด “รำอาวุุธของพ่่อโนราแขก”

	 สุดุท้ายนี้้� ผู้้�วิจััยขอขอบคุณครอบครัวัและผู้้�มีส่ว่นร่ว่มทุกุท่า่นที่่�ได้ใ้ห้ก้ำลังัใจและสนับัสนุนุการดำเนินิ

งานวิิจััยจนสำเร็็จลุล่่วง ผลสำเร็็จของงานวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้ �วิิจััยขออุุทิิศแด่่บิิดามารดา บ รรพบุุรุุษ ตายาย และ 

ครููหมอโนราทั้้�งฝ่่ายไทยและฝ่่ายแขกทุุกท่่าน
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