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บทคดัย่อ 

 

 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์บทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ ในกระบวนที่ 4 สำหรับ 

เป็นแนวทางในการอำนวยเพลง วิธีวิจัยใช้เทคนิคการถอดโครงสร้างบทเพลงตั้งแต่โครงสร้างระดับจุลภาค ได้แก่  

แนวทำนองหลัก ไปจนถึงโครงสร้างระดับมหัพภาค ได้แก่ สังคีตลักษณ์ เสียงประสาน และโครงสร้างบทเพลง  

โดยนำเสนอแนวทางในการอำนวยเพลงและปรับบทเพลงประกอบกับบทวิเคราะห์เนื ้อหาเพลง เครื ่องมือวิจัย

ประกอบด้วย โน้ตเพลงฉบับสมบูรณ์ และแบบบันทึกการวิเคราะห์บทเพลง วิธีวิเคราะห์ข้อมูลประยุกต์ใช้เทคนิค 

การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพแบบอุปนัยในการวิเคราะห์บทเพลงโดยพิจารณาบนกรอบองค์ความรู้ทางด้านทฤษฎี 

ดนตรี ร่วมกับเทคนิคการวิเคราะห์เชงิตคีวามสำหรับอำนวยเพลง  

 ผลการวิจัยพบว่า บทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ กระบวนที่ 4 อยู่ในอัตราจังหวะ 2/4 เป็นหลัก 

มีจังหวะที ่รวดเร็วและสนุกสนานเหมือนบทเพลงเต้นรำในจังหวะโปลกา  (Polka) แนวทำนองสำคัญถูกบรรเลง 

ด้วยเครื่องลมไม้เป็นหลัก โดยเสนอให้เลอืกใชเ้ครื่องดนตรีจำนวน 12 ชิ้นในการบรรเลง ท้ังน้ีรายละเอียดบทวิเคราะห์

และแนวทางในการอำนวยเพลงประกอบด้วย 4 ประเด็น ได้แก่ 1) แนวทำนองหลัก 2) สังคีตลักษณ์และโครงสร้าง 

บทเพลง 3) เสียงประสาน และ 4) เครื่องดนตรีที่ใช้ในบทเพลง นอกจากนี้ยังให้ข้อเสนอแนะและแนวทางแก้ไขปญัหา 

ท่ีมักเกดิขึน้ในด้านการควบคุมตำแหน่งและท่าทางของผู้อำนวยเพลง การให้คิว และการสื่อความหมาย 
 

คำสำคัญ : การอำนวยเพลง, บทเพลงเซเรเนด, การตีความบทเพลง 
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Abstract 

 

 This research aimed to analyze the Serenade in D minor (F ina le)  to provide guidelines for conducting. The 

research methodology utilized techniques for deconstructing the song's structure from micro-level components, 

such as the main melody, to macro-level components, including musical form, harmony, and structure. Strategies 

for conducting and e n s em b l e  ad j u s t ing were proposed, supplemented by a thorough analysis of the musical 

content. The research tools included musical scores and a music analysis form. The data analysis method applied 

inductive qualitative data analysis techniques, considering music t h e o r y  frameworks combined with interpretive 

analysis techniques for conducting. 

 The research findings revealed that the Serenade in D minor (F ina le)  is primarily in a 2/4 time signature, 

characterized by a fast and lively rhythm similar to a Polka dance. The main melody is predominantly played by 

woodwind instruments, with a recommendation for the use of 12 musical instruments in a band. the analysis and 

guidelines for conducting consisted of 4 key points: 1) Main melody, 2) Musical Form and structure, 3) Harmonization, and 

4) Instruments used in the piece. Furthermore, it provides suggestions and solutions to common problems related 

to controlling the position and posture of the conductor, cueing, and the communication of meaning. 

 

Keywords : Conducting, Serenade, Musical Interpretation 
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ความเป็นมาและสำคัญ 

 การอำนวยเพลง (Conducting) เป็นบทบาทที่สำคัญในการบรรเลงเพลงสำหรับวงดนตรีตะวันตกที่มีขนาดใหญ่  

ผู้ที่ทำหน้าที่นี้เรียกว่าผู้อำนวยเพลงหรือวาทยกร (Conductor) (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2552) ทั้งนี้การอำนวยเพลงในยุค

สมัยใหม่ มีหน้าที่สำคัญอย่างน้อย 3 ประการ ได้แก่ 1) อำนวยจังหวะให้กับวงดนตรีในขณะแสดงโดยใช้สัญญาณมือ

หรือไม้บาตอง (Baton) 2) ตีความบทเพลงและตัดสินใจเลือกวิธีการบรรเลงให้กับวงดนตรีทั้งในการฝึกซ้อมและการ

แสดงดนตรี และ 3) มีส่วนร่วมในการบริหารจัดการวงดนตรี (Spitzer and Zaslaw, 2001) ผู้อำนวยเพลงจึงมี

ความสำคัญอย่างย่ิงในการสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในการบรรเลงของนักดนตรีภายในวงดนตรี อีกท้ังเป็นผู้

ท่ีต้องรับผิดชอบมากที่สุดต่อคุณภาพของการแสดงดนตรีในแต่ละครัง้ (ณัชชา พันธ์ุเจรญิ, 2552) ดังนั้นในการเตรียม

ตัวสำหรับการฝึกซ้อมและบรรเลงบทเพลง ผู้อำนวยเพลงจำเป็นต้องศกึษาวเิคราะห์บทเพลงท่ีจะนำมาบรรเลงอย่างถี่

ถ้วนและรอบคอบ ต้องมีความเข้าใจต่อบทเพลงทั้งในส่วนของเนื้อหาดนตรีและบริบทที่เกี ่ยวข้องอย่างรอบด้าน 

โดยเฉพาะบทเพลงท่ีมีความสลับซับซ้อนและแสดงความเป็นเลิศทางดนตรี 

 บทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ ท่ีผู้วจิัยเลอืกมาวเิคราะห์ในการวจิัยน้ีประพันธ์โดยอันโทนิน ดวอชาค 

(Antonin Dvorak, ค.ศ. 1841-1904) นักประพันธ์ชาวโบฮีเมีย (ประเทศเชคโกสโลวาเกีย) เขาเติบโตมาในท่ามกลาง

ความเป็นอยู่อย่างเรียบง่ายของชาวโบฮีเมีย เขาได้ฟังเพลงพื้นบ้าน ได้เห็นการเต้นรำของชาวโบฮีเมียอยู่เสมอ  

เขามีความสามารถในการเล่นไวโอลินและวิโอลาเป็นอย่างดี นอกจากนี้ยังถือว่าเป็นผู้ประพันธ์เพลงในกลุ่มชาตินิยม 

โดยสร้างชื่อเสียงในฐานะนักประพันธ์เพลงจนเป็นที่รู้จักในระดับนานาชาติ เขาเคยไปเยือนประเทศสหรัฐอเมริกา  

ในฐานะนักดนตรีที่มีชื่อเสียง ดวอชาคประพันธ์บทเพลงไว้เกือบทุกประเภทที่นิยมกันในยุคโรแมนติก โดยยึดหลักการ

ประพันธ์เพลงของบราห์มส์ผสมผสานกับบทเพลงพื้นบ้านและการเต้นรำของโบฮีเมีย (Lloyd-Jones, (Online), 2023) 

ทั้งนี้ผลงานเพลงที่มีชื่อเสียงของดวอชาคประกอบด้วยซิมโฟนี จำนวน 9 บท โดยเฉพาะซิมโฟนีบทที่ 9 ในบันไดเสียง 

อี ไมเนอร์ ที่รู้กันเป็นอย่างดีในชื่อ “New World Symphony” เขาได้แรงบันดาลใจจากบทเพลงพื้นเมืองของชาวผิวดำ

อเมริกันเมื่อตอนไปเยือนประเทศสหรัฐอเมริกา (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2557) นอกจากนี้ยังมีบทเพลงเชลโลคอนแชร์โต  

ในบันไดเสียง บี ไมเนอร์ และดนตรีเชมเบอร์ในลักษณะอื่น ๆ เช่น บทเพลงสำหรับขับร้อง วงสตริงควอเทต วงวินด์เชมเบอร์ 

ท้ังนี้นอกจากเขาจะรอบรู้เร่ืองทางดนตรีเป็นอย่างดแีลว้ เขายังมคีวามสนใจในเร่ืองของรถไฟเป็นอย่างมากอกีด้วย 

 บทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ เป็นบทเพลงท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์ และได้รับความนยิมในการเลือก

มาใช้บรรเลงในวงดนตรีแบบวินด์เชมเบอร์หรือที่เรียกว่า ฮาร์โมนีมูสิค (Harmoniemusik) ที่มาจากภาษาเยอรมัน 

หมายถึงวงดนตรีที่บรรเลงด้วยกลุ่มเครื่องลม เช่น คลาริเนต ฮอร์น โอโบ และบาสซูน วงดนตรีประเภทนี้ เป็นที่นิยม

บรรเลงในช่วงยุคคลาสสิกในยุโรปช่วงศตวรรษที่ 18 มักถูกนำมาใช้บรรเลงงานเฉลิมฉลองหรือในโอกาสพิเศษต่าง ๆ 

โดยวงดนตรีประเภทนี้ยังได้ส่งต่ออิทธิพลถึงนักประพันธ์เพลงในยุคต่อมา (Whitwell, 2018) ทั้งนี้ดวอชาคไม่ค่อย

ประพันธ์บทเพลงประเภทนี้ขึ้นมากนัก เขาเคยได้ประพันธ์เพลงสำหรับวงเครื่องลมไว้บ้างก่อนหน้านี้ เช่น บทเพลง

สำหรับวงคลารเินต็ 4 ตัว และบทเพลงสำหรับทรัมเป็ตและกลองทิมปานี (ประพันธ์ไม่จบ) ท้ังน้ีบทเพลงน้ียังมีลลีาการ

ประพันธ์ท่ีคลา้ยคลึงกับบทเพลงเซเรเนด สำหรับกลุ่มวงเครื่องสายอีกดว้ย โดยบทเพลงประเภทเซเรเนด เป็นบทเพลง

ที่นิยมใช้บรรเลงในยามกลางคืน เป็นบทเพลงที่ฟังง่ายและไพเราะ มักมีจุดประสงค์ที่สื่อถึงคนรักและอยู่ในสังคีต

ลักษณ์ท่ีมีหลายกระบวน บทเพลงน้ีใชเ้วลาในการประพันธ์ท่ีสัน้มาก ในระหว่างวันท่ี 4 ถึงวันท่ี 18 มกราคม ค.ศ.1878 

โดยประพันธ์ในระหว่างท่ีเขาเดินทางไปยังกรุงเวียนนา เพื่อเข้าร่วมชมการแสดงของวงเวยีนนา ฟลิฮาร์โมนิค ออร์เคส

ตรา (Vienna Philharmonic Orchestra) ทั ้งนี้ในรายการแสดงในวันนั้น มีการแสดงบทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง  

บี แฟลต เมเจอร์ สำหรับวงเครื่องลม ประพันธ์โดย โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart) 
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ซึ่งบทเพลงนี้เองเป็นส่วนที่ช่วยจุดประกายให้เขารีบกลับมาที่กรุงปรากอย่างเร็วที่สุด เพื่อประพันธ์บทเพลงสำหรับ  

วงเครื่องลมขึ้น ซึ่งเขาใช้เวลาเพียงแค่ 14 วันเท่านั้นในการประพันธ์บทเพลงนี้ขึ ้นมา โดยเขาได้รับอิทธิพลและ  

แรงบันดาลใจจากโมสาร์ทเป็นที่ตั้ง แต่สำหรับบทประพันธ์ของเขาในบทนี้ เขายังได้เพิ่มเติมเครื่องสายเชลโลและ

ดับเบิลเบสเพิ ่มเติมเข้าไปในบทเพลงอีกด้วย อย่างไรก็ตามเราจะเห็นได้ชัดในกระบวนที่ 3 ของบทเพลงนี ้ว่า 

ดวอชาคได้รับอิทธิพลจากบทเพลงของโมสาร์ท ถึงแม้ว่าจะไม่เหมือนกันอย่างสิ ้นเชิ ง แต่เขาได้คงลักษณะ 

ความเป็นดนตรีในยุคคลาสสกิเอาไวอ้ย่างชัดเจน (Šupka, (Online), n.d.) 

 บทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ ได้รับความนยิมเป็นอย่างย่ิงในประเทศเชคโกสโลวาเกีย ประกอบด้วย

ท้ังหมด 4 กระบวน ในกระบวนแรกนั้นเขาได้รักษาเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของประเทศเชคโกสโลวาเกียเอาไว้เป็นอย่างดี 

ให้ความรู้สึกเหมือนการย้อนกลับไปดูประเพณีการประพันธ์เพลงในปราสาทและพระราชวัง สะท้อนความรู้สึกถึง

ความสง่างามและหรูหรา ในกระบวนที่ 2 นั ้น เป็นเหมือนลักษณะบทเพลงสำหรับเต้นรำในอัตราจังหวะ 3/4  

โดยให้ความรู้สึกถึงท่วงทำนองของบ้านเกิดเขาเองได้เป็นอย่างดี ส่วนในกระบวนที่ 3 นั้น นอกจากได้รับอิทธิพล  

มาจากบทเพลงของโมสาร์ทแล้ว เขายังสื่อถึงความรู้สึกที่อ่อนหวานและฟังสบายอีกด้วย ส่วนในกระบวนสุดท้าย  

มีลักษณะเหมือนบทเพลงเต้นรำในจังหวะโปลกา (Polka) ซึ่งเป็นบทเพลงเต้นรำที่นิยมในโบฮีเมีย มีลีลาที่รวดเร็วและ 

มีชีวิตชีวา ซึ่งเป็นจังหวะที่นิยมมากในการเต้นรำบอลรูมในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 มีความยาวรวมทุกกระบวน 

ประมาณ 26 นาท ี

 บทเพลงน้ีถูกนำออกแสดงคร้ังแรกในวันท่ี 17 พฤศจิกายน ค.ศ.1878 ท่ีกรุงปราก โดยดวอชาคเป็นผู้อำนวยเพลง

ด้วยตนเอง หลังจากนั ้นในช่วงเดือนเมษายน ค.ศ.1879 ก็ได้ลงตีพิมพ์ครั ้งแรกให้กับสำนักพิมพ์ “Simrock”  

ในกรุงเบอร์ลิน จากนั้นได้ถูกนำออกแสดงอีกครั้งในการแสดงที่ชื่อ “Fare well” เมื่อวันที่ 28 เมษายน ค.ศ.1892  

ในกรุงปราก โดยเขายังคงเป็นผู้อำนวยเพลงด้วยตนเอง เพื่อเป็นการอำลาและเดินทางออกสู่ประเทศสหรัฐอเมริกา 

และบทเพลงน้ียังได้ถูกนำเผยแพร่และนำออกแสดงในประเทศสหรัฐอเมริกาอกีด้วย (Šupka, (Online), n.d.) 

 ผู้วิจัยเลือกนำเสนอบทวิเคราะห์และแนวทางการตีความบทเพลงเพื่อการอำนวยเพลงเฉพาะในกระบวนที่ 4 

(Finale) โดยมุ่งนำเสนอวิธีคิดและการเลือกแนวทำนองหลักและแนวทำนองสอดประสานต่าง ๆ จากสิ่งที่ผู้อำนวย

เพลงตั้งใจนำเสนอเพื่อให้ได้ยินสู่ผู้ฟัง การผสมสีสันของเครื่องดนตรี วิธีการและกระบวนการดำเนินการฝึกซ้อม  

การจัดแผนผังวงสำหรับนักดนตรี และการวิเคราะห์โครงสร้างสังคีตลักษณ์ของบทเพลง ทั้งนี้บทเพลงเซเรเนด  

ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ ในกระบวนที่ 4 นี้ มีมิติเชิงวิชาการที่น่าสนใจในด้านการอำนวยเพลงทั้งในด้านการตีความ 

บทเพลงที่มีความหลากหลายอารมณ์ ลักษณะดนตรีได้นำเสนอบทเพลงเต้นรำเป็นจังหวะหลัก และนำเสนอจังหวะ 

ที่ช้าลงในตอนกลางบทเพลง ส่วนในช่วงท้ายบทเพลงนี้ ผู้ประพันธ์ยังได้นำทำนองหลักของกระบวนที่ 1 มาใช้อีกครั้ง 

ในกระบวนที่ 4 นี้ ซึ่งมีลีลาดนตรีในแบบราชสำนักที่ให้ความรู้สึกสง่างามและหรูหราและแตกต่างจากในช่วงต้นเพลง

เป็นอย่างยิ่งก่อนที่จะกลับมาเป็นลีลาดนตรีของกระบวนที่ 4 แบบเดิมอีกครั้ง ดังนั้นจะเห็นได้ว่าในบทเพลงนี้ 

มีเอกลักษณ์ของดนตรีที่นำเสนอลีลาและจังหวะดนตรีที่หลากหลาย ผู้อำนวยเพลงจะต้องใช้วิธีการตีความบทเพลงท่ี

หลากหลายลีลาดนตรี เพื่อให้ดนตรีเกิดสีสันที่แตกต่างกันในแต่ละช่วง นอกจากนี้ผู้อำนวยเพลงจะต้องใช้เทคนิค 

ในการอำนวยเพลงที่หลากหลาย เช่น เทคนิคการให้คิวเครื่องดนตรีที่มีการเลียนทำนอง (Imitation) ที่เกิดขึ้นบ่อยครั้ง

ในกระบวนนี ้เพื่อสร้างความมั่นใจให้แก่นักดนตรี รวมถึงการปรับสมดุลของเสียงในแนวทำนองหลักท่ีเลียนทำนองกัน

ให้เกิดความโดดเด่นและสัมพันธ์กัน ผู้อำนวยเพลงจะต้องให้ความสำคัญแก่เครื่องหมายต่าง ๆ ที่บันทึกในบทเพลง 

เนื่องจากผู้ประพันธ์ได้กำหนดเครื่องหมายเหล่านี้ไว้อย่างละเอียด ทั้งการควบคุมดัง-เบา (Dynamic) จากประโยค 
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ในบทเพลง การควบคุมลักษณะเสียงต่าง ๆ (Articulation) โดยผู้อำนวยเพลงจะต้องสร้างความแตกต่างเหล่านี้ในบท

เพลงได้อย่างเป็นอย่างดแีละเหมาะสม 
  

วัตถุประสงค์การวิจัย 

 เพื่อวเิคราะหบ์ทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ด ีไมเนอร์ ในกระบวนท่ี 4 สำหรับเป็นแนวทางในการอำนวยเพลง 
 

แนวคดิและทฤษฎทีี่เกี่ยวข้อง 

 ผู้อำนวยเพลงไม่ได้มีหน้าที ่เฉพาะการอำนวยเพลงขณะแสดงสู่สาธารณชนเท่านั้น ผู้อำนวยเพลงจะต้อง

เตรียมการวางแผนสำหรับบทเพลงที่จะต้องอำนวยเพลง ทั้งในด้านการตีความบทเพลง การวิเคราะห์องค์ประกอบ 

ในบทเพลง การวางแผนสำหรับการซ้อมเพื่อให้เกิดประสิทธิภาพมากที่สุด ท่าทางการอำนวยเพลงเพื่อสื่อสารอารมณ์

แก ่ดนตรีให ้อารมณ์ดนตรี เป็นไปในทิศทางเด ียวกัน การให ้ค ิว (Cue) กับน ักดนตรีเพ ื ่อสร ้างความมั ่นใจ  

และอำนวยความสะดวกในการบรรเลง 

 ในการเตรียมการเพื่อปรับวงดนตรีสำหรับการแสดง การตีความบทเพลงถือเป็นวัตถุประสงค์หลัก เพื่อให้

อารมณ์ดนตรีเป็นไปในทิศทางเดียวกัน การสร้างสมดุลของเสียงเพื่อให้เสียงดนตรีกลมกลืน สามารถดึงแนวทำนอง

หลักออกมาได้อย่างชัดเจน สามารถสร้างเสียงประสานได้อย่างกลมกลืนและไม่บดบังแนวทำนองหลัก ซึ่งหน้าที่

เหล่านี้ ผู้อำนวยเพลงจะต้องควบคุมและจัดการวางแผนมาเป็นอย่างดีในสกอร์เพลง (Music Score) ของตัวเองก่อนจะ

ทำการซ้อมกับวงดนตรี เพื่อให้เกิดประสิทธิภาพในการปรับวงดนตรี สิ่งที่สำคัญที่สุดคือ ผู้ตีความบทเพลงควรเกิด

ความประทับใจในผลงานนั้น ๆ ก่อนที่จะลงมือศึกษารายละเอียดของบทเพลง ผู้อำนวยเพลงจะต้องมีความเข้าใจ

เกี่ยวกับโครงสร้างของบทเพลงเป็นอย่างดี อารมณ์ดนตรี ความดัง-เบา รวมถึงสีสันของบทเพลง โดยรายละเอียด

ทั ้งหมดที ่กล่าวมานี ้ เซอร์ เอเดรียน โบลต์ (Sir Adrian Boult, 1889-1983) วาทยากรที ่มีชื ่อเสียงชาวอังกฤษ  

ได้ให้แนวคิดและแนวทางการปรับเพลงไว้ว่า ผู้อำนวยเพลงจะต้องศึกษาสกอร์เพลงโดยการอ่านด้วยความรวดเร็ว 

หลายรอบจนเข้าใจภาพรวมของบทเพลง หลังจากนั้นจึงค่อยมาอ่านสกอเพลงแบบช้า ๆ แล้วลงค่อยลงรายละเอียด

ของดนตรีทั ้งหมดสำหรับในการปรับเพลง ซึ ่งกระบวนการนี ้จะทำให้ผู ้อำนวยเพลงเห็นภาพรวมของบทเพลง  

ในมุมกว้างและรายละเอยีดของบทเพลงในมุมลึก ซึ่งจะทำให้เราเขา้ใจบทเพลงได้อย่างลกึซึง้ (Boult, 1968)  

 ในดา้นการอำนวยเพลงในช่วงระหว่างการแสดง ผู้อำนวยเพลงไม่สามารถพูดหรือสื่อสารเจตนาทางดนตรีต่อนัก

ดนตรีได้ สิ่งสำคัญในการสื่อสารผ่านความเงียบนั้น คือท่าทางของร่างกาย มือ นิ้ว สีหน้าแววตาและการหายใจ  

ในการใช้ร่างกายทั้งหมดนี้ ถือว่าเป็นเครื่องมือที่สำคัญในการอำนวยเพลง เพื่อให้นักดนตรีสัมผัสถึงอารมณ์บทเพลง 

นอกจากนี้ผู้อำนวยเพลงยังจะต้องให้ความมั่นใจแก่นักดนตรี เปรียบเสมือนการอำนวยความสะดวกในการบรรเลง 

ผ่านการให้คิวแก่นักดนตรี และพาทิศทางของดนตรีไปให้ถึงเป้าหมายของอารมณ์ในบทเพลง ทั ้งนี ้ประเด็น 

ในการวิเคราะห์บทเพลงเพื่อครอบคลุมลักษณะการนำไปใช้อำนวยเพลงดังกล่าวอาจแสดงได้ตามกรอบแนวคิด

ต่อไปนี้ 
 

บทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง  

ด ีไมเนอร์ ในกระบวนท่ี 4 

 1) แนวทำนองหลัก 

2) สังคีตลักษณ์และโครงสร้างบทเพลง 

3) เสยีงประสาน 

4) เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นบทเพลง 

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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ขอบเขตการวิจัย 

 แหลง่ข้อมูล 

 แหล่งข้อมูลสำหรับการวิเคราะห์บทเพลงครั้งนี้คือบทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ ในกระบวนที่ 4  

โดยผู้วจิัยศึกษาผ่านสกอร์เพลงฉบับสมบูรณ์ 

 ประเด็นที่ศกึษา 

 ประเด็นที่ทำการวิเคราะห์ ได้แก่ 1) แนวทำนองหลัก 2) สังคีตลักษณ์และโครงสร้างบทเพลง 3) เสียงประสาน 

และ 4) เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นบทเพลง  

 

วิธีดำเนนิการวิจัย 

 วิธีการวิจัยที่ใช้ในการวิเคราะห์บทเพลงในงานวิจัยนี้ ประยุกต์ใช้เทคนิคการถอดโครงสร้าง (Deconstruction) 

บทเพลงตั้งแต่โครงสร้างระดับจุลภาค (Micro Structures) ได้แก่ แนวทำนองหลัก ไปจนถึงโครงสร้างระดับมหัพภาค 

(Macro Structures) ได้แก่ สังคีตลักษณ์ เสียงประสาน และโครงสร้างบทเพลง (Rahmedov, 2020) โดยนำเสนอ

แนวทางในการอำนวยเพลงและปรับบทเพลงประกอบกับการวเิคราะห์บทเพลง  

 เครื่องมอืทีใ่ช้วิจัย 

 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยสำหรับการวิเคราะห์บทเพลงสำหรับการอำนวยเพลงประกอบด้วย โน้ตเพลงฉบับ

สมบูรณ์ (Musical Scores) ไฟล์บันทึกเสียงของบทเพลง และแบบบันทึกการวิเคราะห์บทเพลง ประกอบด้วยตาราง

บันทึกข้อมูลแบบปลายเปิดใน 4 ประเด็น ได้แก่ 1) แนวทำนองหลัก 2) สังคีตลักษณ์และโครงสร้างบทเพลง  

3) เสียงประสาน และ 4) เครื่องดนตรีท่ีใชใ้นบทเพลง  

 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ใชเ้วลาในการวิเคราะห์โนต้เพลงประกอบกับการฟังบทเพลงประมาณ 1 สัปดาห์ โดยดำเนินการในช่วงวันท่ี 22 – 

28 มกราคม 2567 

 การวิเคราะห์ข้อมลู 

 ประยุกต์ใช้เทคนิคการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพแบบอุปนัย (Analytic Induction) ในการวิเคราะห์บทเพลง 

โดยพิจารณาบนกรอบองค์ความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรี (Music Theory) ทั้งในด้านจังหวะ ทำนอง เสียงประสาน  

สังคีตลักษณ์ ร่วมกับเทคนิคการวิเคราะห์เชิงตีความสำหรับอำนวยเพลง (Conductorial Interpretation Analysis) 

ครอบคลุมทั้งด้าน ความเข้มเสียง (Dynamics) การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) อัตราความเร็ว (Tempo)  

การแบ่งประโยค (Phrasing) และการสร้างสมดุลในการรวมวง (Ensemble Balance) 

 

สรุปและอภปิรายผลการวิจัย 

 ผลการวจิัยแบ่งเป็น 4 ประเด็น ได้แก ่

 แนวทำนองหลัก  

 ในกระบวนที่ 4 นี้ อยู่ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ ในอัตราจังหวะ 2/4 เป็นหลัก ผู้ประพันธ์เลือกใช้จังหวะที่รวดเร็ว

และสนุกสนานเหมอืนบทเพลงเตน้รำในจังหวะโปลกา (Polka) ซึ่งเป็นบทเพลงเตน้รำที่นยิมในโบฮีเมยี ท่ีมีลลีาที่รวดเร็ว

และมีชีวิตชีวา ซึ่งเขาได้พยายามให้กระบวนสุดท้ายนี้เชื่อมให้กลับไปสู่ในแนวทำนองหลักของกระบวนที่ 1 อีกครั้ง 

ในอัตราจังหวะสามัญ (Common Time) โดยนำส่วนที่เป็นทำนองหลักของบทเพลงที่สื่อออกเป็นลักษณะของจังหวะ

มาร์ชที่มีความหรูหราและสง่างาม ซึ่งผู ้ประพันธ์ได้ใช้แนวทำนองหลักและวัตถุดิบในการประพันธ์กระบวนที่ 1  
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มาประยุกต์ใช้ในกระบวนที่ 4 นี้อีกด้วย นอกจากนั้นยังมีทำนองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่อีกด้วย แนวทำนองการประพันธ์  

ในกระบวนนี ้ส่วนใหญ่ผู้ประพันธ์ได้เลอืกใช้แนวทำนองหลักจากเคร่ืองลมไม้เป็นหลัก เป็นการโต้ตอบสลับกันระหว่าง

โอโบและคาริเนตเป็นส่วนใหญ่ โดยเสริมแนวทำนองสอดประสานจากเฟรนช์ฮอร์นแนว 1 บาสซูนและแนวเชลโล  

และในบางครั้งผู้ประพันธ์ได้สลับแนวทำนองหลักไปกับแนวทำนองเสียงต่ำบ้าง ซึ่งทำให้เกิดสีสันที่แตกต่างในกระบวนนี้

เป็นอย่างดี 

 
ภาพที่ 2 แนวทำนองหลักที่ 1 ของเครื่องดนตรีทุกชนิดท่ีบรรเลงพร้อมกัน 

ที่มา: (ธนัช ชววสิุทธิกูล และคณะ, 2567) 

 

 
ภาพที่ 3 แนวทำนองหลักที่ 2 จากกลุ่ม Bassoon และ Strings 

ที่มา: (ธนัช ชววสิุทธิกูล และคณะ, 2567) 

 

 
ภาพที่ 4 แนวทำนองหลกัที่ 3 จาก Oboe ในประโยคแรกและ Bassoon ในประโยคหลัง 

ที่มา: (ธนัช ชววสิุทธิกูล และคณะ, 2567) 

 

 

ภาพที่ 5 แนวทำนองหลักที่ 4 จากกลุ่ม Clarinet 

ที่มา: (ธนัช ชววสิุทธิกูล และคณะ, 2567) 

 

 สังคีตลักษณ์และโครงสรา้งบทเพลง  

 จากการวเิคราะห์สังคีตลักษณ์และโครงสร้างบทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ ในกระบวนท่ี 4 สามารถ

แสดงประเด็นวิเคราะห์ได้ตามตารางที่ 1 โดยแสดงเหตุการณ์และลักษณะสำคัญที่เกิดขึ้นในแต่ละตอน (Section) 

พร้อมแสดงห้อง (Measure) และกุญแจเสียงในแต่ละช่วงประกอบดังนี้ 
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ตารางที่ 1 สังคีตลักษณ์และโครงสร้างบทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ ในกระบวนท่ี 4 
 

ตอน ห้อง เหตุการณ์และลักษณะสำคัญ กุญแจเสียง 

A 1-9  

 

10-19 

ทำนองหลักเสียง A , ทุกเคร่ืองดนตรีบรรเลงพร้อมกัน, ดนตรีมคีวาม

ซับซ้อน 

เชื่อมโยงเข้าสู่ทำนองหลัก B 

D minor 

B 21-28 

29-45 

46-90 

ทำนองหลัก B ในแนว Bassoon และ Strings 

ทำนองหลกั B ในแนว Clarinets and bassoon แล่วสง่ต่อให ้Oboes 

นำเสนอทำนองหลัก B ในรูปแบบการพัฒนาทำนอง 

 

A 91-100 

100 

101-104 

105-112 

113-120 

121-128 

129-139 

140-156 

นำเสนอทำนองหลัก A ในรูปแบบการพัฒนาทำนอง 

ท่อนเชื่อม 

ทำนองหลัก A  

ทำนองหลัก A  

ทำนองหลัก A แบบประยุกต ์

ยอ้นทำนองระหว่างห้องท่ี 113-120  

สรุปทำนองหลัก A ในรูปแบบการพัฒนาทำนอง 

ท่อนเชื่อมและเปลี่ยนบันไดเสียง 

 

 

 

 

 

 

 

B major 

B 157-172 กระบวนการพัฒนาทำนองโดยมกีารเปลี่ยนบันไดเสียง  

A 173-176 

177-190 

กลับเข้าสู่ ทำนองหลักเสียง A  

ทำนองหลักเสียง A  

 

F major 

B 191-202 ทำนองหลักเสียง A ถูกนำเสนอกระจายหลากหลายเครื่องดนตรี Modulation 

to C# 

C 203-226 

227-234 

235-250 

251-252 

ท่อนเชื่อมและเปลี่ยนบันไดเสียง 

นำเสนอทำนองหลัก C 

นำเสนอทำนองหลัก C โดยใชท้ำนองย่อย 2 ทำนองนำเสนอร่วมกนั 

ท่อนเชื่อมนำกลับเข้าสู่ทำนองหลักเสียง A  

C# major 

B major  

 

D minor 

A 253-271 นำเสนอทำนองหลัก A ร่วมกับกลุ่มจังหวะของทำนองหลัก C D minor 

D 272-293 นำเสนอทำนองหลัก D (ยอ้นกลบัไปโดยการทำเสนอทำนองหลักจาก

กระบวนท่ี 1 ขอบทเพลง) 

D minor 

A 294-301 

 

302-309 

 

 

310-317 

318-336 

ทำนองหลักเสียง A ถูกนำเสนอกระจายหลากหลายเครื่องดนตรี โดย

ทำนองนำเสนอแบบย่อแบ่งเป็นประโยคละ 2 ห้อง  

ทำนองหลัก A ถกูนำเสนอกระจายหลากหลายเครื่องดนตรีร่วมกับ

ทำนองหลักเสียง B ถกูนำเสนอกระจายหลากหลายเครื่องดนตรี 

ในรูปแบบเดียวกัน 

นำเสนอทำนองหลัก A แบบประยุกต์ 

นำเสนอทำนองหลัก A 

D major 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) 
 

ตอน ห้อง เหตุการณ์และลักษณะสำคัญ กุญแจเสียง 

Coda 337-377 ขยายทำนองหลัก A  และการนำเสนอทำนองหลัก A และ

ทำนองหลัก B พร้อมในเวลาเดยีวกัน 

D major 

 

 การวิเคราะหเ์สียงประสานสำหรับการอำนวยเพลง 

 บทเพลงในกระบวนที่ 4 นี้ เริ่มต้นในบันไดเสียง D minor นำเสนอทำนองหลัก A โดยกลุ่มเครื่องดนตรีทั ้งหมด 

บรรเลงทำนองหลักร่วมกัน (Unison) ลักษณะประโยคถูกแบ่งออกเป็น 4 ห้องต่อ 1 ประโยคเพลงและยำ้อยู่ในคอร์ด D 

minor เป็นหลัก โดยมีประเด็นที่น่าสนใจในช่วงระหว่างห้องที่ 19 – 26  เมื่อเข้าสู่ทำนองหลัก B บทเพลงนำเสนอ

ทำนองหลักอยู่ที่แนว Bassoon, Violoncello และ Contrabass โดยเป็นการบรรเลงทำนองหลักร่วมกัน โดยใช้โน้ตผ่าน 

(Passing tone) ในการสร้างแนวทำนองหลัก แนว Oboe จะทำหน้าท่ีเป็นทำนองสอดประสานกับกลุ่มทำนองหลัก และ

กลุ่ม French Horn ทำหน้าที่เป็นแนวบรรเลงประกอบและสร้างจังหวะ ผู้วิจัยได้จัดเรียงลำดับความสำคัญของสีสัน

ดนตรีให้แนวทำนองหลักโดดเด่นที่สุดและเชื่อมโยงกับแนวสอดประสานอย่างสมดุล โดยกลุ่ม French Horn จะไม่

บรรเลงดังเกินกว่าแนวทำนองหลัก และแนวทำนองสอดประสาน 

 
 

ภาพที่ 6 บทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ กระบวนท่ี 4 ในช่วงระหว่างห้องท่ี 19 – 26 

ที่มา: (ธนัช ชววสิุทธิกูล และคณะ, 2567) 

 

 ในช่วงระหว่างห้องที่ 195 – 203 ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคการเลียนแนวทำนองในแนวทำนองหลักและกระจายสู่

กลุ่มเครื่องดนตรีต่าง ๆ ในลักษณะ 2 ห้องต่อ 1 ประโยค โดยเริ่มจากกลุ่ม Oboe แล้วส่งต่อให้กับกลุ่ม Clarinet และ

กลับสลับมาที่กลุ่ม Oboe อีกครั้ง ก่อนที่จะส่งต่อให้กับกลุ่ม French horn เพื่อนำเข้าสู่ในช่วงต่อไปในจังหวะ Meno 

mosso ในด้านการอำนวยเพลงผู้อำนวยเพลงควรให้สำคัญกับกลุ่มการเลียนทำนองเหล่านี้ ผู้อำนวยเพลงจำเป็น

จะตอ้งให้ควิกับกลุ่มนักดนตรี เพื่อสร้างความมั่นใจให้แก่นักดนตรี หรืออย่างน้อยอาจส่งสัญญาณทางสายตาในกรณี

ท่ีผู้บรรเลงมคีวามเข้าใจบริบทการเลียนทำนองในช่วงนี้ได้เป็นอย่างดีแล้ว เพื่อให้ดนตรียังคงสื่อสารต่อกันและไม่หลุด
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จากการควบคุมวงดนตรี นอกจากนี้ผู้อำนวยเพลงควรให้รูปแบบ (Pattern) การอำนวยเพลงในรูปแบบแนวนอน โดยให้

ความสำคัญกับจังหวะที่ 1 เพื่อให้การบรรเลงดนตรีไม่หนักจนเกินไป 

 ในด้านการสร้างเสียงประสานของแนวทำนองหลักในช่วงนี้ ผู้ประพันธ์ได้ใช้โน้ตเคียง (Neighboring tone) ในการ

เชื่อมเสียงในช่วงแรก และใช้โน้ตนอกคอร์ดโครมาติกประเภทโน้ตผ่านโครมาติก (Chromatic passing tone) ในการ

นำพาเสียงเพื่อส่งให้เครื่องดนตรีที่เลียนทำนองเหมือนกันในห้องถัดไป โดยการดำเนินคอร์ดจะมีรูปแบบ Circle of 

fourth เพื่อทำการเปลี่ยนบันไดเสียงเข้าสู่บันไดเสียง C# Major ในหอ้งท่ี 203 

 ในช่วงระหว่างห้องที่ 247 – 253 บทเพลงกำลังนำเสนอท่อนเชื่อม (Transition) เพื่อนำเข้าสู่ช่วงต่อไป หลังจาก

บทเพลงนำเสนอทำนองหลัก C ซึ่งเป็นทำนองหลักที่ 4 ในบทเพลงนี้  โดยเกิดขึ้นในช่วงระหว่างห้องที่ 227 – 234 

ผู้ประพันธ์ได้นำกลุ่มจังหวะจากทำนองหลัก C แบ่งออกเป็น 2 ส่วน แล้วนำมาประยุกต์บรรเลงพร้อมกันในลักษณะ 

การผสมผสานหน่วยจังหวะที่มีการซ้ำทำนอง (Repetition) เพื่อประพันธ์ท่อนเชื่อม โดยการเคลื่อนทำนองในบทเพลง

ส่วนนี้ มีลักษณะการเคลื่อนทำนองสองแนวแบบเฉียง (Oblique motion) แนวทำนองหลักและแนวเสียงประสานมี

ทิศทางโดยรวมค่อนข้างคงท่ี ส่วนแนวเบสมีทิศทางการเคลื่อนไหวที่เฉียงลง โดยเมื่อมองในภาพรวมใหญ่แนวทิศทาง

คงที่จะเป็นลักษณะโน้ตเสียงค้าง (Pedal tone) ที่คอร์ด D minor และมีแนวเบสที่สร้างทิศทางเสียงเฉียงต่ำลงเพื่อ

นำไปสู่คอร์ด G# diminished 7th ในหอ้งท่ี 251  

 ในด้านการอำนวยเพลง ผู้วิจัยจะให้ความสำคัญแก่การสร้างทิศทางของดนตรีจากห้องที่  247 – 251 โดยการ

เพิ่มความดังของแต่ละห้องให้มากขึ้นเร่ือย ๆ เพื่อนำไปสู่จุดสำคัญในหอ้งท่ี 251 การเคลื่อนไหวของร่างกายควรใช้มือ

ซ้ายเพื่อเพิ่มความดังของบทเพลง รูปแบบการอำนวยเพลงจะค่อย ๆ มขีนาดใหญ่มากขึน้ เพื่อกำหนดความดังของบท

เพลงและให้คิวสำคัญที่ห้อง 251 ด้วยความมั่นใจและแสดงสัญญาณมือที่หนักแน่นเพื่อให้นักดนตรีรู้สึกถึงการเข้าสู่

ช่วงต่อไปในบทเพลง 
 

 
ภาพที่ 7 บทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ กระบวนท่ี 4 ในช่วงระหว่างห้องท่ี 195 – 203 

ที่มา: (ธนัช ชววสิุทธิกูล และคณะ, 2567) 
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ภาพที่ 8 บทเพลงเซเรเนด ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ กระบวนท่ี 4 ในช่วงระหว่างห้องท่ี 247 – 253 

ที่มา: (ธนัช ชววสิุทธิกูล และคณะ, 2567) 

 

 เครื่องดนตรีทีใ่ช้ในบทเพลง  

  บทเพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้นสำหรับบรรเลงโดยดนตรีแบบวินด์เชมเบอร์หรือวงเครื่องลม (Chamber Wind 

Ensemble) ผู ้วิจัยนำเสนอให้เลือกใช้เครื่องดนตรีจำนวน 12 ชิ้น ได้แก่ 1) Oboe I 2) Oboe II 3) Clarinet I (A,Bb)  

4) Clarinet II (A,Bb) 5) Bassoon I 6) Bassoon II 7) Contrabassoon (Ad libitum) 8) French horn I 9) French horn II 

10) French horn III 11) Cello และ 12) Double bass 
  

ข้อเสนอแนะ 

 ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะสำหรับการนำผลการวิจัยไปใช้ โดยเฉพาะด้านปัญหาที่อาจเกิดขึ้น และแนวทางการแก้ไข

ปัญหาในการปฏบัิตจิรงิดังนี้ 

 ก้มหน้ามากเกินไป 

 ปัญหาที่เกิดขึ้นจากการก้มหน้ามากเกินไปส่วนใหญ่มักเกิดจากที่ผู้อำนวยเพลงจดจ่ออยู่ที่โน้ตเพลงมากเกินไป 

ถ้าเป็นไปได้ควรซ้อมและจดจำบทเพลงและการให้คิวกับนักดนตรีให้ได้อย่างแม่นยำ หรือถ้าต้องการจะดูที่โน้ตเพลง

ระหว่างการบรรเลงก็ไม่ควรจดจ่อกับโน้ตเพลงมากเกินไปจนไม่สามารถสื่อสารกับนักดนตรีท่ีกำลังบรรเลงอยู่ 

 มอืขวาอยู่ต่ำกว่าตำแหน่งเกนิไปในบางครั้ง 

 บางครัง้ผู้อำนวยเพลงบางคนท่ีกำลังอำนวยเพลงอยู่น้ัน มักจัดวางตำแหน่งมอืขวาอยู่ในตำแหน่งท่ีต่ำมากเกินไป 

อาจเกดิได้จากการเคาะกลุ่มจังหวะที่เล็ก ๆ หรือตอ้งการสร้างความเบาให้กับบทเพลง จนละเลยตำแหน่งการมองเห็น

ของนักดนตรี ซึ่งจะส่งผลให้นักดนตรีมองเห็นได้ยากลำบากและมีผลเสียของเรื่องจังหวะเป็นอย่างยิ่ง ดังนั้น เราควร

รักษาตำแหน่งของมือขวาให้อยู่ในตำแหน่งที่สามารถมองเห็นได้ชัดเจน กล่าวคือควรให้ตำแหน่งมือขวาของเรา  

อยู่ในตำแหน่งท่ีเหมอืนเวลาเรากำลังจับมือทักทาย (Handshake) 
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 การให้คิวควรให้น้ำหนักตรงตามสีสันของเสียงที่ต้องการ 

 นอกจากการซ้อมให้คิวนักดนตรีอย่างแม่นยำแล้ว ผู้อำนวยเพลงควรให้น้ำหนักมือที่ให้สีสันและความรู้สึก

แตกต่างกัน โดยเบื้องต้นเราควรซ้อมการให้คิวที่แตกต่างกัน และมุ่งพัฒนาให้เราสามารถใช้ความหนักความเบาให้

เหมาะสมกับดนตรี รวมถึงการแบมือ หงายมือ กำมือ ย่อมเกิดผลของสีสันของเสียงที่แตกต่างกัน โดยใช้เสียงในหัว

ตัวเองเป็นหลักในการสร้างจินตนาการและความแตกต่าง   

 การสื่อความหมายของเครื่องหมายต่าง ๆ รวมถึงทางด้านความดังและเบาต้องมั่นใจ 

 ปัญหานี้ผู้อำนวยเพลงต้องฝึกซ้อมการอำนวยเพลงให้นักดนตรีรู้สึกมั่นใจในห้ วงของจังหวะที่เกิดขึ้น ต้องให้

จังหวะที่หนักอย่างชัดเจน เพื่อให้ง่ายต่อการสร้างความพร้อมเพรียง  นอกเหนือจากนั้นถ้าผู้อำนวยเพลงไม่มีความ

มั่นใจในการสร้างความดังความเบาก็จะส่งผลให้กับความมั่นใจของนักดนตรีดว้ยเช่นกัน ซึ่งจะมผีลกระทบของจังหวะ

และสีสันของบทเพลงโดยตรง   
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