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บทคัดย่อ 

 
 ระบำสี่บทเดิมเรียกกันว่า ชุดจับระบำ ใช้แสดงเบิกโรงในการแสดงเบิกโรงเรื่อง เมขลา-รามสูร และในการแสดง
โขนเรื่องรามเกียรต์ิ ชุดนารายณ์ปราบนนทุก ประกอบไปด้วย เพลงหน้าพาทย์ และ เพลงประกอบบทร้องจำนวน 4 
เพลง ได้แก่ เพลงพระทอง เพลงเบ้าหลุด เพลงสระบุหร่ง เพลงบะหลิ่ม จบด้วยเพลง ช้า-เร็ว (ทำนองเพลงเต่าเห่) ซ่ึง
ทั้ง 4 เพลงนี้จะใช้หน้าทับพิเศษกำกับจังหวะหน้าทับ ในแต่ละบทเพลงจะมีความยากและซับซ้อนของหน้าทับแตกต่าง
กันไป เพลงแรก เพลงพระทอง ใช้หน้าทับพิเศษชื่อ “หน้าทับพระทอง” เรียกตามชื่อเพลง เพลงที่สอง เพลงเบ้าหลุด 
ใช้หน้าทับพิเศษชื่อ “หน้าทับนางไห้” เพลงที่สาม เพลงสระบุหร่ง ใช้หน้าทับพิเศษชื่อ “หน้าทับสระบุหร่ง” เพลงที่ส่ี 
เพลงบะหลิ่ม ใช้หน้าทับพิเศษชื่อ “หน้าทับข้ึนม้า” หน้าทับพิเศษทั้ง 4 หน้าทับ ไม่ใช่แค่ประพันธ์มากจากรากฐานของ
หน้าทับปรบไก่เท่านั้น แต่ยังมีกระสวนจังหวะที่แตกต่างจากหน้าทับปรบไก่ และสำนวนการบรรเลงก็ยังมีความซับซ้อน
มากกว่าหน้าทับปรบไก่อีกด้วย ทำให้หน้าทับพิเศษทั้ง 4 หน้าทับ ไม่สามารถใช้หน้าทับพื้นฐานบรรเลงแทนได้ 
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Abstract 
 

 RABAM SI BOD In the past it was called CHOD JAB RABBAM Used for opening ceremony 
Story acting Mekhala and Ramasur and pantomime performance Ramayana section Narai Prap Nonthuk 
use Naphat musical and Song with lyrics four song is Phra Thong song Bao Hlud song Saraburong 
song Balim song End with a song Cha-rew (Melody Tao Hea) which both four song this use rhythimic 
patterns special direct rhythimic patterns each song There will be difficulty and complicated different 
First song Phra Thong song use rhythimic patterns special call names rhythimic patterns this Phra 
Thong rhythimic patterns according to the song name Second song Bao Hlud song use rhythimic 
patterns special call names rhythimic patterns this Nang hi rhythimic patterns Third song Saraburong 
song use rhythimic patterns special call names rhythimic patterns this Saraburong rhythimic patterns 
but play rhythimic patterns first round normal type second round play again last line Fourth song Balim 
song use rhythimic patterns special call names rhythimic patterns this Khun ma rhythimic patterns 
rhythimic patterns special all four rhythimic patterns not just composed from foundation of Probkai 
rhythimic patterns only but there is rhythimic patterns that is different of Probkai rhythimic patterns and 
performance idioms complicated more than Probkai rhythimic patterns make rhythimic patterns special 
all four rhythimic patterns cannot use rhythimic patterns basic play instead. 
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บทนำ 
 ระบำส่ีบทถือเป็นระบำโบราณที่มีความเก่าแก่ชุดหนึ่งซ่ึงมีความอ่อนช้อยสวยงาม สันนิษฐานว่ามีมาต้ังแต่สมัย
สุโขทัยแล้ว แต่ยังไม่มีปรากฏหลักฐานที่แน่ชัด ในสมัยโบราณนั้นถือว่าระบำส่ีบทเป็นการแสดงชั้นสูงที่ใช้กันแต่  
ในราชสำนัก เพื่อแสดงให้พระมหากษัตริย์ทอดพระเนตร ประชาชนสามัญชนทั่วไปไม่มีโอกาสได้ดู ระบำสี่บทนั้นแต่เดิม
ยังไม่ได้เรียกกันว่า ระบำส่ีบท แต่เรียกกันว่า ชุดจับระบำ แล้วภายหลังจึงเปลี่ยนมาเรียกกันว่า ระบำส่ีบท (ผุศดี  
หลิ่มสกุล, 2537) สามารถนำมาแสดงเป็นชุดเดี่ยว แสดงประกอบละคร หรือแสดงเป็นละครเบิกโรงก็ได้ ลักษณะของ
การแสดงจะแสดงต้ังแต่ 2 คนข้ึนไป มีตัวพระ กับ ตัวนาง เป็นการร่ายรำของเทวดานางฟ้าออกมาเกี้ยวพาราสี  
แสดงความยินดีปรีดา อำนวยอวยพรต่าง ๆ ใช้ท่ารำพื้นฐานหรือท่าฝึกหัดเบื้องต้น และท่านาฏยศัพท์เป็นท่าหลัก
ผสมผสานกับการแปรแถวแปรกระบวน ลีลาการเคลื่อนไหวการเชื่อมท่า ผู้รำต้องรำตามแบบแผนและใช้การฝึกฝนจน
เชี่ยวชาญ เพลงที่ใช้ในการแสดงประกอบด้วย ออกเพลงโคมเวียน   ร้องเพลงพระทอง เพลงเบ้าหลุด เพลงสระบุหร่ง 
เพลงบะหลิ่ม จบด้วยเพลงช้า-เร็ว (วันทนีย์ ม่วงบุญ, 2557) 
 ระบำส่ีบทเป็นระบำชุดหนึ่งที่แทรกอยู่ในการแสดงเบิกโรงเรื่อง เมขลา-รามสูร มี 4 เพลง หรือ 4 บทด้วยกัน คือ 
เพลงพระทอง เพลงเบ้าหลุด เพลงสระบุหร่ง เพลงบะหลิ่ม ซ่ึงในแต่ละเพลงก็มีความยากง่ายต่างกันไป บทร้องที่ใช้
สำหรับใช้ร้องเป็นเรื่องเก่ียวกับ เทวดา นางฟ้า แต่เดิมนั้นการแสดงชุดนี้มีบทร้องมากกว่าในปัจจุบันและเป็นระบำที่มิ
ค่อยมีผู้ใดแสดงบ่อยนัก เนื่องจากระบำชุดนี้ต้องใช้เวลาแสดงนาน มีความยากทั้งท่ารำดนตรีและการขับร้อง ท่ีแสดง
ยากก็จะเป็น 2 บทหลัง คือ บทสระบุหร่ง และ บทบะหลิ่ม ระบำส่ีบทนี้ยังมีที่ใช้แสดงกันอีกเรื่องหนึ่ง คือ เรื่อง
รามเกียรต์ิ ชุด นารายณ์ปราบนนทุก ซ่ึงการแสดงนั้นก็ดำเนินไปเช่นเดียวกับบทเบิกโรง เรื่อง รามสูรเมขลา แต่ก็ตัด
บทร้องออกไปบ้างเพื่อความรวดเร็ว ปัจจุบันชุดนี้ใช้แสดงเพียง 2 บท คือ บทพระทอง และ บทเบ้าหลุด เท่านั้น 
สำหรับเพลงทั้ง 4 บทนั้นท่วงทำนองเป็นอัตรา 2 ชั้น เป็นเพลงไทยโบราณที่มีความไพเราะน่าฟัง วงดนตรีที่ใช้
ประกอบการแสดงระบำส่ีบทเป็นวงปี่พาทย์ไม้แข็ง เพราะเป็นการแสดงประเภท โขน -ละคร ทำให้ระบำส่ีบท
ปรับเปลี่ยนมาเป็นการแสดงเบิกโรง ซ่ึงในแต่ละเพลงจะมีหน้าทับตีกำกับจังหวะที่ยากพอสมควร เพราะเพลงในระบำ
ส่ีบทนี้ ผู้บรรเลงเครื่องหนังในวงจะต้องมีความเข้าใจในโครงสร้างของทำนองเพลงและหน้าทับควบคู่ไปกับบทร้องจึงจะ
บรรเลงเข้ากับเพลงได้อย่างถูกต้อง  
 ชมนาด กิจขันธ์ (2543 : 80) กลองแขกเป็นเครื่องกำกับจังหวะ ทำหน้าที่บอกสัดส่วนของเพลงเรียกว่าหน้าทับ 
จังหวะหน้าทับมีหน้าที่ตรวจสอบเพลงในการบรรเลงดนตรีหรือการขับร้องว่าขาดหรือเกินอย่างใดออย่างหนึ่ง 
 หน้าทับ คือ วิธีการตีทับ ซ่ึง “ทับ” เป็นกลองของไทยที่ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศอินเดีย ซ่ึงจะใช้ทับตีประกอบ
จังหวะให้กลมกลืนไปกับทำนองเพลงแต่ด้วยลักษณะของเสียงทับนั้นไม่สามารถดำเนินทำนองได้จึงได้แค่ตีไปให้กลมกลืน
กับทำนองเพลงในแต่ละเพลงจนเรียกกันว่า หน้าทับ ซ่ึงได้มีนักวิชาการดนตรีไทยหลายท่านได้แบ่งประเภทของหน้าทับ
ไว้เป็นแต่ละประเภท ได้แก่ 
 มนตรี ตราโมท (2507 : 18) ได้กล่าวไว้ในหนังสือศัพท์สังคีตว่า หน้าทับ แบ่งออกเป็นประเภท ได้แก่ (1) หน้าทับ
ปรบไก่ (2) หน้าทับสองไม้ (3) หน้าทับพิเศษ 
 สงัด ภูเขาทอง (2532 : 42) กล่าวว่าจังหวะหน้าทับจำแนกออกเป็น 2 พวกใหญ่ ๆ คือ (1) หน้าทับหลัก เป็น
หน้าทับที่ใช้บรรเลงประกอบการร้องและการแสดงทั่วไปได้แก่ หน้าทับปรบไก่ และ หน้าทับสองไม้ (2) หน้าทับพิเศษ 
เป็นหน้าทับที่นอกเหนือจากหน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้ 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2540 : 167 ) กล่าวว่าหน้าทับแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ (1) หน้าทับสามัญ เป็นหน้าทับ
ที่ใช้กับเพลงต่าง ๆ มี 2 หน้าทับ คือ หน้าทับปรบไก่ และ หน้าทับสองไม้ (2) หน้าทับภาษา ซ่ึงใช้กับเพลงภาษาต่าง ๆ 
(3) หน้าทับเฉพาะเพลง 
 สบงศึก ธรรมวิหาร (2540 : 57) กล่าวว่าหน้าทับในดนตรีไทยมี 3 ลักษณะ คือ (1) หน้าทับสามัญ เป็นหน้าทับ
ที่ใช้บรรเลงได้กับเพลงท่ัวไปประกอบด้วย หน้าทับปรบไก่ หน้าทับสองไม้ และหน้าทับลูกหมด (2) หน้าทับภาษา เป็น
หน้าทับที่ประดิษฐ์ขึ้นมาสำหรับใช้บรรเลงประกอบเพลงสำเนียงภาษาต่าง ๆ 1) หน้าทับภาษาสำหรับกลองแขก ได้แก่ 
หน้าทับลาว หน้าทับญวน หน้าทับมอญ หน้าทับเขมร หน้าทับแขกสดายง 2) หน้าทับภาษาสำหรับกลองสองหน้า 
ได้แก่ หน้าทับพม่าห้าท่อน หน้าทับข่า 3) หน้าทับภาษาสำหรับเครื่องภาษา ได้แก่ หน้าทับพม่า (กลองยาว) หน้าทับ
มอญ (ตะโพนมอญ-เปิงมาง) หน้าทับจีน (ต๊อก-แต๋ว) หน้าทับฝรั่ง (กลองสแนร์-กลองใหญ่) หน้าทับเขมร (โทนชาตรี) 
(3) หน้าทับพิเศษ เป็นหน้าทับที่กำหนดให้ใช้สำหรับบทเพลงเพลงใดเพลงหนึ่งโดยเฉพาะจึงเป็นหน้าทับที่ประดิษฐ์ข้ึนมา
ให้มีลีลากลมกลืนกับทำนองเพลง อีกทั้งเพื่อความกลมกลืนของการใช้ประกอบการแสดงต่าง ๆ แบ่งออกเป็น  
4 ประเภท คือ ) หน้าทับกลองแขกและกลองมลายู ได้แก่ หน้าทับสมิงทอง (กลองแขก) หน้าทับเจ้าเซ็น (กลองแขก) 
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หน้าทับโยน (กลองแขก) หน้าทับนางหน่าย (กลองมลายู) หน้าทับนางหงส์ (กลองมลายู) หน้าทับบัวลอย (กลอง
มลายู) 2) หน้าทับตะโพน ได้แก่ หน้าทับตะเข่ิง หน้าทับต้นวรเชษฐ์ หน้าทับสาธุการ 3) หน้าทับตะโพนกลองทัด ได้แก่ 
หน้าทับลา หน้าทับกลม หน้าทับกราวใน หน้าทับเข้าม่าน 4) หน้าทับกลองทัด ได้แก่ หน้าทับนางหงส์ หน้าทับ
แทงวิสัย  
 มนัส ขาวปลื้ม (2541 : 39) กล่าวไว้ในหนังสือ แม่ไม้เพลงกลอง ว่า หน้าทับในการฝึกหัดตะโพนแบ่งออกเป็น 4 
ประเภท ได้แก ่(1) หน้าทับปรบไก่ (2) หน้าทับสองไม ้(3) หน้าทับพิเศษ (4) หน้าทับเฉพาะ 
 สหวัฒน์ ปลื้มปรีชา (2560 : 44) ได้แบ่งประเภทของหน้าทับไว้ 3 ประเภทดังนี้ (1) หน้าทับพื้นฐาน 1) หน้าทับ
ปรบไก่ (แบบบังคับอัตราจังหวะหน้าทับ) 2) หน้าทับสองไม้ (แบบไม่บังคับอัตราจังหวะหน้าทับ) (2) หน้าทับพิเศษ 
  หน้าทับที่คิดประดิษฐ์ดัดแปลงมาจากหน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้ (3) หน้าทับเฉพาะ หน้าทับที่ใช้
เฉพาะเจาะจงกับเพลงเพียงเพลงเดียว ไม่สามารถใช้กับเพลงอื่น ๆ ได้ 
 จากการแบ่งประเภทหน้าทับของนกัวิชาการดนตรีไทยท่ีกล่าวมาข้างต้นสรุปได้วา่ หน้าทับแบ่งออกเป็น 3 ประเภท 
ได้แก่ (1) หน้าทับพื้นฐาน เป็นหน้าทับที่ใช้สำหรับบรรเลงกับบทเพลงทั่วไปแบ่งออกเป็นหน้าทับพื้นฐานที่ใช้กับเพลงแบบ
บังคับอัตรา ได้แก่ หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับพื้นฐานที่ใช้กับเพลงแบบไม่บังคับอัตรา ได้แก่ หน้าทับสองไม้ ซ่ึงใช้เป็น
รากฐานสำหรับการคิดสร้างหน้าทับอื่น ๆ ต่อไป (2) หน้าทับพิเศษ เป็นหน้าทับที่ใช้บรรเลงกับแพลงที่มีการประพันธ์
วิธีการบรรเลงหน้าทับให้แปลกออกไปจากหน้าทับพื้นฐาน มีการประพันธ์หน้าทับข้ึนมาเป็นพิเศษอีกหลายหน้าทับซ่ึงมี
รากฐานมาจากหน้าทับพื้นฐานทั้ง 2 แบบ เช่น หน้าทับแขก/สดายงค์ หน้าทับพม่า เป็นต้น (3) หน้าทับเฉพาะ เป็น
หน้าทับที่มีการประพันธข้ึ์นมาเฉพาะสำหรับเพลงใดเพลงหนึ่งเท่านัน้จะไม่สามารถนำหนา้ทับนั่นไปบรรเลงกับเพลงอื่นได้ 
เช่น หน้าทับสาธุการ หน้าทับพญาเดิน เป็นต้น 
 ระบำสี่บทเป็นระบำที่มีเพลงประกอบบทร้องด้วยกัน 4 เพลง 4 บทร้อง คือ เพลงพระทอง เพลงเบ้าหลุด เพลง
สระบุหร่ง และ เพลงบะหลิ่ม ในแต่ละบทมีทำนองเพลงและทางร้องที่แตกต่างกันออกไป ลักษณะของทำนองเพลงเป็น
เพลงในอัตรา 2 ชั้น และหน้าทับที่ใช้ประกอบก็ยังเป็นหน้าทับพิเศษ ที่ใช้กำกับเพลงในระบำส่ีบท โครงสร้างสำนวนลีลา
ของหน้าทับพิเศษในระบำส่ีบทส่วนใหญ่ได้ปรุงแต่งมาจากหน้าทับปรบไก่ทั้งส้ิน มีเนื้อร้อง ทำนอง และ หน้าทับ 
ตามลำดับดังนี้ 
*** การบันทึกโน้ตหน้าทับจะใช้สัญลักษณ์แทนเสียงกลองดังนี้ 
 1. กลองแขก (ตัวผู้) หน้ารุ่ย เสียง ติง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ต 
 2. กลองแขก (ตัวผู้) หน้าต่าน เสียง โจ๊ะ ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง จํ 
 3. กลองแขก (ตัวเมีย) หน้ารุ่ย เสียง ท่ัม ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง ท 
 4. กลองแขก (ตัวเมีย) หน้าต่าน เสียง จ๊ะ ใช้สัญลักษณ์แทนเสียง จฺ 
 เพลงที่ 1 เพลงพระทอง มีเน้ือร้องทำนองและหน้าทับดังนี้ 
     เม่ือนั้น      ฝ่ายฝูงเทวาทุกราศ ี
    ทั้งเทพธิดานาร ี      สุขเกษมเปรมปรีดิ์เปน็สุดคดิ 
    เทพบุตรจับระบำทำท่า    นางฟา้รำฟ้อนอ่อนจริต 
    รำเรียงเคียงเข้าให้ชิด     ทอดสนิทติดพนักลัยา 
    แล้วตีวงเวียนเปลี่ยนซ้าย    ร่ายตีวงเวียนเปลี่ยนขวา 
    ตลบหลังลดเลี้ยวลงมา    เทวัญกัลยาสำราญใจ 

(คุณานุสรณ์ครบรอบ 100 ปี ลมุล ยมะคุปต์, 2555: 46-47) 
ทำนองหลักเพลงพระทอง 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ท – ร - ท – ล ล ล – ซ - ซ – ม 
- ซ ซ ซ - ล – ร - ท – - ดรม – ซ - ร – ซ - ล – ท - ล – ท ท ท – ล 
- - - - - ซ – ล - ท – ล - ท ท ท - - - - - ซ – ล - ท – ล - ซ ซ ซ 
- ร – ท - ล – ร - ซํ – ม - ร – ท - ร – ท - ล – ซ - ล – ท ท ท – ล 
- ม – ท ร ร – ม ม ม – ซ ซ ซ – ล - ท – ล - ซ ซ ซ - ล ท ล ซ ม – ซ 
- - - - - ซ – ล - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 
- - - - - ซ – ล - ท – ล - ซ ซ ซ - ร – ท - ล – ร - ม – ร - ท – ล 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - ท – ล - ซ ซ ซ - ล ท ล ซ ม – ซ 

วิเชียร  อ่อนละมูล (2568) 
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หน้าทับพระทอง 
ตัวผู้ - - ต ต - จํ – - - จํ – - - จํ – - - ต – - - จํ – - - ต – ต - จํ – - 

ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - ท - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ
 

ตัวผู้ - ต – ต - ต – ต - - - จ ฺ - ต – จฺ - ต – จฺ - ต – ต - - - - - ต – จฺ 
ตัวเมีย - - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - ท - - - - - - - ท - - - ท 

สหวัฒน์ ปลื้มปรชีา (2560) 
 

ภาพที่ 1 ทำนองเพลงพระทอง 
 
 เพลงที่ 2 เพลงเบ้าหลุด มีเน้ือร้องทำนองและหน้าทับดังนี้ 
     เม่ือนั้น      นางเทพอัปสรศรีใส 
    รำล่อเทวาสุราลัย     ท่วงทีหนีไล่พอได้กัน 
    เทพบุตรฉุดฉวยชายสไบ    นางปัดกรค้อนให้แล้วผินผัน 
    หลีกหลบลดเลี้ยวเกี่ยวพัน    เหียนหันมาขวาทำท่าทาง 
    ครั้นเทพเทวัญกระชั้นไล่    นางชม้อยถอยไปเสียให้ห่าง 
    เวียนระวันหันวงอยู่ตรงกลาง   ฝูงนางนารีก็ปรีดา 

(คุณานุสรณ์ครบรอบ 100 ปี ลมุล ยมะคุปต์, 2555: 46-47) 
ทำนองหลักเพลงเบ้าหลุด 

- - - ซ - ล ล ล - - - ด ํ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ – ซ - - - ล - ล – ล 
- ม ซ ล - ด – ร - ฟ – ร - ด – ล - ด – ร - ด – ล ล ล – ซ ซ ซ – ฟ 
- - - ร - ด – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล - ด – ล - ซ ซ ซ - ล – ซ - ฟ ฟ ฟ 
ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ซ ม ร ด ร ม ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ด – ฟ - - ซ ล - ด – ล - ซ – ฟ 
- ล ล ล - ฟ ซ ล - ร – ด - ล – ซ - ด – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 
- - - ล - ล – ล - ด – ล ซ ฟ – ซ - - - ซ - ซ – ซ - ด – ล - ซ – ฟ 
- - - ม - - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - ม ร ม ด – ร 

วิเชียร  อ่อนละมูล (2568) 
 

หน้าทับเบ้าหลุด 
ตัวผู้ - - ต ต - จํ – - - ต – - - ต – - - - ต ต - จํ – - - - ต ต - จํ – - 

ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - ท - - - ท - - - - - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ
 

ตัวผู้ - ต – - - ต – - - - ต ต - จํ – - - - - - - จํ – - - จํ – - - จํ – - 
ตัวเมีย - - - ท - - - ท - - - - - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ

 
ตัวผู้ - - - - - จํ- – - - - - - - จํ – - - - - - - จํ – - - ต - - - ต – - 

ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ - - - -  - - - จ ฺ - - - ท - - - ท 
 

ตัวผู้ - - - - - จํ – - - ต – - - ต – - - ต – ต - จํ ต จ ํ ต จํ – ต - จํ – - 
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - ท - - - ท - - - - - ท – ท - ท - - - - - จ ฺ

สหวัฒน์ ปลื้มปรชีา (2560) 
 

ภาพที่ 2 ทำนองเพลงเบา้หลดุ 
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 เพลงเบ้าหลุด ท่วงทำนองเพลงเป็นอัตราจังหวะ 2 ชั้น มีท่อนเดียว ใช้หน้าทับพิเศษที่เรียกว่า “หน้าทับนางไห้” 
มักจะเรียกหน้าทับที่ใช้กับเพลงเบ้าหลุดตามชื่อเพลงว่า “หน้าทับเบ้าหลุด” ใช้กับ เพลงนางไห้ เพลงเบ้าหลุด และ 
เพลงอื่น ๆ ในการแสดง โขน ละคร เม่ือนำหน้าทับมาบรรเลงเข้ากับเพลงจะมี 2 จังหวะหน้าทับเบ้าหลุด หน้าทับเบ้า
หลุดเป็นหน้าทับที่มีความยาวกว่าหน้าทับพระทองอยู่ 1 จังหวะหน้าทับสำนวนของหน้าทับก็มีความซับซ้อนมากกว่าหน้า
ทับพระทอง 
 เพลงที่ 3 เพลงสระบุหร่ง มีเน้ือร้องทำนองและหน้าทับดังนี้ 
     เม่ือนั้น      ฝ่ายฝูงเทพไทถ้วนหน้า 
    รำเรียงเคียงคั่นกัลยา     เลี้ยวไล่ไขว่คว้าเป็นแยบคาย 
    เทพบุตรหยุดยืนจับระบำ    นางฟ้าฟ้อนรำนำถวาย 
    ทอดกรอ่อนระทวยกรีดกราย   เทพไททั้งหลายก็เปรมปรีดิ์ 

(คุณานุสรณ์ครบรอบ 100 ปี ลมุล ยมะคุปต์, 2555: 46-47) 
ทำนองหลัก 

- - - ท - ร – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท - ซ – ล ซลท – ร - ม – ร - ท – ล 
- - - ล - ล – ล - ท – ล - ซ – ม - ม – ล ร ร – ท ม ม – ซ ซ ซ – ล 
- ร – ซ - - ล ท - ล – ท ท ท – ล - ท – ล - ซ – ม - ซ – ล ล ล – ซ 
- - - ม - ร – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท - ซ – - ซลท – ร - ม – ร - ท – ล 
- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ร – ซ - – ล ท - ร – ท - ล – ซ 
- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ท ท ท - ล – ซ ซ ซ – ล ร ร – ม 
- ฟ ล ม ฟ ม ร ท - ล – ท ม ร – ม - ม – ล ร ร – ท ม ม – ซ ซ ซ – ล 
- - - ล - ล – ล - ซ – ม - ร – ซ - ด ร ม - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม 
- ม – ล ร ร – ท ม ม – ซ ซ ซ – ล - ร – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 

วิเชียร  อ่อนละมูล (2568) 
หน้าทับสระบุหร่ง 

ตัวผู้ - - - - - จํ – - - จํ - - - - - - - จํ - - - จํ - - - จํ - - - จํ - - 
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ

 
ตัวผู้ - - - - - จํ - - - - - - - จํ - - - ต – จํ - ต – จํ ต จํ – ต - จํ - - 

ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ - - - ท - - - ท - ท - - - - - จ ฺ
 

ตัวผู้ - ต – ต - จํ – ต - ต – ต - จํ – ต - ต – จํ - ต – จํ ต จํ – ต - จํ - - 
ตัวเมีย - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - ท - - - ท - ท - - - - - จ ฺ

 
ตัวผู้ - ต – จํ - ต – ต - จํ – ต - ต – จํ - - ต ต - จํ ต จ ํ ต จํ – ต - จํ - - 

ตัวเมีย - - - ท - - - - - ท - - - - - ท - - - - - ท – ท - ท - - - - - จ ฺ
สหวัฒน์ ปลื้มปรชีา (2560) 

 
ภาพที่ 3 ทำนองเพลงสระบุหรง่ 

 
 เพลงสระบุหร่ง ท่วงทำนองเพลงเป็นอัตราจังหวะ 2 ชัน้ มีท่อนเดียว ใช้หน้าทบัพิเศษที่เรียกกนัวา่ “หน้าทบั     
สระบุหร่ง”  โครงสร้างของหน้าทับสระบุหร่งจะเหมือนกบัหน้าทบัเบ้าหลดุ เม่ือนำหน้าทบัมาบรรเลงประกอบจังหวะ
กับเพลงจะมี 2 จังหวะหนา้ทับสระบุหร่ง กบัอีก 4 จังหวะฉิ่ง หรือที่เรียกกันว่าเท่ียวแถม เรียกได้วา่เป็นหน้าทบัที่มี
ความซับซ้อนมากเลยทีเดียว คือ เม่ือบรรเลงหน้าทับเข้ากบัเพลงสระบุหร่งจะต้องบรรเลงหนา้ทบั 2 เที่ยว เที่ยวแรก
บรรเลงปกติ เที่ยวที่ 2 จะต้องแถมบรรทัดสดุท้ายของหน้าทบัอีก 1 เท่ียว 
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เพลงที่ 4 เพลงบะหลิ่ม มีเน้ือร้องทำนองและหน้าทับดังนี้ 
     เม่ือนั้น      นางเทพธิดามารศรี 
    กรายกรอ่อนระทวยท้ังอินทรีย์   ดังกินรีรำฟ้อนร่อนรา 
    แล้วตีวงลดเลี้ยวเกี้ยวกล    ประสานแทรกสับสนซ้ายขวา 
    ทอดกรงอนงามกิริยา     เทวาปฏิพันธ์เปรมปรีดิ์ 

(คุณานุสรณ์ครบรอบ 100 ปี ลมุล ยมะคุปต์, 2555: 46-47) 
ทำนองหลัก 

- - - ท - ท – ท - ซ ซ ซ - ล – ท - ร – ม - ร – ท ท ท – ล ล ล – ซ 
- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ร – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 
- ร – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท - - - - - ล – ท - ล – ท - ท – ท 
- ท – ล ล ล – ท ท ท – ร ร ร – ม - ร ม ฟ - ล – ม - ล – - ฟมร – ท 
- ร – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท - ร – ม - ร – ท ท ท – ล ล ล – ซ 
- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ร – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท 
- ร – ท - ล – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท - ม – ล ร ร – ท ม ม – ซ ซ ซ – ล 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - - ซ – ล - ซ – ล - ล – ล 

วิเชียร  อ่อนละมูล (2568) 
 
หน้าทับบะหลิ่ม 

ตัวผู้ - - ต ต - จํ - - - จํ - - - จํ - - - ต – ต - ต – ต - - - จ ํ - ต – จํ 
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

 
ตัวผู้ - ต – ต - ต – ต - - - จ ํ - ต – จํ - - ต ต - จํ ต จ ํ ต จํ – ต - จํ - - 

ตัวเมีย - - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - ท – ท - ท - - - - - จ ฺ
 

ตัวผู้ - ต – จํ - ต – ต - จํ – ต - ต – จํ - - ต ต - จํ - - - จํ - - - จํ - - 
ตัวเมีย - - - ท - - - - - ท - - - - - ท - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ

 
ตัวผู้ - - ต จ ํ  ต จํ ต จ ํ ต จํ – ต - จํ – จ ํ - ต – จํ - ต – ต - จํ – ต - ต – จํ 

ตัวเมีย - - - ท - ท – ท - ท - - - - - จ ฺ - - - ท - - - - - ท - - - - - ท 
สหวัฒน์ ปลื้มปรชีา (2560) 

 
ภาพที่ 4 ทำนองเพลงบะหลิ่ม 

 
 เพลงบะหลิ่ม ท่วงทำนองเพลงเป็นอัตราจังหวะ 2 ชั้น มีท่อนเดียว ใช้หน้าทับพิเศษเรียกว่า “หน้าทับขึ้นม้า” บาง
คนเรียกว่าหน้าทับ “ชมโฉม” หรือเรียกหน้าทับตามชื่อเพลงว่า “หน้าทับบะหลิ่ม” ใช้กับ เพลงบะหลิ่ม เพลงโลม เพลง
ชมโฉม เพลงชมดง และเพลงอื่น ๆ ในการแสดง โขน ละคร เม่ือนำหน้าทับมาบรรเลงประกอบจังหวะกับเพลงจะมี 2 
จังหวะหน้าทับบะหลิ่ม เช่นเดียวกับเพลงเบ้าหลุด  
 กลวิธีการบรรเลงของทั้ง 4 หน้าทับนั้นเป็นอีกส่ิงหนึ่งที่ทำให้หน้าทับทั้ง 4 หน้าทับนั้นมีความพิเศษและแตกต่าง
จากหน้าทับอื่น ๆ โดยหน้าทับพื้นฐานและหน้าทับพิเศษอื่น ๆ จะมีสัดส่วนของการบรรเลงท่ีชัดเจน เช่น หน้าทับปรบไก่ 
2 ชั้น 
 

ตัวผู้ - - ต ต - จํ - - - จํ - - - จํ - - - ต – - - ต – ต - - – ต - ต – - 
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - ท - - - - - ท - - - - - ท 

 
 

 
ภาพที่ 5 ทำนองหนา้ทับปรบไก ่2 ชั้น 
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 เม่ือเปรียบเทียบกับหน้าพิเศษทั้ง 4 หน้าทับ จะเห็นได้ว่า หน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น จะมีจำนวน 8 ห้อง ใน 1 หน้า
ทับ แต่หน้าทับพิเศษทั้ง 4 หน้าทับจะมีความยาวมากกว่า 8 ห้อง และวิธีการบรรเลงในหน้าทับปรบไก่จะแบ่งสำนวนไว้
ชัดเจน คือเสียง โจ๊ะ จ๊ะ แยกเป็นกลุ่มหนึ่ง และ ติง ทั่ม อีกกลุ่มหนึ่ง ซ่ึงในหน้าทับพิเศษทั้ง 4 หน้าทับ จะมีการ
บรรเลงเสียง โจ๊ะ จ๊ะ และ ติง ทั่ม สลับกันไปมาไม่ได้แยกชัดเจนเหมือนกับหน้าทับ ปรบไก่ อีกทั้งในหน้าทับ สระบุ
หร่ง นั้นยังมีการบรรเลงที่ต้องบรรเลงซ้ำในบรรทัดสุดท้ายของหน้าทับอีก 1 เที่ยวด้วย จึงทำให้หน้าทับพิเศษทั้ง  
4 หน้าทับมีกลวิธีในการบรรเลงแตกต่างกันกับหน้าทับพื้นฐาน 
 
บทสรุป 
 หน้าทับพิเศษในระบำส่ีบททั้ง 4 หน้าทับ เป็นหน้าทับพิเศษที่มีความแตกต่างจากหน้าทับพื้นฐานโดยส้ินเชิง  
เม่ือนำหน้าทับพื้นฐาน คือ หน้าทับปรบไก่ ซ่ืงเป็นรากฐานของหน้าทับพิเศษทั้ง 4 หน้าทับ มาเปรียบเทียบกันแล้ว 
กระสวนจังหวะของหน้าทับพิเศษทั้ง 4 หน้าทับจะมีความยาวที่แตกต่างกันและมีความยาวมากกว่าหน้าทับปรบไก่ที่เป็น
อัตราจังหวะหน้าทับ 2 ชั้นด้วยกัน คือ ใน 1 หน้าทับ ปรบไก่ อัตราจังหวะ 2 ชั้น จะมีอยู่ด้วยกัน 8 ห้องตัวโน้ต ส่วน
หน้าทับ พระทอง อัตราจังหวะ 2 ชั้น มี 16 ห้องตัวโน้ต และ หน้าทับ เบ้าหลุด สระบุหร่ง บะหลิ่ม จะมี 32 ห้องตัว
โน้ต ส่วนสำนวนการบรรเลงของหนา้ทับปรบไก่ และ หน้าทับพิเศษ ท้ัง 4 หน้าทับ ก็มีความแตกต่างกัน คือ ในหน้าทับ
ปรบไก่จะแบ่งสำนวนการบรรเลงเสียง โจ๊ะ จ๊ะ ไว้กลุ่มหนึ่ง 
 
 
หน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น 

ตัวผู้ - - ต ต - จํ - - - จํ - - - จํ - -     
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ     

และบรรเลงเสียง ติง ท่ัม ไว้อีกกลุ่มหนึ่ง 
ตัวผู้     - ต – - - ต – ต - - – ต - ต – - 

ตัวเมีย     - - - ท - - - - - ท - - - - - ท 
ส่วนหนา้ทับพิเศษทั้ง 4 หน้าทบัจะมีการบรรเลงเสียง โจะ๊ จ๊ะ ติง ท่ัม สลับกันไปมาทั้งหนา้ทับ  
หน้าทับพระทอง 

ตัวผู้ - - ต ต - จํ – - - จํ – - - จํ – - - ต – - - จํ – - - ต – ต - จํ – - 
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - ท - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ

 
ตัวผู้ - ต – ต - ต – ต - - - จ ฺ - ต – จฺ - ต – จฺ - ต – ต - - - - - ต – จฺ 

ตัวเมีย - - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - ท - - - - - - - ท - - - ท 
 
หน้าทับเบ้าหลุด 

ตัวผู้ - - ต ต - จํ – - - ต – - - ต – - - - ต ต - จํ – - - - ต ต - จํ – - 
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - ท - - - ท - - - - - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ

 
ตัวผู้ - ต – - - ต – - - - ต ต - จํ – - - - - - - จํ – - - จํ – - - จํ – - 

ตัวเมีย - - - ท - - - ท - - - - - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ
 

ตัวผู้ - - - - - จํ- – - - - - - - จํ – - - - - - - จํ – - - ต - - - ต – - 
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ - - - -  - - - จ ฺ - - - ท - - - ท 

 
ตัวผู้ - - - - - จํ – - - ต – - - ต – - - ต – ต - จํ ต จ ํ ต จํ – ต - จํ – - 

ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - ท - - - ท - - - - - ท – ท - ท - - - - - จ ฺ
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หน้าทับสระบุหร่ง 
ตัวผู้ - - - - - จํ – - - จํ - - - - - - - จํ - - - จํ - - - จํ - - - จํ - - 

ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ
 

ตัวผู้ - - - - - จํ - - - - - - - จํ - - - ต – จํ - ต – จํ ต จํ – ต - จํ - - 
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - - - - - จ ฺ - - - ท - - - ท - ท - - - - - จ ฺ

 
ตัวผู้ - ต – ต - จํ – ต - ต – ต - จํ – ต - ต – จํ - ต – จํ ต จํ – ต - จํ - - 

ตัวเมีย - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - ท - - - ท - ท - - - - - จ ฺ
 

ตัวผู้ - ต – จํ - ต – ต - จํ – ต - ต – จํ - - ต ต - จํ ต จ ํ ต จํ – ต - จํ - - 
ตัวเมีย - - - ท - - - - - ท - - - - - ท - - - - - ท – ท - ท - - - - - จ ฺ

 
หน้าทับบะหลิ่ม 

ตัวผู้ - - ต ต - จํ - - - จํ - - - จํ - - - ต – ต - ต – ต - - - จ ํ - ต – จํ 
ตัวเมีย - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

 
ตัวผู้ - ต – ต - ต – ต - - - จ ํ - ต – จํ - - ต ต - จํ ต จ ํ ต จํ – ต - จํ - - 

ตัวเมีย - - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - ท – ท - ท - - - - - จ ฺ
 

ตัวผู้ - ต – จํ - ต – ต - จํ – ต - ต – จํ - - ต ต - จํ - - - จํ - - - จํ - - 
ตัวเมีย - - - ท - - - - - ท - - - - - ท - - - - - - - จ ฺ - - - จ ฺ - - - จ ฺ

 
ตัวผู้ - - ต จ ํ  ต จํ ต จ ํ ต จํ – ต - จํ – จ ํ - ต – จํ - ต – ต - จํ – ต - ต – จ ํ

ตัวเมีย - - - ท - ท – ท - ท - - - - - จ ฺ - - - ท - - - - - ท - - - - - ท 
 

 
ภาพที่ 6 หน้าทบัพิเศษในระบำส่ีบททั้ง 4 หน้าทับ 

 
 จากตารางโน้ตหน้าทับพิเศษทั้ง 4 หน้าทับ จะแสดงให้เห็นสำนวนการบรรเลงที่มีความสลับซับซ้อนของหน้าทับ 
และเม่ือนำมาบรรเลงกับเพลง เพลงแรก เพลงพระทอง เป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลง 4 จังหวะหน้าทับหระทอง เพลงท่ี 
2 เพลงเบ้าหลุด เป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลง 2 จังหวะหน้าทับเบ้าหลุด เพลงที่ 3 เพลงสระบุหร่ง เป็นเพลงท่อนเดียว
บรรเลง 2 จังหวะหน้าทับสระบุหร่งกับอีก 4 จังหวะฉ่ิงหรือบรรเลงบรรทัดสุดท้ายของหน้าทับเพิ่มอีก 1 เที่ยวในการ
บรรเลงหน้าทับเที่ยวที่ 2 เพลงที่ 4 เพลงบะหลิ่ม เป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลง 2 จังหวะหน้าทับบะหลิ่ม ซ่ึงในแต่ละ
เพลงจะมีการบรรเลงจังหวะหน้าทับที่แต่งตากกันผู้ที่จะบรรเลงหน้าทับพิเศษทั้ง 4 หน้าทับจะต้องมีความเข้าใจใน
สำนวนของหน้าทับพิเศษนี้เป็นอย่างดีจึงจะบรรเลงได้อย่างถูกต้อง  
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