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บทคัดย่อ

 งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา วิเคราะห์เปรียบเทียบรูปแบบการแสดง 

หุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่า และเพื่อให้เกิดองค์ความรู้ที่สามารถน�าไปประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอน 

และการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์และการละครได้ในอนาคต โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพที่มีการเก็บ

รวบรวมข้อมลูจากเอกสารทางวชิาการ การสงัเกตการณ์ การสมัภาษณ์ และสือ่สารสนเทศ น�ามาประกอบการวเิคราะห์ 

และสังเคราะห์ข้อมูล

 ผลการวิจัยพบว่า หุ่นกระบอกไทยก�าเนิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยนายรื่น ซึ่งเลียนแบบมาจากหุ่นจีนไหหล�า 

ในขณะที่หุ่นกระบอกพม่าได้มีหลักฐานปรากฏเกี่ยวกับการแสดงหุ่นกระบอกเป็นครั้งแรกในปี พ.ศ. 1987 (ค.ศ. 1444) 

สมัยพระเจ้านรปติ รูปแบบการแสดงแบ่งออกเป็น 9 ประเด็น ได้แก่ 1. นักแสดง ผู้เชิดของไทยหนึ่งคนสามารถเชิดตัว

หุ่นได้หลายตัวแต่ผู้เชิดของพม่าหนึ่งคนสามารถเชิดหุ่นได้เพียงตัวเดียวเท่านั้น 2. ตัวหุ่น ไทยจะมีเพียงศีรษะและล�าตัว 

ไม่มขีา แต่หุน่กระบอกพม่าจะมร่ีางกายครบทกุส่วน แต่งกายเสมอืนคนจรงิ 3. กลวธิแีละเทคนคิลลีาการเชดิหุน่ ไทยจะ

เชดิด้วยวธิกีารบงัคบัก้านไม้หรอืไม้ตะเกยีบทีต่ดิกบัตวัหุ่นซึง่บงัคบัจากด้านล่าง แต่พม่าจะใช้วธิกีารเชดิด้วยการบงัคับ

เชือกที่ร้อยติดกับตัวหุ่นซึ่งบังคับจากด้านบน 4. เรื่องที่นิยมแสดง หุ่นกระบอกไทยนิยมแสดงเรื่องเกี่ยวกับวรรณคด ี 

แต่พม่าจะนิยมเล่นเรื่องเกี่ยวกับนิทานชาดก ประวัติองค์พระเจดีย์ และประวัติศาสตร์ของพม่า 5. เครื่องดนตร ี 

หุน่กระบอกไทยและหุน่กระบอกพม่าแตกต่างกนัทีว่งป่ีพาทย์ของไทยจะใช้ป่ี แต่การแสดงของหุ่นกระบอกพม่าจะใช้ขลุย่

แทนป่ี ไม่มซีออู้ กลองต๊อก กลองแต๋ว และม้าล่อ  6. โรงหุ่น โรงหุ่นกระบอกไทยจะมขีนาดเลก็กว่าโรงหุ่นกระบอกพม่า  

7. ฉาก หุ ่นกระบอกไทยจะมีประตูเข้าออกสองด้าน เน้นสีสันและลวดลายที่วิจิตรงดงาม แต่พม่าจะไม่มีประตู 

เข้าออกเป็นฉากผืนเดียว 8. โอกาสที่แสดง หุ่นกระบอกไทยจะแสดงในงานมหรสพต่าง ๆ  แต่พม่าจะเล่นในงานมงคล  

งานเฉลมิฉลองพระธาต ุและเทศกาลวนัส�าคญัต่าง ๆ  และ 9. ขนบธรรมเนยีมและความเชือ่ในการเชดิหุ่นจะแตกต่างกนั

ไปตามหลักความเชื่อ ศาสนา วัฒนธรรมประเพณขีองชาตนิัน้ ๆ  

ค�าส�าคัญ: การแสดง, หุ่นกระบอกไทย, หุ่นกระบอกพม่า

1    อาจารย์ประจ�า สาขาวชิาศลิปะการแสดง คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 



ABSTRACT

 This research was conducted to study the history of creating Thai and Burmese puppets, to analyze and 

compare their performance formats, and to create the body of knowledge that could be applied in teaching and 

creating dancing and acting arts. Qualitative research methodology was used which data from academic documents, 

observation, interviews, and information media was analyzed and synthesized.

 The results showed that Thai puppets were invented during the reign of King Rama 5 by Mr Ruen, 

imitating Hainan Chinese puppet, while the first Burmese’s ones occurred in 1444, King Noparod era. The 

performance formats were divided into 9 issues: 1. Thai puppet-actor could manipulate many puppet characters 

but only one Burmese could do. 2. Thai puppets had only heads and bodies without legs, while Burmese ones 

had full bodies dressed imitating real persons. 3. Puppet styles and techniques; Thai’s puppets were manipulated 

by rods or chopsticks attached to the bodies, covering from the bottom, but Burmese’s were attached by the 

rope which were controlled from the top of the puppets. 4. For popular showing, Thai puppets tended to be 

about literature, while Burmese played stories about Jataka, history of the Chedi, and the history of Myanmar.  

5. Musical instruments; Thai Pi Phat with Pi was used in the show while flute was used instead without Saw-o, 

Klong-tak, Klong-taew, or Maa-lo in Burmese’s. 6. Theaters, Thai’s theaters were smaller than the Burmese ones. 

7. The scenes; Thai had two doors emphasizing the color and the exquisite fine pattern, but Burmese did not have 

doors in and out, only a single scene. 8. The opportunities to perform; Thai puppet shows were performed in various 

theaters, while Burmese played in auspicious events and various important festivals. 9. Puppet traditions and beliefs 

were varied according to the beliefs, religions, cultures, traditions of the country.
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บทน�า
 หุ ่น เป็นศิลปะการแสดงเก่าแก่ประเภทหนึ่ง 

ของชนชาติไทยที่มีมาช้านาน ซึ่งจัดเป็นมหรสพชนิดหนึ่ง 

ที่ไม่มีผู ้แสดง แต่ใช้หุ ่นที่เสมือนรูปจ�าลองของคนจริง

ในการแสดง โดยมีคนเชิดหุ่นให้ร่ายร�าในท่วงท่าต่าง ๆ   

(วิชชุตา วุธาทิตย์, 2542, น. 167) การละเล่นนี้มิได้ม ี

ในชนชาติไทยเพียงเท่านั้น หากแต่ยังมีการละเล่น 

ทั่วทุกมุมโลก ลักษณะแตกต่างกันออกไปตามเชื้อชาต ิ 

โดยมนุษย์ประดิษฐ์หุ่นขึ้นเพื่อใช้เป็นองค์ประกอบส�าคัญ 

ในการแสดงเรื่องราว พบหลักฐานที่ สันนิษฐานว่า  

โลกตะวันออกและโลกตะวันตกมีการเล่นหุ่นชนิดต่าง ๆ   

เกิดขึ้นในระยะไล่เลี่ยกัน ใช้คนชัก เชิด หรือบังคับแทน

การแสดงของคนจริง หุ ่นสามารถแบ่งออกได้เป ็น 

หลายประเภท อีกทั้งมีลักษณะเด่นที่แตกต่างกัน

ออกไปตามศิลปะประจ�าชาตินั้น ๆ ดังที่  ประภาศร ี  

ด�าสะอาด (2542, น. 1) ได้กล่าวไว้ว่า หุน่นี้มกีารแสดงกัน

เกือบทุกชาติ เช่น จีน ชวา มอญ ญี่ปุ่นและฝร่ัง แต่ว่าวิธ ี

การประกอบเครื่องกลไกให้ตัวหุ ่นเคลื่อนไหวไปมา  

และลักษณะตัวหุ ่นแตกต่างกันไปตามความนิยมของ 

แต่ละชาติ การละเล่นหุ ่นกระบอกนั้น ถือได้ว ่าเป็น

ศิลปะการแสดงที่ผสมผสานศิลปกรรมหลายแขนง 

เข้าด้วยกัน มีความประณีตงดงาม และวิจิตรพิสดารที่

เกิดจากฝีมือช่างศิลป์ ตลอดจนรูปแบบที่สะท้อนให้เห็น

ถึงขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของแต่ละ 

เชื้อชาติ ไทยเป็นประเทศหนึ่งที่มีศิลปะการเชิดหุ่นเป็น

ศลิปะประจ�าชาต ิหน่วยงานทางด้านวฒันธรรมได้ร่วมกนั 

อนุรักษ์และสืบสานกันอย่างต่อเนื่อง แต่ถึงกระนั้น 

หุ ่นกระบอกไทยก็มิได ้รับความนิยม ท�าให้ป ัจจุบัน 

การแสดงหุ่นกระบอกจงึสามารถหาชมได้ยาก 

พิฆเนศวร์สาร ปีที่ 17  ฉบับที่ 1  เดือนมกราคม - มิถุนายน 2564
38



 ในขณะเดียวกันนั้นพม่าหรือสาธารณรัฐแห่ง

สหภาพเมียนมา เป็นประเทศเพื่อนบ้าน มีความสัมพันธ์

กันมาช้านานนับแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ศิลปะการแสดง

บางแขนงมีความคล้ายคลึงกัน ดังเช่นการละเล่นหุ ่น

ของไทยและพม่าที่มีประวัติศาสตร์ร ่วมกันมาอย่าง

ยาวนาน การสืบทอดและการพัฒนารูปแบบของการ

แสดงหุ่นต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ ่น ท�าให้เกิดการถ่ายทอด

วัฒนธรรมสืบเนื่องมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาที่ได้ท�า

สงครามกันมาเป็นเวลาหลายร้อยปี ผนวกกับพัฒนาการ

และความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีในสังคมปัจจุบัน 

ท�าให้เกิดการหล่ังไหลของวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาสู่

ประเทศไทย กลุ่มเยาวชนนิยมวัฒนธรรมที่แปลกใหม่ 

ฉะนั้นอาจเป็นปัจจัยให้ศิลปวัฒนธรรมหลายแขนงอาจ

มีความเหมือนหรือคล้ายคลึงกัน ผนวกกับนโยบายเชิง

ยุทธศาสตร์ “การสร้างอัตลักษณ์อาเซียน” ที่ว่าด้วย

การอนุรักษ์และส่งเสริมมรดกทางวัฒนธรรมของไทย 

และประเทศสมาชิกอาเซียน ที่เน้นให้เยาวชนได้มีโอกาส

เรียนรู ้อัตลักษณ์ของศิลปวัฒนธรรมประจ�าชาติของ

แต่ละประเทศในภมูภิาคอาเซยีน เพือ่สร้างความส�านกึรกั 

และตระหนักถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมของชาติ มิให้ 

สูญหายไป ทัง้นี้ ผู้วจิัยจงึสนใจศกึษาประวัตคิวามเป็นมา  

รูปแบบการแสดงที่เป็นอัตลักษณ์ของหุ่นกระบอกไทย 

และหุ่นกระบอกพม่าว่ามีความโดดเด่น ความเหมือน 

และความแตกต่าง โดยสามารถน�าไปบูรณาการให ้

เกิดประโยชน ์ทางด ้านการศึกษาและการอนุรักษ ์

และสืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติ ซึ่งสอดคล้องกับ 

ยุทธศาสตร์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ใน

ยทุธศาสตร์ที ่5 ว่าด้วยการเสรมิสร้างความรู ้ความเข้าใจ  

ปลูกจิตส�านึกในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม เชิดชูและ

สบืสานภูมปิัญญาท้องถิ่น 

วัตถุประสงค์ของการวจิัย
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดง

ของหุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่า

 2. เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบรูปแบบการแสดง 

หุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่า

 3. เพื่อให ้ เกิดองค ์ความรู ้ที่สามารถน�าไป

ประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอนและการสร้างสรรค์ 

ผลงานทางนาฏศลิป์และการละครในอนาคตได้

วธิดี�าเนนิการวจิัย
 งานวิจัยครั้งนี้ ได้ใช้วิธีการด�าเนินการวิจัยตาม

ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) โดยมี

รายละเอยีดขัน้ตอน ดังต่อไปนี้

 1. การค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมูลจาก

เอกสารทางวชิาการและงานวจิัยที่เกี่ยวข้อง

 2. การศึกษารูปแบบการแสดงจากการชม 

วดีทิัศน์การแสดงหุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่า

 3. การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข ้อมูลให้มี 

ความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวจิัย

 4. การให้ผู ้ เชี่ยวชาญตรวจสอบและเสนอ 

ข้อแนะน�าในการน�าไปปรับปรุงแก้ไขและพัฒนางาน

 5. การสรปุผล อภปิรายผล และพฒันางานวจัิย

ให้เกิดความสมบูรณ์ เพื่อจัดพิมพ์เผยแพร่ในฐานข้อมูล

ต่าง ๆ  ตลอดจนตพีมิพ์บทความวจิยัเพือ่เผยแพร่งานวจิยั

ในวารสาร

 ขอบเขตการวจิัย

 การวิจัยนี้มุ่งเน้นการศึกษาประวัติความเป็นมา

และวิเคราะห์เกี่ยวกับรูปแบบการแสดงหุ่นกระบอกไทย

และหุ่นกระบอกพม่าเท่านั้น โดยแยกตามองค์ประกอบ

การแสดง 9 ประการ ได้แก่ ผู ้แสดง ตัวหุ่น กลวิธีและ

เทคนิคลีลาการเชิดหุ่น เรื่องที่นิยมแสดง เครื่องดนตรี

และเพลงที่ใช้ โรงหุ่น ฉาก โอกาสที่แสดง รวมไปถึง

ขนบธรรมเนียมความเชื่อการเชิดหุ ่นของการแสดง 

หุน่กระบอกไทยคณะจักรพนัธุ ์โปษยกฤตและหุ่นกระบอก

พม่าคณะ Zawgyibyan Puppet Show

 เครื่องมอืการวจิัย

 การวิจัยนี้ มีการใช้เครื่องมือการวิจัยทั้งหมด  

4 ชนดิ ประกอบด้วย

 1. ข้อมูลเชิงเอกสาร ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลต่าง ๆ  

โดยพิจารณาจากแหล่งข้อมูลที่หลากหลาย ทั้งเอกสาร

ทางวิชาการและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ในประเด็นเกี่ยวกับ

ประวตัคิวามเป็นมาและรปูแบบการแสดงของหุ่นกระบอกไทย 

และหุ่นกระบอกพม่า

 2. แบบสัมภาษณ์ ผู ้วิจัยเน้นการสัมภาษณ์ 

ผูเ้ชีย่วชาญและผูท้ีเ่กีย่วข้องกับงานวจิยั โดยเลอืกประเภท

การสมัภาษณ์แบบรายบคุคล เป็นลกัษณะการสมัภาษณ์
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แบบไม่มีโครงสร้าง ซึ่งเป็นค�าถามที่มีทั้งค�าถามแบบ 

ปลายเปิดและปลายปิด

 3. แบบสงัเกต ผูว้จิยัได้สงัเกตการณ์จากการชม 

การแสดงหุ ่นกระบอกไทยคณะจักรพันธุ์ โปษยกฤต 

(กระทรวงวัฒนธรรม, 2560) และหุ่นกระบอกพม่าคณะ 

Zawgyibyan Puppet Show (WS Channel, 2562) และ

บันทกึเป็นลายลักษณ์อักษร 

 4. สื่อสารสนเทศ โดยการศึกษาสื่อวีดิทัศน์

ที่มีการเผยแพร่ในรูปแบบต่าง ๆ  ทั้งแบบออฟไลน์และ

ออนไลน์ เพือ่น�ามาใช้ในการวเิคราะห์องค์ประกอบแต่ละ

ด้าน

 การวเิคราะห์ข้อมูล

 ผู ้วิจัยได้ด�าเนินการแบ่งการวิเคราะห์ข้อมูล 

ออกเป็น 2 ส่วน ประกอบด้วย

 ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์เนื้อหา ผู ้วิจัยด�าเนิน 

การวิเคราะห์ข้อมูลต่าง ๆ  ที่ได้รับจากการค้นคว้าและ

รวบรวมในรูปแบบงานวิจัยเชิงคุณภาพ ทั้งเอกสาร 

ทางวิชาการ งานวิจัยที่ เกี่ยวข ้อง การสัมภาษณ์ 

ผูเ้ชีย่วชาญและผูท้ีเ่กีย่วข้องกบังานวจิยั การสงัเกตการณ์ 

และสื่อสารสนเทศ 

 ส่วนที ่2 การวเิคราะห์การแสดงหุน่กระบอกไทย 

และหุ่นกระบอกพม่าผ่านการศึกษารูปแบบการแสดง 

และการจัดสร้างองค์ประกอบการแสดงทัง้ 9 ประการ 

ผลการวจิัย
 จากผลการวิจัย ประเด็นที่ 1 ได้ศึกษาเกี่ยวกับ 

ประวตัคิวามเป็นมาของหุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอก

พม่า พบว่า หุ่นกระบอกไทยเริ่มก�าเนิดและแพร่หลาย

ในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นหุ ่นที่เลียนแบบมาจากหุ ่นจีน

ไหหล�า ริเริ่มขึ้นโดยช่างแกะสลักชาวนครสวรรค์ชื่อว่า  

นายรื่น ภายหลังได้เปลี่ยนชื่อว่า นายเหน่ง (ณัฐวุฒ ิ 

กิง่ตระการ, 2553, น. 5) อกีนยัหนึง่กล่าวว่า หุน่กระบอก 

เป็นหุ่นเมอืงเหนอืหรอืหุ่นเลยีนอย่างเมอืงเหนอื หมายถงึ  

การเลียนแบบหุ่นลาว ไม่น่าจะเป็นหุ ่นทางภาคเหนือ 

ของไทย เพราะไม่มีการปรากฏหลักฐานว่า ศิลปะ

การแสดงหุ ่นนั้น เป็นการแสดงท้องถิ่นแต่อย่างใด  

(วิลาวัณย์ เศวตเศรนี, 2549, น. 23-24) ในเวลาต่อมา 

เมือ่สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ารงราชานภุาพ  

ได้ทอดพระเนตรการแสดงหุ่นของนายเหน่งเกิดความ 

ชื่นชอบและจดจ�าลักษณะหุ ่นของนายเหน่ง โดยให้

หม่อมราชวงศ์เถาะ พยัคฆเสนา สร้างหุ่น และให้ผู้แสดง 

โขนละครในวังฝึกหัดเชิดหุ่น และมีค�าสั่งให้แม่ครูเคลือบ  

ซึ่งในขณะนั้นเป็นนางละครของหม่อมราชวงศ์เถาะ  

เป็นผูท้ีถ่อืได้ว่าร่ายร�างดงามมาก โดยหม่อมราชวงศ์เถาะ 

ได้ให้แม่ครูเคลือบน�าลีลาการร่ายร�ามาปรับใช้ใส่เป็น 

ลีลาหุ่น แม่ครูเคลือบนอกจากจะร่ายร�าได้อย่างงดงาม

แล้วยังมีน�้าเสียงที่ไพเราะ สามารถร้องเพลงหุ่น รวมถึง

เพลงไทยได้อย่างไพเราะ ซึ่งเพลงไทยในปัจจุบันหลาย ๆ  

เพลง ต้นฉบบัการเรยีบเรยีงเสยีงร้องมาจากแม่ครเูคลอืบ 

ต่อมานายเปียก  ประเสริฐกุล  ซึ่งเป็นละครอยู่ในวังของ 

หม่อมราชวงศ์เถาะ นายเปียกนั้นได้เริ่มหัดเชิดหุ ่น  

จนกระทั่งสามารถเชิดหุ ่นได้ทุกตัว ไม่ว ่าจะเป็นหุ ่น

ตวัพระ นาง และตวัตลก ซึง่ต่อมาสมเดจ็กรมพระยาด�ารง

ราชานุภาพ ได้น�าการแสดงหุ่นของหม่อมราชวงศ์เถาะ 

ไปแสดงที่พระราชวังบางประอินทร์ การแสดงในครั้งนั้น 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จทอด

พระเนตรด้วย เนื้อเรื่องที่แสดงในวันนั้นคือเรื่อง ขุนช้าง 

ขุนแผน  โดยหม่อมราชวงศ์เถาะ ได ้มอบหมายให้

นายเปียกเป็นผู ้ เชิดหุ ่นขุนช้าง การแสดงในครั้งนั้น 

ด�าเนินเรื่องไปโดยราบรื่น จนกระทั่งจบการแสดง 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล ้า เจ ้าอยู ่หั วทรง 

พอพระราชหฤทัยในหุ ่นตัวตลกขุนช ้างมาก จึงได ้

พระราชทานเงินถุงพระราชทานไปหนึ่งถุง และได้ทรง

เรยีกหม่อมราชวงศ์เถาะให้เข้าเฝ้าแล้วรบัสัง่ถามเกีย่วกบั

หุ่น พอได้ความว่าเป็นหุ่นที่มีแกนกลางท�าจากกระบอก

ไม้ไผ่ขึง ทรงเรียกว่า “หุ่นกระบอก” ก่อนหน้านั้นผู้คน 

ต่างขนานนามเรยีกหุ่นชนดินี้ว่า “หุ่นคณุเถาะ” อกีนัยหนึง่  

เมื่อหม่อมราชวงศ์เถาะ มหาดเล็กได้สร้างหุ่นขึ้นในยุค

นั้นแล้ว นายแกร ศัพทวานิช โขนในวังของสมเด็จกรม

พระยาด�ารงราชานุภาพ เห็นลักษณะหุ ่นของหม่อม

ราชวงศ์เถาะ จึงได้ประดิษฐ์คิดสร้างหุ่นบ้าง แต่มีแขนขา

ซึง่มลัีกษณะเหมอืนกบัละครทกุประการ หุ่นชนดินี้เรยีกว่า  

“หุ่นละครเล็ก” โดยนายเปียก ได้สร้างหุ่นกระบอกขึ้น  

โดยลักษณะหุ่นของนายเปียกนี้ มีลักษณะเหมือนกับหุ่น

ของหม่อมราชวงศ์เถาะทกุประการ หลงัจากกลบัจากการ
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แสดงหุน่ทีบ่างประอนิทร์แล้ว กไ็ด้มชีือ่เสยีงเป็นอย่างมาก 

ส�าหรับการแสดงหุ่นกระบอกในยุคนั้น ถือเป็นมหรสพที่

ได้รับความนิยมกันเป็นอย่างมาก นับได้ว่าเป็นของใหม่

ในสมัยนัน้  ถงึกบัมกีารบนัทกึไว้ว่าการแสดงหุ่นกระบอก

หนึ่งคืนค่าว่าจ้างมีจ�านวนเงินสูงถึงหนึ่งร้อยบาท นิยม

แสดงหุ่นกระบอกในงานหลวงหรืองานของทางราชการ 

ได้แก่ งานสมโภชตามนักขัตฤกษ์หรืองานพระบรมศพ

ของเจ้านายหรือที่เรียกกันว่า งานพระเมรุ ที่มีการแสดง

มหรสพตามช่องระทา ส�าหรับงานราษฎร์นั้นนิยมเล่นกัน

ในงานศพ 

 หุ่นกระบอกคณะจักรพันธุ์ โปษยกฤต เกิดขึ้น 

มาจากการได้มีโอกาสชมการแสดงของนายเปียก 

ประเสริฐกุล เรื่องพระอภัยมณี ทางโทรทัศน์ในราว 

พ.ศ. 2489 - 2499 ได้ท�าหุ ่นกระบอกขึ้นและได้รับ 

การถ่ายทอดวชิาการเชดิหุ่นจากคณุครชูื้น (ประเสรฐิกลุ)  

สกุลแก้ว เจ้าของหุ่นกระบอกคณะนายเปียก และได้

จัดการแสดงหุ่นกระบอกสมัครเล่น “คณะจักรพันธุ์  

โปษยกฤต” ขึ้นที่โรงละครแห่งชาติโรงเล็ก เก็บเงิน

รายได้โดยเสด็จพระราชกุศล หลังจากนั้นได้สร ้าง 

หุ่นกระบอกเพื่อใช้ในการแสดงอีกมากมายหลายเรื่อง  

(จักรพันธุ์ โปษยกฤต, 2529)

 ปัจจุบันการแสดงหุ ่นกระบอกไทยสามารถ

พบเห็นการแสดงได้น ้อยมาก มักจะพบเห็นได ้ใน 

พระราชพิธีส�าคัญ การแสดงเฉพาะกิจที่มีผู ้ว ่าจ ้าง 

คณะหุน่กระบอกให้ไปแสดงในงานเทศกาลต่าง ๆ  เทา่นัน้

       ภาพที่ 1  หุ่นกระบอกไทย

       ที่มา: ก่องแก้ว วรีะจักษ์, 2551

 ประวัติความเป ็นมาของหุ ่นกระบอกพม่า  

มักนิยมเรียกละครหุ่นของพม่าในรูปแบบนี้ว่า หุ่นสาย  

(Yoke Thé) มีหลักฐานปรากฏเกี่ยวกับการแสดง 

หุ ่นกระบอกเป็นครั้งแรก ในปี พ.ศ.1987 (ค.ศ.1444) 

สมัยพระเจ้านรปติ ได้สร้างแผ่นศิลาจารึกไว้ที่พระเจดีย ์

ทูปาโยน ในเมืองสะแคง เพื่อเป ็นอนุสรณ์ระลึกถึง 

ความสามารถของพระองค์ และแสดงถึงฝีมือด้านศิลปะ 

ของข้าทาสที่สร้างเจดีย์ทูปาโยน (ประภาศรี  ด�าสะอาด, 

2542, น. 9) มีการจัดแสดงและพัฒนาต่อมาจนได้รับ 

ความนิยมสูงสุดในรัชสมัยพระเจ ้าโบดอพญาหรือ

พระเจ้าปดุง แห่งราชวงศ์คองบอง ประเทศพม่าได้มี 

การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและทางวัฒนธรรม 

ครั้งส�าคัญที่ส ่งผลต่อการละครและการแสดงหุ ่น  

นาฏยศลิป์พม่ายคุนี้ถอืได้ว่าเป็นยุคทีรุ่ง่เรอืงมาก อกีทัง้ได้

ปรับปรุงให้มีมาตรฐานมากขึ้น เนื่องจากพระเจ้าชเวตวง  

พระมหาอุปราชทรงสนพระทัยด้านนี้มาก ทรงส่ง 

คณะนาฏยศลิป์พม่าไปศกึษาท่าร�าและดนตรจีากประเทศ

ใกล้เคยีง เช่น ลาว ไทย เขมร และชวา ส่งผลให้นาฏยศลิป์

พม่ารวมถึงการแสดงละครหุ่นพม่าได้รับวัฒนธรรมของ

ประเทศใกล้เคยีงมาปรบัใช้ในการพฒันาศลิปะการแสดง
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ของชาติในแขนงต่าง ๆ ให้มีความแปลกใหม่ น่าสนใจ  

และมีความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมมากยิ่งขึ้น 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ท�าให้นาฏยศลิป์พม่าในยคุนี้เป็นที่รูจ้กั

อย่างกว้างขวาง

 กระ ท่ัง เมื่ อถึ งรัชสมัยของพระเจ ้ามินดง 

พระมหากษัตริย ์องค์สุดท้ายของพม่า ได ้ขึ้นเสวย 

ราชสมบัติกับพระนางศุภยลัต ศิลปะการแสดงหุ่นตกต�่า

มาก เนือ่งจากพระมเหสศุีภยลตัไม่ทรงโปรดศลิปะแขนงนี้  

ด ้วยความอ ่อนเยาว ์และไร ้ เดียงสาทางการเมือง  

ทั้งสองพระองค์พ�านักอยู่แต่ในพระราชวัง ทรงปิดกั้น

ตนเองจากโลกภายนอกและสนพระทัยแต่การละครและ

พระราชพธิใีนราชส�านกัเท่านัน้ ภายหลงัองักฤษได้เข้ามา

ยดึครองในช่วงปี พ.ศ. 2429 การแสดงหุ่นพม่าจงึแทบจะ

สูญสิ้นไป (สุเนตร ชุตนิธรานนท์, 2542, น. 156)

 คณะ Zawgyibyan Puppet Show คณะนี้ตั้งที่

เมืองพุกาม ใกล้กับวัด Gawdawpalin เจ้าของคณะชื่อ  

อูเหม่าละ เป็นผู้ที่มีความช�านาญทั้งทางการเล่น และ 

ท�าหุ่น อีกทั้งเป็นผู้ที่พยายามรักษาประเพณีวัฒนธรรม

ของพม่าไว้เป็นเวลานานกว่าครึ่งศตวรรษ ภายหลัง 

อเูหม่าละ ได้ถ่ายทอดวชิาความรูน้ี้ให้กับลูกชายทีช่ือ่ “เอา

ตวย” ปัจจุบัน “เอาตวย” ได้น�าหุ่นกระบอกมาแต่งแต้ม 

สีสัน พร้อมกับน�ามาแกะสลักด้วยตัวเขาเอง แต่คง

ลักษณะเดมิไว้ทุกประการ

 ปัจจบุนัการแสดงหุน่กระบอกพม่าหรอืทีเ่รยีกกันว่า  

หุ่นสาย ได้ถูกฟื้นฟู อนุรักษ์ และเผยแพร่จนกลายเป็น

ศลิปะการแสดงประจ�าชาตขิองประเทศพม่า นยิมแสดงใน

งานมหรสพ เทศกาลส�าคญั และวาระโอกาสส�าคญัต่าง ๆ  

ภาพที่ 2  หุ่นกระบอกพม่าหรอืหุ่นสายพม่า

ที่มา : ผู้วจิัย

 ประเด็นที่ 2 ผู ้วิจัยได้วิเคราะห์เปรียบเทียบ

ความเหมือนและความแตกต่างของรูปแบบการแสดง 

หุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่า โดยแบ่งรูปแบบ 

การแสดงออกเป็น 9 ประเดน็ ได้แก่ ผู้แสดง ตวัหุ่น กลวธิี

และเทคนคิลลีาการเชดิหุ่น เรือ่งทีน่ยิมแสดง เครือ่งดนตร ี

และเพลงทีใ่ช้ โรงหุน่ ฉาก โอกาสทีแ่สดง และขนบธรรมเนยีม 

ความเชื่อการเชิดหุ่น ซึ่งสามารถเปรียบเทียบในรูปแบบ

ตารางได้ดังต่อไปนี้ 
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ตารางที่ 1 การเปรยีบเทยีบความเหมอืนและความแตกต่างของการแสดงหุ่นกระบอกไทยและพม่า

ที่ รูปแบบการแสดง
การเปรยีบเทยีบการแสดงหุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่า

ความเหมอืน ความแตกต่าง

1 ผู้แสดง ใช ้นักแสดงได ้ทั้งชายและหญิง หุ่นไทยคนเชิดหนึ่งคนเชิดหุ่นได้หลายตัว 

แต่หุ่นพม่าคนเชิดหนึ่งคนเชิดหุ่นได้เพียง

ตัวเดยีว

2 ตัวหุ่น ประดิษฐ์ตัวหุ่นเลียนแบบตัวละคร 

ต่าง ๆ

ขนาด รูปร่าง และสัดส่วน โดยหุ่นไทย 

มีเพียงท่อนบนคือศีรษะและล�าตัวไม่มีขา 

แต่หุ่นพม่าจะครบทุกสัดส่วน

3 กลวิธีและเทคนิคลีลาการ

เชดิหุ่น

ไม่มี หุน่ไทยการเชดิจะบงัคบัจากก้านไม้ตะเกยีบ 

ด้านล่างตวัหุน่ แต่หุ่นพม่าบงัคบัจากเชอืก

ที่ร้อยตดิตัวหุ่น

4 เรื่องที่นยิมแสดง แสดงเรือ่งรามเกยีรติห์รอืรามายณะ 

เช่นเดยีวกัน

หุ่นไทยนยิมแสดงเรือ่งทีเ่กีย่วกบัวรรณคดี

ไทย แต่หุ่นพม่านยิมแสดงเรื่องที่แต่งขึ้น

5 เครื่องดนตรแีละเพลงที่ใช้ ใช้วงดนตรีปี ่พาทย์ในการบรรเลง

ประกอบการแสดงหุ่น

วงปี่พาทย์ไทยใช้ปี่ แต่วงปี่พาทย์พม่าใช้

ขลุย่ ไม่มกีลองต๊อก กลองแต๋ว และม้าล่อ

6 โรงหุ่น ไม่มี โรงหุ ่ นกระบอกไทยจะมีขนาดเล็ก  

มีฝากั้นทึบ แต่โรงหุ่นกระบอกพม่าตั้งที่

ลานโล่ง ไม่มอีปุกรณ์ประกอบฉากมากนกั 

7 ฉาก ไม่มี ฉากหุ ่นไทยมีทางเข ้าออกสองด ้าน 

ลวดลายวิจิตรงดงาม แต่ฉากหุ ่นพม่า

ไม่มีประตูเข้าออกใช้เฉพาะฉากป่าและ

พระราชวังเท่านัน้

8 โอกาสที่แสดง ใช้ในการมหรสพต่าง ๆ  เทศกาลและ

ราชพธิสี�าคัญ

ไม่มี

9 ขนบธรรมเนยีมและความเชือ่ มีการไหว้ครูหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก่อน

เริ่มการแสดงทุกครัง้

ไทยจะบูชาครูฤๅษีหรือพ่อแก่ ส่วนพม่า

จะบวงสรวงนัตก่อนเริ่มการแสดง อีกทั้ง

หุ่นพม่าที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนาจะใช้

เพยีงผู้ชายแสดงเท่านัน้
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 จากตารางข้างต้น จะพบว่า รูปแบบการแสดง

ของหุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่า มีทั้งรูปแบบ

ที่เหมือนกันและแตกต่าง 5 ประเด็น ได้แก่ ผู ้แสดง  

ตัวหุ่น เรื่องที่นิยมแสดง เครื่องดนตรีและเพลงที่ใช้ และ

ขนบธรรมเนียมและความเชื่อ ส่วนรูปแบบที่เหมือนกัน 

คือโอกาสที่แสดง อีกทั้งรูปแบบที่แตกต่างกัน 3 ประเด็น 

ได้แก่ กลวิธีและเทคนิคลีลาการเชิดหุ่น โรงหุ่น และฉาก 

ซึ่งมรีายละเอยีดในแต่ละประเด็น ดังนี้

 1. ผู้แสดง 

 การแสดงหุน่กระบอกไทยและหุน่กระบอกพม่า 

มคีวามเหมอืนคอืการแสดงสามารถใช้ได้ทัง้ชายและหญงิ 

ผู้แสดงประกอบด้วย ผู้เชิด นักดนตรี นักร้อง จ�านวนของ

ผูเ้ชดิขึ้นอยูก่บัจ�านวนของตวัละครในท้องเรือ่งนัน้ ๆ  ผูเ้ชดิ 

ต้องเป็นผู้ที่มีทักษะความสามารถ ได้รับการฝึกฝนมา

เป็นระยะเวลานาน เนื่องจากตัวหุ่นมีกลไกการเชิดที่ 

ค่อนข้างซบัซ้อน หุน่ของทัง้สองชาตนิี้ มคีวามแตกต่างกนัตรง 

ที่การแสดงหุ่นกระบอกของไทยผู้เชิดจะต้องร้องและ

เจรจาเอง ผู้เชดิหนึง่คนสามารถเชดิได้หลายตัว ในขณะที่

หุน่กระบอกพม่าจะมนีกัร้องประจ�าหุน่แต่ละตวั ผูเ้ชดิหนึง่

คนสามารถเชดิหุน่ได้เพยีงตัวเดยีวเท่านัน้ เหตทุีเ่ป็นเช่นนี้

อาจเป็นเพราะลักษณะของหุ่นพม่ามีสายชักจ�านวนมาก 

ท�าให้เกดิความยุ่งยากในการสับเปลี่ยนตัวละคร 

 2. ตัวหุ่น 

 ตัวหุ่นถือได้ว่าเป็นหัวใจส�าคัญของการแสดง 

หุ ่นกระบอก หุ ่นของทั้งสองชาติเหมือนกันตรงที่ 

ตวัหุ่นประดษิฐ์ขึ้นเลยีนแบบตวัละครทีป่รากฏในการแสดง 

นั้น ๆ   โดยตัวหุ่นของทั้งสองชาตินั้นมีความแตกต่างกัน

ออกไปทั้งรูปร่าง ขนาด และสัดส่วน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

ส่วนประกอบของตัวหุ่นกระบอกไทยนั้น ประกอบด้วย 

ส่วนหัว ล�าตัว และแขน ไม่มีขา ในล�าตัวของหุ ่นจะมี

ลักษณะกลวงมีก้านไม้ 2 ด้าม ติดอยู่ด้านในของตัวหุ่น  

ส่วนหุ่นพม่าจะมีส่วนประกอบที่มากกว่าคือ มีส่วนคอ  

มือ ขา และเท้าแยกออกมา การแกะสลักเค้าโครงล�าตัว

จะเน้นความพถิพีถินัเฉพาะส่วน เช่น ใบหน้า มอื เท้า หรอื

ส่วนที่มองเห็นชัดเจนจากภายนอก จุดเด่นที่เห็นได้ชัด

คือ ใบหน้าจะทาด้วยสีขาว ตาและคิ้วสีด�า ปากทาสีแดง  

ผมมักใช้ของจริง ดวงตาฝังด้วยเปลือกหอยเพื่อให้เกิด

ประกาย ส่วนอื่น ๆ  กลับไม่เน้นเพราะมีเสื้อผ้าห่อหุ้มอยู่  

ข้อต่อส่วนต่าง ๆ  ของอวยัวะในตัวหุน่จะยดึด้วยเดอืยหรอื

ลวด เพื่อให้ขยับและเคลื่อนไหวในกิริยาต่าง ๆ ได้ง่าย  

เครื่องแต่งกายของหุ่นจะมีรูปแบบ สีสัน และลวดลาย

ที่แตกต่างกันออกไปตามเอกลักษณ์ของเชื้อชาติ เช่น 

ลวดลายของเสื้อผ้าหุ่นกระบอกไทยมักนิยมใช้ลายกนก  

ซึ่งเป็นลายเอกลักษณ์ประจ�าชาติของไทย ที่ส�าคัญ

ลักษณะเสื้อของหุ่นกระบอกไทยจะใช้ผ้าผืนเดียวทรง

กระสอบ คลุมยาวทั้งตัว ไม่มีแขน ไม่ใช้ผ้าหลายชิ้น 

เครื่องประดับและศิราภรณ์ต่าง ๆ จะประดับตกแต่ง

ตามฐานันดรศักดิ์ของตัวละคร ส่วนเครื่องแต่งกายของ 

หุ่นกระบอกพม่าจะแยกออกเป็นชิ้นคล้ายกบัการแต่งกาย 

ของคนจริง แต่ละตัวละครจะสวมเครื่องประดับน้อยชิ้น

เนื่องจากชุดการแต่งกายของพม่ามักประดับด้วยดิ้นเงิน

ดิ้นทอง กระจก และวัสดุอื่น ๆ  ที่ใช้แทนเครื่องประดับได้

อยู่แล้ว

 ในส่วนของหุน่กระบอกพม่านัน้มข้ีอก�าหนดว่าจะ

ต้องใช้หุน่เพยีง 28 ตวั ซึง่เป็นไปตามบญัญัตขิองรฐัมนตร ี

อู ตอ ที่ได ้จัดตั้งคณะหุ ่นกระบอกที่มีความเข้มงวด  

โดยอาศยัหลกัธรรมค�าสอนของพระพทุธเจ้าเป็นรากฐาน  

ในเวลาเดียวกันได้ให้อิสระในการตกแต่งตัวละครให้

งดงาม โดยหุ่นแต่ละตัวจะมีความหมายพิเศษในทุกฉาก 

ทุกการแสดงต้องไม่เน้นแต่ความบันเทิงเท่านั้น จะต้อง 

มกีารสอดแทรกคณุธรรม จรยิธรรม ค�าสอนในทางศาสนา 

บางประการเข้าไว้ด้วย รัฐมนตรี อู ตอ ได้ลดจ�านวนหุ่น 

ให้เหลือเพียง 28 ตัว ตามความเชื่อเกี่ยวกับธาตุใน

ร่างกายมนุษย์ที่มีอยู่ 28 ธาตุ มีจุดประสงค์เพื่อยืนยันว่า  

หุ ่นกระบอกนั้นสร้างขึ้นบนรากฐานของหลักค�าสอน 

ทางศาสนาพุทธอย่างแท้จริง (หอม  คลายานนท์, 2545, 

น. 288-289) คณะละครหุ่นทุกคณะจะต้องยึดหลักนี้

อย่างเคร่งครดั หากคณะใดฝ่าฝืนจะต้องลงโทษอย่างหนกั 

ต่างจากหุ่นกระบอกของไทยที่ไม่ได้ก�าหนดในเรื่องของ 

จ�านวนของหุ่น จ�านวนของหุ่นขึ้นอยู่กับคณะละครนั้น 

จะสร้างสรรค์ขึ้นมาตามท้องเรื่องที่แสดง

 3. กลวธิแีละเทคนคิลลีาการเชดิหุ่น

 ในการเชิดหุ่นกระบอกพม่านั้น ตัวหุ่นมีกลไก

การเชิดที่ซับซ้อน เนื่องจากมีสายชักจ�านวนมากที่ห้อย

พิฆเนศวร์สาร ปีที่ 17  ฉบับที่ 1  เดือนมกราคม - มิถุนายน 2564
44



มาจากด้านบน โดยจะเชือ่มต่อกับข้อต่ออวัยวะส่วนต่าง ๆ   

ของตัวหุ่น สายเหล่านี้มีหน้าที่บังคับตัวหุ่นให้เคลื่อนไหว

ตามอากัปกิริยาเลียนแบบคนจริงได้อย่างสมจริง ท�าให้

หุ ่นเคลื่อนไหวได้หลากหลายทิศทาง ด้วยเหตุนี้ผู้ที่จะ

เชิดหุ่นกระบอกพม่าได้จะต้องฝึกฝนเป็นระยะเวลานาน   

แตกต่างจากหุ่นกระบอกไทย กลไกการเชิดของตัวหุ่น 

จะน้อยกว่า หุ่นสามารถเคลื่อนไหวได้ด้วยการบังคับ 

ก้านไม้ หรือ ไม้ตะเกียบ ที่ติดกับตัวหุ ่น เป็นผลท�าให้

หุ ่นสามารถเคลื่อนไหวได้เฉพาะส่วนหัวและส่วนแขน

เท่านั้น ผู้เชิดต้องใช้เทคนิคเฉพาะตัวในการท�าให้หุ่นเกิด 

ความสมจรงิ โดยอาศยัลลีาท่าทางด้านนาฏศลิป์ไทย เช่น 

การโย้ตัว การกล่อมตัว การยักตัว การเต้นเสา เป็นต้น 

 4. เรื่องที่นยิมแสดง 

 การแสดงหุ ่นกระบอกไทยจะแสดงเนื้อเรื่อง

เกี่ยวกับวรรณคดีไทย ซึ่งน�ามาจากการแสดงละครไทย

ทั้งสิ้น โดยเรื่องที่หุ่นมักน�ามาเล่นคือเรื่อง พระอภัยมณ ี 

สังข์ทอง และรามเกียรติ์ ยกเว้น 2 เรื่อง ที่ไม่นิยมน�า

มาแสดง คือ อิเหนาและอุณรุท (จักรพันธุ์ โปษยกฤต, 

2529) ในส่วนของหุ่นกระบอกพม่า มักจะนิยมเล่นเรื่อง

ที่แต่งขึ้น ไม่มีการหยิบยืมหรือคัดลอกบทของคณะ

เป็นอันขาด ยกเว้นแต่บางบทเพลงที่จะน�ามาบรรเลง

ใช้ร่วมกันบ้าง ส่วนเรื่องที่แสดงเหล่านี้จะเกี่ยวข้องกับ

นิทานชาดก นิทานพื้นบ้าน ต�านานต่าง ๆ  ที่เกี่ยวกับนัต 

องค์พระเจดีย์ ประวัติศาสตร์ของพม่า และมหากาพย ์

รามายาณะฉบับภาษาไทย ซึ่งได้รับมาเมื่อครั้งที่เข้าตี

กรุงศรีอยุธยา ในปี พ.ศ. 2310 ในระยะแรกไม่ปรากฏ

ว่าพม่านิยมนาฏลีลาเรื่อง “รามายณะ” แต่ภายหลัง

เมื่อกษัตริย์พม่าได้เล็งเห็นคุณค่าของวรรณคดีเรื่องนี้ 

ว่าเป็นเรื่องราวที่ส่งเสริมคุณธรรมความดี อีกทั้งยังม ี

ความสนุกสนาน จึงโปรดให้มีการเผยแพร่วรรณคดีเรื่อง 

รามายณะออกไปจนท�าให้กลายเป็นทีน่ยิมในประเทศพม่า  

(ประภาศรี  ด�าสะอาด, 2542, น. 4) นอกจากนี้  

หุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่ายังมีการแสดงเรื่อง

รามเกียรติ์เหมือนกันแต่ต่างกันที่องค์ประกอบอื่น ๆ  เช่น 

ลักษณะของตัวหุ่น ลักษณะเครื่องแต่งกาย วิธีการเชิด 

เครื่องดนตร ีและเพลงที่ใช้ เป็นต้น

 5. เครื่องดนตรแีละเพลงที่ใช้

 เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง 

หุ่นกระบอกไทยสามารถใช้ได้ทั้งวงปี่พาทย์เครื่องห้า  

วงปี่พาทย์เครื่องคู่ และวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ แต่โดย

ทัว่ไปมกัจะนยิมใช้วงป่ีพาทย์เครือ่งห้า อนัประกอบไปด้วย  

ระนาด ฆ้องวง ตะโพน กลองแขก และกลองทัด อีกทั้ง

ในการแสดงหุ่นกระบอกไทยจะมีเครื่องดนตรีที่นอก

เหนือจากดนตรีปี่พาทย์ คือ ซออู้ กลองต๊อก กลองแต๋ว 

ม้าล่อ (ยูร กมลเสรีรัตน์, 2540, น. 103-106) เพลงและ

ท�านองเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงจะเป็นเพลงและ

ท�านองไทย ในส่วนหุ่นกระบอกพม่าจะมีเครื่องดนตรี

เพลง ท�านอง และจังหวะที่เป็นเอกลักษณ์ในแบบของ

พม่า เครื่องดนตรีที่ใช้จะคล้ายกับเครื่องดนตรีของไทย  

เช่น แน (Hne) คือปี่พม่า ปาลไว (Palwei) คือขลุ่ย บยอ 

(Byaw) คือกลอง คยีแวง (Kyay Waing) คือฆ้องวง 

ลินกวิน (Lin Gwin) คือฉาบ  ซิ (Ci) คือฉิ่ง วาเลตโขก 

(Wa Letkhoke) คือ กรับ จากเครื่องดนตรีพม่าข้างต้น 

จะเห็นได้ว่า เครื่องดนตรีพม่าที่ใช้ประกอบการแสดง

หุ่นจะคล้ายกับวงปี่พาทย์ของไทย แต่ต่างกันตรงที่วง 

ป่ีพาทย์ของไทยจะใชป่ี้ แต่ของหุน่กระบอกพม่าจะใช้ขลุย่

แทนปี่ ไม่มซีออู้ กลองต๊อก กลองแต๋ว และม้าล่อ 

 6. โรงหุ่น 

 โรงหุ่นกระบอกไทยจะมีขนาดเล็กรูปสี่เหลี่ยม

จัตุรัส มีขนาดโดยประมาณ กว้าง 5 เมตร ยาว 5 เมตร 

ยกความสงูจากพื้นดนิประมาณ 1 เมตร ถงึ 1.5 เมตร หรอื

สร้างให้สงูเท่ากบัหวัไหล่คนทีย่นืให้คนดสูามารถนัง่ดหูรอื

ยืนดูได้สะดวก ความสูงจากพื้นโรงถึงหลังคาประมาณ  

4 เมตร ด้านข้างและด้านหลังเป็นฝากั้นทึบ จะมีช่อง

ระบายลมและมปีระตู แต่ด้านหน้าเปิดเพือ่ขงึฉาก ส่วนโรง

หุน่กระบอกพม่าจะมขีนาดทีใ่หญ่กว่าโรงหุน่กระบอกไทย 

ในส่วนโรงหุน่กระบอกพม่านัน้จะมขีนาดเวทสูีงถงึ 9 เมตร  

มักจะตั้งบริเวณลานโล่ง ไม่มีอุปกรณ์ประกอบฉาก 

มากนัก มีเพียงฉากที่วาดลวดลายต่าง ๆ เช่น ป่าหรือ 

ท้องพระโรงในพระราชวัง สูงระดับเอวของผู้ชัก เมื่อจบ

การแสดงของแต่ละตัวแล้ว จะเข้าโรงทางด้านขวาหรือ

ซ้ายของเวท ียกเว้นเสยีแต่ตวัละครทีม่อีทิธฤิทธิป์าฏหิารย์ิ 

จะเข้าออกด้วยการบนิลอยไปลอยมาเหนอืฉาก
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 7. ฉาก 

 ฉากของหุ่นกระบอกไทย จะเน้นความวิจิตร

งดงาม อลังการ สีสัน ลวดลายวาดด้วยลายกนกและ

ลายไทยเป็นส่วนใหญ่ ตดิตัง้อยูล่กึจากด้านหน้าโรงเข้าไป

ประมาณ 1 ศอก ชายผ้าลอยจากพื้นโรงประมาณ 1 ศอก 

เพื่อให้คนเชิดสอดมือออกไปเชิดหุ่นได้ ด้านล่างของฉาก

จะเขียนเป็นก�าแพงเมือง มีใบเสมาสูงประมาณ 1 ศอก  

ท�าด้วยผ้าโปร่งหรือมู ่ลี่ เพื่อให้คนเชิดมองเห็นตัวหุ ่น  

ขณะที่ผ้าด้านบนของฉากเป็นผ้าระบายปักไหมทอง  

เป็นลายแบบจีนอย่างวิจิตรพิสดาร หรืออาจจะเป็นลาย

กระดาษทองน�้าตะโก หน้าฉากจะติดแผงกระจกภาพ

เขียนภาพต่าง ๆ บังชายผ้าโปร่งไว้ เพื่อไม่ให้เห็นมือ 

ของคนเชดิลอยออกมา จงึเรยีกกระจกนี้ว่า “กระจกบงัมอื”  

ในส่วนฉากการแสดงหุน่กระบอกพม่านัน้ มกันยิมใช้เพยีง

ฉากป่าและท้องพระโรงเท่านั้น เนื่องมาจากการแสดง 

หุ่นกระบอกพม่านัน้ มกัแสดงเรือ่งราวทีม่เีหตกุารณ์อยูใ่น

ป่าทัง้สิ้น บรเิวณฉากไม่ค่อยมอุีปกรณ์ประกอบฉากมากนัก  

เพราะจะท�าให้ผูเ้ชดิสามารถเคลือ่นไหวตัวหุน่ได้ยาก 

 8. โอกาสที่แสดง

 การแสดงหุ ่นกระบอกไทยมักจะใช ้ในงาน

มหรสพตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะในงาน 

พระราชพธิหีรอืงานพระเมรขุองเจ้านาย ปัจจบุนัสามารถ

หาชมได้ยากเพราะขาดการอนุรักษ์และสืบสานศิลปะ

การเชิดหุ ่นส่งผลให้คณะละครหุ่นกระบอกมีจ�านวน 

น้อยลง ซึ่งเอนก นาวิกมูล (2519, น. 41-42) ได้กล่าวไว้

ว่าหุ่นเป็นมหรสพเก่าแก่ของไทยควบคู่กันมากับการเล่น

ชนิดอื่น อันได้แก่ ละคร โขน หนัง ตลอดจนการเล่นไม้สูง 

ระเบ็ง โมงครุ่ม การจับระบ�า เป็นต้น มหรสพเหล่านี้ มัก

จะถูกน�ามาแสดงในงานพระเพลิงเจ้านาย และงานเฉลิม

ฉลองต่าง ๆ  

 ในขณะที่การแสดงหุ่นกระบอกพม่าเดิมเป็น

เครื่องราชูปโภคของพระกษัตริย์และขุนนาง มีการใช้หุ่น

เพื่อเป็นการรักษาเกียรติ โดยปกติแล้วหุ่นกระบอกพม่า

จะเล่นในงานมงคล งานเฉลิมพระธาตุ และเทศกาลวัน

ส�าคัญต่าง ๆ  ของพม่า 

 9. ขนบธรรมเนยีมและความเชื่อ

 ในการเชดิหุน่จะมขีนบธรรมเนยีมและความเชือ่ 

ที่แตกต่างกันออกไปตามหลักความเชื่อ ศาสนา 

วัฒนธรรมประเพณีของชาตินั้น ๆ  ดังเช่น ก่อนการแสดง

หุ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่าจะมีการไหว้หรือ

บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก่อนเริ่มมีการแสดงทุกครั้งเช่นเดียวกัน 

แต่ไทยจะมคีวามเชือ่ว่า ตวัหุน่ทีส่�าคญัทีท่กุคณะจะต้องม ี

คอื ตวัพระครฤูๅษ ีหรอืทีเ่รยีกกนัว่า “พ่อแก่” อนัถอืกนัว่า

คอื “พระภรตมหาฤๅษ”ี บรมครแูห่งนาฏศลิป์ หุน่พระครู

ฤๅษหีรอืพ่อแก่นี้จะต้องน�าไปตัง้บชูาด้วยดอกไม้ธปูเทยีน

ทุกครั้งที่มีการแสดง หรือแม้ไม่มีการแสดงก็จะบูชาไว้

ในที่อันสมควร แต่ทางพม่านั้นจะเป็นการบวงสรวงนัต  

อีกทั้งความเชื่อต่าง ๆ  ในการแสดงหุ่นกระบอกไทย เช่น 

มิให้คนในคณะลงจากโรงหุ่นในระหว่างการแสดง เพราะ

หากก้าวลงจากโรงหุ่นบริเวณที่มีครูบาอาจารย์คุ้มครอง

อยู่เมื่อใด ก็อาจจะถูกฝ่ายตรงข้ามกระท�าเอาถึงกับเจ็บ

ป่วยทุพพลภาพ เป็นต้น เมื่อจะน�าตัวหุ่นเข้าโรงแสดง  

ในกรณีที่หุ่นไม่ได้ใส่หีบมาแต่แต่งตัวมาเสร็จ หุ่นตัวแรก

ที่จะถือน�าเข้าโรงแสดงคือหุ ่นพระครูฤๅษีหรือพ่อแก่  

ต ่อจากนั้นก็เป ็นหุ ่นพระ นาง และยักษ์ตามล�าดับ  

ไม่นิยมน�าหุ่นยักษ์เข้าบริเวณโรงก่อน ถือว่าท�าให้ “ร้อน”  

ส่วนการน�าหุ่นออกจากบริเวณโรงนั้นไม่ถือเป็นประเพณี

เคร่งครัด การเข้าฉากออกฉากของตัวหุ ่นก็ถือเป็น

ประเพณีว่า หุ ่นทุกตัวโดยเฉพาะตัวเอก เช่น ตัวพระ 

ตัวนาง ตัวยักษ์ ตัวลิง ทั้งหลาย จะต้องร่ายร�าเยื้องกราย

ออกฉากเข้าฉากทางประตเูสมอ หุน่จะไม่มวีนัผลบุโผล่ขึ้น

มาจากกระจกบังมือหรือเวทีเป็นอันขาดนอกจากจะเป็น

บทตลกเฉพาะตัว เช่น บทตาเงือก หรือยายเงือก เป็นต้น 

และขณะแสดง ถ้าศีรษะหุ่นตัวใดเกิดหลุดตกออกจาก 

ตวัหุน่ขณะก�าลงัร่ายร�าท�าบทบาท ถอืกนัว่าเป็นอปัมงคล 

ที่ไม่บังควรจะให้เกิดขึ้น แสดงให้เห็นถึงความบกพร่อง

ของผู้จัดเตรียมแต่งตัวหุ่นซึ่งเป็นเรื่องที่ยึดถือกันมาก  

(ชูศร ีสกุลแก้ว, 2548, น. 158-167)

 ขนบธรรมเนียมในการแสดงหุ่นกระบอกพม่า 

มักจะเรยีกการแสดงหุ่นกระบอกนี้ว่า Marionette Theatre  

เป็นการแสดงทีแ่สดงได้ทัง้ชายและหญงิ แต่จะไม่อนญุาต

ผู้หญิงให้แสดงเรื่องที่เกี่ยวกับชาดกประวัติศาสตร์ และ
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ประวัติองค์เจดีย์ หุ่นเหล่านี้เมื่อไม่ได้แสดงจะมีการเก็บ

รักษาไว้อย่างดี มีการตั้งโต๊ะบูชาไว้บนหิ้ง โดยจะแบ่ง

เป็น 2 หิ้ง หิ้งหนึง่จะอยู่ด้านขวาเป็นหุ่นชัน้สงู จ�าพวกเทพ

ต่าง ๆ  ส่วนอีกหิ้งหนึ่งจะเป็นหุ่นจ�าพวก สัตว์ มนุษย์ หรือ

อมนุษย์ จะเก็บไว้ที่หิ้งด้านซ้าย หุ่นแต่ละตัวจะต้องมีชิ้น

ส่วนและอวัยวะครบทุกชิ้น เรื่องที่เกี่ยวกับชาติ ศาสนา

และพระมหากษัตริย์ ห้ามน�ามาเป็นเรื่องล้อเลียนและ

ดูหมิ่นโดยเด็ดขาด รวมถึงไม่แสดงเรื่องตลกหยาบโลน   

หากคณะใดฝ่าฝ ืนจะได้รับโทษรุนแรง การแสดง 

หุ่นกระบอกทุกครั้งต้องขออนุญาตจากนายกเทศมนตร ี

ยกเว้นแต่ในงานประจ�าปีของเจดยี์หรอืงานของนัตต่าง ๆ  

สรุปผลการวจิัย
 หุ ่นกระบอกไทย เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 

เลียนแบบมาจากหุ่นจีนไหหล�า ริเริ่มขึ้นโดยนายเหน่ง 

ต่อมาสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ารงราชา

นุภาพได้น�ารูปแบบหุ่นของนายเหน่งให้หม่อมราชวงศ์

เถาะ พยัคฆเสนา สร้างหุ่นและให้ผู้แสดงโขนละครในวัง

ฝึกหดัเชดิหุน่ ให้แม่ครเูคลอืบน�าลลีาการร่ายร�ามาปรับใช้ 

ใส่เป็นลีลาหุ่น ต่อมานายเปียก ประเสริฐกุล  ซึ่งเป็น

ละครอยูใ่นวงัของหม่อมราชวงศ์เถาะ เป็นผูเ้ชดิหุน่ขนุช้าง 

ในการแสดงถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูหั่ว  

ทรงพอพระราชหฤทยัจงึทรงเรยีกหุน่ชนดิว่า “หุ่นกระบอก”  

ก่อนหน้านี้ผู้คนต่างขนานนามเรียกหุ่นชนิดนี้ว่า “หุ่น

คุณเถาะ” อีกนัยหนึ่ง นายแกร ศัพทวานิช โขนในวัง 

ของสมเด็จกรมพระยาด�ารงราชานุภาพ ได้ประดิษฐ ์

คิดสร้างหุ ่นที่มีลักษณะเหมือนกับละครทุกประการ

หุ ่นชนิดนี้เรียกว่า “หุ ่นละครเล็ก” อีกทั้งนายเปียก  

ได้สร้างหุ่นกระบอกขึ้น โดยลักษณะหุ่นของนายเปียกนี้  

มลีกัษณะเหมอืนกับหุน่ของหม่อมราชวงศ์เถาะแต่มชีือ่เสยีง 

เป็นอย่างมากในยุคนั้น ส่วนหุ่นกระบอกคณะจักรพันธุ์ 

โปษยกฤต เกิดขึ้นมาจากการชมการแสดงของนายเปียก  

ประเสรฐิกลุ เรือ่งพระอภัยมณ ีพ.ศ. 2489 - 2499 ได้ท�า

หุ่นกระบอกของตนเองขึ้นและได้รบัการถ่ายทอดวชิาการ

เชิดหุ่นจากคุณครูชื้น (ประเสริฐกุล) สกุลแก้ว เจ้าของ 

หุ่นกระบอกคณะนายเปียก จนกระทั่งได้จัดการแสดง 

หุ่นกระบอกสมัครเล่น “คณะจักรพันธุ์ โปษยกฤต” ขึ้นที่

โรงละครแห่งชาตโิรงเลก็ และจดัการแสดงเผยแพร่จนถงึ

ปัจจุบัน 

 หุ่นกระบอกพม่า เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า หุ่นสาย  

(Yoke Thé) มีหลักฐานปรากฏเกี่ยวกับการแสดง 

หุ่นกระบอกเป็นครั้งแรก ในปี พ.ศ.1987 (ค.ศ. 1444) 

สมัยพระเจ้านรปติ ได้รับความนิยมสูงสุดในรัชสมัย 

พระเจ้าโบดอพญาหรอืพระเจ้าปดงุ แห่งราชวงศ์คองบอง 

กระทั่งเมื่อถึงรัชสมัยของพระเจ้ามินดงพระมหากษัตริย์

องค์สุดท้ายของพม่า ได้ขึ้นเสวยราชสมบัติกับพระนาง 

ศภุยลตั ศลิปะการแสดงหุ่นตกต�า่มาก เนือ่งจากพระมเหสี

ศุภยลัตไม่ทรงโปรดศิลปะแขนงนี้ ภายหลังอังกฤษได้เข้า

มายดึครองในช่วงปี พ.ศ. 2429 การแสดงหุ่นพม่าจงึแทบ

จะสูญสิ้นไป ภายหลังต่อมาได้มีการรื้อฟื้นศิลปะการเล่น

หุน่สายหรอืหุน่กระบอกพม่าขึ้นอกีครัง้ ตลอดจนเผยแพร่

เป็นศลิปะประจ�าชาตขิองพม่าจนถงึปัจจุบัน

 การศึกษาวิ เคราะห ์ เปรียบเทียบรูปแบบ 

การแสดงหุ ่นกระบอกไทยและหุ ่นกระบอกพม่าจาก 

องค์ประกอบการแสดง 9 ประการ พบว่า 

 1. ผู ้แสดง ผู ้ เชิดของหุ ่นกระบอกไทยและ 

หุ่นกระบอกพม่าสามารถใช้นักแสดงได้ทั้งชายและหญิง 

โดยหุ่นไทยผู้เชิดหนึ่งคนสามารถเชิดตัวหุ่นได้หลายตัว  

ในขณะที่หุ่นกระบอกพม่า ผู้เชิดหนึ่งคนสามารถเชิดหุ่น

ได้เพยีงตวัเดยีวเท่านัน้ ทัง้นี้เนือ่งมาจากผูเ้ชดิหุน่กระบอก

พม่าจะต้องสวมเชอืกทีร้่อยตดิกับตวัหุน่จ�านวนมาก ท�าให้

ยุ่งยากซับซ้อนต่อการสับเปลี่ยนตัวละคร

 2. ตัวหุ่น ตัวหุ่นประดิษฐ์ขึ้นเลียนแบบตัวละคร

ต่าง ๆ  เช่นเดียวกัน แต่หุ่นกระบอกไทยจะมีเพียงศีรษะ

และล�าตัวท่อนบน ไม่มีขา ใช้วิธีการสวมเสื้อตัวเดียว 

ยาวคลุมทั้งตัว ในขณะที่หุ่นกระบอกพม่าจะมีร่างกาย

ครบทุกส่วน สวมใส่เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายแยกชิ้นส่วน

คล้ายกับการแต่งกายของคนจรงิ 

 3. กลวิธีและเทคนิคลีลาการเชิดหุ่น ไม่มีความ

เหมอืนกนั เนือ่งด้วยหุน่กระบอกไทยจะท�าการเชดิด้วยวธิี

การบังคับก้านไม้หรือไม้ตะเกียบที่ติดกับตัวหุ่นซึ่งบังคับ

จากด้านล่าง ภายใต้ผ้าทีค่ลมุปิดแขนของผูเ้ชดิไว้ ในขณะ

ที่หุ่นกระบอกพม่าจะใช้วิธีการเชิดด้วยการบังคับเชือกที่

ร้อยตดิกับตัวหุ่นซึ่งบังคับจากด้านบนของตัวหุ่น 
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 4. เรื่องที่นิยมแสดง หุ่นกระบอกไทยนิยมแสดง

เรื่องเกี่ยวกับวรรณคดีไทย ในขณะที่หุ ่นกระบอกพม่า

จะนิยมเล่นเรื่องที่แต่งขึ้นซึ่งเกี่ยวกับนิทานชาดก ประวัติ

องค์พระเจดีย์ และประวัติศาสตร์ของพม่า นอกจากนี้ทั้ง 

หุ ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอกพม่าจะแสดงเรื่องที่

คล้ายกันคอืเรื่อง รามายณะหรอืรามเกยีรติ์

 5. เครือ่งดนตร ีหุน่กระบอกไทยและหุน่กระบอก

พม่าจะใช้เครื่องดนตรีประกอบการแสดงคือวงปี่พาทย์

เช่นเดียวกัน ต่างกันตรงที่วงปี่พาทย์ของไทยจะใช้ปี่ แต่

การแสดงของหุ่นกระบอกพม่าจะใช้ขลุ่ยแทนปี่ ไม่มีซออู้ 

กลองต๊อก กลองแต๋ว และม้าล่อ 

 6. โรงหุ่น ไม่มีความเหมือนกัน เพราะโรงหุ่น 

กระบอกไทยจะมขีนาดเลก็ มฝีากัน้ทบึ แต่โรงหุน่กระบอก

พม่าตัง้ที่บรเิวณลานโล่ง ไม่นยิมใช้อุปกรณ์ประกอบฉาก

จ�านวนมาก

 7. ฉาก ฉากการแสดงของหุ่นกระบอกไทยจะ

มีประตูเข้าออกสองด้าน เน้นสีสันและลวดลายที่วิจิตร

งดงาม การออกแบบสร้างฉากเป็นไปตามท้องเรื่อง 

ในขณะที่หุ่นกระบอกพม่าจะไม่มีประตูเข้าออกเป็นฉาก

ผนืเดยีว นยิมใช้เฉพาะฉากป่าและฉากพระราชวังเท่านัน้ 

 8. โอกาสที่แสดง หุ ่นกระบอกไทยมักแสดง

ในงานมหรสพโดยเฉพาะพระราชพิธีหรืองานพระเมรุ

ของเจ้านาย ส่วนหุ่นกระบอกพม่าจะเล่นในงานมงคล  

งานเฉลมิพระธาตุ และเทศกาลวันส�าคัญของพม่า

 9. ขนบธรรมเนียมและความเชื่อ เหมือนกันที่

ก่อนเริ่มการแสดงทุกครั้งจะต้องมีการกราบไหว้หรือ

บูชาสิ่งศักดิ์สทิธิ์ให้เป็นสริมิงคล แต่ต่างกันที่หุ่นกระบอก

ไทยจะบูชาพระครูฤๅษีหรือพ่อแก่ ส่วนพม่าจะบวงสรวง

นัตก่อนเริ่มการแสดง อีกทั้งหุ่นกระบอกพม่าไม่อนุญาต

ให้ผู ้หญิงแสดงเรื่องที่เกี่ยวกับชาดก ประวัติศาสตร์  

และประวัติองค์เจดีย์ อีกทั้งหุ่นแต่ละตัวจะต้องมีชิ้นส่วน 

และอวัยวะครบทุกชิ้น เรื่องที่ เกี่ยวกับชาติ ศาสนา  

และพระมหากษัตริย ์ ห ้ามน�ามาเป็นเรื่องล้อเลียน 

และดูหมิ่นโดยเด็ดขาด

การอภปิรายผลการวจิัย
 การวิจัยนี้ได ้ทราบถึงประวัติความเป็นมา

ของการแสดงของหุ ่นกระบอกไทยและหุ่นกระบอก

พม่าตั้งแต่ประวัติศาสตร์ การก�าเนิดและพัฒนาการ

ตามบริบทแวดล้อมในอดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งพบว่า  

หุ ่นกระบอกพม ่ามีประวัติศาสตร ์ที่ยาวนานกว ่า 

การแสดงหุ่นกระบอกไทย อีกทั้งหุ่นกระบอกไทยไม่ได้

รับอิทธิพลมาจากหุ่นกระบอกพม่า แต่รับอิทธิพลมา

จากหุ่นไหหล�าของจีน ตรงกับข้อค้นพบของส�านักศิลป

วฒันธรรมร่วมสมยั (2560, น. 7) ได้กล่าวว่า หุน่กระบอก

ปรากฏในเอกสารทางประวัติศาสตร์ครั้งแรกในหนังสือ

สาส์นสมเด็จ นิพนธ์โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระยาด�ารงราชานภุาพ สรา้งสรรคข์ึ้นโดยนายเหน่ง 

โดยน�าเอาหุ่นจีนไหหล�ามาดัดแปลงเป็นหุ่นกระบอกไทย  

ผูว้จิยัเลง็เหน็ว่าสิง่เหล่านี้อาจส่งผลให้หุน่กระบอกของทัง้

สองชาติมีความแตกต่างกันออกไปตามบริบทแวดล้อม

ทางสังคมและแหล่งที่มาของการสร้างหุ ่นกระบอก  

ดังเช่น หุ ่นกระบอกไทยมีรูปลักษณ์และลักษณะของ

ตัวหุ่นที่เลียนแบบมาจากหุ่นของจีนที่มีเพียงส่วนศีรษะ

จนถงึล�าตัวไม่มขีา แต่หุ่นของพม่าจะมอีวยัวะครบทกุส่วน  

เป็นต้น ส่วนปัจจัยที่ส ่งผลให้เกิดความเหมือนของ 

หุ่นกระบอกสองชาติ ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจเกิดจาก 

ประเทศไทยและพม่ามีความใกล้ชิดและมีดินแดน 

ติดต่อกัน อีกทั้งมีเหตุการณ์ของการท�าสงครามที่มีมา

หลายยุคหลายสมัย จึงส่งผลให้ศิลปวัฒนธรรมมีความ

คล้ายคลงึกนั ดงัเช่น ทางด้านวรรณคด ีด้านเครือ่งดนตร ี

และเครื่องแต่งกาย เป็นต้น ซึ่งจากการศึกษาประวัต ิ

ความเป็นมาของหุ่นกระบอกทั้งสองชาติยังช่วยเสริม

สร้างให้ผูค้นเกดิความภาคภมูใิจ รกัและหวงแหนในศลิปะ

ประจ�าชาติของตน เป็นไปตามทางแนวทางของสมนึก  

ปฏิปทานนท์ (2545, น.100) ซึ่งกล่าวว่า การศึกษา

ประวัติศาสตร์ เป็นการเก็บเหตุการณ์ เรื่องราวหรือ

การกระท�าของมนุษย์ทั้งในด้านความเจริญ ความเสื่อม

ของสภาพทางเศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง และ

สังคมในยุคสมัยต่าง ๆ  ในอดีต น�ามาบันทึกจากหลักฐาน

ประมวลเป็นความรู้ต่อเนื่องเป็นล�าดับ และเหตุการณ์

ในประวัติศาสตร์อาจก่อให้เกิดความภาคภูมิใจหรืออาจ

กระทบกระเทอืนจติใจโดยส่วนรวมของชาต ิ
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 จากการศึกษาเปรียบเทียบหุ ่นกระบอก 

ทัง้สองชาต ิพบว่า รูปแบบการแสดงของหุ่นกระบอกไทย

และหุ่นกระบอกพม่า มีอัตลักษณ์ร่วมที่เหมือนกัน คือ 

การใช้ผู้แสดงได้ทั้งชายและหญิง ตัวหุ่นสร้างเลียนแบบ 

ตัวละครต่าง ๆ เรื่องที่นิยมแสดงคือรามเกียรติ์หรือ 

รามายณะ มักน�าไปใช้แสดงในงานมหรสพหรืองาน

เทศกาลที่ส�าคัญ และมีขนบธรรมเนียมความเชื่อในเรื่อง

ของการไหว้หรือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก่อนเริ่มการแสดง 

ทกุครัง้ ในขณะทีหุ่่นกระบอกทัง้สองชาตมิคีวามแตกต่าง

ในเรือ่งของจ�านวนของผูเ้ชดิหุน่ ขนาด รปูร่าง และสดัส่วน 

ตัวหุ่น กลไกการบังคับตัวหุ่น เรื่องที่นิยมแสดง วงดนตรี

ของไทยจะใช้ปี่ แต่วงปี่พาทย์พม่าใช้ขลุ่ย ไม่มีกลองต๊อก 

กลองแต๋ว และม้าล่อ ขนาดและรูปลักษณ์ของโรงหุ่น 

ฉาก และขนบธรรมเนียมความเชื่อบางอย่างที่ต่างกัน 

ซึ่งผู ้วิจัยเล็งเห็นว่าองค์ความรู้เหล่านี้จะท�าให้ผู ้สนใจ

ศึกษาได้ทราบถึงอัตลักษณ์ที่ส�าคัญของหุ่นทั้งสองชาต ิ

หากมีการน�าองค์ความรู ้เหล่านี้ไปใช้ในการต่อยอด 

ทั้งทางด้านการศึกษาหรือทางด้านการสร้างสรรค์ 

ผลงานใหม่ในอนาคต จะท�าให้ผูส้ร้างสรรค์ผลงานสามารถ 

สือ่สารได้ตรงประเดน็ ยงัคงรกัษาอตัลักษณ์ที่ส�าคญัของ

ศิลปะการแสดงประเภทนั้น ๆ  ได้เป็นอย่างดี เกิดคุณค่า 

ทัง้ทางด้านสุนทรยีภาพและทางด้านสงัคมวฒันธรรม โดย

อาจน�ารูปแบบของการแสดงหุ่น 9 ประเด็น น�าไปสร้าง 

แรงบันดาลใจ หาแนวความคิด เพื่อสร้างสรรค์การ

แสดงผ่านองค์ประกอบการแสดงทางด้านกระบวนท่าร�า  

สร้างบทละครหรือบทการแสดง สร้างเครื่องแต่งกาย 

สร้างดนตรีและเพลงประกอบการแสดง สร้างอุปกรณ์

ประกอบการแสดงหรือน�าไปสร้างเป็นการแสดงใน 

รปูแบบใหม่ ดงัเช่น ศลิปะการแสดงละครหุน่คน ซึง่ก�าเนดิ

จากหุ่นหลวง หุ่นกระบอก หุ่นละครเล็ก การแสดงหุ่น

ของภาคต่าง ๆ  แล้วประยุกต์ในเชิงเปรียบเทียบระหว่าง

คนกับหุ่น หรือคนเลียนแบบหุ่น โดยได้น�าวิธีการเชิดหุ่น 

รปูแบบการแสดง การด�าเนนิเรือ่ง ตลอดจนการแต่งกาย 

ของหุ่น เพื่อให้เข้ากับปัจจุบัน เป็นการแสดงร่วมสมัย 

ได้อย่างน่าสนใจ อกีทัง้ยงัเป็นแนวทางในการอนรุกัษ์และ

สบืสานศลิปะไทย (ศนูย์วฒันธรรม มหาวทิยาลยัหวัเฉยีว

เฉลมิพระเกยีรต,ิ 2563) 

 หุ่นกระบอกไทย เป็นศิลปะการแสดงแขนงหนึ่ง

ของไทย ทีม่ปีระวตัศิาสตรแ์ละรากเหงา้มาอย่างยาวนาน 

“หุ่น” เป็นเสมือนตัวแทนผู้ถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรม

ของท้องถิ่นและชุมชนที่มีเอกลักษณ์แตกต่างกันออกไป 

แสดงถึงอัตลักษณ์และภูมิปัญญาของปรมาจารย์ทาง

ด้านช่างศิลป์และศิลปะการแสดงของไทยที่สืบทอดกัน

มาจากรุ่นสู่รุ่น ปัจจุบันแม้ว่าจะมีการส่งเสริมสนับสนุน

ศิลปะแขนงนี้มากเพียงใด แต่การแสดงก็ยังไม่ได้รับ 

ความนิยม ผู้สืบทอดและคณะศิลปินลดน้อยลงจึงท�าให้ 

หาชมได้ยาก ทัง้นี้อาจเป็นผลจากปัจจยัแวดล้อมทางด้าน 

วิทยาการและเทคโนโลยีสมัยใหม่ได้เข้ามาสู่สังคมไทย 

ท�าให้ผู ้คนสนใจศิลปะไทยน้อยลง ให้ความส�าคัญกับ 

สิ่งใหม่มากขึ้น สิ่งเหล่านี้จะส่งผลให้ศิลปะการแสดงหุ่น

อันเป็นมรดกของชนชาตไิทยเริ่มสูญหายไปตามกาลเวลา  

ฉะนั้นคนรุ่นหลังควรตระหนักถึงความส�าคัญ ช่วยกัน

อนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปะไทยให้คงอยู ่ โดยอาจใช้

เทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาบูรณาการใช้กับการแสดงหุ่น 

ของไทยให้เกิดความน่าสนใจ เกิดเป ็นมิติใหม่ของ 

การแสดงหุ่นกระบอกไทยได้ในอนาคต หน่วยงานภาครฐั 

และเอกชนควรให้การส่งเสริมสนับสนุน มีการจัดตั้ง 

แหล่งเรียนรู้ชุมชนและการเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ 

ในรูปแบบต่าง ๆ  ให้ชาวไทยและชาวต่างชาติได้มีโอกาส

รับชมการแสดงอันทรงคุณค่าของชาตไิทย

ข้อเสนอแนะ
 ข้อเสนอแนะเพื่อการน�าผลการวจิัยไปใช้

 การวิจัยครั้งนี้สามารถน�าองค์ความรู้ที่ได้น�าไป

ประยุกต์ใช้ในการเรียนการสอนที่เกี่ยวข้องกับนาฏศิลป์

และศิลปะการแสดงในประเทศภูมิภาคอาเซียน และ

สามารถน�าองค์ความรู ้ไปต่อยอดในการสร้างสรรค์ 

ผลงานแสดงหุ่นในรูปแบบใหม่ รวมถึงเป็นส่วนหนึ่ง 

ในการอนุรักษ์สบืสานศลิปวัฒนธรรมอันดขีองชาตไิด้

 ข้อเสนอแนะในการวจิัยครั้งต่อไป

 การท�าวจิยันี้ขาดการศกึษาข้อมูลภาคสนามทีไ่ด้ 

จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านหุ่นกระบอกพม่า 

ส่งผลให้เนื้อหาบางส่วนในงานวจิยัยงัไม่ครบถ้วนสมบรูณ์ 

สามารถศึกษาวิเคราะห์ได้เพียงภาพรวมของรูปแบบ 
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การแสดง ซึ่งยังขาดข้อมูลเชิงลึก ในการวิจัยครั้งต่อไป 

ผู้ที่สนใจศึกษาในเรื่องนี้ควรศึกษาข้อมูลเพิ่มเติมเชิงลึก 

เพือ่ให้เกดิองค์ความรูใ้หม่อนัเป็นประโยชน์ต่อการพฒันา

งานวชิาการต่อไป 
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