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บทคัดย่อ

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลางในช่วงการ 

เสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี และศึกษาปัจจัยที่ส่งผลท�าให้เกิดปรากฏการณ์ปฏิสัมพันธ์

ทางดนตรีระหว่างดนตรีภาคเหนือกับดนตรีภาคกลางในช่วงเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี 

ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลด้วยการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบศึกษาเอกสาร 

และแบบสมัภาษณ์ชนดิกึง่โครงสร้าง วเิคราะห์ข้อมลูด้วยการวเิคราะห์เนื้อหา จ�าแนกประเภทข้อมลู เปรยีบเทยีบข้อมลู 

และสร้างข้อสรปุแบบอุปนัย น�าเสนอข้อมลูเชงิพรรณนาวเิคราะห์ในรูปแบบความเรยีง ผลการวจิยัพบว่า 1) ปฏสิัมพนัธ์

ทางดนตรภีาคเหนอืและดนตรภีาคกลางในช่วงการเสด็จนวิัตนิครเชยีงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารัศม ีเกดิขึ้นเมื่อ 

พระองค์เสด็จนิวัตินครเชียงใหม่เป็นการถาวร เมื่อ พ.ศ. 2457 ทรงน�ารูปแบบ หลักการการบรรเลง และการแสดง

แบบภาคกลางมาปรับปรุงดนตรีและนาฏศิลป์ของภาคเหนือให้มีระบบระเบียบเป็นแบบแผนและเป็นมาตรฐานยิ่งขึ้น 

พระนิพนธ์ชิ้นส�าคัญที่แสดงถึงปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลางมีจ�านวน 8 ชุดการแสดง 

คือ ละครน้อยใจยา ฟ้อนม่านมุ้ยเชียงตา ฟ้อนม่านแม่เล้ ฟ้อนเงี้ยว ฟ้อนเล็บและฟ้อนเทียน ฟ้อนโยคีถวายไฟ  

ฟ้อนมอญหรอืผมีด และระบ�าซอ เมื่อวเิคราะห์รูปแบบการปฏสิัมพันธ์ทางดนตร ีพบว่า แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คอื 

(1) การใช้หลกัการประพันธ์ด้วยการน�าลกูตกมาเรยีบเรยีงเป็นดนตรแีบบภาคกลาง (2) การบรรเลงแบบดนตรภีาคกลาง

และน�าเพลงดัง้เดมิแบบภาคเหนอืเข้ามาผสม ผลของปฏสิมัพนัธ์ทางดนตรเีป็นที่ยอมรับและใช้เป็นแบบแผนในการเรยีน 

ดนตรีและนาฏศิลป์เป็นที่นิยมและรับรู้ในวงกว้างสืบมาจวบจนถึงปัจจุบัน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการปฏิสัมพันธ ์

ทางวัฒนธรรม 5 ด้าน คอื การปรับตัว การผสมผสานทางวัฒนธรรม การผสมกลมกลนืทางวัฒนธรรม การบูรณาการ

ทางวัฒนธรรม และความขัดแย้งทางวัฒนธรรม  2) ปัจจัยที่ท�าให้เกดิปรากฏการณ์ปฏสิัมพันธ์ทางดนตรรีะหว่างดนตรี

ภาคเหนอืกับดนตรภีาคกลางในช่วงเสด็จนวิัตนิครเชยีงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารัศม ีประกอบด้วย 4 ปัจจัย คอื 

ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ ปัจจัยด้านการเมอืง ปัจจัยด้านสังคม และปัจจัยด้านวัฒนธรรม   

ค�าส�าคัญ: ปฏสิัมพันธ์ทางดนตร,ี ดนตรภีาคเหนอื, ดนตรภีาคกลาง, พระราชชายา เจ้าดารารัศมี
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ABSTRACT

 The objectives of this research were to study the relations of northern and central Thai music after 

the return to Chiang Mai of Princess Consort Dara Rasami, and to study the factors contributing to phenomena 

of musical relations of northern and central Thai music at that time. The data was collected using documentation 

form and semi-structured interview, and analyzed by content analysis. The data was classified and compared 

to form an inductive conclusion, then presented through descriptive analysis in an essay format. The results 

of the research were as follows: 1) The relations of northern and central Thai music after the return to Chiang 

Mai of Princess Consort Dara Rasami occurred when Her Highness returned permanently to Chiang Mai in 1914. 

She introduced and applied the forms, principles, and performance style of central Thai music to improve the standard 

of music and dance in the northern region, making them more orderly and systematic. There were eight sets 

of important performances that clearly represented musical relations of the northern and central regions: 

Lakhon Noi Jai Ya, Fon Man Mui Chiang Ta, Fon Man Mae Le, Fon Ngiaw, Fon Leb and Fon Thian, Fon Yokee 

Thawai Fai, Fon Mon or Fon Phee Mod, and Rabam Saw. After an analysis of musical relations patterns, 

it was found that it could be divided into two patterns: (1) the composition using the principles of central Thai 

music by the rearrangement of Luk Tok (accentuated note), (2) the performance combining the style of central 

Thai music with the traditional northern Thai music. The results of musical relations were recognized and adopted 

as a standard in Thai music and dance lessons, and have been widely applied until today. This was also corresponded 

to the 5 dimensions of cultural relations approach: adaptation, acculturation, cultural assimilation, cultural integration, 

and cultural conflicts; 2) There were four factors contributing to musical relations between northern and central 

Thai music after the return to Chiang Mai of Princess Consort Dara Rasami: economic factor, political factor, social 

factor, and cultural factor. 

KEYWORDS: Music Interaction, Northern Thai Music, Central Thai Music, Princess Consort Dara Rasami
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บทน�า
 ภาคเหนอืของประเทศไทยเป็นภูมภิาคที่มเีสน่ห ์

ทางวัฒนธรรม มีความสวยงามของภูมิประเทศ 

และความงดงามทางด้านวัฒนธรรมไม่ว่าจะเป็น 

ภาษา อาหาร การแต่งกาย การด�าเนินวิถีชีวิต ศิลปะ 

ดนตรี และนาฏศิลป์ วัฒนธรรมทั้งหลายเหล่านี้ 

ของภาคเหนอืล้วนเป็นสิง่ทีแ่สดงให้เห็นถงึประวตัศิาสตร์ 

การพัฒนาตนเองจนเป็นที่ยอมรับในทั่วทุกภูมิภาคของ

ประเทศไทย วฒันธรรมดนตรขีองภาคเหนอืกเ็ป็นอกีสิง่หนึง่ 

ทีแ่สดงออกอย่างเด่นชดัถงึการยอมรับเอาวฒันธรรมอืน่ ๆ  

เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในวิถีของตนเอง โดยจะเห็นได้ชัด 

มากที่สุดในช่วงที่พระราชชายา เจ้าดารารัศม ีเสด็จนวิัติ 

กลับสู่เชียงใหม่ พระองค์ทรงน�าเอาวิทยาการต่าง ๆ 

ไปปรับใช้กับวัฒนธรรมดั้งเดิม มีการประยุกต์ปรับใช้ 

ให้เกิดเป็นเอกลักษณ์ของตนได้อย่างสวยงาม (พูนพิศ 

อมาตยกุล, 2553, น. 174) 

 พระราชชายา เจ้าดารารัศมี เสด็จกลับมา

ประทับที่เชียงใหม่อย่างถาวรในปี พ.ศ. 2457 ซึ่งการ

เสด็จครั้งนี้ ได้กล่าวว่า ทรงขนเครื่องดนตรีไทยขึ้นมา 

ครบทุกอย่าง ถึงตอนนี้จะเห็นได้ว่าการละครและดนตรี 

ภาคกลาง จะได้ตามเสด็จมามากกว่าคราวก่อน (ธรียุทธ  

ยวงศร ีและพนูพศิ อมาตยกลุ, 2530, น. 69) ซึ่งสอดคล้อง 

กบัข้อมลูของเจ้าสุนทร ณ เชยีงใหม่ ว่าการทีพ่ระราชชายา  

เจ้าดารารัศมี เสด็จไปประทับในกรุงเทพมหานครฯ  

เป็นเวลานานกว่ายี่สิบห้าปีนั้น ถึงสมัยรัชกาลที่ 6 เมื่อ

เสด็จกลับมาประทับที่เชียงใหม่อย่างถาวร ตั้งแต่นั้นมา  

เพลงต่าง ๆ อันเป็นเพลงที่คนภาคกลางเรียกว่า เพลง 

ส�าเนียงไทย และเพลงอื่น ๆ ที่ใช้ในการขับร้องบรรเลง

ก็หลั่งไหลมาสู่เมืองเชียงใหม่อย่างมากมาย (พูนพิศ  

อมาตยกุล, 2553, น. 173) ทั้งหมดนี้ล้วนแล้วแต่เป็น 

พระอัจฉริยภาพของพระองค์ในการสร้างสรรค์ผลงาน

เหล่านี้ขึ้น ซึง่การน�าเอาวฒันธรรมต่างถิน่มาผสมผสานกบั

วฒันธรรมดัง้เดมิของตนเองนี้ แสดงให้เหน็ถงึพระอจัฉรยิภาพ 

ของพระองค์ที่เสมือนเป็นรากฐานให้การบรรเลงดนตรี

ของภาคเหนอืมาจนถงึปัจจุบัน

 การเคลื่อนไหวหรอืการโยกย้ายทางวัฒนธรรม

เป็นสิ่งต้องว่าด้วยกฎเกณฑ์ต่าง ๆ โดยมีทั้งลักษณะ 

ทีส่อดคล้องกนัและขดัแย้งกนั กล่าวคอืการน�าวฒันธรรม

อื่นมาผสมรวมกันนั้นย่อมต้องเกิดปฏิสัมพันธ์ทาง 

ด้านวัฒนธรรม ทัง้นี้ย่อมมกีารเดนิทางผ่านการเปลีย่นแปลง

ต่าง ๆ ที่ท�าให้วัฒนธรรมบางอย่างถูกปรับเปลี่ยน 

เพื่อความอยู่รอด หรอืถูกปรับเปลี่ยนเพื่อความสุนทรยีะ 

หรือเพื่อตอบสนองแนวทางการปฏิบัติของชนชั้นน�า 

ทางสังคมที่ปฏบิัตเิป็นแบบอย่าง 

 จากความส�าคญัทีก่ล่าวมาข้างต้น ผูว้จัิยเลง็เหน็ 

ถึงความส�าคัญของวัฒนธรรมทางดนตรีของภาคเหนือ

ที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีภาคกลางในสมัยที่

พระราชชายา เจ้าดารารศัม ีเสดจ็นวิตักิลบัสูน่ครเชยีงใหม่ 

น�ามาศึกษาเพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึงปฏิสัมพันธ ์

ทางวัฒนธรรมดนตรีของทั้งสองภูมิภาค และการน�ามา

ปรับใช้ให้เกิดเป็นวัฒนธรรมดนตรีของภาคเหนือที่เป็นที่

ยอมรับมาจนถงึปัจจุบัน โดยศกึษาไว้ในรูปแบบการวจิัย

เชงิคณุภาพ โดยชี้ให้เหน็ถงึการธ�ารงไว้ซึง่ศลิปวัฒนธรรม

ที่ดีงามของภาคเหนือ อีกทั้งยังเป็นการศึกษาทางด้าน 

มานุษยดุรยิางควทิยาสบืต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวจิัย
 1. เพื่อศึกษาปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือ 

และดนตรีภาคกลางในช่วงการเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่

ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี

 2. เพือ่ศกึษาปัจจัยทีส่่งผลท�าให้เกดิปรากฏการณ์

ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีระหว่างดนตรีภาคเหนือกับดนตรี 

ภาคกลางในช่วงเสดจ็นวัิตนิครเชยีงใหม่ของพระราชชายา 

เจ้าดารารัศมี

วธิดี�าเนนิการวจิัย
 ในการศึกษาปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือ

และดนตรีภาคกลางในช่วงหลังจากการเสด็จนิวัต ิ

นครเชยีงใหม่ ของพระราชชายา เจ้าดารารศัม ีเป็นการวจัิย

เชงิพรรณนา ผู้วจิยัเกบ็ข้อมลูจากหนงัสอื ต�ารา บทความ

และงานวิจัยต่าง ๆ และน�าข้อมูลต่าง ๆ มารวบรวม 

เรยีบเรยีงเพือ่ท�าการวเิคราะห์และสรปุผลการวจิยัในรูปแบบ 

เชิงพรรณนาวิเคราะห์เป็นความเรียง ผู้วิจัยได้ก�าหนด

แนวทางการด�าเนนิงานตามขัน้ตอนดังต่อไปนี้
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	 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

 งานวจิยันี้เป็นงานวจิยัเชงิคณุภาพ มกีารเกบ็ข้อมูล 

จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและเอกสารต่าง ๆ 

แล้วน�าขอ้มูลมาวเิคราะห์ สงัเคราะห์ เรยีบเรยีงตามหวัข้อ

ทีก่�าหนด จากการเกบ็ข้อมลูภาคสนาม ผู้วจิยัได้เกบ็ข้อมลู

โดยวิธีการสังเกตและสัมภาษณ์ นักวิชาการด้านดนตรี

ล้านนา นกัวชิาการดา้นประวัตศิาสตรล์า้นนา เจ้าแววดาว 

พรหมบรุ ี(ณ เชยีงใหม่) ทายาทพระราชชายา เจ้าดารารัศมี 

และการเก็บข้อมูลเชิงเอกสาร โดยรวบรวมจากเอกสาร 

ต�าราวิชาการ วารสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยได้

ท�าการศกึษาจากแหล่งข้อมลูต่าง ๆ  เช่น ส�านกัหอสมดุกลาง 

มหาวทิยาลัยศรนีครนิทรวโิรฒ ประสานมติร ส�านักงาน 

วทิยทรพัยากร จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ส�านกัหอสมดุแห่งชาต ิ

และศูนย์มานุษยวทิยาสรินิธร (องค์การมหาชน) 

	 เครื่องมอืในการวจิัย

 อุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล 

ประกอบด้วย อุปกรณ์จดบันทึก เครื่องบันทึกเสียง 

กล้องถ่ายภาพนิ่ง และกล้องถ่ายภาพวีดิทัศน์ จากนั้น 

ผู้วิจัยจัดกระท�าข้อมูล โดยการถอดข้อมูลจากเครื่อง 

บันทกึเสยีงเป็นลายลกัษณ์อกัษรเรยีบเรยีงข้อมลูเป็นหมวดหมู่ 

น�าข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนามมาประมวลผล 

เปรยีบเทยีบเพือ่ให้ได้ข้อมลูทีใ่กล้เคยีงมากทีส่ดุ น�าข้อมลู 

ทีไ่ด้มาสรปุผล วเิคราะห์ปรากฏการณ์ปฏสิมัพนัธ์ทางดนตร ี

ภาคเหนือและดนตรีภาคกลางในช่วงสมัยพระราชชายา 

เจ้าดารารัศมี และอภิปรายผลจากการออกภาคสนาม 

องค์มวลรวมแห่งความรู้ทีไ่ด้รบัการศกึษาค้นคว้ารปูแบบ

การมปีฏสิัมพันธ์ทางวัฒนธรรมดนตรใีนครัง้นี้

	 การวเิคราะห์ข้อมูล

 ผู้วิจัยได้น�าข้อมูลที่ได้จากเอกสารและข้อมูล 

ทางภาคสนาม มารวบรวมแล้วท�าการวิเคราะห์ข้อมูล 

ตามวัตถุประสงค์ที่ก�าหนดไว้ ตามหัวข้อดังต่อไปนี้

 1. น�าข้อมูลทางประวัติศาสตร์ที่ได้มาวิเคราะห์ 

บทบาท และสถานภาพของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี

ในขณะที่อยู่ภาคกลางและหลังเสด็จนวิัตนิครเชยีงใหม่

 2. น�าข้อมูลที่ได้มาจ�าแนกโครงสร้างดนตร ี

เพื่อหาเอกลักษณ์ของดนตรีภาคเหนือ ดนตรีภาคกลาง 

และเอกลักษณ์ร่วมทางดนตร ี จากการวิเคราะห์รูปแบบ

โครงสร้างดนตรตีามการวเิคราะห์สงัคตีลกัษณ์ (Melodic 

Analysis) และโครงสร้างเพลง (Form Analysis) โดยวเิคราะห์

กระสวนท�านอง กระสวนจงัหวะ บนัไดเสยีง รปูแบบเพลง 

การจัดวางเพลง การน�าไปใช้ ฯลฯ

 3. ศึกษาปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีระหว่างดนตร ี

ภาคเหนอืและดนตรภีาคกลางในช่วงหลังจากการเสด็จนวิตั ิ

นครเชยีงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารัศม ี น�าข้อมูล

ที่ได้มาวิเคราะห์ตามกระบวนการแนวคิดปฏิสัมพันธ์ 

ทางวฒันธรรม แบ่งเป็น 5 ด้าน คอื การปรบัตวั (Adaptation) 

การผสมผสานทางวัฒนธรรม (Acculturation) การผสม

กลมกลืนทางวัฒนธรรม (Assimilation) การบูรณาการ

ทางวัฒนธรรม (Cultural Integration) และความขัดแย้ง

ทางวัฒนธรรม (Cultural Conflict) และศกึษาปัจจัยทีส่ง่ผล 

ท�าให้เกดิปรากฏการณ์ปฏสัิมพนัธ์ทางดนตรรีะหว่างดนตรี

ภาคเหนอืกบัดนตรภีาคกลางในช่วงเสดจ็นวัิตนิครเชยีงใหม่ 

ของพระราชชายา เจ้าดารารศัม ีแบ่งเป็น 4 ปัจจัย ประกอบด้วย 

ปัจจยัด้านเศรษฐกจิ ปัจจัยด้านการเมอืง ปัจจยัด้านสงัคม 

และปัจจัยด้านวัฒนธรรม 

 4. สรปุผล วเิคราะห์ผลการศกึษาตามกระบวนการ

แนวคิดการมีปฏิสัมพันธ์ทางด้านวัฒนธรรมของดนตรี

ภาคเหนือและดนตรีภาคกลางในช่วงหลังจากการเสด็จ

นวิัตนิครเชยีงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี

 5. อภปิรายผลจากองค์ความรูท้ีไ่ด้รบัการศกึษา

ค้นคว้าการมีปฏิสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมของทั้งดนตรี 

ภาคเหนอืและภาคกลางในครัง้นี้ 

ผลการวจิัย
 จากการวจิยัเรือ่ง การปฏสิมัพนัธ์ทางดนตรภีาคเหนอื 

และภาคกลางในช่วงหลังการเสด็จกลับนครเชียงใหม่

ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี แบ่งออกเป็น 2 ข้อ 

ตามวัตถุประสงค์การวจิัย ดังนี้

	 1.	ปฏสิมัพนัธ์ทางดนตรภีาคเหนอืและดนตรี

ภาคกลางในช่วงการเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ของ 

พระราชชายา	เจ้าดารารัศมี

  1.1	ภูมหิลงัปฏสิมัพันธ์ทางดนตรภีาคเหนอื 

และดนตรภีาคกลางก่อนพระราชชายา	เจ้าดารารศัมี 

ประสูติ	 (พ.ศ.	 2317	 ถึง	 พ.ศ.	 2416) ดนตรีในยุค 

เริ่มก่อนที่พระราชชายา เจ้าดารารัศมี จะประสูติ
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นั้น จากสภาวะความไม่มั่นคงของบ้านเมืองก่อนหน้า

นี้ท�าให้วัฒนธรรมดนตรีบางอย่างสูญหายไปด้วย 

พระเจ้ากาวิละได้พยายามอย่างยิ่งแต่ก็ไม่สามารถฟื้นฟู 

ได้หมด การสวามิภักดิ์ต่อสยามของพญาจ่าบ้าน 

และพระเจ้ากาวิละ เป็นการยอมรับอ�านาจของสยาม 

อย่างเต็มที่ ดังนัน้ชาวล้านนาจงึรู้จักสยามมากขึ้น 

 ในด้านเครือ่งดนตรขีองล้านนา ในระยะแรกเริม่นี้ 

มีไม่กี่ชิ้น เสียงดนตรีก็มีท�านองและจังหวะที่เนิบช้าและ 

ซ�า้ไปซ�า้มา เช่น พณิเปี๊ยะ ธะล้อ กงัสดาล และพาทย์ฆ้อง 

เป็นต้น (ธรียุทธ ยวงศร ีและพูนพศิ อมาตยกุล, 2530, 

น. 22) ส่วนคนขับขานมสีองคน ชาย 1 หญิง 1 ซึ่งแสดง

ถึงความสัมพันธ์ระหว่างล้านนา หงสาวดี และพุกาม 

การน�าช่างต่าง ๆ  เข้ามาจากมอญและพม่ารวมทัง้ช่างฆ้อง 

และเครื่องดนตรีอันหลากหลายในราชส�านักตั้งแต่สมัย 

ราชวงศ์มงัราย ฝ่ายประชาชนจงึใช้การขับขานเป็นเรือ่งราว 

หรือการปะทะคารมการพูดจาเสียดสีหรือชิงไหวชิงพริบ

กันรวมทั้งเรื่องเพศจึงเป็นรูปแบบส�าคัญของการสร้าง

ความบันเทิงหลักให้แก่ผู้ชมผู้ฟัง ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรี 

ภาคเหนือและดนตรีภาคกลางเป็นลักษณะนี้เรื่อยมา 

และอยู่ในการรับรู้ของล้านนามาโดยตลอด แต่ยังไม่มี

ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีอย่างเป็นทางการ จวบจนถึงสมัย

เจ้าดารารัศมีประสูติ เมื่อ พ.ศ. 2416 การดนตรียังคง

ด�าเนนิไปในรูปแบบดังที่กล่าวมา

  1.2	ภมูหิลงัการดนตรภีายหลังพระราชชายา 

เจ้าดารารัศมีประสูติ	 และการเรียนดนตรีใน 

ราชส�านักสยาม การดนตรีภายหลังพระราชชายา 

เจ้าดารารัศมีประสูติ ยังคงเป็นแบบพื้นเมืองดั้งเดิม 

มีเพียงเล็กน้อยที่ผสมผสานกับวัฒนธรรมดนตรีและ 

การฟ้อนร�าจากไทยใหญ่และพม่า แต่มหีลกัฐานปรากฏว่า 

เริ่มได้รับอิทธิพลดนตรีภาคกลาง ซึ่งปรากฏหลักฐาน

สมัยพระเจ้ากาวิโลรสสุริยวงศ์ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม ่

องค์ที่ 6 (ครองราชย์ พ.ศ. 2397 - พ.ศ. 2416) ได้มี

ละครและดนตรภีาคกลางเล่นอยู่ในคุ้มของท่าน นยัว่าครู

ดนตรมีนีามว่านายช้อย เป็นคนจากนครชยัศร ีและภรรยา 

เป็นแม่ครูร�า มีนามว่าแม่ครูจาด (ธีรยุทธ ยวงศร ี

และพูนพศิ อมาตยกุล, 2530, น. 63) 

 ในปี พ.ศ. 2416 อันเป็นปีสุดท้ายของพระเจ้า

กาวิโลรสสุริยวงศ์นั่นเอง ก็เป็นปีที่พระราชชายา  

เจ้าดารารัศมี ประสูติ ระยะเวลาระหว่างนั้นจนถึง  

พ.ศ. 2429 เป็นระยะเวลาทีส่ยามกบัองักฤษก�าลงัแข่งขนักนั 

มีอ�านาจเหนือล้านนา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัว ได้ด�าเนินรัฐนโยบายอันมีผลให้เจ้าดารารัศมี 

ลงไปเป็นบาทบรจิารกิาในพระราชส�านกัสยาม และจ�าต้อง

เดนิทางไปอยู่ ณ กรงุเทพมหานคร การเดนิทางลงมาครัง้นั้น

ก่อให้เกดิการซมึซบัศลิปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนยีมประเพณี

อย่างภาคกลางเข้าสูผู่ท้ีย้่ายมาจากล้านนาโดยพระราชชายา  

เจ้าดารารัศมไีด้ตามพระบดิาคอื พระเจ้าอนิทวชิยานนท์ 

ลงไปเฝ้าทูลละอองธุลพีระบาท ณ กรุงเทพฯ เมื่อปี พ.ศ. 

2429 ซึ่งขณะนั้นมีอายุครบ 13 ชันษา และเริ่มเข้ามา 

มบีทบาทในราชส�านักสยามแต่นัน้มา

  ครูสตรีคนแรกที่เข้ามาสอนที่พระต�าหนักใน 

วังหลวงได้คอืครูหม่อมผวิ นรรัตนราชมานติ ภรรยาของ

เจ้าพระยานรรัตนราชมานติ (โต มานติยกุล พ.ศ. 2383 

- พ.ศ. 2458) ท่านเป็นผู้ช�านาญซอสามสาย เป็นมอืหนึ่ง

ในสมัยรัชกาลที่ 5 ได้เข้ามาช่วยสอนเครื่องสายที่ต�าหนัก

พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ในวังหลวง ถึงกระนั้นก็ยัง 

ไม่สบพระทัย ด้วยหม่อมผิวเข้ามาก็อยากจะให้ทรงแต่ 

ซอสามสายเพราะเห็นว่าเป็นของวิเศษที่สตรีชาววังจะ

พึงหัดไว้ให้เป็นศรีแก่ตน แต่ท่านกลับไปติดพระทัยที่จะ 

ทรงจะเข้ ซึง่หม่อมผวิไม่ถนดั พระราชชายา เจา้ดารารัศม ี

จงึต้องฝืนพระทัยทรงซอด้วงบ้าง ซออู้บ้าง รอเวลาที่จะ

หาครูจะเข้ผู้หญงิเก่ง ๆ  ก็หาไม่ได้ ต่อมาจงึตัดสนิพระทัย 

ขอให้ครูช้อย ซึ่งเป็นครผููใ้หญ่แต่ตาบอด 2 ข้าง เข้ามาสอน 

ดังนั้นครูช้อย สุนทรวาทินจึงเป็นครูคนเดียวเท่านั้น 

ที่เดินเข้าออกสอนอยู่หลายปี ต่อมามีพระประยูรญาติ

เข้ามาอยู่ที่ต�าหนักมากขึ้น มคีนสนใจเรียนดนตรีมากขึ้น 

จึงโปรดให้ข้าหลวงรวมทั้งพระญาติวงศ์ บางคนออกไป

เรียนนอกวังเป็นรายคนกับครูผู้ชายนอกวังแบบไปเช้า 

เย็นกลับ บางครั้งให้ไปอยู่กับครูผู้หญิงบ้าง โดยเฉพาะ 

ที่บ้านครูดนตรีบางท่านที่สามารถฝากไปได้ก็จะไปค้าง 

เล่าเรยีนอยูเ่ป็นเวลานาน ๆ  เช่นทีบ้่านนางเจรญิ พาทยโกศล 

(อดตีหม่อมเจรญิ กญุชร ณ อยธุยา) ภรรยาท่านครูจางวางทัว่ 

พาทยโกศล ทีบ่้านหลงัวัดกัลยาณมติร เพื่อไปต่อทางร้อง 

ไปต่อเครื่องสาย เครื่องหนัง ครูผู้ชายอีกท่านหนึ่งที่เคย
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เข้าไปถวายการสอนบรรเลงจะเข้เป็นการเฉพาะ สอนจน

ทรงบรรเลงร่วมวงได้ จนถงึทรงเดีย่วจะเข้ได้ดเีป็นทีก่ล่าว

ขวัญกันมาก คอืเดี่ยวเพลงลาวแพน ก็คอืคุณครูสังวาลย์ 

กุลวัลกี ครูเครื่องสายคนส�าคัญของวังบูรพาภิรมย ์

(ภายหลังในสมัยรัชกาลที่ 6 มาเป็นครูเครื่องสายของ 

พระธิดาทั้ง 5 พระองค์ของทูลกระหม่อมบริพัตร 

ณ วังบางขุนพรหม) ดังนัน้ครูดนตรทีี่เดนิทางเข้าไปสอน

ดนตรีในพระต�าหนักของพระราชชายา เจ้าดารารัศม ี

เป็นคนแรกคือ ครูหม่อมผิวเป็นผู้เริ่มต้นสอนเครื่องสาย 

ตามมาด้วยครูช้อย สุนทรวาทิน จนตั้งวงขนาดเล็กได ้

ทีต่�าหนกั พอมาได้ครสูงัวาลย์ กลุวลักกีป็ระสบความส�าเรจ็ 

เป็นวงเครือ่งสายเครือ่งคู่ในทนัท ีจนแม้นักร้องกม็ปีระจ�า

วงเครื่องสายที่ต�าหนักของท่านอย่างพรั่งพร้อม (พูนพิศ 

อมาตยกุล, 2553, น. 175)

  พระราชชายา เจ้าดารารศัม ีนัน้โปรดเรยีนเครือ่งสาย 

จนทรงได้ทุกประเภท ทรงเชี่ยวชาญจะเข้มากจนถึงทรง

เดี่ยวเพลงเอกคือเพลงลาวแพนได้อย่างคล่องแคล่ว  

ในระยะหนึ่งเมื่อเสด็จกลับมาประทับที่เชียงใหม่เป็นการ

ถาวรแล้ว เจ้าเครอืแก้ว ณ เชยีงใหม่ และเจ้าโสภา เพง็พุ่ม 

เล่าตรงกันว่า จะโปรดทรงแต่จะเข้อย่างเดียวเท่านั้น 

ความจริงแล้วทรงทราบเรื่องเครื่องสายรอบวงจนถึง 

เครื่องคุมจังหวะหน้าทับ อันได้แก่ โทน ร�ามะนาและฉิ่ง 

ทรงแต่งเพลงไทยด้วยการดีดจะเข้อย่างคล่องแคล่ว 

พระญาติที่เรียนดนตรีไทยจนได้รับการยกย่องว่ามีฝีมือ 

จัดมาก ๆ มอียู่ 3 ท่านที่เคยอยู่ในวังหลวง และเก่งมาก 

จนเลื่องลือได้เป็นครูคนต่อมา คือ เจ้าเทพกัญญา  

เจ้าบัวชุมและคณุหญงิบุญป้ัน (คณุหญงิบญุป้ัน เป็นมารดา 

ของคุณสุมติรา สงิหลกะ คุณสุมติราเป็นนักเดี่ยวเปียโน 

เรียนจากแหม่ม ต่อมาใช้นามสกุล สุจริตกุล และ

เป็นนักเดี่ยวเปียโนเพลงไทยสมัยรัชกาลที่ 6) (พูนพิศ  

อมาตยกุล,2553, น. 179)

  จากการที่ได้น�าเสนอมานี้ สะท้อนให้เห็น

ว่า พระราชชายา เจ้าดารารัศมี มีความสนพระทัยใน

การเรียนดนตรีภาคกลางอย่างมากแต่แรกเริ่มเข้ามาใน 

พระราชส�านกั นอกจากจะสนพระทยัเป็นการส่วนพระองค์

แล้ว ยงัทรงเหน็ความส�าคญัของการเรยีนดนตรภีาคกลาง 

โดยทรงสนบัสนุนให้ประยรูญาตแิละข้าหลวงได้เรยีนดนตร ี

หากวเิคราะห์น่าจะเป็นเพราะว่า ทรงว้าเหว่พระทยัที่ต้อง

จากบ้านจากเมืองมาอยู่ในพื้นที่ที่ไม่คุ้นชิน  ดนตรีไทย 

ในสมัยนั้นเป็นของโก้หรูที่ได้รับความนิยมของสตรีในวัง 

เพราะเห็นว่าเป็นของวิเศษที่สตรีชาววังจะพึงหัดไว้ 

เป็นศรแีกต่น หรอืหากมองอกีมมุหนึง่อาจเป็นการปรับตัว

เพื่อให้เข้ากับสภาพแวดล้อมใหม่ภายในเขตพระราชฐาน

ชั้นในของราชส�านักสยามให้เกิดความกลมกลืนและ 

เป็นทีย่อมรบัของฝ่ายในซึง่มเีจ้าจอมมโหรอียูใ่นเขตพระราชฐาน 

อยู่แล้วหลายท่าน การเลือกเรียนดนตรีกับครูดนตรีไทย 

ที่มีชื่อเสียงและได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวาง 

ในยุคนั้นแสดงถึงความใฝ่ศึกษาและเข้าใจถึงแก่นแท้ 

ของดนตรไีทยอย่างลกึซึ้ง ซึง่นับเป็นรากฐานขององค์ความรู้ 

เกี่ยวกับดนตรภีาคกลางของพระราชชายา เจ้าดารารัศม ี

และเป็นรากฐานส�าคญัของปฏสิมัพนัธ์ทางดนตรภีาคเหนอื 

และดนตรภีาคกลางของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี

  1.3	 การตกผลึกองค์ความรู้ด้านดนตร ี

ภาคกลางของพระราชชายา	เจ้าดารารัศม	ีภายหลัง

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จ

สวรรคต ในเดือนตุลาคม พ.ศ. 2453 พระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต พระราชชายา  

เจ้าดารารัศมี ก็ต้องย้ายกลับเข้าไปอยู่ที่ต�าหนักใหญ่ 

ในวังหลวงกันอีกตามประเพณีโบราณเมื่อเปลี่ยนรัชกาล 

ซึ่งในการนี้ส่งผลให้ละครดนตรีก็ซบเซาลงเพราะ 

ความเศร้าโศกระยะหนึ่งและมีภารกิจในการจัดงานพระ

เมรุของรัชกาลที่ 5 หลังจากนั้นเมื่อเสร็จงานพระเมร ุ

รัชกาลที่ 5 แล้ว พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ได้เสด็จ 

ออกจากวังหลวงมาประทับที่สวนฝรั่งกังไส อกีประมาณ 

2 - 3 ปี การดนตรีละครก็อ่อนลงเพราะยังไม่คลาย 

ความโศกเศร้า ในสมัยรัชกาลที่ 6 นี้เอง ผู้หลักผู้ใหญ่ 

เล่ากันว่า พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ทรงเป็นครูสอน

ดนตรีไทย ทรงสอนดีดจะเข้ สอนทางซอ และทรงสอน

ขบัร้องด้วยพระองค์เอง เรื่องนี้ เจ้าเครอืแก้ว ณ เชยีงใหม่ 

และเจ้าโสภา เพ็งพุ่ม (เดมิ ณ เชยีงใหม่) เล่าไว้ตรงกัน

ว่าได้เรียนดนตรีไทย เรียนจะเข้ และขับร้อง ทั้งในวัง

สวนสนุนัทา และที่ในคุ้มเมอืงเชยีงใหม่ เรยีนขบัร้องเพลง

ซอเมอืงเหนอื จากพระราชชายา เจ้าดารารัศม ีโดยตรง 

รู้สึกว่าท่านพระทัยร้อน เมื่อท�าไม่ได้จะถูกกริ้วท�าให้ 
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กลัวท่านกันมาก ในการสอนฟ้อนนั้นท่านจะกริ้วคนที่ร�า 

ผดิจังหวะด้วยพระสุรเสยีงอันดัง ด้วยเหตุที่ทรงสอนนาน 

ไม่ได้นี้เอง จึงส่งบรรดาพระญาติไปค้างคืนและเรียน 

ขบัร้องทีบ้่านจางวางทัว่ พาทยโกศล ทีห่ลงัวดักัลยาณมติรอกี 

เพราะเคยส่งไปเรยีนที่นั่นเป็นประจ�าและได้ผลด ี

  นอกจากนั้นยังทรงตั้งวงเครื่องสายวงใหญ ่

ซึง่มพีระประยรูญาตเิป็นนกัดนตรใีนวง เช่น เจ้าเทพกญัญา 

ณ เชยีงใหม่ เจ้าบัวชุม ณ เชยีงใหม่ เป็นต้น ซึ่งในยุคนัน้ 

การเล่นเครือ่งสายเป็นทีน่ยิมในพระราชส�านกัฝ่ายในมาก 

แต่น้อยรายทีจ่ะสามารถตัง้วงเครือ่งสายวงใหญ่ได้เหมอืนกับ 

พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ที่ส�าคัญ พระราชชายา 

เจ้าดารารศัมยีงัทรงตัง้วงเครือ่งสายผสมเปียโนได้อกีด้วย

  จากการอยู่ในราชส�านักสยาม นอกจากเห็น

ขนบธรรมเนียมประเพณีนานาประการอย่างราชส�านัก

แล้วนั้น การได้รับฟังดนตรีภายในพระราชส�านักและ 

การคร�่าหวอดอยู่กับครูดนตรีท�าให้ทรงทราบรูปแบบ 

ระเบียบ แบบแผนในการบรรเลงดนตรีไทย จนสามารถ

กล่าวได้ว่า ทรงเข้าใจดนตรไีทยอย่างถ่องแท้และสุนทรยีะ 

ทางดนตรีภาคกลางอย่างลึกซึ้ง ดังที่ พระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระราชหัตถเลขาไว้ความ

ตอนหนึ่งว่า “...การที่ตั้งพยายามไปซ้อมพระลอแก้ขัด 

ใจคอก็เด็ดนักหนาคนที่จะเล่นละครมันต้องเป็นคนคดิได ้

ทัง้บทและทัง้คุมเรื่อง จ�าจะต้องคดิเรื่องใหม่ประกอบกับ

ตัวคนที่มีอยู่จึงจะเล่นได้ดี เพราะฉะนั้นคนที่เล่นละคร

ดีมาแต่ก่อน ๆ พระพุทธเลิศหล้า ตาเจ้ากลับนายเนตร 

นายต่าย เจ้าพระยามาหนิทร เหล่านี้เขานกึของเขาเองทัง้นั้น 

ถ้าเล่นละครมีคนมาคอยติว่าที่นี่ต้องอย่างนั้นที่นั่นต้อง

อย่างนี้จึงจะถูกแล้ว เล่นอย่างไร ๆ ก็สู้เมื่อการนั้นคือ 

คนทีเ่ล่นแรกไม่ได้...” (แสงดาว ณ เชยีงใหม่, 2517, น. 180) 

หมายความว่า พระราชชายา เจ้าดารารศัม ีทรงสนพระทยั

ด้านการละครอย่างจริงจังถึงขนาดที่พระบาทสมเด็จ 

พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัได้ทรงมพีระราชหตัถเลขาโต้ตอบ

เกี่ยวกับการละครและยังทรงโปรดเกล้าฯ พระราชทาน 

บทละครไปให้พระราชชายา เจ้าดารารัศมทีีน่ครเชยีงใหม ่

ถงึ 9 ฉบบั แสดงให้เห็นถงึพระอัจฉรยิภาพของพระราชชายา 

เจ้าดารารัศมี ที่ทรงสามารถปรับบทละคร การปรับ

บทละครจ�าต้องมีสุนทรียศาสตร์และองค์ความรู้ด้าน

ดนตรีอย่างผู้เข้าใจและสามารถตกผลึกเป็นองค์ความรู้ 

เฉพาะตนได้  

  เจ้าแสงดาว ณ เชยีงใหม่ บนัทกึไว้ว่า “...ทรงรอบรู้ 

ดนตรมีาก ใครเล่นผดิตอนไหนกท็รงทราบทนัทแีละรบัสัง่

ให้ทบทวนจนถูกต้องเสมอ” (แสงดาว ณ เชยีงใหม่, เจ้า, 

2517, น. 181) สอดคล้องกับที่เจ้าแววดาว พรหมบุรี 

(ณ เชียงใหม่) ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า “...พระราชชายา 

เจ้าดารารศัม ีทรงเก่งดนตรไีทยมาก ทกุครัง้จะทรงบรรจุ

เพลงด้วยพระองค์เอง ก�ากับการซ้อมด้วยตนเองทุกครัง้

อย่างเคร่งครัด (แววดาว พรหมบุร ี (ณ เชยีงใหม่), เจ้า, 

สัมภาษณ์, 11 กรกฎาคม 2563) ดังที่กล่าวมาข้างต้น 

แสดงให้เห็นว่าพระราชชายา เจ้าดารารัศม ีทรงตกผลกึ 

องค์ความรูด้้านดนตรภีาคกลางอย่างถ่องแท้ ด้วยพระอสุาหะ 

วริยิะและพระทยัตัง้มัน่ในการเรยีนดนตรภีาคกลางระหว่าง

ที่ประทับในพระบรมมหาราชวัง ตลอดระยะเวลากว่า  

23 ปี ได้ทรงเรียนรู้ดนตรีในรัชกาลที่ 5 ต่อเนื่องมาถึง

รชักาลที ่6 ผลแห่งการบม่เพาะนี้ ไดส้กุงอม และมผีลดต่ีอ 

พระกรณยีกจิของพระราชชายา เจ้าดารารัศม ีด้านการ

ปฏสัิมพนัธ์ทางดนตรภีาคเหนอืและดนตรภีาคกลางในช่วง

การเสดจ็นวัิตนิครเชยีงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี

  1.4	พระกรณยีกจิของพระราชชายา	เจ้าดารา 

รัศมีด้านการปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและ

ดนตรีภาคกลางในช่วงการเสด็จนิวัต	ิ นครเชียงใหม ่

พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ได้กราบถวายบังคมลา 

กลับขึ้นไปประทับอยู่กับพระญาติวงศ์ที่จังหวัดเชียงใหม่

เป็นการถาวร ในรัชกาลที่ 6  ซึ่งตรงกับปี พ.ศ. 2457 

เมื่อแรกที่เสด็จนิวัติกลับนครเชียงใหม่พระองค์ทรงไป

ประทบัอยู่ทีคุ่้มเจ้าหลวง ต่อมาพระองค์ทรงย้ายมาสร้าง

พระต�าหนกัใหม่คอืคุม้เจ้าดารารศัม ีและสร้างพระต�าหนัก

ดาราภริมย์ขึ้น โดยที่ระยะเวลาที่ประทับในนครเชยีงใหม่ 

(พ.ศ. 2457 - พ.ศ. 2476) เป็นเวลา 19 ปี ซึ่งภายใน 

ระยะเวลานี้เป็นเวลานานพอทีจ่ะทรงสร้างศลิปวฒันธรรม

การดนตรแีละละครไว้อย่างถาวรในเมอืงเชยีงใหม่นี้ พระองค์

ได้ทรงสร้างและส่งเสรมิการดนตรแีละละครภาคกลางขึ้น 

ในคุม้ทีป่ระทับของพระองค์อย่างเป็นเรือ่งราว มคีรหูลายท่าน 

เดนิทางจากกรุงเทพฯ ขึ้นไปสอนดนตรไีทยในคุ้มของพระองค์ 

หลายคน ครูดนตรีไทยที่ขึ้นไปสอนดนตรีปี่พาทย์เพื่อให ้
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เล่นละครได้ในสมยัรชักาลที ่6 นัน้ กม็นีกัดนตร ีมผีูช้�านาญการ 

เรื่องปี่พาทย์และเพลงละคร อาทิ ครูรอด อักษรทับ 

ครชูัน้ อกัษรทับ ครฉูตัร สนุทรวาทนิ และครชู่อ สนุทรวาทนิ 

ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 7 ก็ได้ครูร�าอกีสองท่านขึ้นไปช่วย 

คอืครูลมุล ยมะคปุต์ และครเูฉลย ศขุวณชิ  ครูรอด อกัษรทบั 

ที่ได้ขึ้นไปเป็นครูปี่พาทย์คนแรกของคุ้มเจ้าดารารัศม ี

ในเมืองเชียงใหม่ ครูรอดเป็นศิษย์หลวงประดิษฐ์ไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) เป็นดนตรีปี่พาทย์รอบวง ประจ�าที่

วังลดาวัลย์ หรือวงดนตรีวังบางคอแหลมของสมเด็จ 

เจ้าฟ้าฯ กรมหลวงลพบรุรีาเมศวร์มาตัง้แต่ยงัหนุม่ (พูนพศิ  

อมาตยกุล,2553, น. 182)

  ครูชั้นนั้นเป็นนักร้องนักดนตรีในสายของ 

วงพาทยโกศล มีความสามารถเก่งรอบตัว จึงเข้ากับ

พระราชชายาฯ และได้เป็นครูสอนดนตรีไทยในคุ้มทันที 

พระราชชายา เจา้ดารารัศม ีก็โปรดครูชัน้และครูรอดมาก 

สามกีเ็ข้าไปเป็นคนระนาดช่วยการละครได้ ยิง่ทรงทราบว่า 

ครูชั้นมีพวกเป็นนักดนตรีเก่งทางละคร เคยอยู่บ้าน

วัดกัลยาณ์ เคยท�างานในวังบางขุนพรหมมาก่อน 

ก็มรีับสั่งให้ช่วยหาคนมาเพิ่มขึ้นอกี เพื่อท�าปี่พาทย์ละคร

ในเมืองเชียงใหม่ให้ส�าเร็จงดงามให้จงได้ ต่อมาครูชั้น 

กม็จีดหมายไปชวน ครฉูตัร สนุทรวาทนิ และครชู่อ สนุทรวาทนิ 

น้องชายแท้ ๆ ของท่าน และเป็นศิษย์เอกของบ้าน

จางวางท่ัว พาทยโกศล ให้ขึ้นไปช่วยงานดนตรีปี่พาทย ์

ในคุ้มเมืองเชียงใหม่อีกสองแรง ครูรอด อักษรทับ  

ยิ่งสบายใจเพราะเดมิท่านไม่คุ้นกับเพลงละคร เมื่อได้คน

เก่งกว่าขึ้นไปช่วยอกีถงึสองคน ครทูัง้สีค่นนี้ได้สอนป่ีพาทย์

และการบรรเลงประกอบละครไว้ให้คนในเมืองเชียงใหม่

ไว้เป็นพื้นฐานต่อมา

  การฝึกดนตรขีองพระราชชายา เจ้าดารารศัมนีั้น 

ท�าให้เกิดครูขึ้นในคุ้มหลวงและกลายเป็นครูคนส�าคัญ 

ต่อมาของเมืองเชียงใหม่ คนหนึ่งคือ เจ้าโสภา เพ็งพุ่ม 

และอกีคนหนึ่งคอืเจ้าเครอืแก้ว ณ เชยีงใหม่ เหตุที่ชักน�า

ให้เข้าสู่วงการดนตรี ก็คือ พระราชชายา เจ้าดารารัศม ี

ซึ่งมีศักดิ์เป็นป้า ได้รับเจ้าโสภาไปเลี้ยงดูในวัง โดยมี 

พระประสงค์ให้ลูกหลานหัดเรียนให้ช�านาญ นอกจาก

ทรงสอนด้วยพระองค์เองแล้ว ยังส่งให้ไปเรียนจะเข ้

กับครูสังวาลย์ กุลวัลกี เมื่อ พ.ศ. 2469 เพลงแรก 

ที่ได้เรยีนคอื ต้นเพลงฉิ่ง ต่อมาเรยีนเพลงจระเข้หางยาว 

ครูทีส่อนนอกจากครูสังวาลย์ กลุวัลก ีแล้ว ยงัมคีรูหม่อมเจรญิ 

สอนร้อง ต่อมาก็มคีุณหญงิไพฑูรย์ กติตวิรรณสอนเพิ่ม 

ให้อีกและต่อทางร้องกับขุนเสียงเสนาะกรรณ (พัน 

มุกตวาภัย) ด้วย (โสภา ณ เชยีงใหม่, เจ้า, 2557, น. 2) 

เจ้าโสภาได้รบัความรูจ้ากพระราชชายา เจ้าดารารศัมมีาก 

ต่อมาได้สอนเครื่องสาย และขับร้องเพลงพื้นเมืองเหนือ 

ที่มหาวทิยาลัยเชยีงใหม่จนถงึบัน้ปลายชวีติ 

  เจ้าเครือแก้วถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มของช่างซอ 

(นักร้อง) โดยมีพระราชชายา เจ้าดารารัศมี เป็นครู 

ผู้ฝึกสอนด้วยพระองค์เอง ท�านองซอท�านองแรกที่ได้รับ

การถ่ายทอดจากพระองค์ท่านคือ ท�านอง ‘ล่องน่าน’ 

เจ้าเครอืแก้วเล่าว่า เมือ่ครัง้ทีพ่ระราชชายา เจ้าดารารศัมี

ก�าลังเตรียมงานรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ 7 เสด็จพระราชด�าเนินเลียบเมืองเชียงใหม ่

ในปี พ.ศ. 2469 นัน้ เจ้าเครอืแก้วเป็นคนหนึง่ทีถ่กูหมายตวั

ให้เป็นก�าลังส�าคญัในงานรบัเสดจ็ฯ ครัง้นัน้ได้ถกูเคีย่วเขญ็

ในเรื่องการซอประกอบฟ้อนชุดใหม่ ๆ  เช่น “ระบ�ามูเซอ” 

ทีม่กีารน�าเอาเพลง (ท�านองลาว) ต่าง ๆ  มาดดัแปลงผสมผสาน 

หรอืตัดต่อให้เข้ากันได้สนทิ กลายเป็นชุดและท�านองใหม ่

ขึ้นมาในล้านนา เจ้าเครือแก้วถูกเคี่ยวเข็ญอย่างจริงจัง 

และต่อเนือ่ง เพราะพระราชชายา เจ้าดารารศัมทีรงพจิารณา 

แล้วว่าน�้าเสียงกังวานดีกว่าคนอื่น ส�าหรับการฝึกซอ 

ประกอบฟ้อนครั้งนี้ พระราชชายา เจ้าดารารัศมีได้มี

รับสั่งให้อาลักษณ์ประจ�าพระองค์คือ ท้าวสุนทรโวหาร 

และช่างซอชายที่มีชื่อเสียงมากที่สุดยุคนั้น ได้แก ่

นายศรหีมืน่ปลายราง (ช่างซอชายชื่อศรหีมืน่ มเีคหสถาน

อยูท่ีส่ถานรีถไฟนครเชยีงใหมส่ดุรางรถไฟ) มาช่วยแนะน�า

และถ่ายทอดให้ ท�านองเพลงซอที่ได้รับการถ่ายทอด 

ในครั้งนี้ ได้แก่ ซอท�านองเชียงแสน ซอยิ้น ซอโยนกฯ 

ซึง่เจ้าเครอืแก้วกส็ามารถรับการถ่ายทอดไว้ได้เป็นอย่างดี 

และสืบทอดมาจนบัดนี้ เป็นการสมพระประสงค์ของ 

พระราชชายา เจ้าดารารัศมี พระองค์จึงทรงมอบหมาย 

ให้ท�าหน้าที่เป็น ‘ต้นเสียง’ ในการซอ แสดงถวาย 

หน้าพระทีน่ัง่ล้นเกล้าฯ รชักาลที ่7 เมือ่เสดจ็มณฑลพายพั 

พ.ศ. 2469 (พูนพศิ อมาตยกุล, 2553, น. 185)

  พระราชชายา เจ้าดารารัศม ีมพีระประสงค์ 
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จะให้บรรดาเชื้อสายเจ้านายฝ่ายเหนอืแสดงความสามารถ

ในเชิงฟ้อนถวาย เป็นการแสดงความภักดีและจริงใจ 

ต่อพระเจ้าอยู่หัวในการแสดงต้อนรับการเสด็จมา 

ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูหั่ว จงึทรงรวบรวม

ช่างฟ้อนและชุดการแสดงขึ้นชุดหนึ่ง ประทานชื่อว่า 

‘ฟ้อนม่านมุ้ยเชียงตา’ มีผู้แสดงถึง 16 คน ใช้เวลาฟ้อน

ถึง 40 นาทีเศษ เพื่อให้สมพระเกียรติยศแห่งกษัตริย์ 

กรงุสยาม ได้ทรงเฟ้นหาตัวผู้ฟ้อนอยู่นาน แต่กไ็มค่รบตาม 

พระประสงค์จงึต้องบงัคบัให้เจ้าเครอืแก้วมาร่วมฝึกหดัฟ้อน

ชุดนี้ด้วย เป็นเหตุให้เจ้าเครอืแก้วมคีวามรู้ความสามารถ

ในเชิงฟ้อน (ร�า) ด้วย และมีโอกาสแสดงความสามารถ 

ทั้งด้านซอและฟ้อนในโอกาสเดียวกัน แสดงเฉพาะ 

พระพักตร์ล้นเกล้าฯ รัชกาลที่ 7

  1.5	 ผลจากการปฏิสัมพันธ์ทางดนตรี 

ภาคเหนือและดนตรีภาคกลางในช่วงการเสด็จนิ

วัตินครเชียงใหม่	 ของพระราชชายา	 เจ้าดารารัศม ี

การปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลาง

ในช่วงการเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ ของพระราชชายา 

เจ้าดารารศัม ีเมือ่พระราชชายา เจ้าดารารศัม ีทรงได้ถวายตวั 

เป็นบาทบริจาริกาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว กว่า 25 ปี นัน้ ท�าให้ทรงซมึซับเอาวัฒนธรรม

ในราชส�านักซึ่งเป็นแหล่งศูนย์รวมศิลปวัฒนธรรม 

โดยเฉพาะทางด้านดนตรแีละนาฏศลิป์ เมือ่ทรงกราบทลูลา 

เสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ จึงได้ทรงน�าวัฒนธรรมทางด้าน

ดนตรแีละนาฏศลิป์กลับมาด้วย ทรงปรับปรุงและพัฒนา

ดนตรีนาฏศิลป์และศิลปวัฒนธรรมให้เป็นหมวดหมู่และ 

เป็นแบบแผน โดยทรงรับครูนักดนตรีไทยและนาฏศิลป์ 

เข้าไว้ในพระอปุถมัภ์ ท�าให้เกดิการแลกเปลีย่น ปรบัเปลี่ยน 

จนเกดิปฏสิัมพันธ์ทางวัฒนธรรมทัง้สองขึ้น 

  ถอืได้ว่าเป็น “ปฏสิัมพันธ์ทางดนตร”ี ซึ่งเป็น 

การเริ่มต้นการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีและนาฏศิลป ์

ของภาคเหนอื เนื่องพระราชชายา เจ้าดารารัศม ีทรงน�า

รูปแบบหลักการการบรรเลงและการแสดงมาปรับปรุง 

การดนตรีและนาฏศิลป์ของภาคเหนือให้มีระบบระเบียบ 

มากขึ้น ดงัจะเหน็ได้จากการทีท่รงพระนพินธ์การแสดงต่าง ๆ  

มากมายจนเป็นแบบแผนมาถงึปัจจบุนั พระนพินธ์ชิ้นส�าคัญ 

ที่แสดงออกถึงปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและ 

ภาคกลาง คือ การจัดรูปแบบการแสดงรับเสด็จ 

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวและสมเด็จ 

พระนางเจ้าร�าไพพรรณ ีพระบรมราชนิ ีเสดจ็มณฑลพายพั 

ที่ยังสืบทอดเป็นแบบแผนมาถึงปัจจุบัน ผลจากการ

ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลาง 

ในช่วงการเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ ของพระราชชายา 

เจ้าดารารัศมี สามารถแบ่งเป็นผลงานพระนิพนธ์ต่าง ๆ 

โดยสรปุได้ 8 ชดุการแสดง ประกอบด้วย ละครน้อยใจยา 

ฟ้อนม่านมุ้ยเชยีงตา ฟ้อนม่านแม่เล้ ฟ้อนเงี้ยว ฟ้อนเล็บ

และฟ้อนเทียน ฟ้อนโยคีถวายไฟ ฟ้อนมอญหรือผีมด 

และระบ�าซอ

  นอกจากนั้นบุคคลที่ทรงพระกรุณาชุบเลี้ยง 

และฝึกสอนไว้นั้นยังเป็นมรดกทางวัฒนธรรมสืบมาถึง

ปัจจบุนั ท�าให้ภาคเหนอืมรีะเบยีบจารตีแบบแผนทีป่ฏบิตัิ

สบืกนัมา เห็นได้จากทกุครัง้ทีม่พีระราชอาคันตกุะทีเ่สดจ็มา 

หรือมีแขกบ้านแขกเมืองของทางรัฐบาลไทย บุตรหลาน 

ในสกุล ณ เชียงใหม่ก็ยังได้ใช้จารีตและประเพณี 

ที่พระราชชายา เจ้าดารารัศมีทรงปฏิบัติแต่เดิมน�ามา

เป็นแบบแผน นอกจากนี้ชุดการแสดงต่าง ๆ ก็ยังใช้ 

เป็นแบบแผนเบื้องต้นในการเรียนดนตรีและนาฏศิลป์ 

ในวิทยาลัยนาฎศิลป์ ท�าให้เกิดความนิยมและการรับรู้ 

ในวงกว้างสบืมาจวบจนถงึปัจจุบัน

  1.6	วเิคราะห์โครงสร้างเพลงทีไ่ด้รบัอทิธพิล

จากปฏสิัมพันธ์ทางดนตร	ี

 จากการวิเคราะห์เพลงฟ้อนเงี้ยวและเพลง

ชุดระบ�าซอ ท�าให้ได้รูปแบบการปฏิสัมพันธ์ทางดนตรี  

2 รูปแบบ ดังนี้ 

 รูปแบบที่ 1 คือ เพลงฟ้อนเงี้ยว ใช้หลักการ

ประพันธ์ด้วยการน�าลูกตกมาเรียบเรียงเป็นดนตร ี

แบบภาคกลาง 

 จากผลการวเิคราะห์แสดงให้เห็นความสัมพันธ์

ลูกตกของทั้งสองเพลง พบว่าท�านองเพลงฟ้อนเงี้ยวนั้น 

ได้ใช้ลูกตกส�าคัญจากท�านองซอเงี้ยว ซึ่งเป็นโครงสร้าง

ของเพลงที่ส�าคัญ ลูกตกในทางทฤษฎีนั้นถือว่า 

เป็นสิ่งส�าคัญมากเพราะทางทฤษฎีดนตรีภาคกลาง

โครงสร้างหลายอย่างมีความเกี่ยวข้องกับลูกตก 

เช่น บันไดเสียง การเปลี่ยนบันไดเสียง การแปรทาง 
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การขยายและตัดเพลง เป็นต้น ซึ่งวิธีการขยายเพลง 

หรอืตดัเพลงหรอืแต่งเพลงทางใหม่นัน้ดนตรใีนภาคกลาง

จะนิยมใช้ทฤษฎีที่กล่าวมาข้างต้นนี้ จึงสันนิษฐานได้ว่า

เพลงฟ้อนเงี้ยวนี้ได้น�าท�านองมาจากซอเงี้ยวอย่างชดัเจน 

แล้วน�าท�านองลกูตกมาแต่งเป็นเพลงฟ้อนเงี้ยว ซึง่เป็นการ

แปลงรูปแบบจากเพลงดั้งเดิมของภาคเหนือมาเป็นเพลง

ส�าเนยีงในภาคกลางนั่นเอง 

  รูปแบบที่ 2 คือ เพลงระบ�าซอ ใช้รูปแบบ

การบรรเลงแบบดนตรภีาคกลางและน�าเพลงดัง้เดมิแบบ 

ภาคเหนอืเข้ามาผสม

  จากผลการวเิคราะห์ เพลงระบ�าซอ เป็นการน�าเอา 

เพลงส�าเนียงลาวที่มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น มาเรียบเรียง 

คล้ายกับรูปแบบของการเรียบเรียงเพลงตับในดนตรี 

ภาคกลาง แต่มีการเพิ่มการขับร้องอย่างดนตรีภาค

เหนือแทรกตอนเกริ่นหัว คือ การร้องท�านองที่เรียกว่า 

“ซอโยนก” มกีารร้องท�านองปิดท้ายเรยีกว่า “จ๊อยเชยีงแสน” 

และจบโดยการรัวอย่างดนตรภีาคกลาง

  เพลงชุดระบ�าซอ ในส่วนที่ 1 นัน้จะเห็นได้ว่า 

“เพลงซอยิ้น” มท่ีวงท�านองคล้ายเพลงลาวจ้อยจนสามารถ

อนุมานได้ว่าเพลงซอยิ้นมีต้นเค้ามาจากเพลงลาวจ้อย 

แต่ตัดตอนท้ายเพลงก่อนจบเพลง 4 ห้องสุดท้าย 

แล้วเปลี่ยนท�านองใหม่เพื่อให้ส�าเนียงเพลงมีลักษณะ 

ที่สื่อให้เห็นว่าเป็นเพลงไทยภาคเหนือ ซึ่งอันที่จริงแล้ว

การทอดลงในท�านองลักษณะแบบนี้เพื่อที่จะให้เกิด 

ความกลมกลนืในการส่งร้องต่อในส่วนที ่2 ทีจ่ะต้องขบัร้อง 

เพลงซอโยนก ซึง่เป็นส�าเนยีงไทยภาคเหนอื ส�าหรบัเพลง

โยนกนัน้เป็นการร้องแบบดนตรภีาคเหนอื อาจารย์รกัเกยีรติ 

ปัญญายศ ได้ให้ความคดิเหน็ว่า “จากการ การสอบถามครซูอ 

หรอืผู้รูท้ีเ่ป็นช่างขับซอหลายท่านได้ให้ทรรศนะทีต่รงกนัว่า 

ไม่เคยรู้จกัเพลงโยนกทีพู่ดถงึนี้ แต่หากฟังท�านองโดยละเอยีด 

เชื่อว่าน่าจะเป็นท�านองเพลงจ๊อยเชียงแสน” (รักเกียรต ิ

ปัญญายศ, 2549, น. 37) ในส่วนที ่3 ได้บรรเลงเพลงซอยิ้น 

โดยใช้หน้าทบัลาว บทร้องส่วนนี้เป็นทีน่่าสนใจมาก เพราะ

ทรงพระนิพนธ์แบบภาษาล้านนาแต่หากสังเกตุจะพบว่า 

ทรงใช้ค�าราชาศัพท์แบบผสม คือ ใช้ทั้งแบบภาคกลาง 

และแบบภาคเหนือซึ่งถือเป็นการปฏิสัมพันธ์ทางดนตร ี

อย่างชดัเจน ฉนัทลกัษณท์ีใ่ชท้รงเลอืกเป็นแบบ “คา่วซอ” 

ของภาคเหนือ ส่วนที่ 4 ส่วนนี้เป็นส่วนที่มีความเป็น 

ภาคเหนืออย่างชัดเจนเพราะทรงเลือกท�านองที่เป็นแบบ

ดนตรภีาคเหนอืดัง้เดมิ คอื ท�านอง “จ๊อยเชยีงแสน” ส�าหรบั

ท�านองจ๊อยเชยีงแสนในชดุระบ�าซอนัน้ อาจารย์รกัเกยีรต ิ

ปัญญายศ ได้ให้ความคดิเหน็ว่า “จากการสอบถามครซูอ 

หรอืผู้รูท้ีเ่ป็นช่างขบัซอหลายท่านได้ให้ทรรศนะทีต่รงกนัว่า 

ท�านองซอเพลงจ๊อยเชยีงแสนทีก่ล่าวถงึนี้ มที�านองคล้ายกบั 

เพลงอื่อกะโลงมากกว่า น่าจะเป็นท�านองเพลงอื่อกะโลง

มากกว่าเพลงจ๊อยเชยีงแสน” (รกัเกยีรต ิปัญญายศ, 2549, 

น. 38) ส่วนที่ 5 จะเห็นได้ว่าทรงเลือกใช้เพลงรัวแบบ 

ภาคกลางเพื่อเอื้ออ�านวยต่อนักแสดงที่จะจบการแสดง 

  ดั้งนั้นจะเห็นได้ว่าเพลงชุดระบ�าซอนั้น  

เป็นการปฏิสัมพันธ์ที่ชัดเจนระว่างดนตรีภาคเหนือและ

ดนตรีภาคกลาง เห็นได้จากดนตรีที่ทรงเลือกเป็นเพลง

ส�าเนียงลาวในดนตรีภาคกลางและน�ามาปรับให้เข้ากับ

ดนตรีภาคเหนือทั้งนี้ยังทรงเลือกดนตรีภาคเหนือดั้งเดิม

เข้ามาผสมด้วย

  1.7 ผลการศึกษาปฏิสัมพันธ์ทางดนตร ี

ภาคเหนือและภาคกลางในช่วงหลังการเสด็จนิวัต ิ

นครเชียงใหม่ของพระราชชายา	 เจ้าดารารัศมี 

ผลการศึกษาปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและ 

ภาคกลางในช่วงหลังการเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ของ 

พระราชชายา เจ้าดารารศัม ีสอดคล้องกบัแนวคดิปฏสิมัพนัธ์

ทางวัฒนธรรม (Cultural Interaction) ในแง่ของการปรบัตัว 

(Adaptation) การสังสรรค์ทางวัฒนธรรม (Acculturation) 

การผสมกลมกลนืทางวัฒนธรรม (Cultural Assimilation) 

บรูณาการทางวัฒนธรรม (Cultural Integration) และความ

ขัดแย้งทางวัฒนธรรม (Cultural Conflict) ดังนี้ 

  ด้านการปรบัตวั พบว่า ปฏสิมัพนัธ์ทางดนตรี 

ภาคเหนือและภาคกลางในช่วงหลังการเสด็จนิวัติ 

นครเชียงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี เป็นการ

ปรับตัวทางวัฒนธรรม ตามที่ Cohen (1969 อ้างถึงใน 

อมรา พงศาพชิญ์, 2549, น. 17) เสนอว่า การปรับตัว

ทางวัฒนธรรมควรพิจารณาองค์ประกอบด้านศิลปะ 

วฒันธรรม วรรณคด ีดนตรกีารแสดง และศลิปกรรมอืน่ ๆ  

และสงัคมวฒันธรรมทีเ่ป็นวถิชีวีติความเชือ่ โดยเรยีงร้อย 

ประสานเข้าเป็นวัฒนธรรมที่มีลักษณะเป็นองค์รวม 
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มลัีกษณะเฉพาะของแต่ละสงัคมวัฒนธรรม ซึง่พระราชชายา 

เจ้าดารารัศมี ทรงพยายามปรับเปลี่ยน เรียนรู้และ

ปฏสิมัพนัธ์ เพือ่ให้เข้ากบัสังคมข้างเคยีงไดอ้ย่างแน่นสนทิ 

และทรงผสมผสาน หาจดุร่วม เพือ่ให้เกดิการปรบัเปลีย่น 

เพื่อการคงอยู่ของดนตรีทั้งสองภาคได้อย่างลงตัว 

เพื่อเป็น “ระบบสัญลักษณ์” ที่สามารถใช้สื่อความหมาย 

ที่ลึกซึ้งและกว้างขวางกว่าเพียงเป็น “เสียงดนตรี” 

แต่เป็นการแสดงความเป็นหนึ่งเดียวกันตามบริบทสังคม

ในยุคนั้นซึ่งเป็นระยะเปลี่ยนผ่านจากเมืองประเทศราช

ของสยามมาสู่การเป็นมณฑลพายัพ 

  ด้านการผสมผสานทางวัฒนธรรม พบว่า 

เมื่อวัฒนธรรมทางดนตรีของภาคกลางและภาคเหนือ 

ทีแ่ตกต่างกัน มาพัวพันกันเกดิปะปนกนัขึ้น จนผสมผสานกัน 

จนกลายเป็นรูปแบบและแพร่กระจายวัฒนธรรมในกลุ่มสังคม 

เริม่จากสังคมชัน้สงูออกสูส่งัคมชาวบ้าน ซึง่การผสมผสาน 

ทางวัฒนธรรมของดนตรีภาคกลางและภาคเหนือนั้น 

เป็นลักษณะของการผสมผสานแบบเข้ากันได้ เนื่องจาก

รากฐานทางดนตรแีละเครือ่งดนตรมีลีกัษณะทีใ่กล้เคยีงกนั 

และได้รับการยอมรับวัฒนธรรมจากกลุ่มชนชั้นสูง 

โดยผสมผสานกลมกลนื เกดิการยอมรับซึ่งกันและกัน 

  ด้านการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม 

พบว่า เมื่อเกิดปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและ 

ภาคกลาง ในช่วงหลังการเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ของ 

พระราชชายา เจ้าดารารัศม ีต่อเนื่องมานัน้ ดนตรขีองทัง้ 

สองภาคได้สัมผัสและเกิดการหยิบยืมแลกเปลี่ยน 

ในระยะเวลาที่สม�่าเสมอและยาวนานพอสมควร ดนตรี 

ทัง้สองภาค จงึเกดิการผสมผสานกนัปะปนกนัจนแนบสนทิ 

เป็นเนื้อเดียวกันในลักษณะที่เข้ากันได้ง่าย และสามารถ

ผสมผสานกับดนตรภีาคกลางได้อย่างแนบสนทิภายหลัง 

ที่พระราชชายา เจ้าดารารัศมีสิ้นพระชนม์ไปแล้ว 

และเกิดการล่มสลายของระบบเจ้าหลวง ภายหลัง 

พ.ศ. 2482 

  ด้านการบูรณาการทางวัฒนธรรม พบว่า 

ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและภาคกลาง เป็นการ 

บรูณาการทางวัฒนธรรม คอื การยอมรบัความหลากหลาย

ทางดนตรแีละเอกลักษณ์ทางดนตรขีองแต่ละวัฒนธรรม

ด้วย ความสมัพนัธ์ระหว่างวัฒนธรรมคอืการมวัีฒนธรรม

ที่หลากหลายร่วมกัน และไม่ได้มีการพยายามครอบง�า

ซึ่งกันและกัน ตามแนวคิดของสังคมที่มีลักษณะเป็น 

พหวุฒันธรรม สะท้อนได้จากเหตกุารณ์ต่าง ๆ  เช่น การทีส่งัคม 

ภาคกลางยอมรับและถูกผลิตซ�า้และส่งออกจากล้านนา

ไปใช้ในดนตรภีาคกลางและเป็นที่นยิมกันเป็นอย่างมาก 

  ด้านความขัดแย้งทางวัฒนธรรม พบ

ว่า ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและภาคกลางเกิด

การปะทะสังสรรค์ทางวัฒนธรรมในการ “ปรับเปลี่ยน” 

เข้าสู่ความเป็น “สมัยใหม่” ทัง้ด้านการปกครองที่เปลี่ยน

จากเมืองประเทศราชของสยาม เป็นมณฑลซึ่งเป็นการ 

ลดสถานภาพทางอ�านาจเดมิลง โดยเกดิการปะทะสงัสรรค์ขึ้น 

ทัง้ทีเ่ป็นล้านนาแบบดัง้เดมิ กระแสความนยิมวัฒนธรรมพม่า 

และการปกครองแบบรวมศูนย์ของสยาม ตลอดจน 

มีความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ดั้งเดิมในล้านนา 

ก่อให้เกิดความความขัดแย้งทางวัฒนธรรมด้วย 

สะท้อนออกมาทางดนตรจี�านวนมากที่ได้รับอทิธพิลจาก

วัฒนธรรมพม่า เช่น ฟ้อนม่านมุ้ยเชยีงตา ฟ้อนม่านแม่เล้ 

ฟ้อนโยคถีวายไฟ ทีม่เีนื้อร้องเป็นภาษาพม่าทัง้สิ้น ในขณะที ่

พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ทรงน�าวิธีคิดแบบดนตรี 

ภาคกลางมาใช้ในการประพันธ์ดนตรแีทน เช่น ระบ�าซอ 

และฟ้อนเงี้ยว อีกทั้งไม่ปรากฏว่าทรงปรับปรุงหรือ

พัฒนาวงดนตรพีื้นเมอืง คงมเีพยีงการปรับปรุงนาฏศลิป์ 

และดนตรแีบบภาคกลางมากกว่า 

  จากที่ได้กล่าวข้างต้นนี้ เห็นได้ว่าปฏสิัมพันธ์ 

ทางดนตรีภาคเหนือและภาคกลาง ไม่ได้มีแก่นสาระ 

อยู่เพยีงเรื่องดนตรเีพยีงอย่างเดยีว แต่ยังสื่อความหมาย 

ทีล่กึซึ้งและกว้างขวางไปถงึมานษุยวทิยาดนตร ีทีอ่ธบิาย

สังคมและวัฒนธรรมในระยะการ “ปรับเปลี่ยน” เข้าสู ่

ความเป็น “สมัยใหม่” ทีเ่ปลีย่นผ่านจากเมอืงประเทศราช 

ของสยามมาสู่การเป็นมณฑลพายัพ ดนตรเีป็นเครื่องมอื 

ในการสื่อสารอุดมการณ์ทางการเมืองและบอกเล่า

ประวัติศาสตร์ผ่านช่วงเวลาแห่งการเปลี่ยนแปลงนั้น 

ได้อย่างแยบยล ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและ

ดนตรีภาคกลางที่ผู้วิจัยน�าเสนอนี้ สะท้อนให้เห็นถึง

มานุษยวิทยาและประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นผ่านการ

สืบค้นหลักฐานผลงานประพันธ์เพลงในยุคก่อนและ

น�ามารวบรวมเรียบเรียงขึ้นใหม่โดยพระราชชายา  
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เจ้าดารารัศมี รวมถึงยังเป็นภาพสะท้อนของดนตร ี

ที่เกี่ยวโยงกับชาติพันธุ์ ในฐานะที่ดนตรีภาคเหนือเป็น 

หน่วยหนึง่ทางวฒันธรรมทีผ่่านกระบวนการทางพฤตกิรรม 

ที่สร้างสรรค์โดยค่านิยม ทัศนคติ และความเชื่อของ

ผู้คนที่อยู่ในวัฒนธรรมนั้นและประวัติศาสตร์ในช่วงนั้น  

ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบระบบสัญลักษณ์ที่สะท้อน

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่สอดประสานกันในรูปแบบ

ปฏสิัมพันธ์ทางดนตรี

	 2.	ผลการศกึษาปัจจยัทีท่�าให้เกดิปรากฏการณ์

ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีระหว่างดนตรีภาคเหนือ 

กับดนตรีภาคกลางในช่วงเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ 

ของพระราชชายา	เจ้าดารารัศมี พบว่า ปัจจัยที่ท�าให้

เกิดปรากฏการณ์ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีระหว่างดนตร ี

ภาคเหนือกับดนตรีภาคกลาง ประกอบด้วย 4 ปัจจัย 

ประกอบด้วยเศรษฐกจิ การเมอืง สงัคม และวัฒนธรรม ดงันี้

 ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ นอกจากเหตุผล 

ทางด้านการคมนาคมและเศรษฐกิจแล้ว การมาถึง 

ของรถไฟสายเหนอืยงัน�ารสนยิมการเสพดนตร ีนาฏศลิป์

แบบภาคกลาง การค้าขาย กับกลุ่มชนที่หลากหลาย 

และพหุวัฒนธรรมมีมากขึ้น ในช่วงที่ พระราชชายา 

เจ้าดารารัศมี เสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ เป็นช่วงที่สยาม 

เกดิปัญหาทางด้านเศรษฐกจิทีม่มีาอย่างยาวนานสบืเนือ่งมา 

ตั้งแต่รัชกาลที่ 6 จนถึงรัชกาลที่ 7 ส่งผลต่อดนตรี 

ความบันเทิง การละเล่นเพื่อความสนุกสนานของคน 

ในสังคมเช่นกัน ดนตรีในกระแสเดิมอาจไม่สามารถ 

ด�ารงอยู่ได้ (สงกรานต์ สมจันทร์, 2563, น. 207) 

ปรากฏการณ์ปฏสิมัพนัธ์ทางดนตรรีะหว่างดนตรภีาคเหนอื 

กบัดนตรภีาคกลาง จงึมบีทบาทในการชุบชจูติใจ สร้างความ

ผ่อนคลายในการได้เห็นสิ่งแปลกใหม่ อันเป็นผลกระทบ 

จากเศรษฐกิจในระยะนั้นเป็นอย่างยิ่ง อาจกล่าวได้ว่า 

การมาถงึของรถไฟท�าให้เกดิทางเลอืกในการบรโิภคดนตร ี

ในรูปแบบประยุกต์ที่มีอิทธิพลของดนตรี นาฏศิลป์ 

แบบภาคกลาง เป็นความก้าวหน้าทางวทิยาการอย่างหนึง่

ที่ส่งเสรมิปัจจัยทางเศรษฐกจิในช่วงระยะเวลานัน้

 ปัจจัยด้านการเมือง พบว่า ปฏิสัมพันธ ์

ทางดนตรีระหว่างดนตรีภาคเหนือกับดนตรีภาคกลาง 

เรียกว่าเป็นการแย่งชิงพื้นที่ทางสังคมวัฒนธรรมดนตร ี

ทีท่�าหน้าทีต่่อการเมอืงอย่างลกึซึ้ง ถงึวธิคีดิ สาระ ตลอดจน 

สะท้อนภาวะต่าง ๆ ในบริบททางการเมืองในเวลานั้น 

ทีม่กีารเชือ่มโยงมติสัิมพันธ์หลาย ๆ  ด้าน ดนตรภีาคเหนอื

มฐีานะเป็นเครื่องมอืในการสื่อสารเชงิวัฒนธรรมส�าหรับ 

ฝ่ังประชาชนเพือ่ขับเคลือ่นกจิกรรมต่าง ๆ  หรอืพธิกีรรมต่าง ๆ  

ที่แสดงออกถึงความเป็นหมู่คณะกลุ่มก้อนเดียวกัน 

แต่ในอกีแง่มมุหนึง่ดนตรภีาคกลางก็เป็นเครือ่งมอืส�าหรบั

รัฐสยามในการสร้างรัฐชาติ สร้างความเป็นศูนย์กลาง

อ�านาจ ปลูกฝังแนวคิดตามเป้าหมายของรัฐเช่นกัน 

ในฐานะทีด่นตรเีป็นสือ่กลางในการสือ่สารเพือ่สร้างความ

รู้สกึร่วมของคนในชาตดิ้วย การใช้ดนตรเีป็นสือ่เพือ่สร้าง

พลังบางอย่างให้กับกลุ่มชนต่าง ๆ เพื่อสร้างความส�านกึ

ให้เกิดขึ้นกับสังคมและประเทศชาติ ในฐานะวัฒนธรรม

ร่วมสมัยที่แสดงออกถึงความเป็นปึกแผ่นกลุ่มก้อนเดียว

กับกลุ่มการเมอืงใหญ่หรอืรฐัราชการของสยามในเวลานัน้ 

ผ่านการใช้เนื้อร้องทางดนตรี และพิธีกรรมเชื่อม 

ความสมัพนัธ์ระหว่างรฐัอนัเป็นเอกลกัษณ์พื้นถิน่ ดงัตัวอย่าง 

ในคราวทีพ่ระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลที ่7  

เสด็จเลียบมณฑลพายัพ พระราชชายา เจ้าดารารัศมี

เป็นองค์ประธานในการจัดขบวนบายศรีทูลพระขวัญ 

ตามประเพณีของเชียงใหม่ทูลเกล้าฯถวาย ทั้งเป็นองค ์

ที่ปรึกษาการจัดริ้วขบวนเสด็จสู่นครเชียงใหม่ และเป็น

องค์ประธานจัดการแสดงทั้งสิ้นถวายทอดพระเนตรด้วย 

(แสงดาว ณ เชียงใหม่, เจ้า, 2517, น. 194) เป็นการ 

ส่งสารไม่ว่าจะด้วยความจงใจ หรือไม่จงใจก็ตาม 

และมอีทิธพิลเหนอืกลุ่มประชากรในภูมภิาคด้วย

 ปัจจัยด้านสังคม จะเห็นได้จากปฏิสัมพันธ์

ทางดนตรีระหว่างดนตรีภาคเหนือกับดนตรีภาคกลาง 

เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมเพื่อสร้างความส�าเหนียก 

(Perceive) ใหม่ให้เกิดขึ้น และน�าไปสู่การเปลี่ยนแปลง

ของสังคมจากยุคหนึ่งไปสู่ยุคหนึ่ง โดยพระราชชายา  

เจ้าดารารัศม ีเป็นผู้น�าในกระบวนการเสรมิสร้างจติส�านกึ

เพื่อส่วนรวมร่วมกันของกลุ่มวัฒนธรรมเดมิจนก่อให้เกดิ 

ความร่วมมือ และระเบียบแบบแผนจนเป็นผลส�าเร็จ 

ผ่านกระบวนวธิกีารสร้างเสรมิเหล่านัน้ โดยใช้วธิอีปุถมัภ์

กุลบุตรกุลธดิา หล่อหลอมให้ความรู้ ให้เห็นถงึประโยชน์

และสิ่งที่ได้รับจากปฏิสัมพันธ์ของดนตรีภาคเหนือ 
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และภาคกลาง และเกิดปฏิกิริยาตอบสนองรอบข้าง

ไปในเชิงบวก ต่อความเป็นอยู่ของคนในสังคมจนเกิด

การเปลี่ยนแปลงสังคมจากระบบเดิมไปสู่ภาวะทันสมัย 

ท�าให้เกิดเอกลักษณ์ใหม่ของสังคมที่ปฏิบัติสืบต่อ

มาจนถึงปัจจุบัน ความสืบเนื่องจากปรากฏการณ์นี้ 

ที่พอจะเห็นภาพได้อย่างชัดเจนคอื แบบแผนการประสม

วงปี่พาทย์ล้านนา หรือวง “พาทย์ค้อง” (สงกรานต์  

สมจันทร์, 2563, น. 195) ที่มีโครงสร้างดนตรี 

อันเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีภาคเหนือ ดนตรีภาคกลาง 

และเอกลักษณ์ร่วมทางดนตรทีี่สบืเนื่องมาจนปัจจุบัน

 ปัจจัยด้านวัฒนธรรม พบว่า แม้ว่าสังคม

ภาคเหนือและสังคมภาคกลางได้สร้างโครงสร้าง 

เชิงสัญลักษณ์ของตนเองขึ้นมาและมีเอกลักษณ์เฉพาะ  

ที่ตั้งอยู่บนสภาวะแวดล้อมทางกายภาพและสังคม 

หรอืบรบิทของสังคมทีต่่างกนั แต่เมือ่พจิารณาวฒันธรรม

ของสังคมทั้งภาคเหนือและภาคกลางในระดับจุลภาค 

ภายใต้เงื่อนของเวลาในขณะนั้นจะเห็นได้ว ่าม ี

ความคล้ายคลึงกัน มีวัฒนธรรมพื้นฐานที่เหมือนกัน 

เป็นกลุ่มชนที่มีเชื้อชาติและศาสนาเดียวกันอยู่บน 

รากฐานเดียวกัน แต่วัฒนธรรมและประเภทจะม ี

ความแตกต่างกัน เช่น ความเป็นอยู่ และภาษา เป็นต้น 

 ปรากฏการณ์ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีระหว่าง

ดนตรีภาคเหนือกับดนตรีภาคกลางในช่วงเสด็จนิวัติ 

นครเชยีงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารศัม ีมกีระบวนทศัน์ 

ว่าล้านนาต้องยอมรับสถานะที่เหนือกว่าของกรุงเทพฯ 

ในฐานะเมอืงหลวง จากแรงกดดันของววิัฒนาการที่มผีล

ไปถึงความคล้ายของตนเองและยอมรับตนเองในสังคม 

โดยรวมตามแนวคดิ “เอกวฒันธรรมนยิม” (Monoculturalism) 

ที่รัฐพยายามกลืนกลายและส่งเสริมให้วัฒนธรรม 

พื้นบ้านหรือวัฒนธรรมส่วนภูมิภาคเป็นเนื้อเดียวกับ 

“วฒันธรรมแกนกลาง” (Core Culture) ในขณะเดยีวกบักม็ี

ความเป็นอเนกวฒันธรรมนยิม (Multiculturalism) ทีอ่ยาก

จะสงวนรักษาวัฒนธรรมดัง้เดมิของตนไว้ ภายใต้เงื่อนไข

ว่าต้องอยูร่่วมกับวัฒนธรรมอืน่และมปีฏสัิมพันธ์อย่างสนัติ

 ปรากฏการณ์ปฏสัิมพนัธ์ทางดนตรรีะหว่างดนตรี

ภาคเหนอืกบัดนตรภีาคกลางในช่วงเสดจ็นวัิตนิครเชยีงใหม่

ของพระราชชายา เจ้าดารารัศม ีนับเป็น “การประดษิฐ์ 

ทางวัฒนธรรม” ที่เป็นนวัตกรรมใหม่ที่มีประโยชน์แก ่

กลุ่มชนและแสดงถึงพฤติกรรมอันก่อให้เกิดประโยชน ์

แก่กลุ่มชนในหลากหลายมติ ิโดยมไิด้เป็นสิง่ซึง่จบัต้องได้ 

ขับเคลื่อนโดยการขยายตัวของวัฒนธรรม การสื่อสาร

มวลชน และการเคลื่อนที่ของประชากร ซึ่งหากมองมา

ถึงปัจจุบัน นับได้ว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม

ที่มีผลระยะยาว จึงอาจกล่าวได้ว่าการแสดงรูปแบบ 

พระราชชายาฯ หลายชดุ (ระบ�าซอ, ฟ้อนม่านมุ้ยเชยีงตา) 

มขีนบโครงสร้างอย่างภาคกลางทีเ่หน็ได้อย่างชดัเจน มท่ีอน

เกริ่นหัว, รัวท้าย จนตกผลกึเป็นส่วนผสมทางวัฒนธรรม

ที่ผสานข้อดีของละครซอพื้นเมือง และละครร้องแบบ 

ภาคกลางออกมาเป็นนวตักรรมทีล่งตวั มเีอกลกัษณ์ของตนเอง 

และได้รับการยอมรับในที่สุด

 ดังจะเห็นได้จากพระราชหัตถเลขาใน พระบาท

สมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั คราวจะทรงเปิดโรงภาพยนตร์ 

เฉลมิกรงุได้มพีระราชโทรเลขไปยงัเชยีงใหม่ถงึพระราชชายา 

เจ้าดารารัศมี ขอครูฟ้อนและครูปี่พาทย์ให้มาหัดละคร

และปี่พาทย์หลวง ด้วยทรงพอพระราชหฤทัยอย่างยิ่ง

ทีท่างเชยีงใหม่จดัการรบัเสดจ็ให้ในคราวประพาสมณฑล

พายัพ พ.ศ. 2469 (สงกรานต์ สมจันทร์, 2563, น. 190)

สรุปผลการวจิัย	
 1. ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและดนตร ี

ภาคกลางในช่วงการเสดจ็นวิตันิครเชยีงใหม่ของพระราชชายา 

เจ้าดารารศัม ีเกดิขึ้นเมื่อพระองค์เสดจ็นวิตันิครเชยีงใหม่

เป็นการถาวรเมื่อ พ.ศ. 2457 ทรงน�ารูปแบบ หลักการ

การบรรเลงและการแสดงแบบภาคกลางมาปรับปรุง

ดนตรีและนาฏศิลป์ของภาคเหนือให้มีระบบระเบียบ 

เป็นแบบแผนและเป็นมาตรฐานยิ่งขึ้น พระนพินธ์ชิ้นส�าคญั

ที่แสดงถึงปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและดนตร ี

ภาคกลางจ�านวน 8 ชุดการแสดง คือ ละครน้อยใจยา 

ฟ้อนม่านมุ้ยเชยีงตา ฟ้อนม่านแม่เล้ ฟ้อนเงี้ยว ฟ้อนเล็บ 

และฟ้อนเทียน ฟ้อนโยคีถวายไฟ ฟ้อนมอญหรือผี

มด และระบ�าซอ เมื่อวิเคราะห์รูปแบบการปฏิสัมพันธ์ 

ทางดนตรี พบว่า แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

1. การใช้หลกัการประพนัธ์ด้วยการน�าลกูตกมาเรยีบเรยีง 

เป็นดนตรีแบบภาคกลาง 2. การบรรเลงแบบดนตร ี

ภาคกลางและน�าเพลงดั้งเดิมแบบภาคเหนือเข้ามา 

ผสม 
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 2. ปัจจัยที่ท�าให้เกิดปรากฏการณ์ปฏิสัมพันธ์

ทางดนตรีระหว่างดนตรีภาคเหนือกับดนตรีภาคกลาง 

ในช่วงเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ของพระราชชายา  

เจ้าดารารัศมี ประกอบด้วย 4 ปัจจัย คือ ปัจจัย 

ด้านเศรษฐกิจ ปัจจัยด้านการเมือง ปัจจัยด้านสังคม 

และปัจจัยด้านวัฒนธรรม 

 ผลจากการปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือ 

และดนตรีภาคกลางในช่วงการเสด็จนิวัตินครเชียงใหม ่

ของพระราชชายา เจ้าดารารศัม ีถอืได้ว่าเป็น “ปฏสิมัพนัธ์

ทางดนตร”ี ซึ่งเป็นการเริม่ต้นการเปลีย่นแปลงทางดนตรแีละ

นาฏศลิป์ของภาคเหนอื เนือ่งพระราชชายา เจ้าดารารศัมี 

ทรงน�ารูปแบบหลักการการบรรเลงและการแสดงมา

ปรบัปรุงการดนตรแีละนาฏศลิป์ของภาคเหนอืให้มรีะบบ

ระเบียบมากขึ้นดังจะเห็นได้จากการที่ทรงพระนิพนธ์  

การแสดงต่าง ๆ มากมายจนเป็นแบบแผนมาถงึปัจจุบัน 

พระนพินธ์ชิ้นส�าคญัทีแ่สดงออกถงึปฏสิมัพนัธ์ทางดนตรี

ภาคเหนอืและดนตรภีาคกลาง คอื การจัดรูปแบบการแสดง 

รับเสดจ็พระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัและสมเดจ็

พระนางเจ้าร�าไพพรรณ ีพระบรมราชนิ ีเสดจ็มณฑลพายพั 

ผลของปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีเป็นที่ยอมรับและใช้เป็น

แบบแผนในการเรยีนดนตรแีละนาฏศลิป์เป็นทีน่ยิมและรบัรู้ 

ในวงกว้างสบืมาจวบจนถงึปัจจุบัน  

อภปิรายผลการวจิัย
 การศึกษาปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือ 

และดนตรภีาคกลางในช่วงหลงัการเสดจ็กลับนครเชยีงใหม่

ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี สามารถอภิปราย 

ผลการศกึษาได้ ดังนี้

 1. ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและดนตร ี

ภาคกลางในช่วงการเสดจ็นวิัตนิครเชยีงใหม่ของพระราช

ชายาเจ้าดารารัศมี ผู้วิจัยได้แบ่งวิธีการศึกษาออกเป็น  

4 ช่วง คือ ก่อนที่พระราชชายา เจ้าดารารัศมี ประสูต ิ 

ช่วงที่พระราชชายาฯประสูต ิช่วงที่พระราชชายาฯ เสด็จ

ลงมากรุงเทพฯและช่วงเสด็จกลับเชยีงใหม่

 ช่วงที่แสดงให้เห็นความส�าคัญของปฏิสัมพันธ์

ทางดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลาง เริ่มจากช่วงที่ 

พระราชชายา เจ้าดารารศัม ีลงมาถวายตวัเป็นบาทบรจิารกิา

ในพระบรมหาราชวงั ซึง่เป็นแหล่งทีอ่ดุมไปด้วยองค์ความรู้ 

ในด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะด้านดนตรีและนาฏศิลป์ไทย 

ซึ่งพระราชชายาฯ ได้สั่งสมองค์ความรู้ทางด้านดนตรี 

โดยได้เรียนกับครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงและได้รับการ

ยอมรับอย่างกว้างขวางในยุคนั้น จนกระท่ังสามารถ 

ปรับทอนบทละครได้ ซึ่งการปรับทอนบทละครจ�าเป็น 

จะต้องมีสุนทรียศาสตร์และองค์ความรู้ทางด้านดนตรี 

อย่างถ่องแท้ สอดคล้องกับเจ้าแสงดาว ณ เชียงใหม่ 

ได้บันทกึไว้ว่า ทรงรอบรู้ดนตรมีาก ใครเล่นผดิตอนไหน 

กท็รงทราบทนัท ีและรบัส่ังให้เล่นทบทวนจนถกูต้องเสมอ 

เมื่อเสด็จกลับมาประทับที่นครเชียงใหม่แล้ว ได้ทรงหัด

มโหรรีุ่นเลก็ไว้อกีหลายคน นอกจากนี้เมือ่พระราชชายาฯ 

เสด็จกลับมาประทับที่เชียงใหม่เป็นการถาวร ได้ทรงน�า

รปูแบบระเบยีบแบบแผนในการบรรเลงดนตรไีทยกลับมา

อย่างสมบูรณ์ (แสงดาว ณ เชยีงใหม่, เจ้า, 2517, น. 181) 

สอดคล้องกบั พูนพศิ อมาตยกลุ (2530, น. 63) กล่าวไว้ว่า 

พระราชชายา เจ้าดารารศัมทีรงเป็นบุคคลส�าคญัทีก่่อให้เกดิ 

การโยกย้ายดนตรีและนาฏศิลป์ไทยภาคกลางขึ้นไปสู่ 

ล้านนาไทย และเจ้าสุนทร ณ เชยีงใหม่ กล่าวว่าตัง้แต่นัน้มา 

เพลงส�าเนียงไทยหรือเพลงที่ใช้ในการขับร้องต่าง ๆ 

ได้หลั่งไหลมาสู่มอืงเชยีงใหม่อย่างมากมาย 

 ดงัทีก่ล่าวมาข้างต้นสามารถสรปุได้ว่าพระราชชายา 

เจ้าดารารัศมี ได้สั่งสมประสบการณ์และองค์ความรู ้

ด้านดนตรีต่าง ๆ ในพระบรมมหาราชวังเป็นระยะเวลา

ยาวนาน จนพระราชชายาฯ ทรงตกผลกึองค์ความรู้ทาง

ด้านดนตร ีและกลายเป็นผู้ทีไ่ด้รบัการยอมรับทัง้ทางด้าน 

ดนตรีและนาฏศิลป์ เป็นผลท�าให้เกิดการปฏิสัมพันธ์ 

ทางดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลางจากการแสดง 

ชดุระบ�าซอ ละครน้อยใจยา ฟ้อนม่านมุย้เชยีงตา ฟ้อนเงี้ยว  

โยคีถวายไฟ เป็นต้น และได้น�ารูปแบบทางดนตรีของ 

ภาคกลางมาปรับการแสดงฟ้อนเล็บและฟ้อนเทยีน ให้มี 

ระเบียบแบบแผนมากยิ่งขึ้น ซึ่งแสดงให้เห็นถึงผลของ

ปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลางใน

ช่วงหลังการเสด็จกลับนครเชียงใหม่ของพระราชชายา 

เจ้าดารารัศมี

 2. ปัจจยัทีส่่งผลท�าให้เกดิปรากฏการณ์ปฏสัิมพันธ์

ทางดนตรีระหว่างดนตรีภาคเหนือกับดนตรีภาคกลาง 

ในช่วงเสดจ็นวิตันิครเชยีงใหม่ของพระราชชายา เจ้าดารารศัมี 
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ปัจจยัหลกัที่เกดิขึ้น คอืปัจจยัทางด้านการเมอืง โดยเริม่ตัง้แต่ 

ทีพ่ระราชชายาฯ ต้องเสดจ็เข้ามาอยูใ่นพระบรมมหาราชวงั 

เพื่อเป็นการเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างล้านนากับสยาม 

ส่งผลให้พระราชชายาฯ จ�าเป็นต้องเรียนรู ้วิถีชีวิต 

ขนบธรรมเนียมในราชส�านัก รวมไปถึงดนตรีภาคกลาง 

และท�าให้ได้ใกล้ชิดกับพระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการ 

ชัน้ผูใ้หญ่ ซึง่บคุคลเหล่านี้นบัเป็นผูท้ีม่บีทบาทหน้าทีท่างด้าน 

การเมอืง จงึท�าให้พระราชชายาฯ ได้รบัการซมึซบัและเรยีนรู้ 

ระบบทางด้านการเมืองต่าง ๆ จนท�าให้เป็นผู ้ที่มี 

ความเชีย่วชาญรอบรูร้ะบบและธรรมเนยีมทางด้านการเมอืง

เป็นอย่างมาก หลังจากที่พระราชชายาฯ ได้เสด็จกลับ 

นครเชียงใหม่ จึงได้รับการยอมรับจากหัวเมืองต่าง ๆ 

ในภาคเหนือ ท�าให้พระราชชายาฯ มีบทบาทหน้าที่ที่

ส�าคัญในด้านการเมอืง โดยได้รบัเป็นทีป่รกึษาและจดัการ 

เรื่องส�าคัญต่าง ๆ ของนครเชียงใหม่ ซึ่งสอดคล้องกับ 

นวชนก วเิทศวทิยานุศาสตร์ (2550, น. 130) ได้กล่าวไว้ว่า 

พระราชชายาฯ ทรงเป็นผูท้ีผ่ลกัดันท�าให้เกดิการเปลีย่นแปลง

ทางด้านการเมอืงและสงัคม อกีทัง้ยงัเป็นชนชัน้ผู้ปกครอง

ของเมืองเชียงใหม่ซึ่งเป็นศูนย์กลางหัวเมืองประเทศราช

อาณาจกัรล้านนาและราชอาณาจกัรสยาม ซึง่สอดคล้อง

กบัทีห่ม่อมเจ้าพนูพศิมยั ดศิกลุ (2551, น. 61) บนัทกึไว้ว่า 

เมือ่ครัง้ทีพ่ระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั จะเสดจ็

ขึ้นไปตรวจราชการมณฑลฝ่ายเหนือ พระราชชายาฯ 

ได้ทรงเป็นทีป่รกึษาหลกัในการจดัการระบบต่าง ๆ  ในการ

รบัเสดจ็ครัง้นี้ โดยเฉพาะดนตร ีมหรสพ และการแสดงจน

ประสบผลส�าเรจ็และเป็นทีพ่อพระราชหฤทยัเป็นอย่างยิง่ 

ผลจากการเป็นที่ปรึกษาในการรับเสด็จครั้งนี้ ก่อให้เกิด 

การปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลาง

ปรากฏเป็นหลักฐานชิ้นส�าคัญและเป็นที่ยอมรับกัน 

ในปัจจบัุน คอืการแสดง ฟ้อนม่านมุ้ยเชยีงตา ฟ้อนม่านแม่เล้ 

ฟ้อนเงี้ยว ฟ้อนเล็บและฟ้อนเทียน และระบ�าซอที ่

ทรงพระนิพนธ์ขึ้นในการรับเสด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 

และสมเด็จพระนางเจ้าร�าไพพรรณ ีพระบรมราชนิ ีทัง้หมดนี้ 

ล้วนเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากปัจจัยทางด้านการเมืองที่ส่งผล

ให้เกิดปรากฏการณ์การปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีภาคเหนือ 

และดนตรภีาคกลางในช่วงหลงัการเสดจ็กลับนครเชยีงใหม่

ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี

 การวิจัยในครั้งนี้เกิดจากการมองเห็นรูปแบบ 

ของดนตรตี่างวฒันธรรมทีป่รากฏและด�ารงอยู่ในดนิแดน 

ทีม่วีฒันธรรมต่างกัน ในขณะทีด่นตรปีระจ�าถิน่ก็ยงัสามารถ

ด�ารงตนอยู่ได้และมีการด�าเนินสถานะและพัฒนาการ 

เรือ่ยมา โดยปรากฏการณ์ดงักล่าวเกดิจากสองขัว้วฒันธรรม

ดนตรีที่แตกต่างกันคือดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาค

กลาง จนตกผลกึเป็นระเบยีบแบบแผนและเกดิเป็นมรดก 

ทางวัฒนธรรมที่สบืทอดมาจนถงึปัจจุบัน 

ข้อเสนอแนะ
	 ข้อเสนอแนะเพื่อการน�าผลการวจิัยไปใช้

 1. ผลจากการศกึษาปฏสิมัพนัธ์ทางดนตรรีะหว่าง

ภาคกลางและภาคเหนอืในช่วงการเสดจ็นวิตันิครเชยีงใหม่

ของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี การวิจัยครั้งนี้ที่พบว่า 

ปฏสิมัพันธ์ทางดนตรแีบ่งเป็น 2 ประเภท คอื การน�าดนตร ี

ของภาคกลางมาเรยีบเรยีงใหม่ในรปูแบบของพระราชชายา

เจ้าดารารศัมแีละน�าเอาดนตรแีบบดัง้เดมิของล้านนาไปผสม 

และการน�าดนตรีแบบดั้งเดิมของล้านนามาปรับให้เป็น

ดนตรีแบบภาคกลาง เป็นองค์ความรู้ที่สามารถอธิบาย

ประวัตศิาสตร์ของดนตรใีนช่วงหนึ่ง ซึ่งเป็นหลักฐานใหม่

ที่นอกเหนือจากข้อมูลทางประวัติศาสตร์ที่ใช้หลักฐาน

ทางดนตรีมาเป็นเครื่องมือในการอธิบายประวัติศาสตร์

ให้ผู้ที่สนใจศึกษาสามารถน�าผลการวิจัยนี้ไปใช้ต่อยอด

ทางวชิาการได้ 

 2. ผลจากการศกึษาปัจจยัทีส่่งผลต่อปฏสิมัพันธ์

ทางดนตรีระหว่างดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลาง 

ในช่วงการเสด็จนิวัตินครเชียงใหม่ของพระราชชายา 

เจ้าดารารัศม ีการวจิัยครัง้นี้ พบว่า ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ 

การเมือง สังคมและวัฒนธรรมส่งผลต่อปฏิสัมพันธ ์

ทางดนตรี นักวิชาการหรือผู้ที่สนใจสามารถใช้ข้อมูลนี้ 

ในฐานะข้อมูลมานษุวทิยาดนตรใีนการอธบิายประวัตศิาสตร์

ในยุคสมัยหนึ่งโดยค�านึงถึงบริบทแวดล้อมโดยใช้ดนตรี 

เป็นสิ่งบอกเล่าและอธบิายเรื่องราว

 ข้อเสนอแนะในการวจิัยครั้งต่อไป

 1. การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาปฏิสัมพันธ ์

ทางดนตรภีาคเหนอืและดนตรภีาคกลางแต่เพยีงอย่างเดยีว 

ในการวิจัยครั้งต่อไปศึกษาวิจัยปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีอื่น 

ที่มอีทิธพิลต่อดนตรภีาคเหนอื เช่น ดนตรพีม่า 
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 2. การวจัิยครัง้นี้ผู้วจัิยพบว่าผลของปฏสัิมพนัธ์

ทางดนตรีภาคเหนือและดนตรีภาคกลางมีวิวัฒนาการ 

และสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน ในการวิจัยครั้งต่อไป 

ควรศึกษาเจาะลึกดนตรีที่เป็นผลจากการปฏิสัมพันธ ์

ทางดนตรดีังกล่าว

 3. การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้แนวคิดปฏิสัมพันธ์ 

ทางวัฒนธรรมในการวิเคราะห์และตีความปฏิสัมพันธ ์

ทางดนตรภีาคเหนอืและดนตรภีาคกลาง ในการวจัิยครัง้ต่อไป 

ควรขยายผลการศกึษาโดยใช้แนวคดิอื่น ๆ เช่น แนวคดิ

แบบหลังอาณานคิม (Postcolonialism) เป็นต้น    
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