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บทคัดย่อ

 การศึกษาวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาบริบท และการประสมวง 

รวมทั้งบทเพลงอันเป็นเอกลักษณ์ของวง ผลการศึกษาพบว่า วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ 

เกดิขึ้นจากแนวคดิในการเพิม่ทางเลอืกให้กับผู้ว่าจ้างงานในงานต่าง ๆ  โดยสมาชกิส่วนใหญ่จะเป็นญาตพิีน้่อง ซึง่ปัจจบุนั 

มีนางสาววราภรณ์ ชมกลิ่น ท�าหน้าที่เป็นหัวหน้าวง และมีบทบาททางสังคม 2 ด้านด้วยกัน คือ ด้านการอนุรักษ์

วัฒนธรรม และด้านการช่วยเหลือสังคม ทั้งนี้ยังมีการจัดการบริหารวงดนตรี 4 ด้านตามหลักการบริหาร 4 M  

คือ ด้านการบริหารบุคลากร ด้านงบประมาณ ด้านการจัดการอุปกรณ์ และด้านการบริหารจัดการ ทางด้านการ

ประสมวง มีการน�าเครื่องดนตรีตะวันตกมาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีไทย มีรูปแบบการจัดวงดนตรี 3 รูปแบบ 

ได้แก่ รูปแบบขนาดเล็ก รูปแบบขนาดกลาง และรูปแบบขนาดใหญ่ มีการแบ่งประเภทบทเพลงออกเป็น 

3 ประเภท ได้แก่ เพลงไทยแบบฉบับ เพลงที่น�าท�านองเพลงไทยแบบฉบับมาใช้ และเพลงไทยสมัยนิยม ซึ่งบทเพลง

ที่น�ามาวิเคราะห์เป็นบทเพลงที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะแตกต่างจากต้นฉบับ กล่าวคือ มีการใช้เครื่องดนตรีไทย 

ในการบรรเลงค่อนข้างมาก และนยิมน�ามาบรรเลงบ่อยครัง้เมื่อมกีารแสดง ได้แก่ เพลงโหมโรงไอยเรศ เป็นบทเพลง

ที่มีการพัฒนาในรูปแบบวงดนตรีไทย มีการใช้คีย์บอร์ดเป็นเครื่องด�าเนินคอร์ดและบรรเลงท�านองบ้างในบางครั้ง 

เพลงฝนนี้ เป็นบทเพลงที่มีการดัดแปลงให้แตกต่างจากต้นฉบับ คือน�าเครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงตามโน้ตเพลงไทย 

แบบฉบับ และเพลงเทพธิดาผ้าซิ่น เป็นบทเพลงที่ให้ความส�าคัญกับเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีตะวันตก 

เป็นเครื่องดนตรทีี่สนับสนุนเสยีงของดนตรไีทย  โดยเมื่อมกีารบรรเลงร่วมกันจะมกีารเทยีบเสยีงของเครื่องดนตรไีทย  

ให้ตรงกับเสยีงของเครื่องดนตรตีะวันตกในบันไดเสยีง Bb Major ทุกบทเพลง

ค�าส�าคัญ: วงดนตรไีทยร่วมสมัย, บทบาททางสังคม, การประสมวงดนตรไีทย 

1  นสิติหลักสูตรศลิปศาสตรมหาบัณฑติ สาขามานุษยดุรยิางควทิยา คณะศลิปกรรมศาสตร์
2  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สาขามานุษยดุรยิางควทิยา คณะศลิปกรรมศาสตร์
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ABSTRACT

 The purpose of this study was to examined the context and the mix of multiple instruments, 

including the unique songs of the contemporary Thai music band, Ban Lum Band.  The results of the study showed 

that the contemporary Thai music band of the Ban Lum Band arose from the idea of providing more alternatives  

for employers in many events and most of the members were relatives. In addition, there were four aspects  

of band management based on 4M management strategies, consisting of personnel management, budgeting, 

instrument management, and management. In terms of mixing of the multiple instruments, there were Western 

classical instruments played with traditional Thai classical instruments. Hence, there were three formats 

of music band arrangements: a small, a medium and a large format. Moreover, there were three types of songs, 

including traditional Thai music, music that used traditional Thai melodies, and popular music. Then, the song 

that was analyzed was a unique song and different from the original, which used a lot of Thai instruments 

when performing Hom Long Ai Yaret music, there was a song in the form of Thai music band. It had a keyboard 

used as an instrument to perform the chords and sometimes the melodies. Thus, a Fonni song was one 

that had been modified to be different from the original, and used Thai classical instruments to perform according 

to traditional Thai music notes. Furthermore, the Tep Thi Da Pha Sin song focused on Thai classical instruments. 

While western instruments supported the sound of Thai music. When they were performed together, Thai instrument 

sound would be compared to the sound of western instruments in every Bb Major scale. 

KEYWORDS: Cntemporary Thai Music Band, Social Roles, Thai Ensembles
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บทน�า
 ดนตรีร่วมสมัย มีบทบาทมากขึ้นช่วงหลัง  

พ.ศ. 2547 เป็นต้นมา ถูกนิยามความหมายใหม่  

ด้วยระบบธุรกิจบันเทิงที่ถูกควบคุมด้วยการสื่อสาร 

และกลไกทุนนยิม มรีะบบการสร้างคุณค่าความเป็นไทย 

ด้วยกิจกรรมร่วมกับศิลปะแขนงอื่น ๆ มีบุคลากร 

ที่ได้รับการยอมรับของสาธารณชน ผ่านกระบวนการ

โฆษณาประชาสัมพันธ์และสื่อเทคโนโลย ีมกีารประพันธ์

เพลงขึ้นใหม่ โดยใช้การเรียบเรียงเพลงเก่าหรือเพลง 

ที่มีอยู่แล้วให้มีความน่าสนใจในรูปแบบเฉพาะตัวมากขึ้น 

พัฒนาการของดนตรีจึงใช้เวลาในการเปลี่ยนแปลง 

ค่อนข้างมีความรวดเร็ว ทุกวงจะเน้นการท�างานแบบ 

ทีมเวิร์ค ผู้ชมสามารถเข้าถึงได้ง่าย กรอบของสุนทรียะ

ในการชมดนตรีเปลี่ยนจากการฟัง เป็นการดูโดยเน้น

ความสนกุสนานบนัเทงิเป็นหลกั (อานันท์ นาคคง, 2556, 

น. 107) ซึ่ง ปัญญา รุ่งเรือง (2546, น. 172) อธิบาย 

ค�าว่าดนตรรี่วมสมยัว่า เป็นค่านยิมของวงดนตรรี่วมสมยั 

ทุกประเภทนั้นจะขึ้นอยู่กับตามยุคสมัย ทั้งสภาพบริบท

ทางสภาวะจารีต และวัฒนธรรมการเปลี่ยนแปลง 

ทางสงัคม กล่าวคอืสังคมไทยในปัจจุบนัมกีารเปลีย่นแปลง 

ค่อนข้างรวดเร็ว ท�าให้ความเป็นวัฒนธรรมในบทบาท 

หน้าที่ทางดนตรีไทยที่เป็นแบบแผนดั้งเดิมนั้นเริ่มถูก

ลดทอนลง ท�าให้ในปัจจุบันสังคมไทยเริ่มมีการสร้าง 

วงดนตรีที่มีการประสมวงระหว่างเครื่องดนตรีไทยและ

เครื่องดนตรตีะวันตก เข้ามามากขึ้นเพื่อฟื้นฟูเอกลักษณ์

ความเป็นวงดนตรีที่เคยถูกลดทอนลงให้เป็นที่นิยม  

ซึ่งท�าให้ปัจจุบันมีการเล่นดนตรีไทยแบบประสมวง 

กับเครื่องดนตรีตะวันตกเกิดขึ้นหลายวง และแพร่หลาย

มากขึ้น

 วงดนตรีไทยร่วมสมัยที่มีความโดดเด่นและ

มีความน่าสนใจ ซึ่งมีลักษณะและรูปแบบการบรรเลง 

บทเพลงที่เป็นเอกลักษณ์และเป็นวงดนตรีร่วมสมัย 

วงหนึ่งที่ เหมาะสมในการศึกษาการประสมวง 

ทางด้านเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก 

นั่นคือ วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ 

ซึ่งเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยอีกวงหนึ่งในปัจจุบัน 

ที่ยังมีการบรรเลงเพลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

และการบรรเลงเพื่อความบันเทิง โดยเป็นวงดนตรีเพียง

วงเดียวในเขตตลิ่งชันที่มีการปรับเปลี่ยนการประสมวง 

เพื่อให้เป็นทางเลือกส�าหรับผู้ว่าจ้าง มีการประสมวง

ระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ซึ่งสมาชิกทุกคน

สามารถบรรเลงได้ทั้งเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี

ตะวันตก โดยผู้ถ่ายทอดความรู้และทักษะความสามารถ

ทางด้านดนตรใีห้กบันกัดนตรใีนวง คอื นายแฉล้ม ชมกลิน่  

ซึ่งการบรรเลงเพลงของคณะบ้านลุ่มแบนด์ มีความ 

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว กล่าวคือเป็นมีการน�าเพลงที่ม ี

รูปแบบเดิมมาปรับเปลี่ยนโดยใช้บันไดเสียงแบบดนตรี

ตะวนัตก บทเพลงทีน่�ามาบรรเลงสามารถแบ่งออกได้เป็น 

3 ประเภท คอื 1. เพลงไทยแบบฉบับ 2. เพลงที่น�าท�านอง

เพลงไทยแบบฉบบัมาใช ้3. เพลงไทยสมยันยิม นอกจากนี้ 

สมาชิกในวงส่วนใหญ่เป็นลูกหลานหรือเครือญาติของ 

นายแฉล้ม ชมกลิ่น ซึ่งถอืว่าเป็นการสบืทอดเอกลักษณ์ 

ทางดนตรีให้แก่รุ่นลูกรุ่นหลาน เพื่อให้มีวิชาติดตัวจน

สามารถน�าไปประกอบอาชพีเพือ่หารายได้เลี้ยงครอบครวั 

จากทักษะทางดนตรีที่ได้รับการถ่ายทอดได้อย่างมี 

ความภาคภูมิใจในการสืบสานเอกลักษณ์ทางด้านดนตรี

ของบรรพบุรุษ (วชิติพัทธ์ วนิจิฉัย, สัมภาษณ์, 2563)

 จากความส�าคญัดังกล่าว ผูว้จิยัจงึมคีวามต้องการ 

ที่จะศึกษาประวัติความเป็นมา รวมถึงบริบทต่าง ๆ ที่มี

ความเกีย่วข้องกับวงดนตรไีทยร่วมสมัยคณะบ้านลุม่แบนด์ 

ในประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ พื้นฐาน บทบาทของวงดนตรทีี่มี 

ต่อสังคม การบรหิารรจัดการวง ลักษณะการประสมวง 

และการน�าบทเพลงที่มีความนิยมในการบรรเลงมา

วิเคราะห์เพื่อแสดงให้เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์ 

เฉพาะตัวของวงดนตรีไทยร่วมสมัยคณะบ้านลุ่มแบนด ์

ทัง้ยังเป็นการสร้างองคค์วามรูใ้หม่ใหก้บัผูว้จิยัรวมถงึเป็น 

การสร้างประโยชน์ต่อผู้ที่ต้องการศึกษาดนตรีร่วมสมัย 

หรอืองค์ประกอบต่าง ๆ สบืต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวจิัย
 1. เพือ่ศกึษาบรบิทต่าง ๆ  ทีม่คีวามเกีย่วข้องกบั

วงดนตรไีทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์

 2. เพื่อศึกษาการประสมวงและบทเพลงของ 

วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ ที่ใช้ในการ 

บรรเลง
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วธิดี�าเนนิการวจิัย

 การวจิัยในครัง้นี้ เป็นการศกึษาเรื่องดนตรไีทย

ร่วมสมัย กรณีศึกษาคณะบ้านลุ่มแบนด์ โดยใช้วิธีการ

วิจัยเชิงพรรณนา ซึ่งผู้วิจัยแบ่งขั้นตอนการท�างานและ 

วธิศีกึษาได้ดังนี้

 1. ศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์ การเขียน 

และจากบุคคลที่เกี่ยวข้อง เมื่อท�าการเก็บรวบรวม

ข้อมูลเอกสาร ต�ารา วารสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

เป็นที่เรียบร้อย ผู้วิจัยได้ท�าการลงภาคสนามเก็บข้อมูล 

และท�าการสมัภาษณ์ผู้ทีม่คีวามรูใ้ห้ข้อมูลทีเ่ป็นประโยชน์

โดยการสมัภาษณ์จะเป็นแบบไม่เป็นทางการ ซึง่ใช้ร่วมกบั 

การสังเกตแบบมีส่วนร่วม และการสัมภาษณ์แบบ 

เป็นทางการ 

 2. ศึกษาข้อมูลจากการปฏิบัติภาคสนาม 

ที่มีการแสดงดนตรีประกอบการแสดง เพื่อเก็บข้อมูล 

แต่ในช่วงที่เก็บข้อมูล มีการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัส 

โคโรน่า 19 ท�าให้เป็นอุปสรรคในการเกบ็ข้อมลูในการแสดง 

 3. เมื่อเก็บข้อมูลเสร็จเป็นที่เรียบร้อยผู้วิจัย 

ได้น�าข้อมูลดังกล่าว มาวิเคราะห์และแยกเป็นประเด็น

หัวข้อต่าง ๆ 

 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

 สมาชกิวงดนตรไีทยร่วมสมยั คณะบ้านลุม่แบนด์ 

จ�านวน 20 คน

 เครื่องมอืการวจิัย

 เครื่องมือในการเก็บข้อมูลการวิจัยในครั้งนี้ 

ผู้วจิัยได้ท�าการออกแบบ แบบสัมภาษณ์ประวัตวิงดนตรี 

และแบบสัมภาษณ์สมาชิกวงดนตรีไทยร่วมสมัย  

คณะบ้านลุ่มแบนด์ อย่างละเอียด โดยให้อาจารย์ 

ที่ปรึกษาตรวจสอบข้อค�าถามและกระบวนการในการ

สัมภาษณ์ เพื่อให้เก็บเป็นข้อมูลและเป็นประโยชน ์

ที่มปีระสทิธภิาพสูงสุดในการวจิัย

 การวเิคราะห์ข้อมูล

 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลโดยน�าวัตถุประสงค ์

ทัง้ 2 หวัข้อ มาแยกเป็นประเดน็ทีม่คีวามเกีย่วข้องกัน ดังนี้

 1. ศึกษาบริบทต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับ 

วงดนตรไีทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์

 2. ประวัติความเป็นมาของวงดนตรี มีการ

สัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง คือนางสาววราภรณ์ ชมกลิ่น 

นางสวาสดิ์ ชมกลิ่น และนายวชิติพัทธ์ วนิจิฉัย

 3. สมาชิกในวง สัมภาษณ์ข้อมูลเบื้องต้น 

และเหตผุลของสมาชกิทัง้หมด 20 คน ในการร่วมวงดนตรี

คณะบ้านลุ่มแบนด์

 4. บทบาทของวงดนตรีในสังคม ผู้วิจัยได้แบ่ง

ประเดน็เกีย่วกบับทบาทหน้าทีท่างสงัคมของวงดนตรไีทย 

ร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ ไว้ 2 ด้าน คือ ด้านการ

อนุรักษ์วัฒนธรรม และด้านการช่วยเหลอืสังคม

 5. การบริหารจัดการวงดนตรี แบ่งไว้เป็น 

4 ประเภทคอื 1. ด้านการบรหิารบคุคล 2. ด้านการบรหิาร

งบประมาณ 3. ด้านการบรหิารวัสดุ อุปกรณ์ 4. ด้านการ

บรหิารจัดการ

 6. ศึกษาการประสมวงและบทเพลงของ 

วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ที่ใช้ในการ

บรรเลง โดยมกีารน�าเอาเครือ่งดนตรไีทยและเครือ่งดนตร ี

ตะวันตกมาใช้ และมีการจัดรูปแบบวง 3 ประเภท 

ได้แก่ รูปแบบที่ 1 วงดนตรีขนาดเล็ก รูปแบบที่ 2  

วงดนตรขีนาดกลาง รูปแบบที่ 3 วงดนตรขีนาดใหญ่

 7. ประเภทของบทเพลง แบ่งออกเป็น เพลงไทย 

แบบฉบับ เพลงที่น�าท�านองเพลงไทยแบบฉบับมาใช้ 

และเพลงไทยสมัยนยิม

 8. การวิเคราะห์บทเพลง ผู้วิจัยน�าบทเพลง 

ซึ่งมีความเป็นเอกลักษณ์ และมีการน�าไปใช้บรรเลง 

ทุกครั้งเมื่อมีการแสดง จ�านวน 3 บทเพลงคือเพลง 

ได้เพลงโหมโรงไอยเรศ เพลงฝนนี้ และเพลงเทพธดิาผ้าซิน่ 

มาวเิคราะห์ในหวัข้อ การด�าเนนิท�านอง การด�าเนนิคอร์ด 

พื้นผวิ และคตีลักษณ์ 

ผลการวจิัย
 ผลการวิจัยเรื่องการศึกษาวงดนตรีไทย 

ร่วมสมยั กรณศีกึษาคณะบ้านลุม่แบนด์ แบ่งผลการศกึษา 

และวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

ดังต่อไปนี้

 1. ศกึษาบรบิทต่าง ๆ  ที่มคีวามเกี่ยวข้องกับ 

วงดนตรไีทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์

 การศกึษาวงดนตรรี่วมสมยั คณะบ้านลุ่มแบนด ์

ได้ศึกษาบริบทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับวงดนตรี ผู้วิจัย 
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ได้ศึกษาประวัติความเป็นมาของวงดนตรีและสมาชิก  

บทบาทของวงดนตรใีนสังคม และการบรหิารจดัการของ

วงดนตรี

  1.1 ประวัติความเป็นมาของวงดนตรีไทย 

ร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ โดยครูแฉล้ม ชมกลิ่น 

เป็นผู้ริเริ่มก่อตั้งวงปี่พาทย์มอญ ได้ศึกษาเล่าเรียน 

ดนตรไีทยมาจาก หมื่นตันตรกิารเจนจติ (สาย ศศผิลนิ) 

ได้อยู่ในวงปี่พาทย์มอญ สอนปี่ให้กับครูแฉล้ม  ชมกลิ่น 

จนเป็นเครื่องมือเอก จนกระท่ังหมื่นตันได้เสียชีวิตลง 

ก็ยังบรรเลงดนตรใีห้กับวงนี้อยู่ ต่อมาตนเองคดิจัดตัง้วง 

เป็นของตัวเอง โดยใช้ชื่อ แฉล้มศิลปิน ตอนแรกนั้น 

ครูแฉล้ม ชมกลิ่น ได้ตั้งวงอังกะลุงขึ้น จนพัฒนามา

เป็นวงปี่พาทย์มอญ ซึ่งสร้างให้แก่พี่ชายของตนเองคือ 

นายเฉลา ชมกลิ่น ไม่นานเมื่อพี่ชายเสียชีวิตลง 

ครแูฉล้ม ชมกลิน่ ได้สานวงดนตรต่ีอ ท�าการซื้อเครือ่งดนตร ี

ปี่พาทย์มอญเป็นของตัวเอง โดยเป็นเงินเก็บจากการที่ 

ออกแสดงงาน จุดนี้จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการก่อตั้ง 

วงดนตรขีองครูแฉล้ม ชมกลิ่น เป็นของตัวเอง ประมาณ

ปี พ.ศ. 2518 ใช้ชื่อวงดนตรวี่า “แฉล้มศลิปิน” ครูแฉล้ม 

ได้น�าลูก ๆ หลาน ๆ และคนบ้านใกล้เรือนเคียงบริเวณ

รอบบ้านของตวัเอง มาท�าการฝึกหดับรรเลงเครือ่งดนตรี

จนได้รับความนิยม มีการว่าจ้างงานกันปากต่อปาก 

ท�าให้วงดนตรค่ีอนข้างทีจ่ะมชีือ่เสยีงในระดบัหนึง่ เมือ่วงดนตรี 

ประสบความส�าเร็จในระดับหนึ่งได้มีคนมาบริจาค

เครื่องดนตรตีะวันตกเช่น ทรัมเป็ต ทรอมโบน ยูโฟเนยีม  

แซ็กโซโฟน จึงได้สร้างแตรวงขึ้น ในปี พ.ศ. 2550 

เมื่อครูแฉล้ม ชมกลิ่น ได้เสียชีวิต วงดนตรีก็ได้มีการ

เปลีย่นแปลงหวัหน้าหน้าวง เป็นนางสาววราภรณ์ ชมกลิน่ 

และเปลี่ยนชื่อวงเป็น วงศิษย์ครูแฉล้ม หลังจากนั้น 

นายวชิติพัทธ์ วนิจิฉัย นายจริะ ใจเที่ยง เป็นสมาชกิในวง 

ได้มคีวามคดิจะพฒันารูปแบบของวงให้มคีวามแปลกใหม่ 

และเป็นทางเลือกให้กับผู้ว่าจ้างมากขึ้น โดยทดลองน�า 

เครื่องดนตรีตะวันตกบรรเลงกับวงดนตรีไทยที่บรรเลง 

อยู่แล้ว กลายเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย และตั้งชื่อ

ส�าหรับวงดนตรีร่วมสมัยนี้ว่า “วงดนตรีไทยร่วมสมัย 

คณะบ้านลุ่มแบนด์” 

  1.2 สมาชิกในวงดนตรีไทยร่วมสมัยคณะ 

บ้านลุ่มแบนด์ เป็นวงดนตรทีี่ส่วนใหญ่แล้วสมาชกิจะเป็น

ญาติพี่น้องกันซึ่งเป็นญาติของนายแฉล้ม ชมกลิ่น และ 

นางสวาสดิ ์ชมกลิน่ โดยปัจจุบันมนีางสาววราภรณ์ ชมกลิน่ 

เป็นหัวหน้าวง และมีสมาชิกอีก 19 คน ซึ่งแต่ละคน 

จะประกอบอาชีพอื่น ๆ เป็นหลัก มีเพียงนายวิชิตพัทธ์ 

วินิจฉัย และนายฉลอง ทองลมูล ที่ประกอบอาชีพหลัก

เป็นนักดนตร ี

  1.3 บทบาทของวงดนตรใีนสังคม

  ด้านการอนุรักษ์วัฒนธรรม วงดนตรีไทย 

ร่วมสมยั คณะบ้านลุม่แบนด์ ยังคงรกัษาความเป็นวัฒนธรรม 

อันดงีามของไทยที่บ่งบอกความเป็นเอกลักษณ์อย่างเห็น

ได้ชัด นั่นคือการอนุรักษ์การบรรเลงเครื่องดนตรีไทย

และการบรรเลงเพลงไทยแบบฉบับไว้ กล่าวคือในการ

เล่นในงานที่มีพิธีกรรมจะมีการบรรเลงวงปี่พาทย์และ

วงมโหรีก่อนการบรรเลงเพลงร่วมสมัยซึ่งยังคงยึดเป็น

ธรรมเนียมปฏิบัติกันมาตามแบบแผนของวงดนตรีไทย 

แบบฉบับ โดยแต่ละครั้งเมื่อมีการแสดงก่อนจะมีการ

บรรเลงเพลงร่วมสมัยก็จะมีการบรรเลงเพลงไทยก่อน 

ทกุครัง้เพือ่อนรุกัษ์ไว้ไม่ให้ลมืรากเหง้าของตนเอง ตวัอย่าง

เช่น ในการบรรเลงพิธีงานต่าง ๆ เมื่อมีการจุดธูปเทียน

บูชาพระรัตนตรัยก็จะมีการบรรเลงเพลงสาธุการเพื่อ 

น้อมไหว้และเคารพบชูา ทัง้นี้ก่อนการแสดงทกุครัง้จะมกีาร

ตัง้ของก�านล ประกอบด้วย ดอกไม้ ธูป เทยีน บุหรี่ เหล้า 

ใส่พาน พร้อมด้วยเงนิจ�านวน 12 บาท และกล่าวบทไหว้  

เพื่อเรียกขวัญก�าลังใจให้กับนักดนตรีในการบรรเลง 

ทุกครั้ง ซึ่งในการกล่าวบทไหว้จะมีผู้อาวุโสที่สุดในวง

เป็นคนกล่าว คอื นายเรวัต นากสุก ในการท�าพธิทีุกครัง้ 

จะเลอืกใช้สถานที่ที่สะดวก เรยีบง่ายและไม่ยุ่งยาก

  ด ้านการช ่วยเหลือสังคม วงดนตร ี

คณะบ้านลุ่มแบนด์ มีการรับใช้สังคมอย่างเห็นได้ชัดเจน 

มีจิตสาธารณะที่ช่วยเหลือสังคมในบริเวณชุมชน 

เนื่องจากเป็นวงดนตรีที่มีชื่อเสียง และได้รับความนิยม

ในเขตตลิ่งชัน ท�าให้มีผู ้คนสนใจการเล่นดนตรีไทย 

รวมถงึลูกหลานในวงด้วยเช่นกนั เป็นสถานทีใ่นการฝึกหดั

การเล่นดนตรีไทยเบื้องต้นและขั้นสูง ซึ่งวงดนตรีไทย 

ร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์นั้น รับสมัครผู้ที่สนใจ 

ในการเล่นดนตรีไทยโดยมีการฝึกฝนส�าหรับผู้ที่สนใจ 
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มีแบบทั้งที่เรียกเก็บค่าใช้จ่ายและแบบไม่มีการ 

เรยีกเกบ็ค่าใช้จ่าย โดยขึ้นอยูก่บัความสมคัรใจของผูท้ีส่นใจ  

จะเห็นได้ว่า วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์  

มกีารช่วยเหลอืสังคมด้วยการมจีติสาธารณะ มคีวามเชือ่ใจ 

ซึ่งกันและกัน มกีารยอมรับความแตกต่างระหว่างบุคคล 

ซึ่งมกีารเคารพและให้เกยีรตผิู้ที่อาวุโสกว่า ผลที่เกดิจาก 

การช่วยเหลือสังคมของคณะบ้านลุ่มแบนด์ นี้ท�าให ้

เกิดผลผลิตคนที่มีความสามารถทางด้านดนตรีไทย 

ต่อยอดถงึการศกึษาในระดับอุดมศกึษา

  1.4 การบริหารจัดการวงดนตรีไทยร่วมสมัย 

คณะบ้านลุม่แบนด์ค่อนข้างเรยีบง่ายและเป็นกันเองมกีาร

พูดคยุกันด้วยความเป็นกนัเอง โดยสามารถแบ่งการบรหิาร

ของวงดนตรี ออกเป็นแต่ละด้านตามทฤษฎีการบริหาร 

4 M ได้แก่ 1) ด้านการบริหารบุคคล  จะมีการจัดการ

แบบระบบเครอืญาต ิแต่จะมผีู้น�าหรอืหวัหน้าวงเปน็หลัก 

ในการบรหิาร มกีารเอาใจใส่สมาชกิทุกคนและรักทุกคน 

เหมือนเป็นพี่น้อง โดยการเข้าร่วมเป็นสมาชิกในวง 

ส่วนใหญ่จะเป็นญาติพี่น้องของครูแฉล้ม ชมกลิ่น และ

มีการชักชวนคนอื่น ๆ ที่มีการพบกันในงานต่าง ๆ จะม ี

นายวชิติพัทธ์  วนิจิฉัย เป็นผู้รับค�าสั่งอกีครัง้เพื่อน�าภาระ

งานมากระจายให้กับสมาชิกในวง  ส่วนอุปสรรคที่เจอ

บ่อยครั้งในการฝึกซ้อมคือ การมาฝึกซ้อมที่ไม่ตรงเวลา 

บางครั้งสมาชิกไม่สามารถมาฝึกซ้อมได้เนื่องจากติด 

ภาระกิจอื่น หัวหน้าวงดนตรีจะมีวิธีแก้ปัญหานี้คือ 

เมื่อถึงวันแสดงจะมีการนัดแนะกับนักดนตรีให้กับผู้ที ่

ไม่สามารถมาซ้อมได้ 2) ด้านการบริหารงบประมาณ 

จะมกีารปรกึษากับสมาชกิในวงว่าจะใช้รปูแบบวงขนาดไหน 

และระยะทางในการแสดง เมือ่มกีารตกลงเป็นทีเ่รยีบร้อย

แล้วจะมกีารแบ่งค่าตอบแทนให้กบัสมาชกิเท่ากนั ด้วยเงนิ 

จ�านวนเท่า ๆ กัน มีการรับค่าตอบแทนตามขนาดของ 

รูปแบบการบรรเลง ได้แก่ วงขนาดเล็ก จ�านวนเงิน 

5,000 บาท วงขนาดกลาง จ�านวนเงิน 10,000 บาท 

และวงขนาดใหญ่ จ�านวนเงนิ 25,000 บาท ค่าตอบแทน

ที่สมาชิกจะได้ในแต่ละครั้งจะไม่เท่ากัน จ�านวน 300 – 

500 บาทต่อครัง้ แต่ถ้ามงีานที่ค่อนข้างระยะไกล ก็จะมี

ค่าตอบแทนเพิ่มขึ้น ส่วนต่างของเงนิว่าจ้างจะเก็บไว้เป็น

ส่วนกลางของวงดนตรีซึ่งเงินส่วนกลางนี้จะน�ามาดูแล 

พัฒนาวงในการซื้ออุปกรณ์ หรือใช้ในการซ่อมบ�ารุง 

3) ด้านการบริหารวัสดุอุปกรณ์ เครื่องดนตรีส่วนใหญ ่

จะเป็นเครื่องดนตรีที่ตกทอดมาจาก ครูแฉล้ม ชมกลิ่น 

และบางเครือ่งดนตรกีจ็ะเป็นเครือ่งดนตรส่ีวนตวัของสมาชกิ 

มีสองลักษณะด้วยกันคือ วัสดุอุปกรณ์ เครื่องดนตรี 

ส่วนกลางและวัสดุอุปกรณ์ เครื่องดนตรสี่วนตัว จะเป็น

เครื่องดนตรสี่วนตัวของสมาชกินัน้ ๆ และการซ่อมบ�ารุง

ก็จะใช้เงินส่วนตัวในการซ่อมบ�ารุงโดยสมาชิกแต่ละคน 

จะรับผดิชอบเครื่องดนตรขีองตัวเอง เป็นเพราะความรัก 

และความชื่นชอบของสมาชิกอยู่แล้ว 4) ด้านการ

บริหารจัดการ มีการจัดการวงในรอบด้านและดูแลกัน 

อย่างเปรยีบเสมอืนครอบครวัของตวัเอง ซึง่จะมกีารจดัการ

ในแต่ละประเด็น เช่น การฝึกซ้อม การรับงาน การดูแล

รักษาเครื่องดนตร ีและการดูแลสมาชกิ 

 2. ศึกษาการประสมวงและบทเพลงของ 

วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ ที่ใช ้

ในการบรรเลง

  2.1 การประสมวง ของวงดนตรไีทยร่วมสมัย  

คณะบ้านลุ่มแบนด์ มีการน�าเครื่องดนตรีไทยและ 

เครื่องดนตรตีะวันตกมาใช้ในการประสมวง การเลอืกใช้ 

เครื่องดนตรีนั้นไม่มีแบบแผนตายตัว แต่จะวางแผน

การประสมวงอย่างคร่าว ๆ แบ่งเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 

กลุ่มเครื่องดนตรีไทย และกลุ่มเครื่องดนตรีตะวันตก 

ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับก�าลังในการว่าจ้าง ของผู้ว่าจ้างวงดนตร ี

โดยการวางเครื่องดนตรีไทยเป็นหลักและเครื่องดนตรี

ตะวันตกในการประสานเสียงร่วมบรรเลง (ไม่ได้บรรเลง

ท�านองหลักในบทเพลง) โดยการจัดเครื่องดนตรคี�านงึถงึ 

เสียงในการบรรเลง เพราะฉะนั้น เครื่องดนตรีไทย 

ในวงดนตรีร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ จะมีการปรับ

แต่งเสียงใหม่ให้เข้ากับเครื่องดนตรีตะวันตกเพื่อความ

กลมกลนืกันของเสยีงในการบรรเลง

   2.1.1 เครื่องดนตรี วงดนตรีร่วมสมัย 

คณะบ้านลุ่มแบนด์ มีการแบ่งประเภทของเครื่องดนตรี

ที่น�ามาบรรเลงคือเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี

ตะวันตก ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ขมิ ซอด้วง ซออู้ 

ขลุ่ยเพยีงออ กลองแขก ฉิ่ง ฉาบเล็ก กรับพวง คยี์บอร์ด 

กีตาร์เบส กลองชุด คองก้า อัลโตแซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต 
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และทรอมโบน โดยเครื่องดนตรีไทยที่ด�าเนินท�านอง

คือ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ขิม มีระบบการเทียบเสียง  

ในระบบเสยีงของดนตรตีะวันตกในบันไดเสยีง Bb Major 

โดยใช้การฟังผ่านหูเป็นหลัก มีนายวิชิตพัทธ์ วินิจฉัย 

เป็นผู้ปรับเทียบเสียงโดยใช้เสียงของคีย์บอร์ดที่ใช้ใน 

วงดนตรเีป็นเครือ่งเทยีบเสยีง ส่วนขลุย่เพยีงออไม่สามารถ

ปรับเทียบเสียงได้จึงต้องสั่งท�าขลุ่ยเพียงออ เป็นเสียง  

Bb ตามเสียงของดนตรีตะวันตกโดยเฉพาะ ส่วนซอด้วง 

และซออู ้ การวางนิ้วยังคงแบบแผนของลักษณะ 

การบรรเลงดนตรีไทยแต่ยังมีการเลื่อนนิ้วเพื่อให้เข้ากับ

เสยีงดนตรสีากล 

   2.1.2 รูปแบบการประสมวง มีรูปแบบ

การประสมวงที่น�าเครื่องดนตรีที่มีอยู่แล้วมาบรรเลง

ร่วมกันโดยไม่ยึดหลักแบบแผนที่ตายตัว เกิดจาก

การหยิบจับเครื่องดนตรีที่มีอยู่มาบรรเลงร่วมกันโดย 

ไม่มีแบบแผนตายตัวในรูปแบบการประสมวง โดยตั้งแต่

เริ่มก่อตั้งวงมามีการประสมวงในรูปแบบต่าง ๆ คือ  

1) วงดนตรร่ีวมสมยั รปูแบบที ่1 (วงขนาดเลก็) ประกอบด้วย 

ผู้บรรเลงจ�านวน 4 คน มีรูปแบบในการนั่งบรรเลง 

มีเครื่องดนตรีที่บรรเลง เช่น ระนาดเอก คีย์บอร์ด ฉิ่ง 

กลองแขก 2) วงดนตรร่ีวมสมยั รูปแบบที ่2 (วงขนาดกลาง) 

ประกอบด้วย นักดนตรีและนักร้องจ�านวน 5- 6 คน 

ใช้เครื่องดนตรี ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม คีย์บอร์ด 

ฉิ่ง กลองแขก 3) วงดนตรีร่วมสมัย รูปแบบที่ 3 

(วงดนตรีขนาดใหญ่) ประกอบด้วยนักดนตรีและ 

นักร้องจ�านวน 20 คน ใช้เครื่องดนตรีบรรเลง ได้แก่ 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม คีย์บอร์ด ฉิ่ง กลองแขก ซออู้  

ซอด้วง ขมิ ขลุ่ยเพยีงออ แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต ทรอมโบน 

กตีาร์เบส กลองชุด กลองคองก้า เมื่อจัดรูปแบบวงแล้ว 

คีย์บอร์ดจะเป็นเครื่องดนตรีตะวันตกเพียงเครื่องเดียว

ที่มีการใช้ร่วมกันกับทุกรูปแบบของวง ส่วนเครื่องดนตรี

ตะวันตกอื่น ๆ จะจัดอยู่ในรูปแบบที่ 3 คือวงดนตร ี

ขนาดใหญ่และในการจดัรปูแบบวงแต่ละครัง้นัน้จะขึ้นอยูกั่บ 

สถานที่และจ�านวนของสมาชิก ท�าให้รูปแบบวงดนตรี

ร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ มีรูปแบบการประสมวง 

ที่ไม่มแีบบแผนตายตัว 

  2.2 บทเพลง ความเป็นเอกลักษณ์ของ 

วงดนตรไีทยร่วมสมยั คณะบ้านลุม่แบนด์ คอืมกีาร น�าเอา

บทเพลงที่มอียูแ่ล้วมาเรยีบเรยีงเสยีงประสานและปรบัปรงุ

แต่งคีตลักษณ์ของบทเพลงให้มีความเรียบง่ายมากขึ้น 

ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้น�าบทเพลงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย 

ของคณะบ้านลุม่แบนด์ มาศกึษาเกบ็ข้อมลูและน�าตวัอย่าง

บทเพลงมาวเิคราะห์ซึ่งแบ่งหัวข้อได้ดังนี้

   2.2.1 ประเภทบทเพลง การแบ่งประเภท

บทเพลงของวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด ์

มกีารแบ่งตามลกัษณะการบรรเลงและบทเพลงที่มอียูแ่ล้ว 

น�ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ และยังคงมีบทเพลง 

ที่ยังคงบรรเลงแบบฉบับ ได้คัดเลือกเพลงโดยเลือกใช้ 

บทเพลงไทยแบบฉบับ เพลงที่น�าท�านองเพลงไทย 

แบบฉบับมาใช้ และเพลงไทยสมัยนยิม 

   2.2.2 การวเิคราะห์บทเพลง เพลงโหมโรง

ไอยเรศ เป็นบทเพลงแรก ๆ  ที่น�าเครื่องดนตรตีะวันตกมา 

ร่วมบรรเลงกับวงคือ คีย์บอร์ด และยังคงความเป็น

เอกลักษณ์ของการบรรเลงเพลงไทยแบบฉบับ ให้จุดเด่น 

อยู่ทีเ่ครือ่งดนตรไีทยเป็นหลกั มกีารเทยีบเสยีงเป็นบนัไดเสยีง 

ตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก ให้อยู่ในบันไดเสียง  

Bb Major โดยมีการตั้งเสียงยึดแบบระบบของดนตรี 

ตะวนัตก 440 Hz เมือ่เทยีบกับเสยีงคยี์บอร์ด การบรรเลง

ท�านองและลลีาของเครือ่งดนตรไีทยทัง้หมดยงัคงบรรเลง

ในแบบฉบบัดัง้เดมิของบทเพลง แต่การฟังออกมาต่างจาก

แบบดั้งเดิมเพราะมีเสียงประสานหรือคอร์ดของดนตรี

ตะวนัตกคอยบรรเลงสนบัสนนุตลอดทัง้เพลง ซึ่งเป็นการ

สร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรทีางการฟังจากบทเพลงโหมโรง

ไอยเรศที่ต่างจากเดิม และเชื่อมวัฒนธรรมทั้งสองกลุ่ม 

เครือ่งดนตรเีข้าด้วยกนั ซึง่คตีลกัษณ์ของบทเพลงโหมโรง

ไอยเรศมีด้วยกันทั้งหมด 4 ท่อน โดยมีการวิเคราะห ์

คตีลักษณ์ตามทฤษฎดีนตรตีะวันตก แบ่งได้เป็น 5 ท่อน 

ดังนี้ A : B : C : D : E เป็นลักษณะของเพลงที่มที�านอง

เดยีวตลอดรูปแบบ  A : A : A 

   เพลงฝนนี้ เป็นการน�าท�านองเพลง 

ลาวสวยรวย ซึง่เป็นเพลงไทยแบบฉบบั มเีครือ่งดนตรไีทย 

ด�าเนินท�านองและถูกตั้งระบบเสียงให้ตรงกับระบบ

ดนตรีตะวันตก แต่เพิ่มสีสันของเครื่องดนตรีไทย 

เข้ามาในการด�าเนินท�านองคือ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 
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ซอด้วง ซออู้ กรับพวง และกลุ่มเครื่องดนตรตีะวันตกคอื  

อัลโตแซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต ทรอมโบน และกลุ่มเครื่อง

ดนตรไีทยจะมบีทบาทเด่นในท่อน C1, C2 กลุม่เครือ่งดนตร ี

ตะวันตกมีบทบาทตลอดทั้งบทเพลง  โดยสรุปจากการ

วิเคราะห์ทางด้านต่าง ๆ ผู้วิจัยได้เห็นถึงความงดงาม 

อีกมุมที่ต่างจากการบรรเลงแบบเดิม เพิ่มทั้งความรู้ 

ในการบรรเลงและสุนทรียภาพได้ดียิ่ง โดยเพลงฝนนี้ 

มรีูปแบบคตีลักษณ์ทางด้านดนตรคีอื A : B : C : A : C

   เพลง เทพธิ ด าผ ้ าซิ่ น  มี ก ารน� า 

เครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงเพิ่มจากเพลงต้นฉบับ

ที่มีแต่เพียงเสียงระนาดเอก โดยเพิ่มเครื่องดนตรี 

ระนาดทุ้ม ขิม ซอด้วง ซออู้ กลองแขก ฉิ่ง เพื่อสร้าง

สีสันการบรรเลงให้แตกต่างจากเพลงต้นฉบับและการ

บรรเลงได้ปรับเปลี่ยนแนวทางใหม่ทางด้านจังหวะ 

คอร์ด ท่อนเพลง โดยบรรเลงสนับสนุนจากกลุ่ม 

เครื่องดนตรีสากล คือ กีตาร์เบส คีย์บอร์ด กลองชุด 

คองก้า อัลโต้แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต ทรอมโบน โดยรวม

ของเนื้อดนตร ีดนตรไีทยท�าหน้าทีบ่รรเลงท�านองเป็นหลกั  

โดยเพลงเทพธดิาผ้าซิน่มรูีปแบบคตีลกัษณ์ทางด้านดนตรี

คอื A : A : B : A : C : B : A 

สรุปผลการวจิัย
 ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัย จากการวิเคราะห ์

ในประเด็นหัวข้อต่าง ๆ ได้ดังนี้

 1. ประวัติความเป็นมา ผู ้ริเริ่มก่อตั้งคือ  

นายแฉล้ม ชมกลิ่น ซึ่งศึกษาดนตรีไทยมาจาก  

หมื่นตันตริการเจนจิต (สาย ศศิผลิน) มีการจัดตั้งวง

ดนตรี โดยใช้ชื่อวงดนตรีว่า “แฉล้มศิลปิน” โดยได้น�า

บุตรหลานของตนเองมาฝึกหัดเครื่องดนตรี จนได้รับ 

ความนิยม มีการว่าจ้างงานกันปากต่อปาก ท�าให้

วงดนตรีค่อนข้างมีชื่อเสียง เมื่อนายแฉล้ม ชมกลิ่น 

เสียชีวิตลงมีการเปลี่ยนแปลงหัวหน ้าวงเป ็น 

นางสาววราภรณ์ ชมกลิ่น และเปลี่ยนชื่อวงเป็น 

วงศษิย์ครูแฉล้ม  ได้มคีวามคดิที่จะพัฒนารูปแบบของวง 

ให้มีความแปลกใหม่และเป็นทางเลือกให้กับผู้ว่าจ้าง 

มากขึ้น จนกลายเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย และตั้งชื่อ 

วงดนตรีไทยร่วมสมัยนี้ว่า “วงดนตรีไทยร่วมสมัย 

คณะบ้านลุ่มแบนด์” มีบทบาทในด้านการอนุรักษ์

วฒันธรรมอนัดงีามของไทย บ่งบอกความเป็นเอกลกัษณ์ 

อย่างเห็นได้ชัด บรรเลงเพลงไทยแบบฉบับไว้ โดยแต่ละครัง้ 

ก่อนการแสดง จะมีการบรรเลงเพลงไทยแบบฉบับก่อน

ทุกครั้ง ยังคงเป็นสถานที่ส�าหรับฝึกหัดเล่นดนตรีไทย 

มกีารรับสมัครผู้ที่สนใจโดยมแีบบทัง้ทีเ่รยีกเก็บค่าใช้จ่าย 

และแบบไม่มีการเรียกเก็บค่าใช้จ่าย ผลที่เกิดจากการ

ช่วยเหลือสังคมของคณะบ้านลุ่มแบนด์ นี้ท�าให้เกิด

ผลผลิตคนที่มีความสามารถทางด้านดนตรีต่อยอดถึง

การศึกษาในระดับอุดมศึกษา นอกจากนี้ มีการแบ่ง

การบริหารของวงดนตรีออกเป็นแต่ละด้านตามทฤษฎ ี

การบรหิาร 4 M ได้แก่ 1) ด้านการบรหิารบุคคล จะมกีาร 

จัดการแบบระบบเครือญาติ แต่จะมีผู้น�าหรือหัวหน้าวง 

ได้แก่ นางสาววราภรณ์ ชมกลิ่น  โดยหลักในการ

บรหิารนัน้ไม่มคีวามยุ่งยาก มกีารเอาใจใส่สมาชกิทุกคน 

และรกัทกุคนเปรยีบเสมอืนเป็นพีน้่อง การรบังานแต่ละครัง้  

จะมนีายวชิติพทัธ์ วนิจิฉยั เป็นผู้รบัค�าสัง่เพือ่น�าภาระงาน 

มากระจายให้กับสมาชิกในวง มีการฝึกซ้อมและ

ท�าการตกลงว่าจะใช้วงขนาดใด งานประเภทอะไร 

แล้วมาปรึกษากับสมาชิกว่าจะมีการฝึกซ้อม และใช ้

เพลงอะไรในการฝึกซ้อมบ้าง งานที่รับมานั้นจะมีการ 

แจ้งล่วงหน้าก่อนประมาณ 1 สัปดาห์ 2) ด้านการบรหิาร 

งบประมาณ จะมีการปรึกษากับสมาชิกในวงว่าจะใช้ 

รูปแบบวงขนาดไหน เมื่อมกีารตกลงเป็นที่เรยีบร้อยแล้ว 

จะมีการแบ่งค่าตอบแทนให้กับสมาชิก ด้วยเงินจ�านวน 

เท่า ๆ กัน มีการรับค่าตอบแทนตามขนาดของรูปแบบ 

การบรรเลง ดังนี้ วงขนาดเล็ก จ�านวนเงนิ 5,000 บาท 

วงขนาดกลาง จ�านวนเงนิ 10,000 บาท และวงขนาดใหญ่  

จ�านวนเงิน 25,000 บาท ค่าตอบแทนที่สมาชิกได ้

ในแต่ละครั้งจะไม่เท่ากัน จ�านวน 300 ถึง 500 บาท 

ต่อครั้ง ส่วนต่างของเงินว่าจ้างจะเก็บไว้เป็นส่วนกลาง

ของวงดนตรี ซึ่งเงินส่วนกลางนี้ น�ามาดูแลพัฒนาวง 

ในการซื้ออุปกรณ์ 3) ด้านการบริหารวัสดุอุปกรณ ์

โดยเครือ่งดนตรส่ีวนใหญ่เป็นเครือ่งดนตรทีีต่กทอดมาจาก  

นายแฉล้ม ชมกลิ่น และเครื่องดนตรีบางชิ้นก็จะเป็น

เครื่องดนตรีส่วนตัวของสมาชิก มีสองลักษณะคือ 

วัสดุอุปกรณ์เครื่องดนตรีส่วนกลาง และวัสดุอุปกรณ์ 

เครื่องดนตรีส่วนตัว จะเป็นเครื่องดนตรีส่วนตัวของ 
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สมาชกินัน้ ๆ 4) ด้านการบรหิารจัดการ มกีารจัดการวง 

ในรอบด้านและดแูลกันอย่างเปรยีบเสมอืนครอบครวัของ

ตวัเองซึง่จะมกีารจดัการในแต่ละประเดน็ เช่น การฝึกซ้อม

การรบังาน การดแูลรกัษาเครือ่งดนตร ีและการดแูลสมาชกิ 

 2. การประสมวงและบทเพลง มีการน�า

เครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตกมาใช้ในการ

ประสมวง เลือกใช้เครื่องดนตรีที่ไม่มีแบบแผนตายตัว 

โดยเครื่องดนตรีไทยจะเป็นหลักในการบรรเลง และ

เครื่องดนตรีตะวันตกบรรเลงประสานเสียง ประเภท

ของเครื่องดนตรีที่น�ามาบรรเลงคือเครื่องดนตรีไทย 

และเครื่องดนตรีตะวันตก ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

ขิม ซอด้วง ซออู ้ ขลุ ่ยเพียงออ กลองแขก ฉิ่ง 

ฉาบเล็ก กรับพวง คยี์บอร์ด กตีาร์เบส กลองชุด คองก้า  

อัลโตแซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต และทรอมโบน มีระบบ

การเทียบเสียงในระบบเสียงของดนตรีตะวันตกในคีย์  

Bb Major ใช้การฟังผ่านหูเป็นหลัก เริ่มก่อตั้งวงดนตรี

มีการประสมวงในรูปแบบต่าง ๆ คือ 1) รูปแบบที่1  

(วงขนาดเลก็) เครือ่งดนตรทีีใ่ช้บรรเลง ได้แก่  ระนาดเอก 

คยี์บอร์ด ฉิ่ง กลองแขก 2) รูปแบบที่ 2 (วงขนาดกลาง) 

เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

คยี์บอร์ด ฉิ่ง กลองแขก 3) วงดนตรรี่วมสมัย รูปแบบที่ 3 

(วงดนตรีขนาดใหญ่) เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง ได้แก่ 

ระนาดเอก ระนาดทุ ้ม คีย์บอร์ด ฉิ่ง กลองแขก 

ซออู ้  ซอด้วง ขิม ขลุ ่ยเพียงออ แซ็กโซโฟน 

ทรัมเป็ต ทรอมโบน กีตาร์เบส กลองชุด คองก้า  

เมื่อจัดรูปแบบวงแล้ว คีย์บอร์ดจะเป็นเครื่องดนตรี

เพียงเครื่องเดียวที่มีการใช้ร่วมกันกับทุกรูปแบบของวง  

บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลง มีการแบ่งประเภทบทเพลง

ตามลักษณะการบรรเลงและบทเพลงที่มีอยู ่แล้ว 

น�ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ และยังคงมีบทเพลง 

ที่ยังคงบรรเลงแบบฉบับ ได้คัดเลือกเพลงโดยเลือกใช้ 

บทเพลงไทยแบบฉบับ เพลงที่น�าท�านองเพลงไทย 

แบบฉบับมาใช้ และเพลงไทยสมัยนิยม บทเพลงที่น�ามา

วเิคราะห์ได้แก่ 1) เพลงโหมโรงไอยเรศ ซึง่เป็นบทเพลงแรก ๆ  

ที่ได้น�าเอาคีย์บอร์ดมาบรรเลงร่วมกับวง แต่ยังคง 

ความเป็นเอกลักษณ์ของการบรรเลงเพลงไทยแบบฉบับ  

ให้จุดเด่นอยู่ทีเ่ครือ่งดนตรไีทยเป็นหลัก การบรรเลงท�านอง

และลีลาของเครื่องดนตรีไทยทั้งหมดยังคงบรรเลงใน 

แบบฉบับดั้งเดิมของบทเพลง มีคีตลักษณ์ในรูปแบบ

ทางด้านดนตรตีรคีอื A : B : C : D : E  2) เพลงฝนนี้  

เป็นท�านองเพลงไทยแบบฉบับ ใช้เครื่องดนตรไีทยด�าเนนิ

ท�านอง และถกูตัง้ระบบเสยีงให้ตรงกบัระบบดนตรตีะวนัตก 

กลุ่มเครื่องดนตรีไทยจะมีบทบาทเด่นในท่อน C1, C2 

กลุ่มเครื่องดนตรีตะวันตกมีบทบาทตลอดทั้งบทเพลง  

โดยเพลงฝนนี้มีรูปแบบคีตลักษณ์ทางด้านดนตรีคือ  

A : B : C : A : C   3) เพลงเทพธดิาผ้าซิ่น บทเพลงนี้ 

มกีารน�าเครือ่งดนตรไีทยมาบรรเลงเพิม่จากเพลงต้นฉบบั

ที่มีแต่เพียงเสียงระนาดเอก โดยเพิ่ม ระนาดทุ้ม ขิม  

ซอด้วง ซออู้ กลองแขก ฉิ่ง เพื่อสร้างสีสันการบรรเลง 

ให้แตกต่างจากเพลงต้นฉบับ มีการปรับเปลี่ยนแนวทาง

ใหม่ทางด้านจังหวะ คอร์ด ท่อนเพลง โดยบรรเลง

สนับสนุนจาก กีตาร์เบส คีย์บอร์ด กลองชุด คองก้า  

อัลโต้แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต ทรอมโบน โดยเพลงเทพธดิา

ผ้าซิ่นมรีูปแบบคตีลักษณ์ทางด้านดนตรคีอื A : A : B : 

A : C : B : A 

การอภปิรายผลการวจิัย
 จากการศกึษาวงดนตรไีทยร่วมสมยั กรณศีกึษา

คณะบ้านลุม่แบนด์ โดยมวีตัถุประสงค์ในการศกึษาประวตัิ

วง ลกัษณะการประสมวงและบทเพลง ผูว้จัิยมกีารอภปิราย

ดังนี้

 วงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์  

เป็นวงดนตรีที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบวงเพื่อให้สอดคล้องและ 

เหมาะสมกับงาน ท�าให้วงดนตรีคณะบ้านลุ่มแบนด์ 

มีชื่อเสียงในชุมชนบริเวณเขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร 

เริ่มต้นของการเป็นวงดนตรีร่วมสมัย วงดนตรีคณะ 

บ้านลุม่แบนด์ เป็นวงดนตรปีระเภทวงป่ีพาทย์มอญมาก่อน 

ต่อมามีการพัฒนาน�าเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามา 

ผสมผสานกับดนตรีไทย แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์

ของวง ปัจจุบันวงดนตรไีทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ 

ยังคงมีวงดนตรีที่แบบอนุรักษ์และผสมผสานกับดนตร ี

ตะวนัตก สมาชกิในวงส่วนใหญ่จะเล่นดนตรไีด้ทัง้สองประเภท  

คือดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก บทเพลงที่น�ามาแสดง 

มหีลายรูปแบบ คอื เพลงไทยแบบฉบับ เพลงที่น�าท�านอง 
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เพลงไทยแบบฉบับมาใช้ และเพลงไทยสมัยนิยม 

ซึ่งแต่ละประเภทบ่งบอกถึงการพัฒนาของการบรรเลง

เป็นดนตรีร่วมสมัย ดังเช่นเพลงไทยแบบฉบับยังคงมีวิธี

การเล่นแบบเดิมไม่มีการเปลี่ยนรูปแบบการเล่นใด ๆ 

การน�าเอาท�านองเพลงไทยแบบฉบับมาใช้ก็เป็นการ

พัฒนามาจากเพลงไทยแบบฉบับแล้วน�าเครื่องดนตรี

ตะวันตกเข้ามาประสมวง เปลี่ยนเป็นรูปแบบของ

เพลงลูกกรุงหรือสุนทราภรณ์ และเพลงไทยสมัยนิยม 

ก็เป็นเพลงที่มีเอกลักษณ์คล้ายกับเพลงไทยแบบฉบับ  

แต่ท�านองและวิธีการเล่นจะเปลี่ยน จะให้ความส�าคัญ 

กับเครื่องดนตรีตะวันตกแต่ก็มีการบรรเลงดนตรีไทย 

แบบฉบับเช่นกัน

 ผลการวิจัยเรื่องการศึกษาวงดนตรีไทย 

ร่วมสมัย กรณศีกึษาคณะบ้านลุ่มแบนด์ ซึ่งเป็นวงดนตร ี

ที่ได้รับความนิยม ประวัติความเป็นมาของวงดนตรี

ค่อนข้างมีมายาวนานจากนายแฉล้ม  ชมกลิ่น 

มีการถ่ายทอดความรู้ความสามารถทางด้านดนตร ี

โดยเฉพาะวงปี่พาทย์มอญ ปี่พาทย์ไทย และแตรวง  

ให้กับลูกหลาน และผู้ที่สนใจ จึงท�าให้วงดนตรีไทย 

ร่วมสมัยคณะบ้านลุ่มแบนด์ สมาชิกส่วนใหญ่เป็นลูก

หลานของนายแฉล้ม ชมกลิ่น มคีวามสอดคล้องกบัผลการ 

วจิัยของ (ภคมน แสงมงัคละ, 2548, น. 132) ศกึษาพบว่า

สภาพทางสงัคมของคณะเอกศลิป์อยูก่นัอย่างเป็นญาตมิติร 

เป็นพี่เป็นน้องกัน กล่าวคอืได้มกีารสบืทอดความรู้ให้กับ 

นกัดนตรรีุน่หลงั การประสมวงเครือ่งสายประสมออร์แกน 

คณะเอกศิลป์น�ามาประสมแล้วได้ซอด้วง 1 คัน 

ขลุ่ยเพียงออ 1 เลา ขิม 1 หลัง ออร์แกน 1 หลัง 

โทน-ร�ามะนา 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่ กรับเสภา 1 คู่ โดยมซีอด้วง 

และออร์แกนเป็นเครื่องน�า ท�าให้เห็นว่ามีการพัฒนา 

ของวงดนตรีจากวงดนตรีที่เป็นไทยแบบฉบับและเริ่มม ี

การประสมวง น�าเอาเครื่องดนตรีตะวันตกมาบรรเลง 

ร่วมกับวงดนตรไีทย นอกจากนี้ (เพชรลดา เทยีมพยุหา, 

2556, น. 193) กล่าวถึงบทบาทหน้าที่ของวงก�าไล 

ซึ่งเป็นวงดนตรีร่วมสมัยที่ได้รับความนิยมเช่นกันว่า 

วงก�าไลเป็นวงดนตรีร่วมสมัยหญิงล้วน บทบาทของวง 

เป็นปรากฎการณ์ทางดนตรีที่เป็นรูปแบบดนตรีไทย 

สากล เนื่องด้วยเป็นวงที่มคีวามแปลกใหม่จากดนตรไีทย 

แบบฉบบั แบ่งออกเป็นบทบาท 3 ด้าน คอื ด้านวัฒนธรรม 

ด้านสังคม และด้านการท่องเที่ยวและกฬีา

ข้อเสนอแนะ
 ข้อเสนอแนะเพื่อการน�าผลการวจิัยไปใช้

 1. สามารถน�าบริบทของวงดนตรีไปใช้ในการ

ศึกษาค้นคว้าเพื่อหาเอกลักษณ์ของวงดนตรีที่ใช้ใน 

การวจิัย

  2. น�าหลักการวิเคราะห์ของทฤษฎีดนตรี

สากลไปใช้เพื่อวเิคราะห์บทเพลงอื่น ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์ 

ของวงดนตรรี่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์

 ข้อเสนอแนะในการวจิัยครั้งต่อไป

 1. ศึกษาการประสมวงแบบใหม่ ๆ ที่เกิดขึ้น 

ภายในวงดนตรีไทยร่วมสมัย คณะบ้านลุ ่มแบนด์ 

เนือ่งจากการพัฒนาวงมาจาก วงป่ีพาทย์ไทย วงป่ีพาทย์มอญ 

วงอังกะลุง และแตรวง 

 2. ศึกษาบทเพลงอื่น ๆ ของวงดนตรีไทย 

ร่วมสมัย คณะบ้านลุ่มแบนด์ โดยน�าทฤษฎแีละหลักการ

วิเคราะห์ดนตรีตะวันตกมาเป็นเครื่องมือ เพื่อเป็นข้อมูล

การศกึษาด้านดนตรตี่อไป
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